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ONSOZ

Toplumlarin ilerlemesinde, gelecege hazirlanmasinda siiphesiz
arastirma yapmak, aragtirmalari tartismak bilim insanlarinin var olma
nedenlerinin baginda gelmektedir. Bu nedenle akademisyenlerin
goriislerini, arastirmalarini ortaya koymalarina imkan taniyan bilimsel
Kitaplar son derece énemlidir.

Sayisiz tanimlar1 bulunan sanat’in, igerisinde yer alan
disiplinler de birbiriyle siirekli bir iliski ve etkilesim icerisindedir.
Plastik sanatlar icerisinde yer alan bu olusumlar, yapilar ve disiplinler,
birbiriyle etkilesmeye girmesi sonucunda aralarindaki kati sinirlar da
ortadan kalkmaya baslamistir. Bu nedenle disiplinlerarasi yaklagim 6n
plana ¢ikmis ve kitabimizin da adini ortaya ¢ikartmistir.

Sanat egitimi camiast ve arastirmacilara yararli olmasi
dilegiyle hazirladigimiz “Disiplinleraras1 Sanat” isimli kitabimizda
birbirinden degerli akademisyenlerin 6zverili ¢alismalar1  yer
almaktadir. Bu kitapta vurgulanan goriislerin ve ulasilan sonuglarin;
sanatgilara, sanat egitimcilerine katkida bulunmasi dilegiyle, emegi

gecen akademisyenlere tesekkiirlerimi sunuyorum.

Dog. Dr. Attila DOL



BOLUM 1:

HOWARD BRENTON’IN PAUL ADLI OYUNUNDA G(")GE*
YUKSELEN iSA MITOSUNA FARKLI BiR BAKIS

Sedat BAY'

Oyun Hristiyanligin en biiyiikk mitosu olan Isa'min gdge
ylkselmesi olaymi yeni bir bakis agis1 ile ele alir. Giiniimiizdeki
mevcut Hristiyan inancinin temelini olusturan isa’nin ¢armiha gerilisi
ve yeniden hayata dénmesi mitosunu sorgular. Her ne kadar genelde
Hristiyanlar, dinlerinin Isa’nin dgretisine dayandigini kabul etseler de
cesitli arastirmacilar, mevcut dinin, Isa’ tarafindan halka aktarilan din
ya da Isa’min 6gretilerini temel alan bir din olmadigmni vurgularlar.
Giiniimiiz Hristiyan inancinin temelini Isa’nmn Tanri’nin oglu oldugu
goriisii olusturur. Isa insanligin kurtulusu icin carmiha gerilerek gdge
yukselmis ve iiclincii gin diinyaya geri gelerek Sam yolunda,
sonradan Aziz Paul olarak anilmaya baglanacak olan Saul’a
goriinerek, onu Ogretisini tim insanliga yaymak icin elgi olarak
gorevlendirmistir. Howard Brenton Paul ile birlikte iste bu
karsilasmanin temelini olusturdugu Hristiyan inancint

sorgulamaktadir.

Ilk sahnede, Aziz Paul bir hapishane hiicresindedir ve siirekli
olarak kendi kendine “Isa goge yiikseldi” (s. 3) diye tekrarlamakta,

Isa'nin 6gretisi ugruna idam edilecegi giinde, son bir kez olsun onun

“Bu ¢alisma Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde 2010 yilinda
hazirlanilan “Howard Brenton’in Tiyatro Eserlerinde Siddet ve Boyutlar1” adli
doktora tezinden gelistirilmistir.

"Dr. Ogretim Uyesi. Sivas Cumhuriyet Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, ingiliz Dili ve
Edebiyati, Sivas /Tiirkiye



ylziinii gérmeyi dilemektedir. Duygusal gelis gidisler yasamakta ve
hayatin1 adadig1 6gretinin dogru olduguna ve hayatini bir hi¢ ugruna
harcamadigina kendini inandirmaya caligmaktadir. Ancak, yasadigi
duygusal gidis gelisler esnasinda dogru bildigi seylere karsi duydugu
inancin zayiflamakta oldugu anlasilmaktadir. “Hayir! Yapmamaliyim.
Yapmamali. Hayir! Roma'da, burada bu hapishanede? Ne istiyorum,
Tanri’min duvardan gegerek beni kurtarmasini mi? Hayir, hayir!”(s.
3).

Ikinci sahne, Aziz Paul’iin Hristiyanlig1 kabul etmeden 6nceki
hayatina ve olaylarin baglangicina odaklanir. Saul®, dort muhafiz ve
Kudiis Tapmak Mubhafizlari’nin yiizbasis1 olan Barnabas Sam
yolundadir.  Aralarindaki konugmalardan Sam'a gidis amaglarinin
mevcut dinsel doktrinlere karsi gelen insanlar1 tutuklamak oldugu
anlasilmaktadir. Muhafizlar yerine getirmek zorunda kaldiklar1 gorev
konusunda istekli degillerdir. Saul, bu gibi olaylarin her zaman
oldugunu bu nedenle muhafizlarin neden tereddiit ettiklerini
anlayamadigini ifade etmektedir. Bu tereddiidiin sebebini Barnabas
“Ancak bu sefer Judeamin disinda” (s.3) diyerek acgiklamustir.
Barnabas ve muhafizlar tutuklamaya gittikleri kisilerin vahsi insanlar
olmadigini, basit din adamlari, Tapmak Mubhafizlar1 oldugunu ve
bunun kendisinin ve emrindeki muhafizlarin vicdanlarini rahatsiz
ettigini ortaya koymaktadir. “Bunu dinimizi ve Ulkemizi kurtarmak
icin yaptyoruz” (S.4) diyen Saul onlarnt cesaretlendirmeye
calismaktadir. Saul'un diislindiigli tek sey bahsi gecen insanlarin

dinlerine ve iilkelerine bir tehdit olusturduguna olan inancidir. O

*Saul, Aziz Paul’iin Hristiyan olmadan énceki adidr.



halde, bu insanlar1 ortadan kaldirmak iilkelerinin ve dinlerinin
selameti i¢cin mutlak bir zorunluluktur. Saul arkadaglarini yapmak
zorunda olduklar1 eylemin gerekliligi konusunda ikna etmeye
calismaktadir:
SAUL: Dinleyin, bu is i¢in nasil miicadele ettiginizi biliyorum. Gece
yarisi kadin, erkek, geng, yasli demeden insanlari tutuklamanin, onlart
evlerinden stiriikleyerek alip dini mahkemeye ¢ikarmanin, etraflarinda
bu Tanri'nin kanunlarinca onaylanan korkung bir zorunluluk degil de,
bir spormus gibi ¢igliklar atan kalabalik varken, onlar taglanarak
oldiiriilirken hazir bulunmanin sizin i¢in ne kadar zor oldugunu
biliyorum. Ben orada hazir bulundum. Stephen adli bir genci
tagliyorlardi. Son nefesi ile birlikte cennete gidecegini haykirdi. Onun
fanatikligi beni iliklerime kadar sasirtti. O kadar gii¢lii bir inang
Tapinagin kendisini yikabilirdi. Bu nedenle bu isi yapmam gerektigine
karar verdim. Fakat kolay olmadigini biliyorum. Fakat bunun insanin
i¢ini yiyip bitirebilecegini, insanin riiyalarina girebilecegini biliyorum,
Oyle degil mi? (s.3).

Bu konusmadan sonra, muhafizlar bu insanlarin miicadele
etmeleri gereken tehlikeli insanlar olduklarina ikna olurlar. Birinci
muhafiz: “Kotu riyalar bu insanlarin  yakinindan bir yerden
kaynaklantyor olmali.” derken; ikinci muhafiz: “ Onlar da bizim gibi
Yahudi, ancak yaptiklar sey igreng.” (s.5) diyerek Saul'un fikirlerinin
onlar1 da etkisi altma aldigin1 kanitlamaktadir. En biiyiik ortak
noktalar1 olan aynm kokten gelmek Onemini kaybetmis, dinsel
farkliliklar insanlar1 birbirinden uzaklastirmaya baglamistir. Bu
noktadan itibaren kendilerinden olmayan bu insanlar onlarin
diismanidir. Bu nedenle, mutlaka ortadan kaldirilmalar1 gerekir.
Brenton bu sahne ile dinlerin kendileri disinda kalan diisiince

sistemlerine ve dinlere karsi siddet kullanmay1 bir gereklilik olarak



gordiigiinii ortaya koyar. Hristiyanlikta da durum aymdir. Yeni
Antlasma’da Isa Mesih’in kendi ifadeleri bu durumu acikca ortaya
koymaktadir:
Yerylzlne barig getirmeye geldigimi sanmayin! Ben baris degil, kilig
getirmeye geldim. Ciinkii ben ogulla babasinin, kizla annesinin,
gelinle kaynanasinin arasina ayrilik sokmaya geldim. Insanin
diismanlari, kendi ev halki olacaktir. Annesini ya da babasini beni

sevdiginden ¢ok seven, bana layik degildir. Oglunu ya da kizini1 beni
sevdiginden ¢ok seven, bana layik degildir. (Matta. 10.34-37)

Isa’nin da belirttigi iizere dini goriis ayriliklar1 diger tiim fikir
ayriliklarindan ¢ok daha etkin bir sekilde insanlar1 kamplara ve
gruplara aynistirmaktadir. Aile {iyelerinin bile birbirine diismesi,
karsimiza sik¢a ¢ikan bir durumdur. Hakim din kendisine rakip olarak
ortaya ¢ikan yeni goriislere ve akimlara yasama hakki tanimamak i¢in
siddet dahil olmak iizere her tirli tedbire basvurmaktadir.
Inceledigimiz eserde de gorecegimiz gibi bu siddet eylemlerinden en
fazla etkilenenler maddi ve manevi agidan daha giigsiiz olan fakir
insanlar olmaktadir.

Barnabas: “Ote yandan ortaya ¢ikan her yeni mezhep bebekleri
yemekle suglanir.” diyerek bu fikirlere katilmadigini belirtince, Saul:
“Evet, Barnabas. Bu igrenglikler Tapinak i¢in faydalidir, fakat dogru
degildir” cevabini verir ve konusmaya devam eder:

SAUL: Fakat dinleyin, dinleyin, bu isi yapmaliy1z: zor zamanlardan

geciyoruz. Biz Yahudiler yiizyillar boyunca imparatorluklarin

hakimiyeti altinda yasadik: Misir, Babil, Suriye, Yunan ve Roma... ve
katlandik. Fakat bu isgalde, Roma isgalinde, dinimizin kendi saldirtya

maruz kalmakta. Kendi icimizden. Ulkemiz fanatikler tarafindan
paramparga ediliyor. Sehirlerde farkli meshepler birbirlerinin bogazini



kesiyor, kirsal kesimde biitiin koyliiler ellerinde dilenci kaplar ile
birlikte vaaz eden iist baslar1 yirtik, Yahudilige ait dini doktrinlere
kars1 olan insanlara doniistiiler. Judea dini bir devriminin atesi ile
kayniyor. Ve carmiha gerilen Isa Nasira'dan cikan ilk fanatik degil.
(s.6)

Tek tanr1 inanci ile birlikte ortaya c¢ikan “evrensel dogru”
kavrami tek bir gercek Tanri’’min var olduguna inanmayi gerekli
kilmaktadir. Din ve diger evrensel iddialar karsi goriislerle karsi
karsiya gelince kaginilmaz olarak ortaya c¢ekisme g¢ikmaktadir. Bu
cekismeler kisisel boyutta olabildigi gibi evrensel boyutta da
olabilmektedir. Bu nedenle, tek tanr1 inanci kac¢inilmaz olarak siddete
yatkin bir mirasa sahiptir(Jakov, 1999, s. 242). Kendini inananlar
olarak niteleyen kisi ve toplumlar kendilerini Tanri’nin hizmetinde
olarak goriirken, karsilarinda olanlar1 “kafir” ya da “hain” olarak
nitelerler. Tek tanri inancinin insanlar1 “biz” ve “onlar” diyerek
bdlmedigini, aksine herkesi ayni inanca davet ettigi i¢in birlestirici ve
biitiinlestirici niteligi oldugunu ifade etmek de miimkiindiir. Ancak,
bunun olabilmesi i¢in farkli goriise sahip olan diger insanlarin da
kendi fikir ve inanclarindan vazgegerek evrensel dogruyu kabul
etmeleri gerekir. Ancak tarih bunun gerceklesemeyecek bir hayalden
baska bir sey olmadigim gostermektedir. Bu durum Paul’iin incil’de
kutsal yasanin gegerliligi hakkinda soyledigi ifadeler ile Tevrat’in ayni
konuda soyledikleri arasindaki geliskiler ile kendini agik¢a ortaya
koymaktadir:

PAUL: Oyleyse Yasa’nin (Eski Antlasma) amac1 neydi? Yasa suglari

ortaya cikarmak icin antlasmaya eklendi. Vaadi alan ve Ibrahim’in
soyundan olan Kisi gelene dek yiiriirliikte kalacakti. (S.7).



Paul burada Yahudiligin temeli olan Tevrat ve onun yasalarinin
Ibrahim soyundan gelen Isa Mesih diinyaya gelene dek gecerli
olacagmi, Isa geldikten sonra ise yeni yasalarin eskilerinin yerini
alacagini ifade etmektedir. Oysa Eski Ahitte Musa’ya gelen kitabin ve
onun getirdigi yasalarin sonsuza kadar gecerli olacagi su ifadeler ile
ortaya konmaktadir: “Antlasmami seninle ve soyunla kusaklar
boyunca, sonsuza dek siirdiirecegim. Senin, senden sonra da soyunun
Tanris1 olacagim” (Incil: Yaratilig — 17). Kitab-1 Mukaddes’ten alinan
bu iki ayet, her yeni dinin kendinden 6nce geleni reddettigini ve kendi
mevcudiyeti ile birlikte eski inang ve kurallarin artik gegersiz
oldugunu iddia ettigini géstermektedir.

Giliniimiizde de karsimiza ¢iktig1 lizere, Tek tanr1 inanci gibi tek
bir medeniyet ya da diislince tarzinin tiim insanliga kabul ettirilmeye
calisilmas1 toplumsal ve toplumlar aras1 boyutta siddet eylemlerine
zemin olusturabilecek bir inangtir. Giiniimiizde anti-demokrat olarak
kabul edilen bazi iilkelere demokrasi ve Bati medeniyetini ihrag
etmeye calismakta olan Batili {ilkeler, bunun en giizel Ornegini
olusturmaktadirlar. Irak’taki durum oOzellikle bu acidan 6nemlidir.
Amerika Birlesik Devletleri’nin Irak halkinin kendilerini kurtarici
olarak cigeklerle karsilayacaklarini beklemesi, Amerikalilarin kendi
medeniyet ve yonetim sistemlerini herkes igin en mikemmel sistem
olarak kabul etmesinden kaynaklanmaktaydi. “Sarklilarda 6zgiirlik
gelenegi olmadigini savunan yerlesik goriisiin varhigindan Gtiird,
Sark’in yolunu ¢izmesine ya da elden ¢ikmasina kesinlikle izin

verilmemesi de 6nemliydi”(Said, 2003, s. 252-3).



Yukarida yapmis oldugumuz alintilardan da anlasilacag tizere,
tarih boyunca dinler arasi miicadeleler biiyiik siddet eylemlerine ve
sayisiz insanmn Oliimiine sebep olmustur. Isin asil vahim tarafi
insanlarin bu eylemleri kendi dinlerini ve inanglarin1 korumak igin
yaptiklar1 kutsal eylemler olarak gérmeleridir. Baska insanlarin dini
yaklagimlarinin kendilerinden farkli olmasi, o kisileri kendilerinden
olmayan “digerleri” olarak adlandirmalarina ve kendi dinlerine tehdit
olarak gordiikleri bu insanlara kars1 her tiirlii siddeti uygulamay1 bir
kutsal gOrev olarak gormelerine sebep olmaktadir. Siddetin
kutsallastirilmas1 kiiresel siddet eylemlerinin en genis boyutlu ve
tehlikeli olanidir.

Phillip Beryyman’in aktardigi, 1977 yilinda dini cemaatini terk
ederek Nikaragua ihtilaline katilan Peder Gaspar Garcia’nin
sOyledikleri bu durumun agik bir 6rnegini vermektedir:

Bu savaga siradan askerlerden biri olarak katilmaya karar verdim...

¢linkii o Kutsal Kitabin iyi olarak kabul ettigi bir savasti, ve bir

Hristiyan olarak benim vicdanimda da iyi olan bir savas, ¢linkii bu

savas Tanri’ya, bizim Tanri’’miza igren¢ gelen bir duruma karst

yapilan bir miicadele. Elimde tiifekle, inancim ve benim... insanlarim
icin sevgi dolu bir sekilde, iilkemize Betlehem’in yildiz1 altinda

Mesih’in gelecegini bildirdigi, adaletin egemenliginin gelmesi igin son
nefesime kadar savasacagim.(Berryman, 1984, s. 76-77).

Bu olay yakin bir tarihte dini bir amag¢ ugruna savasa katilan bir
kisinin duygularin1 yansitirken, Brenton’in oyunu tarihte biiytik ilahi
bir dinin ilk kez bir rakip ile karsilagmasini betimlemekte ve belki de
biitliin bu olaylarin baslangi¢c noktasina 1s1k tutmaktadir. O ana kadar

hakim olan din Yahudilik iken, artik ayn1 insanlar arasinda bagka bir



din serpilmeye ve Yahudiligin mevcudiyetini tehdit etmeye
baglamigtir. “Tanr’nin Egemenligi tehlikenin kendisidir.” (s.7) ifadesi
bu yeni inang sisteminin karsilarindaki en blylk tehdit olarak
algilandigint gostermektedir. O andan itibaren ayni soydan olan
insanlar arasinda bile ayrigsmalar ve keskin kamplagmalar ortaya
¢ikmis ve giliniimiize kadar devam etmistir. M.S. 610 yilinda ortaya
ctkan bir bagka bilyiik din olan “Islamiyet” dinler arasindaki bu
miicadeleyi daha da yogunlastirmistir.

Howard Brenton'in Romans in Britain adli eserinde de agikca
ifade ettigi gibi, insanoglu tarihin ilk giinlerinden bu yana bir kurtarici
beklentisi icindedir.

SAUL: Evet, evet, anliyorsun: Isa'ya inananlar 'Goklerin

Egemenligini' istiyorlar. Simdi. Judea'da. Ve istekli seyirciler

buluyorlar. insanlar isaretler ve kehanetler, Roma isgaline son verecek

herhangi bir sey icin heyecan duyuyorlar. Aramizda ortaya g¢ikacak
bir ates arabasi ariyorlar, Uzerinde pacavralar, gozlerinde yeni bir

Israil [hayalinin] 1siltis1 ile ¢olden gelen herhangi bir giizel insani

dinleyeceklerdir. Ve biz burada, pis kara biyusi ile birlikte Cennetin

Egemenligi’ni vaaz eden Isa'min bir mezhebine sahibiz. Cocuklarin
kulagina bu tek bir sey gibi geliyor: isyan! Biz...

Bir darbe sesi. Ona bakarlar. BARNABAS ona dogru gelmek
Uzeredir...

...miikemmel olmaliy1z! Ve Tanr1 Musa'ya baktt... ve... gordii.

Musa'nin dinini saf olarak muhafaza etmek icin miicadele
etmeliyiz. Aksi takdirde Judea bogulacak, denizde degil fakat Yahudi
kaninda. Bu nedenle bu gece yildizlarin altinda Sam yolundayiz.
Safliginizi koruyun ve biz Judea'y1 kurtaracagiz. (S.7).

Yiizlerce yildir Yahudilerin vatani olan bir yerde, Yahudiligin yeni bir

yorumu olarak ortaya ¢ikan bu yeni akim, Yahudilerin biiyiik bir



kismi tarafindan tehdit olarak algilanmaktadir. Saul’a gore eger
kendileri bu insanlar1 engellemezlerse ileride kendi insanlarinin
oldiiriilmelerinden dogrudan sorumlu olacaklardir. Bu nedenle Musa
ve onun Ogretisini korumak icin girisecekleri siddet eylemleri, dinleri
ve toplumlari ugruna {istlenmek zorunda olduklar1 kutsal bir
sorumluluktur. Dinlerini korumak, Tanr1 tarafindan kendilerine
yiiklenen bir sorumluluk olduguna gore, diismani ortadan kaldirmak
icin yapilacak her sey Tanri tarafindan kutsanan eylemler olacaktir.
Bu da siddetin kutsallastirilmast sonucunu dogurur. Siddetin
kutsallastirilmas1 insanoglunun tarih boyunca karsilastigi en biiyiik
tehditlerden biridir.

Giliniimiizde de karsi karsiya oldugumuz kiiresel siddet ve teror
eylemlerinin biiyiik bir kismmin temelinde kutsallagtirilan dinsel
siddet eylemleri yer almaktadir. Bir taraftan radikal Islam ¢izgisinde
olan gruplar Hristiyanlarin ve Bati’nin kendilerine karsi tutumlarini,
Islamiyet’e bir saldirt olarak algilarken, diger taraftan Radikal
Hristiyanlar Islamiyet’i ve miisliimanlar1 diinyadaki siddet ve terdriin
kaynag1 olarak gormektedir. Her gecen giin tarihteki hagli savaglari
zihniyeti yeniden filizlenmekte ve bu iki biiyilik din arasindaki ugurum
giderek derinlesmektedir. Z0Olfu Livaneli Vatan gazetesindeki
kosesinde, kendi inanglar1 disinda biitiin inanglar1 diisman olarak
goren bir grubun 6zelliklerini su sekilde betimlemektedir:

Evlerinde televizyon yok; bu “ahlak bozan” aleti yasaklamiglar.

Cocuklari bos zamanlarinda ilahi sdyliiyor. Isa'nin ve Incil'in yolundan

ayrilan insanlarin  dogrudan dogruya cehenneme gidecegine

inanmislar. Bu inanglarini her firsatta 6fkeli bir bicimde, yumruklarini
sallayarak dile getiriyorlar.isa Peygamber'in zamanina geri dsnmek ve



0 donemin kurallarina gore yasamak istiyorlar.Yahudi-Hiristiyan
koken digindaki biitiin inanglara diismanlar. Seytanin temsilcileri olan
bu insanlarin diinya yiiziinden silinmesi gerektigine inaniyorlar.Bu
fanatik, koktenci Hiristiyan mezhebi ¢ok giiclii.Clinkii Amerika'da
sayilar1 yliz milyonu asiyor. Kendi aralarinda celigkiler tagisa ve hepsi
bu kadar koktendinci olmasa bile Evangelistler George W. Bush'a
se¢im kazandiran unsurlarin baginda geliyor(Livaneli, 2004).

Glinimiizde karsimiza ¢ikan bu durum Paul’iin Hristiyanligin
ilk dénemlerinde insanlar1 uyarmaya calistig1 bir durumdur.
PAUL: O kadar ¢ok sayida batil inang var ki! Diislince tarzimizdan

sokiip atmamiz gereken! Bizler barbariz, sadece karanlik aynada
goriyoruz, Biz hepimiz Tanri'ya ve onun diinyasina kars1 koriiz. (S.9).

Ucgiincii sahnede Barnabas ve muhafizlar uyumaktadir. Uyamk
ve tetikte olan Saul’un bagi bir an i¢in diiser ve Saul uykuya dalar.
Karanliklar icinden pagavralar icinde battaniyeye sarilmig bir siluet
kampa gelir. Bu Isa’dir. Uyuyan Saul’a dokunur ve kulagma fisildar:
“Saul, Saul, neden bana zulmediyorsun?” (s.11). Gecenin bir yarisi
tanimadig1 birinin kendisini neden suglamakta oldugunu anlayamayan
Saul: “Sen kimsin?” diye sorar. “Yok etmek istedigin Nasirali Isa”
(s.12) cevabini alan Saul, ¢ok sagirmistir ve bunun gercgek olabilecegine
inanamamaktadir, ¢iinkii Nasirali Isa ¢armiha gerilmistir. Ona gore,
herhangi birinin Romalilarin ¢armihindan canli kurtulmasi miimkiin
degildir, c¢linkii Roma askerleri carmiha gerilenlerin 6ldiigiinden emin

olmak i¢in karmlarin1 boydan boya yarmaktadir.

“Sen Tanr1’nin egemenligini arzu ediyorsun. Ve o geliyor. Senin
bildigin anlamdaki diinyanin vakti geg¢iyor” (s.12). Saul: “Ben senin

takipgilerini 6ldiirdiim. Eger sen Mesih olsaydin, onlarin 6lmesine asla



izin vermezdin” (s.13) deyince, Isa “Kiyamet giinii yaklasiyor, onlar o
giin gbéz agip kapayincaya kadar mezarlarindan kalkacaklar”(s.13)
diyerek kendilerini Isa i¢in feda edeceklerin kiyamet giiniinde bunun
miikafatin1 alacaklarini ifade etmektedir. Bagka bir ifadeyle, Gteki
diinyada yeniden hayata doneceklerini 6ne siirer. Eger bu bir miikafat
ise ve sadece bu miikafat1 Isa’ya inananlar kazanabilecek ise, ortaya
cikan sonug, Isa’ya inanmayanlarin cennete gidemeyecegi ve tam
aksine cezalandirilmak i¢in cehenneme gonderilecekleridir. Bu durum
insanlar arasinda inanan ve inanmayan diye iki farkli grup olusturacak
ve insanlarin bdliinmesine sebep olacaktir. Saul’un sdyledikleri bu
durumu agikc¢a ortaya koymaktadir. “ O halde ne? Ben seytana mui
hizmet etmekteyim? Seytan’a hizmet. Eger sen sdyledigin sey isen...
Bu inanilmaz! Yaptigim sey ile birlikte nasil yasarim?” (s.13) Saul o
ana kadar kendisini kutsal bir gérev yapmakta olan bir kisi kabul
ederken, Isa ile karsilasmasindan sonra, daha Once yaptiklarii
Seytan’a hizmet etmek olarak gdrmesi evrensel sorunlardan biri olan
dinler ve inanglar arasindaki ¢atismay1 agik¢a ortaya sermektedir.
Musevi iken Isa’nin pesinde kosanlari sapkinlikla suclayan Saul,
Hristiyan olunca bu sefer Musevileri ayn1 seyle su¢lamaktadir. Her iki
durumda da iki din arasinda bir diismanlik, sonucu siddet olan bir
miicadele ortaya ¢ikmasi kagmilmazdir. Ustelik bu miicadelenin belirli
bir alam1 olmayacak, diinya {izerinde her iki dine mensup insanlarin
bulundugu her yerde bu miicadele devam edecektir. Bir dinin digerini
tamamen reddetmesi ortaya kagmilmaz olarak bu sonucu

¢ikarmaktadir.

SAUL: Sina’daki Musa gibi miyim? Tanriya meydan m1 okuyorum?



ISA: Benim dogrum her zaman senin kalbinde idi. O [ates] icinde
daha gu¢li yanmaya basladik¢a, sen de daha fazla miicadele ettin,
daha zalim oldun. Fakat su an ben seninleyim, igindeki miicadele sona
erdi. Bu daima boyle olmaktaydi, Saul. Peygamber gibi, annenin
rahminde oldugun giinden beri sen benimdin. Fakat bunu bilmiyordun
ve simdi biliyorsun.

SAUL dizlerinin Uzerine ¢oker.
SAUL: Tanrim.

ISA ona dogru gider ve ayaga kalkmasina yardim etmeye ¢alisir.
Fakat SAUL kalkmayacaktir. Isa’min gégsiindeki ¢ivi yaralarimn
gortintiisii karsisinda irkiliv. Daha sonra yaralari éper.

ISA onu ayaga kaldirir.

ISA: Sana yeni bir isim veriyorum. Artik bana zulmeden Saul degil,
benim takipgim Paul’sun. (s.13-14)

O andan itibaren oyunda da Saul artik Paul olarak anilmaya
baslar. Isa’nin bas diisman1 Saul, onun en biiyiik destekgilerinden biri
olan Paul’a doniismiistiir. Tutuklamak i¢in peslerine diistiigii Isa’nin
takipgilerini artik kendisinin bir parcasi olarak gormekte ve onlarin
kendisini affetmesini ummaktadir. Barnabas dinin zenginlerin elinde
oyuncak oldugunu ifade edince, (S.17) Paul her seyin degistigini ifade
eder. Ancak oyunun ilerleyen boliimlerinde karsimiza ¢ikacagi gibi
para ile din arasinda kacginilmaz bir iliski oldugu yadsimmamaz bir
gercektir.

BARNABAS: lyi, iyi, ne kadar harika. Hadi hepimiz vizyon

gecirelim. Vizyon gecirmek icin paraya sahip olmak zorundasin, asker

maas1 ile onlara giiciin yetmez, onlar sana isini kaybettirecekler. Saul,

eski zamanlarda vizyonlar peygamberler i¢indi. Bizim i¢in degil. Ve
sana sunu hatirlatmaliyim ki bu bir askeri operasyon. Tutuklanacak ve



yargilanmak i¢in Kudiis’e geri getirilecek insanlarin listesi var
elimizde! Bu 6lim kalim meselesi! (5.17)

Barnabas eski dostluklarmm hatirma Isa’min dokunusu ile kor
olan Paul’ii Sam’a kadar gotiirlip orada birakmay1 kabul eder. Cesitli
yazarlar, Sam vizyonu olayinin Pavlus’un® yasaminda bir doniim
noktasi oldugunu 6ne siirer. Cilinkii bu olay ile birlikte Pavlus, ¢armiha
gerilerek 6len Isa’nin 6liimden dirilerek kendisine goriindiigiinii,
dolayisiyla onun Mesih oldugunu disiinmistiir.“Mesih doktrini,
kefaret diisiincesi, yaklasan zaman, ha¢ ve Pavlus teolojisinin temel
taglarin1 olusturan diger unsurlarin tesekkiiliinde, Sam Vizyonu bir
milat teskil eder”(Gundlz, 2001, s. 44).

Dordiincii sahne Paul Arabistan’da bir ¢adirin 6niinde otururken
baslar. Paul cadir dikmektedir. Yanina gelen ve isminin Faysal oglu
Abraham oldugunu sdyleyen bir Arap, Paul’dan kendisine yagmur
gecirmeyen bir ¢adir yapip yapamayacagini sorar. Cadirin fiyati igin
sik1 bir pazarlik yaptiktan sonra Arap, Paul’e isminin ne oldugunu
sorar. Isminin ““Paul” oldugunu 6grenen Arap bunun bir Yahudi ismi
degil de Yunan ismi oldugunu sdyleyince, Paul bunun kendisine
efendisi tarafindan verilen bir isim oldugunu sdyleyerek, kendisinin de
bir zamanlar bir kdle oldugunu kabul etmektedir. Arap, “Yunan isimli
kagak bir Yahudi kole. Collerimizde ne garip yaratiklar saklantyor.
Bizim iblislere kars1 dikkatli ol, yabancilara karsi acimasiz olabilirler”
(s.21) diyerek yabancilara karsti onlarin  da pek dostca
davranmadiklarini ortaya koyar. Onunla ticari bir iliskiden daha fazla

bir iletisim kurmak istememektedir, ¢iinkii Judea’da dini

§Pavlus Aziz Paul’un Incil’de gegen ismidir.



tartismalardan dolay1 insanlarin birbirlerini 6ldiirdiiklerini duymustur.
Onun istedigi sadece bir ¢adirdir ve yeni bir tanr1 istememektedir.

Arap sahneyi terk eder etmez, uzaktan Barnabas g6zukir.
Tapinak muhafizlig: ile ilgili hevesini kaybetmis ve bir siire degisik
islerde caligmistir. Sam’da yasadiklarin1 ve Paul’ii yalniz biraktigini
unutamadigi i¢in, Paul’ii bulmaya karar vermis ve yollara diigmiistiir.
Paul gittikten sonra Isa’ya inananlar sessizlige gomiilmiis, coskularini
kaybetmislerdir. Barnanas’a gore biitiin din ve mezHepplerde oldugu
gibi lider (Isa) 6liince, onunla birlikte insanlarin enerjileri de ortadan
kalkmustir. Her ne kadar bir grup insan gizlice baz1 dini ayinler yapsa
da bu inang artik solmaya yiiz tutmustur. Bu dini yeniden
canlandiracak kisi bir zamanlar o dinin en 6nde gelen diismanlarindan
biri olan Paul olacaktir. Giindiiz’e gore, Pavlus mektuplarinda sik sik
kendisinin Tanr1 tarafindan Isa Mesih’in elgisi ya da peygamberi
olarak secilip gorevlendirildigini ve &gretilerinin tamamini Isa
Mesih’ten aldigini ileri siirer. Sam Vizyonu, Pavlus’un bu elgilik
gorevinin baslangicidir(Gindiiz, 2001, s. 42). Bu olay ile birlikte, bir
zamanlar Isa Mesih’in en biiyiik diisman1 olan Pavlus, Isa Mesih’in
peygamberi olup ¢cikmustir.

Barnabas artik Isa Mesih’in peygamberi durumunda olan
Paul’den kendisini vaftiz etmesini ister, ancak Paul asil olanin inang
oldugunu, inan¢ olmadan vaftiz olmanin bir anlam tagimadigini
sOyler. Ona gore 6z, sekilden 6nemlidir. Barnabas Paul’iin 6niinde diz
cOker ve Paul onun (zerine su dokerken “isa Tanrr’dir [...] Ben

Isa’ya aitim” (s.28) sozlnii tekrarlayarak vaftiz olur.



PAUL: Hayir, bu bir Roma ayini ya da Tapinak ayini gibi bir sey
degil. Sana bir sey kazandirmaz. Isa’nmn anisinadir. Ananias onu bana
Sam’da ogretti.

Yari yenmis ekmek dilimini kaldwrir.

Isa ihanete ugradigi gece takipgileri ile birlikteydi. Yemek
yemekteydiler. Biraz ekmek alip siikredip onu boldii.

PAUL: Dilimden biraz ekmek alir.

‘Bunu yiyin, bu benim viicudumdur, sizin i¢in, bunu benim anim igin
yapin’ dedi.

Ve yemekten sonra o bir tas sarabi kaldirdi ve ‘Bu kése benim
kanimla gerceklesen yeni antlasmadir. Bunu her igtiginizde beni
anmak i¢in boyle yapimn.” dedi. (5.27-28)

Paul Kudiis’e geri dénmeye ve Isa’nin kardesi ile goriiserek
yapmak zorunda olduguna inandig1 gorevleri yerine getirmeye
kararlidir. Kaybedecek zaman yoktur. Bir zamanlar engel olmak i¢in
her seyi yaptigi “Tanri’'nin Egemenligi” ile ilgili vaazlar verecek,
insanlar1 Isa dgretisine cagiracaktir. Artik Tanri’nin Egemenligi’nin ne
anlama geldigini anlamisgtir. Ona gore Tanri’nin Egemenligi Roma
hakimiyetine karsi isyan anlamina gelmiyordu. O dinyanin sonu
demekti (s.28). Yeni bir din isgal altinda yasamaktan daha kotii olarak
algilaniyor olmaliydi.

Besinci sahne yeniden oyunun en basindaki gibi Paul’iin
hapishanede oldugu dénemi konu alir. Kendi kendine konugmaktadir:

PAUL: Sorular, kimdi 0? Gen¢ kadin. Zeki. Korintli. Korint’te ¢ok

fazla sorun sikint1 var, ¢ kisi ziyaret ediyor. Mektuplar. Evet, ‘Eger

diinyanin sonu gelmek iizere ise, aramizda insanlar neden Slityor? diye
sordu. Cevap? Kolay. Onunla [Isa ile] birlikte yeniden dirilecekler.



Kiyamet gilinlinde. Simdi... hangisi gelebilir. Ben... ellerimi
cirpmadan Once!

Ellerini ¢irpar. Bekler. Yeniden ellerini ¢irpar. Bekler. Ellerini ¢irpar.

Sonra dizlerinin iistiine diigser ve dua eder.

Yiice Tanrim hizmetkarin bekliyor. (S.29).

Gardiyanlar Peter’t zorla ayni hiicreye atarlar. Aksanindan
egitimli bir olmadig1 anlasilan Peter gardiyanlara bagirmaktadir: “Siz
kayip koyunlarsiniz.”(s.29).Insanlar1 kendi varliklarm siirdiirmek igin
cobanlara ihtiya¢ duyan koyunlar olarak kabul eden Paul, kayip
koyunlarin gobani ve kurtaricisi olan Isa Mesih’in onlar1 da bir giin
kurtarmasin1 dilemektedir. Ancak gardiyanlar i¢in asil koyun olan
Peter’in kendisidir. Hapishanede gardiyanlarin merhametine muhtag
olan kisi Peter’dir.

Gardiyanlarin Peter’a “pislik ve bebek Katili” (s.28-29) gibi
lakaplarla hitap etmesi aralarindaki nefret duygusunun agik
belirtisidir. Bu durum dinsel ayrismalarin ne kadar biiyiik ve tehlikeli
kamplagmalara sebep olabilecegini ortaya koymaktadir.

BASGARDIYAN: Ben bir gizeme inantyorum, bebek katili. Gizli bir

yerde. Senin asla gidemeyecegin kutsal bir magara.

BASGARDIYAN diger iki gardiyana isaret eder ve gitmek icin geri
doner.

PAUL: O halde sen Is181in Efendisi’ne inantyorsun.
BASGARDIYAN durur.
Ikimiz de dindar insanlariz.

BASGARDIYAN: Sizin o ¢armiha gerilen caninizin 6gretilerini Tanr1
Mithras’in gorkemi ile karsilastirmaya cesaret edemiyor musun?



PAUL: Onlari kargilastirmiyorum. Fakat Isa’nin yolundan gidenler ve
Mithras’in yolundan gidenler ayni seyi arzu ediyorlar.

BASGARDIYAN: Yemin ederim kaburgalarinizdan akcigerlerinize
kadar sizi kirbaglattiracagim. Hiristiyan. idam alanina vardigimizda,
bir kan torbasina donmiis olacaksiniz.

PAUL: Rab Isa 6liimden geri dondii. O simdi canli. O bir Mithras
inindeki bir duvar resmi degil. O yasayan biri. O size gelmek ve sizin
kalbinizde olmak istiyor. O oliileri mezarlarindan c¢agirdigindaki
ihtisam1 hayal et. Ve O pesinden gelenleri, 6li ya da diri, Cennet’e
go6tarar. Onlardan biri olabilirsin.

Bir darbe.

Hayir. Yakinda olacak! Diinyanin sonu! Bizim omiir siiremiz i¢inde!
Bu gece! Ya da, simdi, tam su an, her an olabilir! (s.31).

Paul tutuklandiktan sonra cemaatinin rahat birakilacagini
ummaktadir, ancak Peter bunun dogru olmadigimi ve Romalilarin
cemaati de dagitarak iiyeleri tutukladiklarini syler. Bu bir kisiye karsi
bir miicadele degildir; bu Roma dinine ve siyasal yapisina kars1 bir
tehdit olusturan bir diisiinceye kars1 girisilen, amansiz bir
miicadeledir. Bu nedenle son kisi ortadan kalkana ya da bu yeni inang
sisteminden vazgegene kadar bu mucadele devam edecektir.

Islamiyetin dogus hikayesi ile Brenton’in oyunda yansittigi
olaylar arasinda biiyiik paralellikler vardir. islamin ilk ortaya ¢iktig
ve insanlar arasinda yayilmaya basladigi donemlerde, Mekke sehrine
hakim olan putperest Kureysliler daha dnceleri ¢ok 6nemsemedikleri
bu yeni dinin 6gretilerinin kendileri i¢in tehdit olusturacak boyutlara
ulagmakta olduklarini fark edince, toplum igindeki statiisii, serveti ve
itibar1 ne olursa olsun biitiin Miisliimanlara kars1 siddet hareketlerine

giristiler. Bu dO0nemde eziyete katlananlardan biri de Osman b.



Affan’di. Amcast Hakem b. As onu zincirlere vurup karanlik bir
odaya hapsetmis ve Hz. Muhammed’i terk edip kavminin dinine
doniinceye kadar bu cezanin devam edecegini
bildirmistir(Seyithanoglu, 1986, s. 211). Ozellikle kimsesiz olanlara
ve kolelere akla hayale gelmeyen iskenceler yapilmistir. Bu kimsesiz
Miisliimanlarin bir kismi memleketlerini terk edip baska bir {ilkeye,
Habesistan’a go¢ etmek zorunda kalmislardir.

Paul bir ay Once tutuklanmis ve yargilanmis olmasina ragmen
Peter ve cemaatin bundan haberi olmamistir. Bunun sebebi Paul’{in bir
Roma vatandasi olmasi ve bu nedenle imparatorluk mahkemelerinde
yargilanmasidir. Yargilanmada ayrim oldugu gibi bir suglunun
infazinda bile ayrim vardir. “Onlar bir Roma vatandasinin, vatandas
olmayanlarin 61digi sekilde 6lmelerine izin veremezlerdi” (s.33). Bu
ikiyiizliliigii simgeler bir sekilde, Imparator Sezar, kadin yiizii
seklinde bir maske giymis halde tasvir edilir.

PETER: Mesele? Mesele ne mi? Roma’da senin yizlnden 6luyoruz.

Yahudi olmayanlara kars1 gérev? Korint’teki, Atina’daki, Efes’teki ve

hatta burada Roma’daki cemaatler? Bitiin bunlarin olmasi arzu
edilmemigti?

PAUL sok olur.

PAUL: Yahudi olmayanlara ulasma gorevi Mesih tarafindan
emredildi?

PETER: Isa asla 6yle bir sey vaaz etmedi.
PAUL: Bunu sdylemek korkung!

PETER: Yahudi olmayanlara dini yayma gorevi senden ¢ikti



Musevi olmayanlara dini yayma gorevi senden ¢ikti. O sana asla
diinyay1 durmaksizin dolasarak lanet olasiputperestleri doniistiirmeni
soylemedi, degil mi?(s.34).

Peter’in da ifade ettigi iizere, Isa Paul’a asla herhangi bir gérev
vermemis; onu dini yaymakla gorevlendirmemistir. Ancak Paul kendi
inan¢ ve diislincelerine dayali olarak birtakim dini gérev ve ddevler
vaaz ederek kendi dinsel anlayisinin Isa’min dini olarak kabul
gormesini saglamistir. “Kalbime sdyledi, Arabistan’da iken. Inancim
sayesinde. Kalbimde hissettim” (s.35) diyerek, Paul isa’min &gretisi
olarak insanlara vaaz etkilerini Isa’dan dgrenmedigini, aksine kendi
yorumu oldugunu kabul etmektedir. Kudiis’te bir trans halinde iken
Isa’nin kendisi ile konustugu iddiasindadir (s.35).

Altinc1 sahne M.S. 37 yilinda Kudiis’te gecer. Barnabas ve Paul
Kudiis’e Isa’nin kardesi James’in evine gelmislerdir. Burada Isa’nin
karist oldugunu iddia eden Mary ile karsilasirlar. Mary, insanlarin
kendi Oniinde yerlere kadar egilmelerinden ve hatta ayaklarini
yikamaya kalkmalarindan sikilmistir (S.37). Bu da kendisinin insanlar
tarafindan dinsel bir ikon olarak kabul edilmeye baslandigini
sergilemektedir. Isa ile evlendigini halkin bilmemesinin sebebi,
Isa’nmn kardeslerinin bu bilgiyi saklamaya karar vermeleridir (s.37).
Bu da dini liderlerin kendi hayatlarim1 baskalarina aktarirken bile,
birtakim seyleri sakladiklarim1 gostermektedir. Gergekleri saklayan bu
liderlerin din  hakkinda insanlara gercekleri tam olarak

sOylediklerinden emin olmak zordur.



Paul herkese Isa’nin Tanri’nin oglu oldugunu sdylerken, Mary
bunu bir sagmalik olarak gérmekte ve bu insanlart ¢ilgin olarak
nitelendirmektedir.

MARY: Onun benimle neden evlendigini biliyor musun? Anne ve

babasina ragmen. Onlar zengin, biliyorsun. Nasira’daki tek is yerine

onlar sahipler, kdylin yarisina i veriyorlar. Odun isleri. Ayni zamanda

da kendilerini begenmisler: aristokratik soy. ‘Biz Davud’un
soyundaniz’ v.b... (5.37).

Mary “Bazen insanoglunun seksten daha fazla dini istedigini
diistintiyorum” (s.39) diyerek insanlarin en Onemli 6zelliklerinden
birinin bir seylere, dogaiistii birtakim giiclere, inanmak oldugunu
gostermektedir. Dini inanglarin insan hayatinda bu kadar 6nemli
olmasi, etkilerinin ¢ok c¢esitli ve genis ¢apli olmasina zemin
hazirlamakta ve dinin insanlar1 yonlendirmek ve somiirmek ig¢in
kullanilmasina sebep olmaktadir.

Mary, Isa carmiha gerildikten ii¢ giin sonra mezarina giden
kisilerden biridir. Bu nedenle Paul, Mary’yi Isa’nin gdge yiikseldigine
sahit olan kisilerden biri olarak kabul eder. Paul olaylar1 mistik bir
hale getirmek i¢in elinden geleni yapmaktadir, fakat Mary o konuda
konusmaya c¢cok hevesli degildir. Bu arada James, Paul’ii dostca
karsilamamistir, ¢iinkii Paul, Isa ile karsilastigini iddia etmeden &nceki
donemde besi bayan olmak iizere, kirk iki kisinin 6liime mahk(m
edilmesine sebep olmustur. Ug yil sonra yeniden ortaya ¢ikan Saul,
artitk admin degistigini, kendisinin hidayete erdigini sodyleyerek af
diler (s.41). Ancak boyle bir doniisiimiin olabilecegine inanamayan
James ve arkadaslari, ondan siiphe etmektedir. Paul geg¢miste bir

Yahudi olarak yasadigi yillarda, akil almaz bir sekilde onlara



zulmettigini, atalariin gelenek ve inanglarini muhafaza etmek ig¢in
donemin en zalim Kisilerinden bile daha acimasiz davrandigini kabul
etmektedir. Fakat o artik degismistir; Tanri, oglu Isa’yr diinyaya
tanitmas1 igin onu se¢mistir (5.41). O, Isa tarafindan kendi elgisi
olarak secilmistir ve bu sekilde Isa’y1 Tanr statiisiine yiikseltirken
kendisi de Tanri’nin elgisi yani peygamber statiisiine ulagsmustir.
Paul’iin yasadiklarinin ve inandiklarinin gergegi yansitmadigini
bilen James ve cemaat dnderleri, onu Kudiis’ten uzaklastirmak i¢in,
geldigi yere geri donmeye zorlamak isterler. Ancak istenmedigini
anlamayan Paul, bunu bile kutsal bir gorevin parcasi olarak kabul
eder. Isa’nin dgretisinin tiim diinyaya yayilmasi i¢in James’ten izin
isteyen Paul kendi 6gretisinin temellerini de belirlemistir.
Bugiin Hristiyanlikta mevcut olan, carmih ve yeniden dirilme inanci,
vaftiz, imanla aklanma, orijinal giinah ve bir kurban araciligiyla
kurtulug, timit, iman ve sevgi degerleri, lituf doktrini, evlilik,
Mesih’in bedeni olarak kilise, Kutsal Ruh ve Ruh’un armaganlari,

Mesih’in ikinci gelisi ve son yargi gibi 6nemli teolojik hususlari
Hristiyanlik Pavlus’a bor¢ludur.(Witherup, 2003).

James’e gore, Isa Tanrinin Egemenligi’nin gelisini vaaz etmistir.
Fakat dinsel anlamda Roma’nin devrilmesi gibi bir amaci yoktur. O,
Paul’iin ifade ettigi gibi diinyanin sonunu diisiinmemistir. Isa’nm
mesaj1 sadece Yahudileredir. Isa’nin yapmak istedigi sey Tapinag
yikmak degil temizlemektir (5.43). James ve diger cemaat iiyelerine
gore, Isa’nin istedigi Museviligin armndirilarak eski saf haline
dondiiriilmesidir. Baska bir ifade ile Isa yeni bir din getirmemis, olan
dini yeniden yapilandiracak yeni bir mezhep ortaya ¢ikarmistir. Ancak

Paul yine de olaylar1 kendi istedigi sekilde yorumlamakta israrcidir.



Ona gére Isa’nin ¢armiha gerilerek dlmesinin ve sonra yeniden hayata
dénmesinin amaci, Yahudi ya da degil tiim insanlarin 6ldiikten sonra
yeniden dirileceklerini gostermektir. O reform yapmak i¢in degil, her
seyi kokten degistirmek i¢in gelmistir (S.43). O kendi kurallarini
insanliga bildirmek icin gelen bir tanridir. O nedenle Isa’nin dgretisi
yeni bir mezhep degil, kendisinden oncekileri tamamen reddeden yeni
bir dindir. Kendisinden 6nceki dinler ile Hristiyanlik arasinda ortaya
c¢ikan, miicadele gliniimiiziin en 6nemli problemi olan dinler arasi
ustlnlik mdacadelesinin ve bunun ortaya c¢ikardigi dini motifli
terorizmin de kaynagidir.

Bir tarafta, Isa’nin yeni bir din getirmek ya da tiim insanhg
kurtarmak gibi bir amact olmadigin1 sdyleyen kardesi James, diger
tarafta ise Isa’y1 sadece hayatinda bir kez gdren ve onun hakkinda
bildikleri rivayetten ibaret olan Paul kars1i karsiyadir. “Bana
kardesimin ne yapip ne yapmadigimi anlatma! Ben onunla
birlikteydim, sen degil” (s.44) diyen James gercekleri ortaya
koymustur. Ancak Paul ve takipgileri kendi inang ve yorumlarina
uygun yeni bir 6greti olusturma siirecini baslatmiglardir. Artik gecegin
ne oldugundan daha cok, onlarin ne anlamak istedikleri énemlidir.
Paul, Isa’nin beklenen Mesih olduguna karar vermistir ve bunu
digerlerine de onaylatmaya caligmaktadir. Kendisi ii¢ yil boyunca
hayatini, bu fikirleri Kudiis disinda insanlara anlatarak gecirmistir.
Simdi James ona kendisini vaftiz eden Ananias’in bunu yapmak i¢in
kendilerinden yetki almadigim1i ve bu nedenle vaftizin gegerli

olmadigini ifade etmektedir. Giig, merkezi otorite oldugunu iddia eden



James ve Havarilerdedir. O giin bile, dinin nasil ve ne sekilde

yasanacagini belirleyen seckin bir siif ortaya ¢ikmustir.

JAMES: Onu yapmak igin bizden yetki almadi.
PAUL: Tek otorite Tanri’nin kendisidir.

JAMES: Fakat Kudiis’te bizim vasitamizla. Biz aileyiz, bizler ilk
takipgileri, bizler gelenegiz.

PAUL: Pek tabii ki, size biiyiik saygi duyuyorum. Gergek havarilerin
oniinde durdugumu biliyorum. Fakat sunu sdylemek zorundayim:
Benim vaaz etmekte oldugum Incil benden geliyor, O bana anlatmami
sOyledi. Ben onu herhangi bir insanoglundan almadim, o bana
Ogretilmedi, o bana Sam yolunda bir vahiy esnasinda geldi. Dogrudan
Isa Mesih’ten. (s.45)

Bu arada, battaniyelere sarilmis bir sekilde Isa yan kapidan igeri
girer. Isa’y1 goren Paul, saygi ile dizleri iizerine ¢oker. Isa Paul’dan
Kudiis’ii terk etmesini ister, ¢iinkii orada onu 6ldiirmek isteyen kisiler
olduguna inanmaktadir. Paul ilk olarak Suriye’ye gitmeyi
diisiindiigiinii ifade edince, Isa: “Evet, evet, fakat git” (s.47) diyerek
onun Kudiis’ten ayrilmasini istedigini, ancak nereye gittiginin kendisi
i¢in 6nemli olmadigim belirtir. Paul ise bunun Isa tarafindan kendisine
verilen bir gorev oldugunu diisiinmektedir: “Hayir, hayir. Dinleyin.
Tanr1 bana bu isi yapmami soyledi”(s.47) diyerek kendisini kibarca
Kudiis’ten kovan Isa’nin bu hareketini kendisine verilen 6zel bir gorev
olarak algiladigin1 ortaya koymaktadir. James Paul’a gittigi yerde
kendileri igin para toplamasini ister. Paul gibi birine kimsenin
inanmayacagina ve kendisine para vermeyecegine emindir, ancak
yanilsa bile kendileri paraya kavusmus olacaklar1 i¢in yine kendileri

kazanch ¢ikacaktir.



Yedinci sahnede Paul, Peter ile birlikte yeniden M.S. 65 yilinda
hapishanededir. Peter Paul’iin hatali olup olmadigini1 sorgulamakta ve
Paul’i kendini sorgulamasi icin yoOnlendirmektedir. Hi¢ aklindan
inandig1 dogrularin gergek dogrular olmayabileceginin  gecip
gecmedigini sorgulamaktadir. “Ya eger hatali isen? Gorev yanligsa,
sen ve benim hayatimiz adadigimiz sey yanlis ise?” (s.51) diyen Peter,
kendisinin yaptiklart isin dogru olduguna dair siipheleri oldugunu
ortaya koymaktadir.

Sekizinci sahne M.S. 56 yilinda Korint’te gecer. Barnabas ve
Paul birliktedirler. James Paul’den kendileri igin topladigi paray1 ne
zaman gonderecegini sormaktadir (5.51). James ve ekibi igin, Paul’(in
kendilerinden uzaklarda isa 6gretisini ne sekilde yorumlayip insanlara
nasil aktardidi 6nemli degildir. Onemli olan kendileri igin toplanan
paralardir. Din ve para iligkisi ve dini inan¢larin maddi kazanglar
ugruna feda edilmesi ya da baska bir ifadeyle insanlarin dinsel
inanclarmin somiiriilmesi o giin oldugu kadar bugiin de sik¢a
karsilagilan bir durumdur. Ozellikle giiniimiizde din ekonomik s6mirti
aracidir ve diinyanin her yerinde insanlarin dini inanglari
somurulmektedir.

Paul olusturmus oldugu cemaatlere vaaz verecektir. Barnabas’a
cemaat liderlerinin ruh hallerinin nasil oldugunu sordugunda aldig:
cevap giiniimiize bile 1s1k tutabilecek bir cevaptir: “Koti. Hiziplere
boliinmiis bir sekildeler, daima tartismaktalar” (s.52). Daha ilk glinden
boliinmeler ve yorum farkliliklar1 ortaya ¢ikmaya baslamigtir.
Cemaatin aralarinda tartistiklar sey, et yemek ve seks konusudur. Bu

konularin kendi aralarinda tartisiliyor olmasi, bu konularda belirli ve



kesin hiikiimlerin olmadigr anlamina gelir. Ve eger kesin hiikiimler
yok ise, bu ve benzeri konularin insanlar arasinda goriis ayriligina ve
daha sonra da kamplasmalara sebep olacagi agiktir.

James, Paul’ti Museviligin bir temsilcisi olarak gérmeye devam
etmekte ve ona doniistiirdiigii kisilerin siinnet olup olmadigini
sormaktadir. Ancak, Paul’lin artik onlarla aynmi seyleri diistinmedigi
acgiktir:

BARNABAS: Yahudi olmayanlarin siinnet edilmedikleri takdirde,

vaftiz edilmelerinin bir anlami olmadigindan kaygilaniyor.

PAUL: Ona cemaatler i¢in acik bir kural ortaya koymakta oldugumu
yaz. Cagrilan kisi eger siinnet olmamis bir kisi ise, o Tanri’nin 6zgiir
bir insamdir. Ayni sekilde ¢agrilan kisi 6zgiir bir kisi ise o Isa’nin
kolesidir. Liitfen bunu tartismaya son verebilir miyiz? Bir cemaat
olusturmak siinnet derisi biriktirmek meselesi degildir. (5.52).

Paul ile James arasindaki diislince farkliligi bu konusma ile
kesin bir hal almaktadir. Yahudiligin bir mezhebi olarak ortaya ¢ikan
hareket bu konusma ile artik ayri bir din halini alma siirecinin sonuna
gelmistir.

Paul cemaati i¢in kurallar koymaya baslamistir. Kurallarin
yaptirimt ise bunlara uymayanlarin Tanri’nin  kralliginda yeri
olmamasidir. Paul’iin ortaya koydugu yeni din ozgiirliige degil de
korku ve cezaya dayanmaktadir. Bu korku ortami ise insanligin karsi

karsiya bulundugu en 6nemli tehlikedir.

5. KORINTLI: Fakat viicutlarimiz bize aittir.

PAUL: Hayir, degildir. Siz kendi maliniz degilsiniz. Bir bedele
karsihk satin alindiniz. Sizin viicutlarimzin Isa’nm  viicudunun
organlart oldugunu fark edemiyor musunuz? Isa’nin viicudundan



pargalar alip, onu bir fahiseninki ile birlestirebileceginizi mi
saniyorsunuz? O halde viicudunuzu Tanri’nin serefi icin kullanin
(5.56-57).

Sekizinci sahne bir kez daha hapishanedeki Paul ve Peter’in
hikdyesine doniis yapar. Paul hala Isa’nin 6gretisinin kendisine Kutsal
Ruh tarafindan dogrudan 6gretildigini s6ylemeye devam etmektedir.
Ancak Peter’in akli karisiktir. Ortada iki ayr1 Isa figiirii vardir ve Peter
hangisine inanacagim bilememekte ve “Iki dogru, iki Isa, tamidigim
adam ve senin Isa’n. Bu benim hatam, benim hatam, ben onunla
birlikte ylridim”(s.63) diyerek ikilemini ortaya koymustur. Peter’in
artik saklamakta zorlandig1 bir sirr1 vardir: Peter Sam yolunda Paul Isa
ile karsilastiginda James ile birlikte oradadir.

Dokuzuncu sahnede, Brenton Paul’iin Isa ile karsilasma
sahnesinin ardinda yatan gercekleri betimler. Saul ile konusan Isa,
James ve arkadaglarimin yanma geri dénmiistiir. Isa gergekten
oldiriilmemis, ¢armiha gerildikten sonra hi¢ mezara girmemistir.
Tarsuslu Saul’iin Isa ile karsilasmas1 dnceden planlanmis ve Isa’nin
hayatini siirdiirebilmesi i¢in sahnelenmis bir oyundur. Isa hi¢ 8lmedigi
icin yeniden dirilmesi ya da goge yiikselmesi miimkiin degildir. Peter
insanlarin saklanan gergekler yiiziinden birtakim mistik agiklamalara
inanmaya bagladigini ve bunun icin bir seyler yapmalar1 gerektigini
ifade eder. Ancak James ortaya ¢ikan bu mistik durumdan memnundur
ve insanlarin ortaya ¢ikan bu yalanlara inanmasinin kendileri igin
faydali oldugunu diisiinmektedir. Peter ve James arasindaki konusma

bu gergegi agikca ortaya koyar:



PETER: James, insanlarin nelere inanmaya basladiklarini biliyorsun.
Onun hakkinda konusmaliyiz.

JAMES: Cesaret edebilecegimizi sanmiyorum.

PETER: Onu yandaglarmma gosterdiginde, yaklasik bes yiiz
kadarimiza... o kadar ¢ok kisi inandi ki.

JAMES: O amag¢lanmamusti. ..
IS4 ’y1 kucaklayarak.

Benim zeki kardesime Tanri tarafindan dokunuldu, Sen bunu vaaz
etmek istemiyor musun?

Alay eder.
Yeniden dirilme.

PETER: Orada ayakta durdugu miikemmel giinde, yaralarin1 bize
gosterdiginde. .. birka¢ dakikaligina ona inandim.

JAMES: Hay1r, sen inanamazsin.

PETER: Oliimden geri déndiigiine inandim.
JAMES: Carmiha gerildikten sonra hayatta kald1!
PETER: Fakat O’nun sadece yanini mizrakladilar.
JAMES: O 6lmedi!

PETER: Mezar bostu.

JAMES: Mezara hic girmedi.

PETER: Tas hareket ettirilmisti.

JAMES: Tas asla hareket ettirilmedi ¢iinkii mezar asla kapatilmamisti!

(s.63).

Gergekleri tam olarak bilmeyen Peter’in kendisi bile neredeyse
Isa’min dirilerek goge yiikseldigine inanmaya baslamistir. Taslarin
melekler tarafindan kaldirildigini ve Isa’nin melekler tarafindan goge

yiikseltildigini riliyalarinda gormiistiir. Artik yaratilan hikayeler



gercekleri ortmeye, gerceklerin yerini almaya baslamistir. Dogatistii
giic ve kisiliklere inanmaya egilimli olan insanlar, gerceklere degil
istediklerine inanmaya baglamiglardir. Peter gergekleri tiim ¢iplakligt
ile Paul’e agiklamaya baslar. Arimatheali bir zengin olan Joseph,
muhafizlara Isa’ya mizrag: 6ldiirmeyecek sekilde saplamalar1 ve bir
sey sdylememeleri igin riigvet vermistir. James ve arkadaslar1 Isa’y1
sarip sarmalayarak Joseph’in evine gétlirmils ve o gece onu sehir
disina kagirmislardir (5.64). Isa’nin gergekten dlmiis olduguna inanan
halk, onun ugruna 6liime kosmustur.

James “iblis” olarak nitelendirdigi Saul’un gergekleri 6grendigi
takdirde geride kalan yandaslarin  hepsini  Oldiireceginden
korkmaktadir. Bu arada kendine gelen Isa, Sam yolunda Saul’a
kendisinin: “Ben senin olduguna inandigin seyim” (S.65) dedigini
agiklar.

On birinci sahnede hapishanedeki Paul ve Peter Isa’nin neden
Paul’lin karsisina c¢iktigin1 tartismaya devam etmektedirler. Peter
Paul’e “Bize zulmediyordun. Bu nedenle karsina ¢ikt1”(s.676) diyerek
karsilagsmalarinin dogaiistii bir durum olmadigin1 agiklamaya c¢alisir.
Ancak Paul kendi inandiklarmmin disinda bir seyi kabul etmek
niyetinde degildir. Olan olaylar1 yiiceltmede kararlidir. Isa’y1 saran bir
151k huzmesinden ve bu 1s18in  kendisini nasil etkilediginden
bahsetmektedir. Peter’in 151k diye bir sey olmadigini her seyin Paul’iin
beyninde cereyan ettigini sdylemesi Paul’ii kizdirmaktadir. “Tanri’nin
bana gozikmesini neden bir tir politik hileye dontistirmek
istiyorsun?”(s.67) diyen Paul, yasadiklar1 gercekten bir mucizeye

taniklik etmek degil ise, politik bir hileden baska bir sey



olamayacagin1 ve Isa gibi yeni bir din kurucusu olan kutsal bir kisinin
bunu neden yaptigim1 anlayamadigini ortaya koyar. Peter’a gore bu
karsilasma Isa’nmin planladig: “politik bir hiledir” (s.67) ve James ve
Peter da bu olaya miisaade ederek bu politikanin bir pargasi
olmuslardir.

Paul, isa’y1 Tanri’nin oglu olarak tanitmaya hayatim adamis
iken, Peter’in onu yeniden bir insan statiisiine dondiirmeye ¢alismasi
Paul icin kabul edilemez bir seydir.

PETER: Paul, Isa dogruyu vaaz etti. Sen onunla karsilastin, onun
giiclinii hissettin. Daha 6nce oldugu seyin bir golgesiydi. Onun sinavi
cetin, sen o diislinceye katlanamazdin. O sagliga. O biyiik bir
O0gretmendi, Paul biiyiik bir peygamber. Fakat O Tanri’nin oglu

degildi ve O Mesih degildi. O bizim i¢in biiyiik acilar ¢eken bir
insandi, fakat sadece bir insan. (5.68).

Paul’iin bu olaylar1 kabul edememesinin nedeni, kendisinin
gercek olarak kabul ettigi ve yillarca vaaz ettigi yeni dinin
temellerinin bu olaya dayanmasidir. Eger bu olayin ger¢ek oldugunu
kabul ederse, Isa’nin bir tanr1 degil de peygamber bile olsa bir insan
olarak kabul ederse, yillarca insanlara yalanlari vaaz etmis bir kisi
durumuna diisecektir. Tanr1 olarak kabul ettigi bir varlik tarafindan
kandirilan bir kisinin kendi cemaatine su ana kadar anlattiklarim bir
yalana dayaliymis demesi miimkiin olmadigi ic¢in, Paul kendi
dogrularinda 1srar etmektedir. Artik olay Isa’nin getirdigi prensiplerin
baskalarina aktarilmasini asmig, Paul’lin kendi yarattifi dine sahip
¢ikmasi olayina doniismiistiir.

On ikinci sahnede Isa, Mary, James, Peter, Kudiis’te M.S. 37

yilinda birliktedirler ve Paul’ii oradan nasil uzaklastirabileceklerini



tartismaktadirlar. Peter Paul’e gercegi soyleyebileceklerini ifade
edince, James buna kars1 ¢ikar. Ciinkii dyle bir durumda kandirildigini
anlayacak olan Paul yeniden onlara zulmetmeye baslayacak ve onlarin
yalanci, sahtekdr olduklar1 propagandasini yapacaktir. Sorunun
¢oziimii Isa’dan gelir: “Birakin Paul gidip putperestlere vaaz etsin”
(s.71). Bu sayede hem Paul’ti Kudiis’ten uzaklastirabilecekler hem de
Isa’nin dgretisinin diinyaya yayilmasimi saglayacaklardir. Peter bunun
¢ok riskli oldugunu ifade etse de Isa bu konuda kararlidir. Havarisini
terk etmeyecegini sdyleyince, James buna siddetle karsi ¢ikar, ¢linkii
Paul Isa’nin havarisi olabilecek biri degildir. Ancak Isa bile artik
kendisi ile ilgili yalanlara inanmaya baglamis gibi goziikmektedir.
Mary, isa’ya neden bu islere devam ettigini, neden her seyi birakip
dinlenmedigini sorunca Isa’nm verdigi cevap kontroliin artik Isa’da
olmadigini, kendisi hakkinda olusan mistik diisiincelerin artik onu da
kontrol etmeye basladigin1 sergilemektedir: “Yapamam Mary,
oldugumu diistindiikleri seyden dolay1” (s.71). Mary bu olaylarin
sonunda kendilerine ne olacagini sorunca Isa: “Bizim hakkimizda
anlattiklart hikayeler iginde kaybolacagiz” (s.71) diyerek gercek
benliklerinin  unutulacagini  ve hikayelerde anlatilan gsekilde
hatirlanacaklarini kendisin de bildigini ortaya koymaktadir. Ancak
buna kars1 kendisinin de yapabilecegi bir sey yoktur. Isa hakkinda

anlatilan giizel yalanlar bir giin gergekler olarak kabul edilecektir.

PETER: Paul’iin hakkinda sdylediklerine O da m1 inanmaya bagliyor?

JAMES: Bilmiyorum fakat mesele bunun ¢6ziim olabilecegidir. Paul
tim Akdeniz boyunca vaazlar vermeye gidecek ve biz bir daha ondan
haber almayacagiz.



PETER: Bundan emin degilim.

JAMES: Cirkin bir adamin ¢armiha gerilmis bir Yahudi’nin diinyanin
kurtaricist oldugu hakkinda Efes’te, Korint’te, Atina’da, Roma’da
yuksekten atip tuttugunu hayal edebiliyor musun? Ona giilecekler.
Yiizlercesi arasinda bir kagik daha olacak. Hayir, onu gorevli olarak
yollayacagiz ve ondan bir daha haber almayacagiz. Fakat ilk 6nce onu
evine gotdr.

PETER: Liitfen yapma. Kahvalti boyunca onunla ne hakkinda
konusacagiz.

JAMES: O senden etkilendi. (5.72).

Paul’li Kudiis’ten uzaklastirmak isteyen James Peter’t da
yaninda gdéndererek onun Paul’iin vaazlarini Isa Ogretisine gore
sekillendirmesini kontrol altina almak istemektedir. Paul’tin fanatik
diisiinceleri yumusatilmalidir ve Peter bu gorevi yapmak i¢in Paul ile
birlikte gitmelidir. Paul’e yetki vermek icin kendileri adina para
toplamasini sart kogsmaktadirlar. Aslinda James, Paul gibi bir ¢ilgina
kimsenin para vermeyeceginden ¢cok emindir. Ancak Mary olaylarin
James’in bekledigi sekilde gelismeyeceginin farkindadir:

MARY:: Insanlarin istedigi sey bu. Onlar bir tanri istiyor, 1siklar iginde

mezardan kalkarak yeniden hayata donen. Beyazlar iginde

parildayarak goklere yiikselen! Kafasinin etrafinda melekler ve
trampetler! Onun gercekte ne oldugu ya da olmadigi 6nemli degil.

Kocam ortadan kayboluyor. Bir hayalete doniisiiyor ve ben de oyle.

Onlar onun Tanrt’nin oglu olmasini istiyorlar ve Tanri’nin oglu nasil

olur da kalgasinin birinde bir Asur tanrisinin dévmesi digerinde Isis ve

Ay olan bir fahise ile yatabilir? Hayir, hayir, o saf olmak zorunda.
Cok sey degismek zorunda kalacak. Dogumu bile. (5.72-73)

Mary’nin gercekleri tiim agikligi ile ifade etmesi James’i kizdirir

ve James ona susmasi igin bagirir. Ancak Mary susmamaya ve



gercekleri haykirmaya kararlidir. Kocas1 giinden giine Isa Mesih’e
doniismektedir. Bu nedenle annesinin hamile kalmasi da mistik bir
sekilde agiklanacak, insanlar Meryem’in Tanr1 tarafindan gebe
birakilmig oldugunu kabul etmeye baslayacaktir. Hikayenin
tamamlanmas1 ve Isa’nin Tanr1 olarak kabul gérmesi i¢in bu sarttir.

Son sahne Paul ve Peter’in idam edilmeyi bekledikleri
hapishane hiicresinde gecer. Peter, Paul ile birlikte Kudls’ten
ayrildiktan sonra neler oldugunu anlatmaktadir. Paul, James’in
beklediginin aksine, gorevinde ¢ok basarili olmus ve on bes yil sonra
Roma Imparatorlugu’ndaki Hristiyan cemaat liderleri ve oldukca
yiiklii bir miktar para ile Kudiis’e donmiistiir. Bu siire i¢inde Yeshua
ismi Paul tarafindan Isa’ya doniistiiriilmiis ve Paul’iin yarattig1 yeni
Isa diisiincesi her yere yayilmaya baslamistir. Isa buna katlanamamus
ve Olmistiir (s.74). Peter yillarca Paul ile birlikte vaazlar vermis ve
hatta kendisi de Paul’iin 6gretisine inandigina dair kendisini ikna bile
etmistir. Ancak Olmeden birka¢ saat Once Paul’e gercekleri
aciklayarak Paul’iin inandig1 her seyin bir yalandan ibaret oldugunu
sOylemistir:

PAUL: Isa Kitab1 Mukaddes’te anlatilanlara uygun olarak bizim

giinahlarimiza kefaret olarak 61dii. Gomiildii ve {igiincli glin yeniden

hayata dondiiriildii, ayn1 Kitabi Mukaddes’te anlatildigi gibi Peter’a
gozlktd. ..

PETER: ... Hayir, bu sadece bir hikaye...
PAUL, PETER ' itirazlarini gérmezden gelir.
PAUL.: ... ve sonra on iki havarisine...

PETER: ... dogru fakat onlar isa’nin 6lmedigini biliyorlardi...



PAUL: ... ve daha sonra ayni anda bes yiizden fazla kardesimize
goziktu.

PETER: ... korkung bir hata, ¢ildirdilar, yanlis anladilar...

PAUL: Ve daha sonra James’e ve daha sonra da tiim havarilere ve en
sonunda bana da gdziiktii, bana deforme olmus anormal ¢ocuga.

Bir barbe. PAUL nefes nefese bayilmak iizeredir. PETER onu
rahatlatmaya ¢alisir.

PETER: Paul...
PAUL doner ve ona 6fkeyle patlar.

PAUL: Eger Isa goge yiikseltiimediyse, o zaman bizim biitiin
vaazlarimiz dayanaktan yoksun. Inacimiz da &yle. Eger Isa goge
yukseltilmediyse, o zaman bizim inancimizin anlami yok. Ve
giinahlarimizdan arindirilmadik. Ve Isa admna 6lenlerin hepsi bosa
oldaler. (s.75).

Paul Kitabi Mukaddes’te oldugu gibi Isa’nin insanlarin
giinahlarina karsilik olarak 6ldiiglinden ve ti¢lincii giin yeniden dirilip
Peter’a goziiktiigiinden emindir. Peter gercegi aciklamakta artik ¢ok
gec kalmistir. Paul’iin de ifade ettigi gibi Kitab1 Mukaddes Paul’iin
hayallerine gore sekillendirilmis ve Hristiyanligin kutsal kitab1 olarak
kabul gormiistiir. Bu noktadan sonra, Paul tarafindan olusturulan
Kutsal Kitap’a aykir1 herhangi bir diisiincenin yasama imkani yoktur.
Ciinkii o noktadan sonra iddia edilen her seyin dogrulugu Kutsal
Kitaba uygun olup olmadigina gore belirlenmektedir. Kutsal kitap’a
uygun olmayan diisiinceler dine ve Isa &gretisine aykir1 kabul
edilecektir. Aksi takdirde Isa 6gretisi ugruna hayatlarim kaybeden
insanlar bir hi¢ ugruna &lmiis olacaklardir (s.75). Bu durumu Isa’nin
kendisinin yeniden diinyaya dénmesi bile degistiremez. Ciinkii isa

oldiikten ve bu diinyadan ayrildiktan sonra kurulan din onun



savundugu ve insanlara aktarmaya ¢alistigi din degildir. Isa figiirii bile
Paul tarafindan temelleri belirlenen bu yeni dinde yeniden
tanimlanmis ve bir insan olan Isa artik Tanr seviyesine ¢ikarilmustir.
Bu yeni dinin temel inanclarina kars1 gelen kisi Isa'nin kendisi bile
olsa artik yasama sansi yoktur. Bu durum insanligin karsi karsiya
kaldig1 en tehlikeli siddet tiirlerinden biridir ve binlerce yildir
insanligin ¢ok biiylik bir boliimiinii etkilemektedir. Brenton’a gore,
binlerce yildir insanlar gergek dist bir inanca dayali olan bir efsaneden
dolay1 birbirini 6ldiirmekte, birbirine karst inanilmaz siddet
eylemlerine girismektedir.

Paul ve Peter aralarinda konusurken gelen gardiyanlar onlari
yiiziistii yere uzanmaya zorlarlar. Roma Imparatoru Nero Cladius
Caesar, yiiziinde bir bayan maskesi oldugu halde igeri girer. Kendini

tanitirken: . Bilinen diinyanin Imparatoru. Ciinkii baskalar1 da
olmali, degil mi?” (s.77) diyerek kendisine olan giivenini ifade eder.
Sezar i¢in her ikisi de yasayan Oliilerdir, bu nedenle onlarla agikca
konugmaktadir. Sezar baslangigtan beri Paul ve cemaatinin neler
yaptigindan haberdardir, ciinkii Imparatorluk casuslar1 onlarin
ayinlerine katilmigtir. Sezar Hristiyanlar1 politik bir tehlike olarak
gormektedir. Hristiyanlara karsi harekete gecmesinin sebebi onlarin
Roma tanrilarina karsi tehdit olusturmalart degildir. Sezar kendi
tanrilarinin aslinda var olmadigin1 bilmekte ve hatta oldiikten sonra
kendisinin de bu tanrilar arasinda yerini alacagindan bahsetmektedir.

Sezar bu insanlar1 neden bir politik tehdit olarak algiladigini su sekilde
acgiklamaktadir:



NERO: Ciinkii siz 6li bir mezhebin liderlerisiniz. Oli mezHeppler
devlete daima sorun ¢ikarir. Onlar sevmeyiz. Miicadele iginde
oldugumuz Mithras, Yunanistan’daki Eleusian gizemleri, Roma
tarafindan asla sevilmez. Iyi degildir. Cok fazla ketum, ¢ok kisisel.
Fakat her yil sadece bir tane seremoni var, onlar1 kontrol altinda
tutmay1 6grendik. Rahiplere riisvet vermek genelde ise yarar. Fakat
simdi siz rahiplere sahip degilsiniz, sizin ‘iman’inizin ¢ilgin hayalleri,
‘Kutsal Ruh’ tarafindan atanmis ‘havarileriniz’ var. (5.79).

Bu nedenle, Sezar birka¢ yil i¢inde Yahudilerin diyarini tahrip
etmeye karar vermistir. Sezar bunu onlara sdylemekte herhangi bir
sakinca gérmemektedir, ¢iinkii Paul ve Peter’in dillerini kestirecek ve
ertesi giin onlar1 idam ettirecektir. Paul yine de Isa’nin her an yeniden
diinyaya geri gelebilecegini iddia etmektedir. Sezar’in buna cevabi

nettir:

NERO: Gelmeyecek. Ve sen bunu biliyorsun. Fakat bakin: Judea
tahrip edildiginde, mezhebiniz bir sansa sahip olacak. Musevilik ile
olan baglarim1 koparabilir, Musa’nin Kanunlar hakkindaki o
stiprintiilerini geride birakabilirsiniz. Ve temelde 6gretiniz iyi: en
sessiz Ogreti, otoriter, bosanma hakkindaki goriisleri sosyal istikrara
katkida bulunuyor, 6zellikle kadinlar arasinda saygi dolu bir davranis
tarzina vurgu yapiyor. Ve rahipleriniz oldugunda, Antioch, Korint,
Bizans ve Roma’da ve 6zellikle Roma’da... diger herhangi bir dinde
oldugu gibi giizel ciibbeler i¢inde riigvet verilebilir bir centilmenler
hiyerarsisi [olacak]. Bundan yiiz yil, iki yiiz yil sonra Hristiyanlik
Imparatorlugun resmi dini olabilir.

PAUL: O halde neden simdi bizi serbest birakmiyorsunuz?

NERO: Hayir, hayir, hayir, higbir sey anlamadin mi? Tarihin sizin
hikdyenize ihtiyaci var. Once sehitler, diaspora, umutsuzluk, daha
sonra serpilen siir ve mitoslar.

Gller.



Sadece iki sey vaaz ediyorsun, Paul: yeniden hayata donme ve
diinyanin sonu. Neredeyse hicbir hikayen yok! Hristiyanligin ondan
¢ok daha fazlasina ihtiya¢ duyacak. Fakat tarih sizi azizler olarak, beni
diinyaya gelmis olan en kotii sarkicilardan biri olarak siisleyecek.
Tarihin tamami yalandir, iyi geceler centilmenler (s.80).

Sezar aslinda ilahi dinlerin temelini olusturan ‘Camurdan geldik,
ona donecegiz.” diisiincesine inanmaktadir, ancak bunu acikc¢a ifade
etmenin politik ¢ikarlarina uygun olmadigmin da farkindadir. Sezar
dinin kontroliinde olan bir kisilik degil de, dini kendi siyasi ¢ikarlar
icin kullanan bir kisidir. O tiim diinyaya egemen olan biiylik bir
imparatorlugun efendisi, tiim yerkiirenin en gii¢lii insanidir. O nedenle
tiim yerkiirenin kontrolii elindedir ve o her tiirlii olay1 kendi ¢ikarlar
icin kullanmaktadir. Kendi ifadesi ile “bilinen diinya” Sezar ve onun
gibi gilice tapan az sayida insanin zulmii altindadir. Tarih ayni
olaylarin tekrarindan ibarettir ve Brenton’in Romans in Britain’de
sergiledigi sekilde, tarih boyunca Roma Imparatorlugu, Britanya
Imparatorlugu ya da giiniimiiziin Roma Imparatorlugu olarak gordiigii
Amerika Birlesik Devletleri gibi devletler olacaktir. Bu giicler tarihin
her déneminde var olmus ve kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda insanligi
kullanmaktan ¢ekinmemislerdir. Sezar da ortaya ¢ikan bu yeni dini de
kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda kullanmay1 diistinmektedir.

Sahnenin devaminda Sezar, Peter’a onun inanip inanmadigini
sorar. Bir siire sessiz kalan Peter daha sonra inandigini agiklar. “Mesih
benim giinahlarim i¢in 6ldii ve daha sonra yeniden dirildi” (s.83)
diyerek Paul’ii destekler. O ertesi giin carmiha gerildiginde Isa gibi
carmiha gerilmek istemedigini, kendisinin ona layik olmadig1 i¢in ters

sekilde carmiha gerilmek istedigini ifade eder.



Oyun Peter ve Paul’iin susmaksizin “Isa gdge yiikseldi” (s.83-
84) diye bagirmalar ile sona erer. Her ne kadar kutsal bir dinin iki bin
yil 6nce nasil meydana geldigini anlatan bir eser imis gibi goziikse de,
bu eser glinlimiiz diinyasinin durumuna da 1sik tutmaktadir. Cilinki
Samuel Hungtington'in “The Clash of Civilizations?”adli ¢alismasinda
ifade etmis oldugu iizere, yenidlnyada gergek c¢atismanin sebebi
ekonomik ya da ideolojik farkliliklar degil, aksine kiiltiirel ve dinsel
farkliliklar olacaktir(Hungtington, Summer 1993). Kultur ve onun ana
unsurlarinin  baginda gelmekte olan din insanlar arasindaki
boliinmelerin baglica kaynagi olacak ve bu da siddetin zeminini
olusturacaktir. Bu durumu daha da tehlikeli hale getiren sey ise dini
gruplagsmalarin  siddeti kutsallastirmas1 ve kabul edilebilir hale
getirmesidir. Gilinlimiizde radikal gruplarin en 6nemli eylem metodu
olan siddetin ana kaynagmnin dinsel farkliliklar oldugu hi¢ kimse

tarafindan yadsinamaz bir gercektir.
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BOLUM 2:
SAHNE VE MiMARiI MEKAN iLiSKiSi

Dr. Ogr. Uyesi Melahat CEVIK
Van Yiiziincii Y1l Universitesi

Gecmisten gelecege mekanlar insanliin, zaruri ihtiyacidir.
Giiniimiizde de mekanin zaruri 6nemi yaninda, yagsamsal gerekliliginin
boyutu degismistir. Sahne mimari mekanin iginde var olmus &zel
gereksinimleri olan mekandir. Tasarlamak her ne kadar yasamsal
bircok alanda gerekse de; mimari tasarim ve sahne tasarimin ortak
yonleri ve calisma diizenleri vardir. Her ne kadar insan barinma
ihtiyact sonucunda mekanlar1 olusturmussa da; gecmisten gelecege
mekaniyla kimlik de kazanmistir. Bu mekansal kimlik olusturma
sahne mekaninda; sosyolojik, felsefi, psikolojik ve kiiltiirel
arastirmalar neticesinde gerceklesir.

Her iki teknik ve sanatsal alan; sahnelemede seyir icin gerekli
alanim yaratan ve sekillendiren disiplinleri tanimlar. Mekansal olani
arastirirken; yasamin Kkalitesini hedefleyen teknik ve sanatsal
alanlardir. Bu nedenle sahne ve mimari arasindaki ayrim perginlenmis
unsurlarla netligini kaybeder. Sahneleme bircok fiziksel arag ile
dramatik metni hayata gecirmeye, somutlastirmaya Yyarayan
disiplinlerdir. Ve kolektif sanat¢ilarin ideal olduguna inandig1 seyleri
kurgusal mekénda ifade bigimine doniisiir. Yasama dair her sey sahne
tizerinde araci olabilir. Sanatsal Gretimin teknik ydnlerinin
gerceklesmesi i¢in mimari diizenlemelerin gerekli dlgiitlerde olmasi
gerekir. Ayrica mimari yapiin yasamsal sarti;guvenli yasam
sahnelemede sanatsal yapita yerlestirilmesini de gerektirir.Her sahne
yapitinda; metin ve reji igin alt yapidaki;mekansal gereklilik farkli
olabilir. Ancak mimari mekan bu irdelemede sabit kalir. Bu anlamda
mekani ¢ok yonlii irdeleyen ve bu baglamda doniistiiren sahnelemedir.
Bir anlati araci olarak sahnenin kullandigi mekénsal diizenlemelerin
gunlik hayatimizdaki mekanla bagi vardir.
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Insanlar mekanlar1 gereklikleri dogrultusunda sekillendirirken
mekanlar da insanlar1 sekillendirir. Insan psikolojisinde aidiyet
duygusu 6nemlidir, mekanlariyla aidiyet olusturur. Buna bagli olarak
mekanlar insanlarin kendine ait yasamsal alanlarinin sinirlandirtlmasi
olarak kabul edilir ve mekénlar gerekliligine gore kendi iginde
cesitlilik olusturulur. Boylece mekanlar sosyal cevrelerin olusmasinda
da buyik etki yaratir. Soyle ki; sanayi devriminden sonra teknolojik
gelismeler ve niifus yogunlugu toplu yasam birimlerini zorunlu kilmas,
birlikte yasamay1 getirmistir. Bu slreclerde o6zellikle kultirel yapi
birlikteligi ve bu kultlrin icinde kendine has mimari mekénlar
olusmustur. Her ne kadar teknoloji; alternatif yapisal malzemeyi
getirse de kilttrel kodlar temel yap1 malzemesinde izlerini her daim
tasir. Sahne ise bu yap1 malzemesini fantastik 6gelerle harmanlayarak
gesit ¢esit kullanir. Hem kiiltiirel mekani hem de diissel mekani
seyirciye tasir.

“Insanoglunun gelisim siirecinde ve toplumlar etkileyen
degisimlerde mekan kavrami, kurgusu, yapisi ve kullanilan
malzemeler ile degisimlere paralel olarak bicimlendirilmistir. Bu
degisimlerin, tasarim alaminda da, ¢agin gerekliligi olan yaklagim ve
yontemlerle yorumlandigi goriilmektedir. Her tasarum disiplininde
oldugu gibi i¢ mekan tasarimi da bulundugu donemin sosyo-politik,
sosyo-kiiltirel ile sosyo-ekonomik yapisina ve siirekli degisen
bicimlerine bagl kalarak gelisim gostermigtir.”’ Kaptan, 2003:1

Sahnenin Onemli etmenleri vardir. Bunlardan biri 1$18in
kullanimidir. Sahnede 1518in yayilmast mekansal aydinlanmanin
disinda fonksiyonlar1 yliklenmigtir. Sahne 15181 sadece aydinlatma
amacli degildir,duygu araci olarak kullanir 1s1kla tasarimeci seyirciyi
cezbeder. Mimari mekanda da temel amag¢ aydinlatma olsa da, artik
meké&na aura katmak iginde kullanilmaktadir. Ayrica bir¢cok dinde
mekanin ve 1s18in kutsalligr kabul edilmistir. Mimaride 151k, Ses,
mekani tanimlayan unsurlardir ve yasam belirtisidir.

Mimari mekan ve sahne mekanimin 151k disinda;bircok ortak
cOziimlemeleri vardir. Renk, doku, kullanilan malzeme, yon, bosluk-
doluluk, mesafe gibi bircok etmen bunlar arasinda sayilir.Bu etmenler
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mekanlarin  gorsel  smurlandirilmasinda  dénemli  faktorlerdir.
Sinirlandirma mimari mekan Uzerindeyse; duvarlar, tavan ve taban
ayrintilarinda gergeklesir. Sahne mekaninda oldugu gibi bosluklarin
degeri hareket kapasitesi agisindan, oldukga oOnemlidir. Bosluklar
mimari mekanda her tirli mekani yasamsal kilan alanlardir ve
oOlgiilendirmesi islevselligine gore degisir. Clnki bu alanlar aksiyonun
dondiigi yani hareketin oldugu alanlardir. Bu anlamda sahne
tasarimcilar1 aksiyon igin gerekli alani metine basvurarak Ozenle
kurgular. Sahne mekanindaki derinligin(uzami); hareketin Uzerine
etkisini, duygusal yoninil, dezavantajlarini, avantajlarini irdelemek
gereklidir.

Sahne tasariminda her sey konu ve konuyu imleyen nesneler
uzerine olusturulur. Sahnede mekanlar mimaride oldugu gibi sinirh
ama gegici 0gelerle olusturulur. Bu sinirlandirmay1 yapmanin birgok
yolu vardir, tasarimcinin fantazyasi mekansal siirli alanda, sinirsizca
devreye girer. Sahnede mekan belirlemenin (¢ boyutlu olmasina da
gerek yoktur. Seyircisinin algisina yonelip illiizyonist bir etkiyle,
sonsuz izdiistimleri olusturulabilir. Bu gorsel sinirlandirmalardir.
Bazen mekanlar cizgilerle bazen de 1s1g1 kullanip, aydinlatma
degerleriyle olusturulur. Bu anlamda her zaman hareket (aksiyon)
mekanin degeridir, sahne iginde hareket plani bircok fonksiyonun
belirlenmesinde etkendir, metindeki aksiyon dahilinde uygulamalar
yapilir.

Sahne mekaninda olduk¢a yogun gorsel siirlandirmalar
kullanilir. Gorsel sinirlandirma  mekén alaninin  degisebilecegi
anlamma da gelir. Mimari mekanin sinirlandirilmalar1 kendi iginde
fiziki kurallar1 barindirdig1 gibi gorsel sinirlandirmanin 6gelerini de
kullanir. Mimari mekan tasiyicilarla desteklenmis duvarlar gerektirir.

“Bosluk simirlart yatay ve diisey yapt ogelerinden olusursa hem
gorsel bir stmirlama, hem de bir hareket simirlamast ortaya cikar.
Genellikle belirli bir hacim tamimlayan diisey d&geler bir yapi
olustururlar. Bir bakima bu hacmin her yandan kapali olmas: da
gerekli degildir. Ornegin sahne olarak kullamlan bir duvar ve
platform bir yap: tamumlar... "Mekan" diye adlandirdigimiz bu o6zel
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bosluk, mimariyi diger yapt eylemlerinden ayirmaktadir...Mekan
hareketle belirlenir. Boslugun mimarinin aywici ogesi olmast onun en
gercek yasam degerlerinin ifadesi olmasindadir. Canli  varlk
hareketlidir. Hareket ise ancak boslukta olabilir. Boylece mekdn
icindeki potansiyel hareket olanaklarina gore tamimlanacaktir. Bu
hareket sadece yapi icinde bir yerden bir yere gitmek seklinde degil,
ayni zamanda igerdeki insamin bakisiyla yapr simirlarina dogru
uzanan gorsel bir harekettir...1.0.6. Yiizyilda Lao Tzu "bir yapinin
gercegi doseme ve duvarlarinda degil, Icindeki bosluklardadir"
diyordu. Bosluk degerleri, ornegin derinlik, uzunluk gibi boyutlar
hareket yonii. Aydinlik, vb. Mekan isikla var olur: Isik yapida mekdanin
varolusunu belirleyen dogal bir ozelliktir. Aydinlik yasamin
vazgegilmez bir ogesi oldugu kadar simirlanan boslugun niteliklerini
gormege olanak vermesi bakimindan da, yapr mekdaninin ayrilmaz bir
parcasidir. Gergekten de insanlik tarihinde i¢ mekan mimarlhig: ve
mimari dogal isiklandirma olanaklarimin artmasina paralel bir
gelisme gastermistir.”(Kuban, 1980:15)

Dogada insan 1s1kla zaten tanigmistir, bu tanmisiklik yapay 1s181n,
sahne {izerinde olugmasinda referans bilgidir. Gunluk hayatta mimari
yapilar 15181n tasindig1 ve kapsadigi alanin yayilmasiyla genisler. Bu
anlamda imar bolgelerinin olusturulmasinda 1518 varligi ¢ok biyuk
etkendir. Sahne tasarimcilar1 bu bilgiyle, oyun i¢in amaci hayali ama
dogal 1s1k alanimi yaratmaktadir. Ayrica 1s1k sahnede aksiyonu
yaratmada teknigin kullanildigi en 6nemli estetik yollardan biridir.
Yani sahnelemede 1s18in kullanimi ister gerekliligiyle ister sanatsal
malzeme olarak kullanilsin  6nemlidir ve mekan1 aydinlatma
kaygisinin disinda gereklilikleri vardir. Insan algisi iizerine 15181n GOk
biylk etkisi kabul edilmistir. Sahne 1siklamasinin en 6nemli islevi
zamansal yanilsama yaratmasi ve duygusal olanin vurgusunda
yardimer olmasidir. Bunun sebebi atmosfer yaratirken 1s1gin uyarici
etkisiyle mekanin duygusal yoniiniin vurgulanmasidir. Ayrica sahne
15181 sahne Uzerinde derinlikler yaratarak nesnelerin uzamda yasamsal
olanin pargasi gibi goriinmesini saglar.

43 | DISIPLINLERARASI SANAT



“Istk temel ve dogal bir seydir. Cogu erken kiiltiirde, 151k ilahi
kabul edilmistir. Hayatin kaynagi olarak kabul olarak goriilmiistiir...
Yaratilis hikdyesinin baslangicinda Isigin ozii bulunur ve sadece
dogada degil, insamin icinde, bir diisiince ya da ruh diinyas: olarak
wigin - yeri  vardir.  Bu  durumda, stk yasamla  es
anlamhdwr(...)Teknoloji uzak mesafelere yizlerce kilometrelere
elektrik tasidi goz kamagstirici enerji santralleri olusturuldu. Nehirler,
altyapr, gibi sorunlar asilarak kentsel alanlar olusturuldu.
Olusturulan modern biiyiik enerji santralleri cesitli sehirlerde biitiin
bélgeyi kapladi. Insanlar; artik sadece giines i1s1gina ve onun altinda
ki yasamsal ritmine givenmiyor, Uretkenliklerini gelisen bu yapay
wsiga bagh genislettiler. Geceleri de aktif olmak yasam ritmini artirdl,
bu tarz aydinlatmanmin altyapisi neredeyse tamami gegen yiizyilda
olusturuldu. Artik gezegenimizin yasanan tiim bélgelerini elektrik
enerjisi ile besliyoruz. Bugiin elektrik diinyanin her yerinde yapay 151k
olarak  kullamilmaktadir.  Insanoglu,  hichir zaman  tiimiiyle
kavrayamadigt icin her zaman is1ktan
biiytilenmistir. ”https://publik.22.05.18

insanlar yasam alanlarimi1 maddi 6lgUtle; ¢ogu zaman barinma
ihtiyactyla sekillendirir, yasam tarzlari ve egilimleri bu zaruri
durumdan sonra gelir. Her turli mekan uygulamalarinda renk segimi
daha bireysel kap1 acar. Renk seciminin insan tizerinde 6nemli etkileri
vardir. Rengin insan psikoloji {izerine etkileri 6zellikle 1900 sonrasi
mimar-tasarimcilar arasinda ilgi odagi olmustur. Mimari mekanlarda
genel bir renk tanimi olsa da bu bakimdan kisisel mekanlar i¢in renk
secimi diinyanin her yerinde 6zellikle i¢c mekanda uygulanabilir. Birey
her ne kadar toplu yasam birimlerinde tek tip mek&na maruz kalsa da
ic mekanin kiigiikk bir ayrintistyla da olsa kendisini yansitir, bu
noktada kisisel begeni var olur. Oysaki sahne tasarimcilart i¢in renk
secimi her zaman 6nemlidir anlatilmak istenen konuda vurguyu artirir.

Sahne tasarimcisi metinin igindeki karakter ve tiplerin mekéansal
tercihlerine ulagmay1 hedefler ¢inki insan mekaniyla biitiinlesir.
Gorsel atmosferi olusturmada bu nedenle renklere oldukca fazla
yuklenir. Sahne dekorundan kostimine renk secimi metinin
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gerekliliklerinden olusur, ama¢ mekanlarda kullanilan renklerle
duyguyu verebilmektir. Tasarimcinin rengin psikolojik degerlerini
bilmesi yaninda, kendi sanatsal bakisi ile destekleyerek olusturur. Bu
anlamda kendi kiiltiirel kodlar1 ve ele aldigi metin yada performansa
uygun kiltirel renk kodlarmi da kullanir. Rengin sanatsal malzeme
olarak sanatin her dali i¢in 6nemli oldugu bilinmektedir. Ancak bunun
disinda sahnelemede, seyirci konumundaki insan psikolojisine inmeyi
hedefleyen aragtir.

“Renk tizerine yapilan arastirmalarda renk olgusuna kars: farkl
vaklagimlar oldugu gozlemlenmektedir. Bu yaklasimlarda rengin, 151k,
boya veya insanin gérme algisi durumunun incelenmesiyle ortaya
ctktigr anlasilmaktadir. Fizyolojik tamimlamada renk, 1s1gin goziin
retinasina degisik bicimde ulasmasi ile ortaya ¢ikan bir algilama
olarak aciklanmaktadir. Bu algilama, 1s1gin maddeye ¢arpmasti,
sogurulup Ve yansimaswyla olusur. Iste bu olusuma renk veya renk
tonu denir.”’( Sahmaran Can, http://rssstudies.com 2018)

Renkler nesneleri bir bakima duygusal kodlara tasir. Bu
tanimdan yola ¢ikarak fiziksel etkilerin duygusal etkilere,renklerle
doniistiigli asikardir. Sahne mekan1 onde olmak Uzere her turli
mekana renk kullanimi, karakter ve ruh iifler, basarili ya da basarisiz
oldugu ise varilmak istenen sonugla belirlenir. Sahne mekaninda

nesnedeki rengin kullanimi ile dogada gordiigiimiiz ayni rengin, insan
psikolojisi Uzerinde etkileri vardir. Yas rengi kiiltiirel kodlarda siyah
kabul edilirken gecenin rengi de siyahtir. Oyleyse yas ve gece
arasinda bag kurulabilir.

“Renk algisinda kiiltiirel farkliliklar vardir. Her insan geldigi
yerdeki rengi ile asinadir. Bunlar genellikle uzun bir suredir kisiyi
cevreleyen yerel renklerdir. Mimaride de, bu baskin renklerinden
daha cok ve daha sik kullamimaktadir. Ornegin, Zurih'te, kentin
rengi ile ilgili bir incelemesi vardir. Genellikle tek bir yerde meydana
gelen renklere bakariz ve buranin belirli bir dénemini temsil ertigini
biliriz. Gokylzt ve c¢evrenin renkleri ile birlikte butunlik
olusturur.(...)Bir renk secimi gérsel algimiza dair beklentilerimizi
sekillendirir. Pencereden gelen manzara bize mekdnin sicakligina

45 | DiSIPLINLERARASI SANAT


http://rssstudies.com/

dair bir fikir verir, bu da iyi bir tatmin saglar, giinliik kiyafet, plan ve
aktivitelerimize yardimct olur. Uzayda hareket esnasinda; yiizeyleri
tammmlamak igin gostergeler vardir. Bunlardan renk, yasamimiza
davramgimiza etki eder, birgok sezgisel tutumumuzda énemli bir rol
oynar. Yani ahsabin farkl renk spektrumu olsa da ¢ogunlukia sicak
dokunsal bir etkisi vardir. Bu yiizden ayakkabilarimizi ¢ikarp ¢iplak
ayakli bir mermer zemine adim atmak yerine ahsap zemin iizerinde
valinayak yiiriimek isteriz. Renk algilarimiz, hafizamiza gomiilmiis
olan farkl duyularin etkilesiminden gelen deneyimi yansittiklari icin
Sfarklidir.”” Lorenzini , www.detail.de/artikel/22.05.18

Sahnede “neyi ne amagla yaptigimiz” oldukga 6nemlidir. Bu
nedenle gorsel solenden ziyade, tasarlanacak her 6genin sahnelemeye
hizmet amac1 vardir. Sahne mekanlari olusturulurken islevsellik daima
basattir. Mimaride dis mekan, i¢c mekan gibi genel olarak iki sinifta
mekan tasnif edilir.Bltun yasamsal mekanlar sahne mekaninin konusu
olabilir.Bunun icerisine; 0zel mekénlar, ¢alisma, saglik, park ve
bahceler gibi alanlar1 distindiigtimiiz gibi, fantastik bir yasam
mekanini da tasiriz. Sahnede mimari mekani olustururken hem gergek
hem de fantastik mekanin yansimasi oldugu bilinir. Her mekéan
gerekliligine gore; farkli bir bilgi ve estetik bakis gerektirir. Ancak
nasil sahneleme yasammn odaginda bir kesit alip yeniden
olusturuyorsa, bir mekan: ele alinip yine baska bir mekénda yeniden
olusturulacaktir. Sahnelemede tasarimci konuya uygun i¢ ve ya dis
mekan yaratabilir. Bu tamamen metinin gerekliligindedir. Tasarimci
siirlandirilmis herhangi bir sahneyi dis mekan yani park bahce gibi
farz edebilir veya bu dis mekénda, i¢c ige gecmis mekénlar
olusturabilir. Ancak sahnede yeni yaratilan bu mekanlar seyirciyle
bulustugunda,yasamsal olanla ortiistiigiinde ya da Ortlisme ihtimaliyle
basarili kabul edilir.

“Uzun yiizyillar insanlar ¢evrelerine istendigi sekilde
degistirilebilecek bir ham madde, bazen de romantik bir seyir konusu
olarak bakmuglardwr... (Cevreler) Sadece boyut ve bicimleriyle degil,
varattiklar: bogluklarda insanlara sagladiklar: faaliyet olanaklariyla
kimlik kazaniyorlar. ..Bu ¢evre, toplumun ekonomik ve politik
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yasantisimin yapisini, teknolojik olanaklarint ve kiiltiirel ve sosyal
egilimlerini de yansitiyor. Dogal veya yapma, fiziksel ¢evrenin bir
sahne gibi yasantimizi sinwrlandirdigimi, yonlendirdigini, belki de bir
olciide tammladigini gozleyebiliyoruz. Insamin cevreyi, cevrenin de bir
olciide, insanmi yarattigint 6grendik.” (Kuban, 1980:9)

Sahne mekéantasarimcisi nasil galisir? Tasarimel yonetmenle fikir
aligverisinde ve metine baglh kalmak kosuluyla mekéanlar1 tasarlar.
Aksi gerekmedigi siirece genis bir boslugu sinirlandirmakla ise
koyulur. Istek ve gereksinimlerden ziyade oyun kisilerini yansitacak
mekanlar yaratilir ve bu mekanlar sanat¢inin imzasim tasir. Her ne
kadar islevsel dekor yapilmigsada gecicidir. Bu nedenle malzeme
secimi ve uygulama yontemlerine bakildiginda mimari gerekliligi
sadece gorsel olarak yaratir. Oysa mimari mekanin kalict olmasi en
onemli Ozelligidir, orada kiyasamin siirdiiriilmesini hedefler. Bu
bakisla saglam yap1 gerekliliktir, antik kultlrlerden gunimuze
mekanlar1 inceleme sansimiz vardir. Sahnede kurgulanan mekan ise
yasamsal verileri irdelemeyi ve yasamu iyilestirmeyi hedefler. Sahne
dekoru mekani yeniden olusturulsa da, bu bir kurgudur. Sahnelemede
hangi malzemeden oldugu kaliciliktan ziyade; maddiyat ve anlatima
uygunluk gibi gereklilikleri zorunlu kilar. Tasarimci1 c¢evresel faktor
olarak bosluklar1 deger kabul eder, bu bosluklarda metine gore
varsayimsal duzenlemeler yapar. Sahnede sinirlama gerekliligi
sahnenin imkanlarina gore degisir. Bosluk deger kabul edilse de;ses,
goruntu, 1s1k 6zellikleriyle zorunlu sinirlandirmayi gerektirir. Bu
smirlandirma fantastik degilse var olan ya da var olabilecek mekéanlar
yasam alan1 yaratma kaygisiyla, gerekli mekénsal diizenlemeler
yapilir.

“Belirli simirliliklar ile tasarimcrya gelen ve tasarlanmast
beklenen bu mekéan, iki olguyu icinde barindirmaktadir. Birincisi, i¢
mekan  tasarimcistmin,  kullanicomin  istek  ve  gereksinimleri
cercevesinde, mekani bigcimlendirilerek tekrar bireye sundugu "fiziksel
cevredir. Ikincisi ise, kullanicimin kiiltiirii, toplum \ igindeki statiis,
zevkleri kisacasi bireyin estetik yasantisindan yola ¢ikarak i¢ mekan
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tasarimcisimin kullaniciya sundugu ve bireyde duygusal etkilere yol
acan "tinsel cevredir. Islev ise: bir ic mekimn amacim, kullanici
gereksinmelerini ana dar, gizgileri ile bigimlendirecek bir olgudur.
Mekan igindeki devinimi, gibi kullanim alanlarimi, donatilarin
oranlarmni, yerlerini ve bi¢imlerini ve belirleyebilmektedir.”(Kaptan,
2003:91)

Sahnede uygulanan fikir farkli diizenlemelerde ya da mimari
mekanlarda tekrar kullanilabilme 6zelligiyle; “de monte” yapilabilir.
Bu malzemenin kalitesinde ve yapisinda farkl 6zellikler gerektirir. Bu
durumda farkli farklt mekéanlarin islevselligini bilmek gerekir.
Sahneleme, sahnede bir ¢atismayi irdelerken; oncelikle yer zaman
mekan gibi dramatik olanin gereklikleri arastirilir. Boyle bir aragtirma
sahne tasarimcist igin zorunluluktur. Oyun kisisinin yasayan bireyler
gibi mekana bagin1 ortaya koymaya calisir. Mekan ¢oziminde
geemisten gelen kiiltiirel, psikolojik, sosyal ve en Onemlisi ¢atigma
unsurlarini irdeler. Bu anlamda disiplinler aras1 sanat olarak sahne
tasarimi sanatsal alanlar1 kapsar.

Teknik olarak sahne tasarimecisi nasil ¢alisir? Baslangicta biitiin
bu verileri mimari yontemlerle eskiz ve teknik c¢izimle anlatmak
zorundadir. Sahne tasarimcist da mimari tasarimcida maket
caligmalariyla yaptig1 isi 6zel Olgekli boyutlarda test eder. Maket
tasarimi mekansal diistincelerin ilk temsilidir, kullanilan 6nemli bir
teknik dildir, anlatilmasi zor olan karmasik tasarimlarin anlatimini
miimkiin kilar. Yapilacak mekansal calisma eksiklikleri bdylelikle
uygulama oOncesi test eder. Sonrasinda olusabilecek pahali planlama
hatalarinin 6niine maket yardimiyla gegcilebilir.

Her iki teknik ve sanatsal alan yasamsal Kaliteyi
hedefler.Sanatsal mekéana asina olan birgok mimarin gunimuzde
sahneleme iizerine caligmalar1 vardir.

“Tasarimci, yarattigi ve anlatim teknikleri ile somutlastirdig
fikirlerini, kullanmici, iiretici ve diger tasarimcilara dogru bigimde
sunmasi gereklidir. Sunus teknikleri de en az anlatim teknikleri kadar
onemlidir. Iki boyutlu cizimler, resimler ve eskizler disinda iic boyutlu
sunum teknikleri de kullanilabilmektedir. Maketler, rolyefler, olcegin
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gerektirdigi nitelikte, renkli ve malzeme kullanilarak yapilabilmesi
gerekmektedir.””(Kaptan, 2003:93)

Sahnede dramatik metin vardir, ancak sahne tasarimcisinin
mekana etkisi blyuktur. Nasil bir bakis agistyla gordiigii ve nasil bir
estetik algiyla sundugu oOnemlidir. Sahneleme kolektif bir is ve
sanatsal yapita,her alan 6zel bir katki sunmaktadir. Boyle bir kapsamli
calismada iyi organizasyon,iyi teknik bilgi ve sanatsal bakisi
gerektirir. Ve yine izleyicilerin duyularini uyaran bu galigmalar; ses,
151k, aksiyon, hareket ve gorsel ¢oziimler tizerinde yogunlasir.Sahne
mekan1 her ne kadar mimari mekandan farkli 6lciilendirilmis mekanlar
olsa da, yasamsal konfor ve gelisim islevi vardir.

“Tasarim kavramlar: ve tarihsel alt yapimin (sanat, i¢ mekan,
mobilya ve mimarlik tarihi) yaninda, yapi ve kurallari, malzeme ve
kullanimi, 151k-renk ve aydinlatma, ses ve akustik, tesisat gibi fiziksel
cevreyi olusturan ogelerin ve konularinin verilmesi gerekmektedir. Bu
bilgiler, ic meké&n tasarimi ile diger tasarim disiplinleri arasindaki
iletigimin kurulmasina da yardimci olabilecek ve tasarlanan bir i¢
mekanin giivenli, konforlu olmasint saglayabilecek kuramsal ve teknik
bilgileri kapsamalidir. ”(Kaptan, 2003:94)

Genellikle sahne mekéanlar1 6zel durumlar disinda kapali olarak
tasarlanir. Teatral goOsteri, opera, televizyon programi, konser ve
platolarda film etkinlikleri icin sahneleme mekénlar1 olusturulur.
Glnkld bu mekéanlarda belirlenen siireglerde ¢alisma devamliligi
vardir. Set tasariminda Italyan sahneden farkli arka planlarmin
olusturulmasi gerekir. Her hangi kamera agisina uygun diizenlemeler
secilir, mekén sete donusiir. Bu yonuyle set tasarimi gorsel derinlik
icin de belirli olgiileri zorunlu kilar. Sahne mekaninda maddi
gerekliliklerin 6nemi iizerinde durulmustu,mekan boyutlar1 arttik¢a
maliyet artar. Sahne mekan1 mimari mekana montedir, bu durumda
sanatsal olanin mimari unsurlarla etkilesimi kaginilmazdir. Eger
mekanlar1 ifade eden platolar kurulmugsa aslina ya da istenilen
fantastik oOgelere uygun mekansal diizenlemeler yapilir. Mimari
mekanda da oldugu gibi sahnede sanatsal Gretim teknik alanda glnin
verilerini kullanir, gosterinin daha etkin olmasini saglar.Ancak mimari
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mekanda oldugu gibi nesneyi yeniden olusturmak degil, dramatik
aksiyona uygunlugu her zaman 6lgut kabul edilir. Yani mekanda insan
icin maddi bir ¢evre yaratilir.

“Yapi eylemi en yalin ve genel diizeyde, her boyutta esyanin
tiretilmesi, baska bir deyisle, maddi cevre yaratilmasidir... Oysa
biitiin tirettiklerimizin bir yapisi vardir. Bir sandalye, bir sepet, bir
bardak da maddi ¢evremizin pargalaridir. Bir egyanin yapist deyimi
bir¢ok anlamlar icerir: esyayr ayakta tutan sistemle onun bicimini ya
da bu sistemin bi¢cim haline gelisini, ya da o esyay: bir biitiin haline
getiven  biitiin  oluglar arasindaki iliskileri anlatir.  Giinliik
konusmalarda saglam yapili deyimi, uygulandigi durumlara gore,
malzemenin, dokunun, iskeletin niteliklerini  kapsar.””(Kuban,
1980:11)

Sahne tasarimi; mimari yap1 iizerine sahne mekaninin
planlamasi ile baslayip uygulamanin planlanmasiyla gelisir. Sahne
mekan1 yaratilirken proje asamasinda; 6zel olculeri, 6zel sartlari
oncelikle dramatik metin akabinde mimari unsurlarin belirlemesiyle
baslar. Arena seyir yeri, orkestra cukuru, 151k kopriisii gibi Italyan tipi
sahnenin olmazsa olmazlar1 vardir. Ancak herhangi bir hangar ya da
bosluk da; gerektiginde sahneye doniisebilir. Geleneksel tiyatromuzda
orta oyunu bugiin yaygin uygulanan buluntu sahne ile ger¢eklesmistir.
Seyirci ve mekan ayrim, ¢ogu zaman iplerle belirtilmistir. Mimari
sahnede ise biitiin ¢ézlimler sahnenin cephesi (portal agzi) bir perde
ardinda olusur. Seyir surecinde, sahnenin perde duvari g¢ergeve
sahnenin go6rinen yuziddr. Seyircinin seyir yerini her agidan iyi
gorebilmesi, sahne mimarisinde oncelik kabul edilmistir. Basta da
belirttigimiz gibi dramatik olana hizmet etmeyen yani metinde
islevselligi olmayan unsur sahne icin liikkstiir. Daimi kullanilacak
nesnelerin  mekana yerlestirilmesi saglamligint  zorunlu kilar.
Saglamlik ise gosteri boyunca varligini koruyacak 6l¢iitlerdedir, bazen
de 6rnegine uygun dayanikli malzeme nesne yapiminda kullanilir.

“Herhangi bir esyayr tamimlarken dnce hangi gereksinmeyi
karsiladigini, yani hangi amagla kullanilacagimi  belirtiyoruz.
Kullanilabilir olmamin birinci kosulu, egyamin kullanildigi amaca
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uygun bigimde yapilmasidir.Bir su kabinin, bir iskemlenin, bir kiiregin
va da bir hangarin yapacaklar: ise gore bigcimlenigi (vardir )
...iskemle i¢in, Gzerinde oturulabilmek, bardak icin, icine su almak
gibi, ilk tamimlanan istekleri karsilayabilme zorunluluguyla sinirli
olur. Bu yiizden bigimin, kullaniima amacina, baska deyimlerle
gereksinme ve isleve uygun olmasi gerekir. Bu baglhilhigin kosullari,
cok yonliidiir... Herhangi bir esyayr tammlarken, onun yapildig
malzemeyi de belirtmek gerekiyor. Sobanin atese dayanan, ¢atinin su
gecirmeyen, yastigin yumusak, orsiin ise sert malzemeden yapimalart
zorunludur. Bu gozlemden, herhangi bir esyanin, kullanilacagi amaca
uygun bir malzeme ile yapimasi gerekliligi ortaya ¢ikar.”(Kuban,
1980: 11)

Klasik sahne tipinde perde ardindaki derinlikler tasarimci igin
esneme imkani sunar, bu kisimlar yeniden Olculendirmeye musait
alanlardir. Sahne mekanina biiylk boyutlu mekanlarin  6zel
uygulamalarla  taginabilirligini  saglar.  Cogunlukla  derinlige
yerlestirilmis gorsel ya da meké@n ayrintilarinin optik oyunlarla
biitiinlestirilmesinden faydalanilir. Bu sahne tasarimcisinin illiizyonist
cozimleriyle  neticelenecektir.  Nesnelerin  aksiyona  gore
yerlestirilmesi estetik kaygi disinda islevsel gereklilikleriyle de
tanimlanir. Gereksiz hicbir nesne ve ya mimari ayrinti dekora
yerlestirilmez. Bu dekor Uzerinde saptamalar ve malzeme segimi, renk
tasarimciy1 tanimlasa da teknik bilgi ile harmanlanir. Yani mimari
mekanimn ¢ozimleri temel alnir. Ornegin sesin uygun teknik sartlarda
sunumu; mimari yapinin  profesyonel diizenlenmis akustik
ozellikleriyle saglanir. Seyirciyi rahatsiz etmeyecek ve istenilen
duyguya ters diismeyecek, ses 0zellikleri teknigin gerekli hassasiyetle
olusturulmasina baghdir. Ayrica mekanda sesin yankilanmasini
Onleyecek 6zellikle duvarlarda ses yutucu materyallerin diizenlenmesi
tamamen mimarin  sorumlulugundadir. Bu tarz  ayrintilar
eklenmemigse  talepler  dogrultusunda  gerekli  diizenlemeler
yapilabilir.Mimari sahne amag¢ degil aragtir, sanatsal mesaj onun
lizerinde ¢alisan sahne tasarimcisina aittir. Bu nedenle sahne mimari
tizerine gerekli diizenlemeleri yaptiktan sonra Kolektif sanat olan
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sahne tasarimi bir¢ok ayrinti lizerine tek tek galisir. Sahnede bir ¢esit
yasayan tablo olusturur. Bu kolektif ¢aligmalar sahne tasarimcisinin
imzasini tasir.

“Bir ressamin eskizi tamamiyla kisisel bir belgedir; fir¢a
vuruglar, el yazisi gibi kisiye ozgiidiir. Bunlari taklit etmek bir
sahtekarliktir. Mimaride ise béyle bir durum soz konusu degildir.
Mimar isimsiz olarak geri planda kalir. Iste burada yine bir tiyatro
prodiiktorii gibidir. Cizimleri kendi baglarina bir sonuca varmazlar,
bir sanat eseri degildirler; sadece yapilari gergeklestirecek ustalara
yvardimct olan bir yénergeler dizisi gibidirler. Mimar kigisel
tislubunun  yansimadigi planlar ve daktiloyla yazilmis yapim
talimatnameleri verir. ...Yapi, star oyunculari olmayan bir film gibi
uretilir. Tiim rollerin siradan insanlarca oynandigi belgesel bir film
gibidir... Diger sanatlarla karsilastirildiginda tiim bunlar olduk¢a
olumsuz goriilebilir; mimari bir insandan digerine, yakin ve kisisel bir
mesaj iletemez; duygusal bir duyarliliktan tamamiyla yoksundur.
Ancak bu gergek, olumlu bir seye yol agar. Mimar, bir eskiz ya da
kisisel bir ¢calismadan ¢ok daha bitmis ve belirgin bir bi¢cim bulmak
zorundadir. ”(Rasmussen 1994,15)

Insan degisen ve gelisen varliktir. Bu nedenle her alanda oldugu
gibi teknigi yogun kullanan sanatsal alanlarda yenilige agik olmalidir.
Sanat ve toplum arasindaki iligkiyi mekansal olarak ortaya koymanin
en etkili yolu sahnelemedir. Bir sahne: dramatik metinin hayat
buldugu alani ifade eder. Sahne; mekan, nesne insan etkilesimini
aragtirir ve problemleri irdeler, giinliik yasam i¢in yasayan ¢oziimler
uretir. Sahne tasarimcilari buna gerekli sartlar1 bulmakta ya da
olusturmakta, mevcut mimariyle zorunlu etkilesim yaratmaktadir.
Mimari yapilar i¢indeki sahne mekanlar kiiltiirel faaliyetlerin oldugu,
cesitli etkinliklerin yapildig1 toplumsal olmaya uygun, mekanlardir.
Bu nedenle mimari mekéan sahne mekani olarak daha alansal kapsamli
coziimlemeleri gerektirir. Sahne degisimi, ses efektleri, 1siklama
ozelikleri ve gercekdist yanilsamalar i¢cin sahne mimarisinde 6nemli
ayrintilarin  6nceden yapilmasi ve mimari boslugu olan salonlar
gerekir. Antik caglardan beri sahne mimari, Seyircilerin performansi
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iyl gOrmesi, isitmesi {izerine kurgulanmistir. Sahne mimarlari
derinligini mimari yapiya yerlestirir ve  sahne tasarimcilart ise
oncelikle caligsacaklari mekani tanimakla sanatsal Uretime baslarlar.
Ele aldiklar1 konu iizerinden yeni mekanlari olusturur, olusan mekan
artik her seye doniisebilir; derinlige yerlestirilen bir¢ok unsurla
(surgulu paneller gibi) coklu ¢ozimler Gretir. Metinden hareketle ve
Denemelerle mekansal bilginin sentezi son bigimiyle ortaya ¢ikar. Bu
uygulamalar sahne tasarimcisinin miidahalesiyle gorsel algiyla
uyumlu, deneysel dizeni getirir.Sahnelemenin faaliyet alanlari
teknolojiye  bagli  olarak son  yillarda Onemli  Olgiide
geniglemistir.Sahneleme; seramik, resim, miizik, dans yaninda mimari
gibi teknik alanlar1 da yogun kullanir.Mimari unsurlarda her ne kadar
oturmus 1siklama bilgisi olsa da; 151tk oyunlar1 icin sahneleme
laboratuvar islevi goriir. Cesitli mekanlarda hareketi, giindiiz ve
geceyi ayni anda, deneyimlemek hicte zor degildir.Sahne tasarimi;
mekanlar Uzerinde calisir, yogun bir sanatsal iletisim olusturur.
Oyuncularin sahne mekaninin deneyimlemesi seyirci i¢in mekansal
iletisimde 6nemli ve arastirmaci bir yoldur, ancak mimarligin estetik
yapisiyla ilgilenmezler. Ciinkii “olan” yaninda olabilecek olan da
deneyimlenir. Sanatsal anlatimin yogun ifadesini gerceklestirmek
mimari unsurlarin sundugu avantajlar ve performanslara uygunluguyla
sekillenir. Teknik ¢Ozlimlerin sanatsal materyallerle harmanlanmasi
sonucunda ortaya ¢ikan bu tasarimlar ilgi ¢ekici bir etkiyi getirir. Bu
nedenle sahne tasarimcilart mimarideki gelismeleri de takip etmek ve
malzeme bilgisini her daim giincellemek zorundadir. Yeni teknigi ve
malzemeyi sanatsal goriisiine katarak, yeni estetik yonelimler
sunmalidir. Bu sanatsal ve bilimsel alanlarin; deneyime her zaman
ihtiyaci vardir. Ayrica sahneleme aragtirmalart; mekanlari denemek ve
gelistirmek i¢in firsatlar sunmaktadir. Bununla birlikte mimari yapilar
sahne tasarimcilarinin fikirlerini destekleyen ve yenilikleri Ureten
ogelerle donatilmalidir. Mimari mekan insanin yasam Kkalitesini
saglamak, sahne mekani ise yasam kalitesini sorgulamak icin
tasarlanir. Mimari mekanlar akim o6zellikleri yaninda siyasal
etkilerinde izlerini tasir. Ancak goriiniis itibariyle tarihi ve modern
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olarak iki sinifta tasnif etmek miimkiindiir. Mimari mekanin dogasi;
duragan degismeyen, yasam boyu figiir 6zelliginde, sahne mekani ise
canli gosterilere, interaktif sunumlara dahil olur.Bu anlamda
sahneleme mimari alanlarin tiim bulgularini ve tasarimlarini referans
bilgi alir, ayrintili bir ¢alisma sonucunda sahne mekani olarak yansitir.
Mekan sahnede metnin gerekliligine gore her tasarimcida yeni
sanatsal yoruma doniisiir, bu nedenle aymi fikir etrafinda defalarca,
bagka tasarimci elinde farkl farkli sekillenir.

54



KAYNAKCA

Kaptan, B. Burak; 20. Yy’deki Toplumsal Degisimler Paralelinde i¢
Mekan Degisimi Egitiminin Gelisimi, Anadolu Univ. Yay.,Esks.
2003 S.1

Kuban, Dogan;Mimarlik Kavramlar1 Yem Yay., Istanbul1980 s.15

Rasmussen Steen Eiler, Yasanan Mimari,Remzi Kitapevi,istanbul
1994, s.15

https://publik.tuwien.ac.at/files/PubDat_214431.pdf 22.05.18

https://www.detail.de/artikel/nicht-jeder-mensch-braucht-dieselben-
farben-13324/) Karl Lorenzini 22.05.18

http://rssstudies.com/Makaleler/1912899858 210-223-
g% C3%B6k%C3%A7en%20sahmaran.pdfSahmaran Can 01.11.
2018

55 | DISIPLINLERARASI SANAT


https://www.detail.de/artikel/nicht-jeder-mensch-braucht-dieselben-farben-13324/
https://www.detail.de/artikel/nicht-jeder-mensch-braucht-dieselben-farben-13324/
http://rssstudies.com/Makaleler/1912899858_210-223-g%C3%B6k%C3%A7en%20sahmaran.pdf
http://rssstudies.com/Makaleler/1912899858_210-223-g%C3%B6k%C3%A7en%20sahmaran.pdf

BOLUM 3:

POSTMODERN DONEM SANATINDA YENi KAVRAMSAL
ARAYISLAR

Dr. Ogr. Uyesi Gékgen SAHMARAN CAN

Kokeni Marchel Duchamp'in 1917 yilinda yaptig1 "Cesme" adli
yapita kadar giden kavramsal sanat (Conceptual art), gorsellikten
ziyade, zihni bir imge yaratmay1 amag edinen ve sanati tiim yonleriyle
sorgulayan, irdeleyen bir anlayis cercevesinde olusmustur. Soz
konusu anlayigla iretilen yapitlar, geleneksel estetik kurallar
cergevesinde degil, hazir malzemeler, ses kayitlari, video gortintiileri
vb. ile elde edilirler. Sanatta, bigimsel devrimin 6tesinde gelisen bu
yaklagim, bircok sanatcinin geleneksel sanat eserini yeniden ele
almalari igin ilham kaynagi olur. Tuval {izerine yapilan resimler veya
heykeller yerine, siradan, hazir eserler (ready-made) sergi salonlarinda

yerlerini almaya baslar.

Resim 1. MarchelDuchamp, "Cesme", Enstalasyon, 1917
Kaynak:http://www.bbc.co.uk/turkish/news/story/2004/12/041202_art-
duchamp.shtml
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Kavramsal sanata onciiliik eden "Cesme", 0 gliniin avangard
sanatcilari i¢in bile kabul edilemez bir yaklasim olmustur. Duchamp'a
kadar olusmus sanattaki gelisme, sanatsal ifade bigiminin, yalnizca,
bicimsel diizeyde gozden gecirilmesine olanak vermis,"Cesme" ile
birlikte bu, sanatin {lizerine yeniden diisliniilmesi gerekliligini ortaya
koymustur.

Kavramsal sanat, modernizm agisindan da bir son noktadir.
1960'1ara gelindiginde, Clement Greenber'gin "sanat icin sanat”
goriisiine kars1 dogan bir tepkiyle retinal resme tepkiler ¢ogalmaya
baslar. Bu durumda, cismi olmayan bir sanat yapitinin nasil olacagi
onem kazanir. Bu soruya en radikal yanitlar1 vermeye ¢alisan Art &
Language (Sanat ve Dil) grubu olur (Giderer, 2003: 150).
Caligmalarinin ¢ogunu 1963-1967 yillar1 arasinda iireten bu grup,
sanat coOziimlemelerini diger kavramsal sanatgilardan daha ileri
gotardr.

Michael Baldwin, Terry Atkinson, Harold Hurell ve David
Bainbridge gibi Sanat ve Dil grubuna dahil olan ingiliz sanatcilar,
sanata dair 6nemli sorunlar tizerine gelistirdikleri yeni fikirlerle Art &
Lanuage adli bir dergi ¢ikarirlar. Sanatin uygulamadan teoriye doniisti,
sanat hakkinda yaptiklar1 tartigmalarla bu dergi sayesinde yayilir.
1968 yilinda Ingiltere'de ¢ikardiklar: Art & Lanuage adli derginin
Amerikan editorii olan sanat¢i Joseph Kosuth'un gruba katilimiyla
birlikte, sanatcilarin Kavramsal Sanat yoOniinde sergi salonlarinda
gosterime sunulacak sanat nesnesi olusturmak yerine, tartismalar
vasitasiyla sanat kavramlarini irdelemeleri gerektigi savunulur. Sanat

lizerine yapilan bu tartigmalar, sanatsal pratik ile sanatsal kuramin
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ortiismesine imkan saglar (Atakan, 2015: 46). Amerikali sanatgi
Joseph Kosuth'uh ve Terry Atkinson'un Kavramsal Sanat (izerine
gerceklestirdigi  ¢6zUmlemeler sanat icin  6nemli donelerdir. J.
Kosuth'a gore, sanat her gesit formun 6tesinde, kavrama dahil oldugu
stirece etkin olur. Birey sanat¢i olmak, sanatin temelde ne oldugunun
sorgulanmast ile esdeger olmaktadir. Onemli olan estetik formdan gok
sanatin fonksiyonudur. Asil amag, ironik ve alegorik bir dil kullanarak
izleyeni diisiindiirmeye yonlendirmek ve sanati tartismaya agik hale
getirmektir (Atakan, 1997: 44-59). Atkinson ise, gorsel sanatgilarin
geleneksel olarak yapit iirettiklerini ve sanat nesnesinin, yapiti anlatan
bir dil destegine ihtiyact oldugunu belirtmistir. Kavramsal sanatin,
sanat nesnesi Uretmekle sanat kuramini birlestirdiginden bahsetmis,
sanatin taniminin, hem iretilmis olan nesneyi, hem de yazili destek
dilini icerebilecek sekilde olmasi gerektigini savunmustur. Sanatci,
daha ileri giderek bir sanatginin yazdigi metnin sayfalarmi
cerceveleyerek sergilemesi durumunda gorintiiniin 6nemli olmadigini
sOylemistir (Atakan, 2015: 47).

(_C.

[ e ————— e
Resim 2. Joseph Kosuth, "Bir ve Bes Saat", Enstalasyon, 1965

Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/kosuth-clock-one-and-five-english-
latin-version-exhibition-version-t07319
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Bu sanatc¢ilarin sdyleminde, daha 6nce Dada'da karsilastigimiz,
sanatin ve sanatgiin toplumsal konumuna karsi bir meydan okuma
vardir. ilki, sanatsal kavrami 6zel bir formda iiretilmis nesne fikrinden
ayrigtirmak, ikincisi ise, sanatin imtiyazli bir degerde oldugu fikrinin
kabul edilmemesi diisiincesidir. Sanat¢ilar, kavramsal sanatin
geleneksel anlamdaki sanat fikrine karsi bir tutumla, sanatin miistesna
bir nesne ve 0zel bir yerle kisitlanamayacagi goriisiinii savunarak,

sanatin sinirlarini sorgularlar.

Kavramsal Sanatin Uzantilar1 ve Postmodernizm

19701 yillarin sonlarinda yayginlik kazanmaya baglayan
postmodernizmle, kdltirel, politik ve diisiinsel elestirinin boyutlari
degismis, iletisim teknolojisindeki yeni gelismelerle, Soguk Savas
sonras1 Amerika Birlesik Devletlerinin egemenliginde sekillenen yeni
dinya dazeninin, ekonomik ve kiltiirel kiiresellesmenin etkileri sanata
yansimig, bu yansimalar, sanati tek bir tslupta, tek bir sanatsal
harekette aramay1 olanaksizlagtirmistir.

Jean Frangois Lyotard'm 1979 yilinda yazdigi "Postmodern
Durum" adli kitabinda oOne siirdiigii gibi, modernist diislincenin
savundugu bilyuk anlatilarin ve insanligin bilimle ilerledigi goriisii
sona ermistir. Modernizmin de sonuna isaret eden Postmodern
diisiiniirlerin goriislerine gore, Postmodern Sanat, iktidarin kurumlarda
ve agir geleneklerde varlik bulmasi sorununa parmak basarak sanatsal
yapitin form ve tslup agisindan biitiinliigiine ve birey sanatg1 Kiltiine
kars1 gelir; avangardin zayiflayarak kurumlarin eline diismesini

kabullenmek yerine modernist sanati ve avangardi elestirir. Karsit
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sanat uygulamalarinin formunu ve modellerini yeniden diisiinmeye
calisir. Bu cercevede, tek-degerliligin karsisina metinler arasiligini
koyar. Modernizmin sanatgiya ve bireysel tislupculuga verdigi 6neme
karsin, Postmodernizm, biriciklik, orijinallik, 6zgiinliik gibi modernist
ilkelere karsi ¢ikan yaklasimlarla hareket eder. Sonu¢ olarak,
postmodern dénemde goriilen sanatsal yaklagimlarin timii, belli bir
mecraya bagl kalmaksizin, resim, heykel, fotograf, enstalasyon gibi
farkli bigimlerle yeni bir kavramsalci sanatin dogmasia katkida
bulunmus, tek bir sanat dalinin, 6rnegin resmin, egemenligine son
vererek, disiplinleraras1 ve ¢ogulcu bir anlayis gelistirmistir (Antmen,
2016: 275-277). Disiiniir Benjamin Buchloh'un 1989 yilindaki
tespitlerine gore de, donemin kavramsal sanati zamaninin en radikal
sanatiydi. Ciinkii, diger sanatsal iisluplardan farkli olarak alisilmig
gorsel bigimlere karsi ¢ikmus, bi¢imin de 6tesinde kurumlarla ilgili bir
mesele haline gelmistir. Yepyeni sanatsal tiretme kosullarini devreye
sokarak; sanat, becerilerden arindirilmig, tam bu noktada en ug gorsel
bigimlere biiriinmiistiir (Artun ve Orge, 2017: 29).

1980°’1i yillar bu baglamda bir doniim noktasidir. Kdulturel
yasami politik bilingle kaynastirmaya O6nem vermek, yasanilan
dunyada olup bitenlerin bilincinde olmak, sanat¢ilarin sanatsal
ifadelerinde varlik bulmus, bu yillarda sanat, ¢cok g¢esitli akimlar,
egilimler, olusumlar seklinde c¢ogulcu bir anlayisla gelismis,
geleneksel olan resim ve heykelin de kavramsallagsmasinda biyuk bir

rol oynamuistir.
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Postmodern Yeni Kavramsalcilik

Postmodern kuramlarin yayginlik kazanmaya basladigi 1980'li
yillarda dikkat gekmeye baslayan "Postmodern Yeni Kavramsalcilik",
sanatsal bigimcilikten ¢cok toplumsala odaklanan, 1tk ayirimciligindan
cinsiyet aymrimciligina vs. uzanan Ozde iktidar iligkilerinin
sekillendirdigi toplumsal kodlar1 arastiran sanatc¢ilarin
uygulamalariyla sekil almastir.

Bu baglamda, sanat nesnesinin, sosyo-ekonomik, kultirel ve
cinsel bir metafor olarak 20. yilizyilin ikinci yarisindan itibaren
evrildigi, son zamanlarda sik¢a basvurulan yapibozumcu okuma
Onerilerinin ¢ok yoOnlii analiz edilerek sanata dahil edildigi
sOylenebilir. Jameson'a gore, sanat yapitinin, tekil, ayricalikli
statiisiinden baska, sanat¢cinin pozisyonunda da koklii bir degisim
meydana gelmistir. Foucault ve Barthes'in savlarini referans gosteren
postmodern yaklagimlarda, sanat nesnesine atfedilen ayricalik sona
erdirilir. BOylece sanat, miize ve galerilerden kurtularak sokaga tasinir
ve ayrica, sanatin kiiltlirel problemlere yanit veren bir olguya
doniistirildigi gozlenir (Sahiner, 2013: 187-188). Bu olusumlar
sonucunda, toplumsal alanda yaygmlik kazanmis basmakalip deger
yargilarinin, aligkanliklarin, kliselerin iginde var olan alt anlamlari
okumaya yonelen postmodern sanatgilar, toplumsal diizeni belirleyen
gostergeleri  sahiplenerek, temelliik ederek doniistiirmeyi, belirli
imgelerden yeni anlamlar ¢ikarmaya calisarak yeni bir sorgulama
stirecine girmeyi amaglamiglardir. Amerikali sanat kuramcisi Hal
Foster'a gore, postmodern sanatci, bu nedenlerle bir tiir gosterge

manipiilatoridiir. Birey sanatg1 kiiltiine karsi ¢ikarken orijinal, biricik
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sanat yapitt olgusunu dislayan Yeni Kavramsalcilar, yasadigimiz
diinyanin gorsel kiiltiiriiniin  sekillenme siireglerini ve bigimlerini
irdelemislerdir(Antmen, 2016: 277).Postmodern slrecte,yapibozumcu
kuramsal yapilarin ele alinmasiyla birlikte, kendine mal etme
yontemini  (TemellUk) siar edinen sanat¢ilar, kimi zaman sanat
nesnelerinin orijinallik, biriciklik olgusunu sorgularken, kimi zaman
da bu tartismalarin merkezine sanat tarihinin olusum bi¢imini
koyarak, yeni bir okuma tarihi olusturmaya calisirlar. Bu anlamda,
Yeni Kavramsal Sanatgilar, avangardin kimi formlarini birebir alarak
veya birparcasin1 kopyalayarak sanat tarihine, eskiye gondermeler
yaparlar. Bu yoniyle, Yeni Kavramsalcilarin kendilerine yonelik
elestirileri de kapsayacak bigimde siiregiden bir modernlik

sorusturmasi ve tartigmasi i¢inde olduklari sdylenebilir.

Yeni Kavramsalcilar

Birey sanat¢i1 kiiltiine kars1 ¢ikan, tek, biricik, orijinal sanat
yapiti olgusunu dislayan Yeni Kavramsalcilar sanat tarihinden
yararlanmig, film ve medya diinyasindan birebir alintilar yapmus,
kimileri ¢alismalarimi  feminist elestiri  lizerinden olusturmus,
kimileriyse kendi kisisel ge¢mislerini yabancilasma, boliinme ve
otekilik kavramlar1 iizerinden politize ederek sergilemis, bu
sanat¢ilarin ¢ogu toplumu uyarmak adina galigmalar tiretmisler ve bu
irdelemeleri yapisokiimcii bir anlayisla gergeklestirmislerdir. Mike
Bidlo, Hans Haacke, Sherrie Levine, Kutlug Ataman, Inci Eviner,
Deniz C. Kosar, Canan Senol,Cindy Sherman, Thomas Lawson,

Barbara Kruger, Richard Prince, Hannah Wilke, Mary Kelly, Mona
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Hatoum, Shirin Neshat, Tracy Emin,Damien Hirst, Jenny Holzer,
David Salle, Louise Lawler, Andrea Fraser, Fred Wilson, Victor
Burgin, Liam Gillick, Gillian Wearing, Michael Landy gibi sanatgilar
ornek verebilecegimiz onemli isimlerdir.Sliphesiz sanat¢i Ornekleri
cogaltilabilir, fakat makalede adi gecen sanatcilar Postmodern Yeni
Kavramsalciligi ve kendine 06zgll yapisal formunu anlamamiz
acisindan oldukca gucli referanslar icermektedir.

Ornegin, sanat tarihinden sahiplendigi islerle kendi isleri
arasinda iliskiler kurup c¢alismalar iireten sanat¢1 Mike Bidlo (1953-),
modern dénemin 6nemli sanatc¢ilarmin ¢alismalarini kopyalamasiyla
"Yeni Kavramsalci"lar arasinda yerini almistir. Onemli sanatgilarin
eserlerini bigim ve teknigine sadik kalarak yeniden iiretmis ve eserini
kopya ettigi sanat¢inin yapit1 degildir diye isimlendirerek
sergilemistir. Ornegin, Brancusi, Picasso, Pollock, Warhol, De
Kooning'in yapitlar1 {izerinden yeni yapitlar iiretmis, bu yapitlarda

sanat¢inin sanatgi kimligini ve 6zgiin yapit kavramini sorgulamistir.

Resim 3. Mike Bidlo, "Picasso Degildir!", Tuval Uzerine Yagliboya, 1986
Kaynak: http://www.artnet.com/artists/mike-bidlo/not-picasso-dora-maar-sitting-
1939-8wYmGmsyz6I1DndJut6elgA2
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Hans Haacke (1936-), bazen kurumlarla ilgili belgeler tizerinden
bazen de sanat tarihinden ©6nemli sanatgilarin yapitlar1 tizerinden
caligsmalar liretmistir. Amaci, sanat piyasasini, sanatin arka odasinda
nelerin  dondiigiinti, sanati destekleyenlerin smifsal kimliklerini,
destekleme nedenlerini ortaya sermektir. Baudrichard'in Ektazisi ve
Kirik R. M. adli yapitlar1 bunlar arasindadir. Haacke, Baudrichard'in
Ekstazsi'nde {inlii simiilasyon kuraminin sahibi sosyolog Jean
Baudrillard ile Duchamp'in Cesme'sinin iizerine attigi R. Mutt
imzasimin Richard'in1 birlestirerek "Baudrichard" ismini yaratir.
Burada Richard isminin Fransizcada "zengin cimri" anlamina gelmesi,
ekstazinin ise Baudrillard'in metinlerinde kullandig1 bir kavram olmasi
ayr1 bir katman olarak karsimiza ¢ikar. Yapitta, {itii masas1 lizerinde
yaldizli bir pisuar bulunmaktadir. Sanatci, pisuara hortum ekleyerek
pisuar1 gergek bir cesme konumuna sokmustur... (Yilmaz, 2012: 207-
209).Sanat tarihine gegmis eserleri kendine mal edip, son derece giiglii
bir gostergeye doniistiirerek caligmalarini iireten Haacke, bu yoniiyle

izleyicinin sanati ve sanatgiy1 sorgulamasina olanak tanimaktadir.

Resim 4. HansHaacke, "Baudrichard'mEkstazisi", Enstalasyon, 1988
Kaynak: http://search.it.online.fr/covers/?p=57
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SherrieLevine (1947-) de Marcel Duchamp, Fernand Leger, Van
Gogh, Brancusi gibi iinlii erkek sanatgilarin eserlerini sahiplenerek
yapitlar {iretmistir. Ornegin Duchamp'in iinlii eseri "¢esme"yi bir kag
kere sahiplenerek hazir-yapit kavramini sorgulamistir. Brancusi'nin
"Yeniden Dogus" adli eserini siyaha boyayarak "Siyah Yeniden
Dogus" adiyla sergilemis, kopyalayarak 1rk¢iliga, siyah beyaz
ayirimina géndermede bulunmustur. Mike Bidlo'da oldugu gibi
sanatta 0zglinliik, biriciklik diisiincesini savunan modernlik projesini

elestirmistir.

Resim 5. SherrieLevine, "Cesme-Buda", Enstalasyon, 1996
Kaynak: https://www.icaboston.org/art/sherrie-levine/fountain-buddha

Bagkalarina ait yapitlar iizerinden caligmalar {ireten bir baska
sanatgt Deniz C. Kosar (1983-),calismalarinda sanat nesnesinin ve
onun durdugu alanin kavramsal analizini sorgulamayi tavir haline
getirmesiyle taninmaktadir. Yeni Kavramsal anlayisla irettigi
“Sanat¢1 ile Diyalog Kurunuz” adli enstalasyonunda, Duchamp'in
"Cesme" adli yapitindaki pisuart minik boyutlarda ¢ogaltarak

sergilemis, isteyen izleyicilere bedava dagitmistir.
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Resim 6. Deniz C. Kosar, "Sanat¢1 ile Diyalog Kurunuz", Enstalasyon, 2008
Kaynak: https://denizckosar.com/Sanatci-ile-Diyalog-Kurunuz

Canan Senol (1970-), iktidar mekanizmalarimi ve toplumsal
cinsiyet tlizerinden kadin bedeninin denetimini  sorguladigi
calismalariyla  taninmistir.  Canan  Senol da  Duchamp'm
"Cesme"sinden yola ¢ikarak olusturdugu "Cesme" adli videosunda,
ikonlagmis Duchamp eseri lizerine yeni tartigmalar agar. Sanatginin
dogum sonrasinda gerceklestirdigi, siyah bir fon {izerinde memelerini
yakin planda gosteren ve sadece meme uglarindan damlayan stin
sesinin duyuldugu video ¢alismasinda, beden, cinsellik, bereketlilik ve
beslenme gibi kavramlar irdelenmis, Tirkiye'de 1990'larin sonlarinda
uretilen cinsellik konusundaki elestirel eksiklige ve zamana meydan

okuyan yapitlara tepki gosterilmistir (Yaman, blogspot).

Resim 7. Canan Senol, "Cesme", Video, 2009
Kaynak:https://www.google.com/search?q=canan+%C5%9Fenol+eserleri&source=|
nms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjfOtPb2r_fAhUKtIsKHcj4AC4Q_AUIDigB&biw=
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Sanat hayatina resim egitimiyle baslayip sonrasinda fotografa
yonelen sanat¢1 Cindy Sherman (1954-), farkli planlarda, degisik giysi
ve makyajlarlakendini degistirdigi fotograf karelerinde yerini almistir.
Sherman, kendisini kadin kahramanlara donistiirdiigii
fotograflarinda, kadinlara yiiklenen klise rolleri sorgulayarak
kendisine dayatilan kadin rol modellerle ve benligini insa eden tiim
ana etkenlerle bir hesaplagsmaya girmektedir. "Tarihi Portreler”" adin
verdigi bir dizi fotograf ¢aligmasinda, klasik portre resimlerinde yer
alan kadin imgelerinin, Sherman'in benliginin araya girmesiyle
degisime ugradigi gortilmektedir. Fotograflarda goriildiigii gibi
sanatci, cinsellige oOzgli farkli bakis acilarin1 bu kadin imgelere
tasiyarak, kendi kimligi ve cinselligi ile olan savasimini Sanat

tarihinden segtigi portrelerle temsil etme ¢abasina girmektedir.

Resim 8. CindySherman, "Tarihi Portreler", Fotograf, 1989
Kaynak:https://www.google.com/search?g=history+portraits+cindy+sherman&biw=
1600&bih=768&tbm=isch&source=iu&ictx=1&fir=uYx7-

1970'1i yillardan beri tuketim ve gosteri kultiiriiniin sundugu
gorsel bellegi kendine mal edinen sanatgilar arasinda yer alan Thomas

Lawson (1951-), medyanin temsil bigimlerini ironik bir yaklasimla
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taklit ederek, gorsel stereotiplerin ne denli ideolojik oldugunu
gbstermistir.  izleyicinin  bilinen imgelerle "asimile edilisi"ni

engellemeye calismistir (Antmen, 2016: 279).

Resim 9. Thqmas Lawson, "Yeni Dlnya", 2008 Resim 10. Thomas Lawson,
"Yeni Diinya Ikizler", 2008
Kaynak: http://flavorwire.com/26853/pic-of-the-day-thomas-lawsons-new-world

Sanat dinyasindaki hem kural kirici hem de kural yapici birkag
kisiden biri olan Lawson, 1950’lerin sanat elestirmeni Clement
Greeberg’in New York Sanat Okullari’nin bigimlendirici markasini
temsil eden soyut form ve renk anlayiglarini kullanmaya devam
etmesine ragmen, ¢alismalarini giiniimiiz medyasina ait goriintiilerden
secmesiyle, Yeni Kavramsalcilar arasina girmistir.

Sanat Uretimlerine New York'ta devam eden sanat¢i Hannah
Wilke (1940-), beden sanatiyla gergeklestirdigi ¢alismalarinda kadinin
duygu ve fantazilerinin ortaya ¢ikmasina izin vererek yeni bir sanat
tipinin dogmasini amaglar. "Yildizlasmis Nesne Serisi" adli isinde
Wilke, bedeninin durusu ve vajina seklindeki sakiz parcalarini ¢iplak

viicuduna yapistirmasiyla bedeninde gerceklesen degisim ile
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harflerdeki kiiciik bir degisiklik ya da oynamayla bir sdzciigiin ya da
sOzciik dizisinin anlaminin degistirildigi dil arasinda bir denklik kurar.
Kendini  yaralama yildizlasmaya doniisiir. Wilke, kendini
nesnelestirirken, bakist ve durusuyla her seyini ortaya doken biri
olarak bir striptizciyle 6zdeslestirilen 6zellikleri benimseyerek, niyeti
konusunda izleyeni alaya aliyor gibidir... Wilke'nin sanat eseri ayartici
bir elestiri mi yoksa heyecan verici bir ayartma midir? (Antmen, 2010:
257-258). Performansindan da anlagildig1 {izere sanatgi, geleneksel
sanat pratiklerine ve kiiltirel varsayimlara meydan okuyarak,

Postmodern Yeni Kavramsalcilar arasinda yerini alir.

EPETA
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Resim 11. HannahWilke, "S.O.S. Yildizlasmis Nesne Serisi'nden" 1974-82
Kaynak:https://www.google.com/search?q=.+HannahWilke&source=Inms&thm=isc
h&sa=X&ved=0ahUKEwjWjMm83b_fAhXvkIsKHfuzAAgQ_AUIDygC&biw=160
0&bih=768#imgrc=W1DWi2GpMgXfiM:

Sanat Uretimine Londra'da devam eden sanat¢1t Mary Kelly'nin
(1941-) "Dogum Sonrasi" adli caligmasi Tickner'e gore, Luce
Irigaray'in heniiz olusmamis kadin olarak tanimladigi, siire¢ icindeki
cinsellikle ugrasir. Bu ugrasida, kesintisiz ya da sorgulanmayan anlam
uretimi ve bu anlamlarin 6znelerinin belirlenme siiregleriyle, kiiltiirel
hegomanyaya karsi siirekli bir meydan okuma vardir. Kelly, bu
calismasinda ¢ocuk dogurma ve c¢ocuk yetistirme gibi kadin
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deneyimlerini isler. Sosyal olarak insa edilmis annelik kavramina
dayanan ve psikanalitik bir perspektifle tiretilen Kelly'nin isi kuramsal
ve ideolojik agirliklidir (Antmen, 2010: 66-67).

Resim 12. Mary Kelly, "Belge VI, Dogum-Sonrasi Belgesi'nden Kesit, 1977-78
Kaynak:https://www.google.com/search?biw=1600&bih=768&tbm=isch&sa=1&ei=
b6 AKXIPXMYylrwSrdigAw&g=mary+kelly+artwork&og=Mary+Kelly+&gs_I=

Pek cok feminist sanat¢i bedenlerini kullanarak sanat tarihinin
gozden gecirilmesi i¢in performanslar diizenlerken, Kelly, kadinlarin
g6z oOninde olmayan gindelik deneyimlerine dogrudan bakar.
"Dogum Sonrasi" adli caligmasinda kagitlar {izerine el yazisiyla
yazilmis her boliim, ¢ocuk yetistirmenin zorluklarini anlatan, arastiran
samimi metinlerle doludur.

Barbara Kruger'in (1945-) yapitlari, teknoloji ile kurdugu baglar
yardimiyla iligkili temsil meselesine yonelttigi ironik sorularla
doludur. Sanatci, c¢aligmalarin1 kendine malederek, kopyalayarak
olusturdugu yontemlerle gergeklestirmistir.  Kruger'in, medya
diinyasina ait hazir imajlarla bezeli isleri, kitle iletisim kiltirlyle
yiiksek sanat arasindaki kesigim noktasinda konumlanir (Sahiner, 201:

181).
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Resim 13. Barbara Kruger, "Beni Hatirla", 1988
Kaynak: http://www.womenartists.info/barbara-kruger

Kruger, kariyerinde ilerledikge, yapitlart mekana 6zel techizatlar
ve video goriintiilerini kapsayacak sekilde genisler, sosyo-kltirel ve
politik elestirilerde saglam bir temel olusturur. Postmodern feminist
sanatin yani sira Yeni Kavramsal sanata da dahil olan sanatci,
izleyiciyle iletisim kurmak ve ¢agdas kosullarin sorgulanmasini tegvik
etmek icin karakteristik zekasi ile dogrudan yorumlamalar1 birlestirir.
Yapitlarimin her unsuru, sanatsal anlatimlara ve postmodern hayatin
yonlerine kars1 bir protesto olarak son derece dnemlidir.

Ingiliz sanatgilardan Michael Landy (1963-) ise, sanat yapitlari
da dahil tiim mal varligini,pargalara ayirarak imha ettigi "Cokis" adli
performansinda, iki hafta boyunca her bir kiyafetini,ask mektuplarini,
sanat eserlerini, babasindan kalan ceketlere kadar tiim mal varligini 12

asistaniyla birlikte paramparca ederek tahrip etmis, bu performansini
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David Bowie ve Joy Division1 dinlerken gergeklestirmistir. Tahrip
etme sona erdigi zaman Lawler, lizerindeki giyisiden baska hicbirseye
sahip degildir. Daha oncesinde kimse diinyevi esyalarini tahrip edip
sergileyerek tiketim kaltirind bu denli provokatif bir bicimde
elestirmedigi igin, bu performans, ingiliz sanatinin bir basyapit1 olarak
kabul edilir.

Resim 14. Micha-el Landy, "Cokiis", Enstalasyon, 2001
Kaynak: https://www.southlondongallery.org/exhibitions/michael-landy-art-bin/

LuiseLawler (1947-), sanatin ticari dolagima girdikten sonra
mecrasin1 gozler oniine seren ¢alismalariyla, Postmodern ¢ikisglarin en
karakteristik Ozelliklerinden biri olan kurumsallagsmis Sanata, sergi
salonlarina, miizelere, akademik begenilere, sanat eserlerinin sinirlart
cizilmis gorsel nesneler olarak kutsanmasina karsi bir saldirtyla
yapitlari gerceklestirmistir. Ozerk, kurumsallagsmis sanata yonelik
bir saldiridir bu.Sanat¢inin kurumsal elestirisi, muzelerdeki tarihsel ve
toplumsal anlatilarin nasil kurgulandig1 iizerine ve begeni 6l¢iitlerinin
nasil belirlendigine dair sorgulayici bir sanatsal pratik bicimiyle

bezelidir. Isleri cogunlukla, Miize ve galerilerin otoritesini sorgulayici
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islerdir. LouiseLawler'in "Neden Resimler?" adli c¢alismasinda
goriildiigli gibi sanat¢i, sanat piyasasini, arkasindaki giigleri,
muzelerde, depolama tesislerinde ve muzayede evlerinde gekilen sanat

objelerinin fotograflarini kullanarak sorgulamaktadir.

Resim 15. LouiseLawler, "Neden Resimler?", Modern Sanat Mizesi, New York,
2017
Kaynak:https://www.google.com/search?q=LouiseLawler,&source=Inms&tbhm=isch
&sa=X&ved=0ahUKEwiOvoL_37_fAhWNIYsKHWugDssQ_AUIDygC&biw=160
0&bih=768#imgdii=J-ebyQTK7q9XSM:&imgrc

Duchamp sonrasi yayginlagsmaya baglayan egilimlerin son agamada
Kavramsal Sanata evrildigi ve sanatin bugunki son durumunu
belirledigi verilen 6rneklerde gortilebilir. Sanat yapitinda metnin dnem
kazanmasiyla, yapitlar {izerine kurulan zihinsel Onermeler sanatin
bagka bir bi¢ime sokulmasina olanak saglamistir. Sanat, bu zihinsel
Onermelere yol acan Deleuze, Guattari, Foucault, Baudrillard,
Lyotard, Barthes, Lacan, Kristeva, Derrida, Madan Sarup gibi
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postmodernist/postyapisalci distiniirlerin gortiisleri lizerine
sekillenmis, birgok sanat¢ct bu baglamda, disliniirlerin goriislerini
irdeleyerek anlam arayisina girmiglerdir.Postmodernist/ Postyapisalct
sOylem, Modernizm'in 6ne siirdligii goriisleri yapt bozuma ugratarak
bliyiik anlatilar1 yikima ugratmig, gliniimiiz sanatinin bigimsel ve

i¢ceriksel olusumuna katkida bulunmustur.
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BOLUM 4:

MEKANLASAN TASARIMLAR

) Dr. Ogr. UyesiRahsan Fatma AKGUL
Van Yiziincii Y1l Universitesi, Turkey, rahsan.7@hotmail.com

Iki biiyiik savasa taniklik eden yirminci yiizyill degisim ve
gelismelerin teknoloji ile harmanlandigi, bilginin sinirlarinin biiyiik
bir hizla genisledigi bir yiizy1l olarak tarihte yerini almistir. Utopik bir
diinya yaratmak adina var olan imkanlarin biiyiik savaslar yaratmak
i¢in kullanildig1 bu ¢ag, o doneme kadar "mutlu diinyanin insanlar1”
olarak taninan sanatc¢ilari Olen kitlelerle karsilastirtyordu. Sanat
gecmisten bu yana dogumu ve Oliimii, iyiyi ve kotiiyi, siddeti ve
sevgiyi, cennet ve cehennemi sorgulayip, inceleyip, yansitmaya
caligsada ilk defa cinnetin bu kadar yaygin, cehennemin bu kadar
yakin oldugu bir diinya da nefes almaya caligsmaktaydi.

Bu bogucu ortamda savas oOncesi doneme ait tanimlanmig
biitiin kavramlar sanatcilarin zihinsel ve betimsel hafizalarinda yeni
formlar, islevler ve tamimlar kazanmalar1 adma sorgulanmaya
baslamigtir. Bu noktadan itibaren sorgulayan sanatgilar, sorgulanan ise
biitiin kavramlar olacaktir.

O donemde savagsmanin ¢ilgin hevesine kapilmayan bazi
sanatcilar, sanatt tekrar canlandirmak icin yeni deneysel ifade
bigimleri arayigina girmislerdir. Alisilmig estetik algilar1 hice sayarak,
0 gune kadar bilinen tim yerlesik degerlere tepki gosterip protesto
etmislerdir. Giiclinii ve cesaretini savasmaya duyduklari nefretten alan

bu topluluk, Zirih'te Dada Hareketi ile Kkendini Avrupa'ya
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duyurmustur. Buhareketin Uyeleri, belli bir Uslubun ya da grubun
etkisinde kalmadan benimsedigi yeni sanat degerleri icinde yeni
anlatimlar olusturmustur. Kendilerini sinirlayan baglar1 kopararak eski
degerlerle hesaplagsma yoluna giden sanatgilar sanatsal sdylemlerini
aktarabilmek icin bir tuval, bir kagit ya da bir mermerden fazlasini
istemektedir. Bu istek sanat¢inin hissettigi, algiladigi, dokundugu ve
tattig1 yani diinyaya ait olan her seyi onun kendisini ifade edecegi
sanat malzemesine doniistiirmektedir.

Bu doniisim 1980'lerden 2000'lere uzanan seriiveninde
kavramsal kurgu bashgr altinda disiplinlerarast baglantilarin
gelismesine, forma dayali ifade bigimlerinin c¢esitlenmesine yol
acmistir. Hazir- nesnenin sanat malzemesi olarak ortaya ¢ikmasiyla,
enstalasyon tilirlinde {iretimler sanat ortaminda kendini gostermeye
baslamistir. Postmodernizmin 6zgiir séylem ortaminda kavramsallasan
sanat, zamanla basitin arkasindaki zihinsel karmasaya isaret eden bir
form alirken, yaraticilifin ve diigiincenin basit bir nesneden nasil
tastigini, onu ne derece farkli bicimlere siiriiklediginin gdstergesi
olmustur. Bu anlamda birey olarak sanat¢i kendi yaratiminin
ruhaniliginden siyrilmis, zaman zaman yasadigi diinya ile uzlasmis
zaman zamansa onu elestirir hale gelmistir.Kavramsal sanat ile
birlikte sadece formlar ve anlamlar degisime ugramamis ayni zamanda
trlinlin  sergilendigi mekanlarda degisim gec¢irmis sanat Urinundn
kendisine doniismiistiir. Yerlestirme olarak dilimize gecen enstalasyon
kelimesi mekanin Ozelliklerini tagima 6zelligini alt metninde sakli

tutarken, aym1 zamanda mekanin ve kendisini meydana
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getirennesnelerin - simgesel anlamlarim1 da tek bir yap1 iginde
birlestirmektir. (Yilmaz, 2017, s. 488)

Tarihsel siirecte hazir nesnenin sanatsal iiretimlerde kullanimi
sanayi devrimi sonrasindaki degisimlerin etkilerine bagh kalarak yani
tikketim kavraminin ayni zamanda {iretim bigimine doniistiigli fikri ile
baglantili ortaya ¢ikmustir. Bu anlamda Bourriaud,Duchamp'in hazir
nesne ile gergeklestirdigi liretimlerini tiikketim kavrami ile dogrudan
baglantili bulmakta ve hazir nesnenin temel islevinin“se¢cme yoluyla
monte etmek, tiiketme ile iiretme arasinda bir esdegerlik kurmak”
olduguna deginmektedir. (Yilmaz, 2017 s. 489) Hazir esyalarin
kurgusu ile olusturulan enstalasyonlar, tretilmis nesnelerin estetik
algilar dahilinde, iretim ve tiketim mantigina uygun olarak
siirlandirilmis  mekénda dizenlenmesidir. Boylesi bir saptama,
sanatsal bir Gretim bicimi olarak ortaya koyulan enstalasyonun
kapitalist toplumun kdltirel yapisina uygun bir kosulda gelistigine
isaret etmektedir. Sanat¢inin segme ediminin birincil planda oldugu
enstalasyonda, el becerisi yerine sanat¢inin kendi se¢me edimini
kullanmas1 sanatsal siireci kurmada hemen hemen yeterli olma
durumunu ortaya ¢ikarmustir.(Bourriaud, 2004: 41.Akt. Yilmaz, 2017,
S. 489-490)

Bu saptama, goriiniirde maddeye dayali bir kurguyu gozler
onlne seren bir izlenim vermektedir. Oysa sanatin temsil olarak
kabuliniin yarattigi durumun gergekligine isaret eden bir anlam da
sergilenir. Enstalasyon gibi disiplinler arasi sanat eylemleri bu temsil
ve kabul baglantisin1 kanitlanabilir hale getirmistir. (Yilmaz, 2017, s.
490)
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Enstalasyon mekéan, izleyici ve nesne iligkisini iginde
barindiran ve bu i¢liinlin karsilikli diyalogunun s6z konusu oldugu
sanatsal bir pratiktir. Uyum ve diyalogun etken oldugu diizenlemede
tekil yorumlama s6z konusu degildir. Ciinkii enstalasyon mekan-nesne
ikiligine izleyici-6zne ikiligi ile karsilik verir. Anlam ve neden yukli
olan enstalasyonda mekan nesnenin kaidesi degildir ve tek basina
nesne kavrami enstalasyon ile agiklanamaz.

Modernizm' de mekan kavrami, ger¢ek olandan kaynagini alir
ve Uretilir. Sadece fiziksel anlamda bosluk kavramina karsilik gelmez
aym zamanda, kavramsal uzam kavramis bicimi ile birlikte
anlamlandirtlir.  Bu  nedenle  modernizm mek&n  kavramina
doniistiiriilebilen, yok edilebilen ya da tahrip edilebilen plastik bir 6ge
olarak yaklagmaktadir. Mek&n, Modernizmde bir gerceklik ve
somutluk asamast oldugu kadar bir soyutlama ve ancak bilingle
tamnabilecek ve tamimlanabilecek bir olgudur. (Mulla, 2013, s. 34)
Utopyanin yasanabilir oldugu postmodern siiregte ise siirecin
belirleyicisi olan sanal gergeklik, iitopya diisiine son vermis, onu
giindelik yagsamin i¢inde eritmis ve bireyi bu yapinin igine tagimistir.
Bu anlamda mekéan dinamik, ¢ogul ve dissal oldugu kadar igsel bir
anlam kazanmistir. Gergegin diissellik {izene oturmus simgeler
yoluyla dile getirilmesi teklik kavraminin disinda edilgenlik
diisiincesine de son vermistir. Bu son verisle birey kendi gergekligini
yaratabilecek durumunolanaklarina sahip olmustur.(Mulla,2013, s. 34)
Bu mekanin bi¢cim degistirerek medyaya doniismesi yanimekanin bir

plastik 0ge olarak algilanmasi ile baslayan ve sonunda zaman
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kavraminin yeniden yorumlayan mekan o6zellikleri ve bilesenleri bu
defa medyada kendini temellendirmistir. (Mulla, 2013, s. 36)

Eski ve yeniyi yasatan, bir arada tutan mekan kavrami; sanat
ve tasarim igin disiplinleraras1 iligkilerin deneysel ve eklektik
yaklagimlarin  topluma uyum sagladigi  Postmodern siirecin
seriiveninde, kendisini ¢ok yonlii olarak tanimlayabilecegi, bir alan
olusturmustur. (Timur, 2016, s. 313)

Steven Heller Advertising: The Mother of Graphic Design
(Reklam: Grafik Tasarimin Annesi) baslikli yazisinda "Reklamcilik"
kelimesinin, "ticari sanat" olarak ectiketlendiginde grafik tasarim
acisindan uyumsuz ve sacma bir durumu ortaya c¢ikardigina
deginmektedir. Heller'a gore boylesi bir sdylem igeriginde ¢agdas
grafik tasarimi ya da gorsel iletisimi gerekli gormemektedir. Ciinkii
reklam giinlimiizde kapitalizmin aracidir ve halki tliketime
yonlendirme noktasinda ikna etme islevi gérmektedir. Bu durumun
aksine grafik tasarim ise iletisim fikirlerini estetik ve felsefi bir aray1s
icerisinde gerceklestirir. Reklam yaratici ifadeyi taciz propagandasina
dontistiiren kiiltiirel bir sémiirii arayisidir ve hipnotik olarak istilacidir.
Grafik tasarimin ise boyle bir iddias1 yoktur. Bu nokta da reklam ve
grafik tasartmini Heller birbirinden ama¢ ve islev yoniinden
ayirmaktadir.(Heller,2001, s. 295)

1950’ler grafik ve reklam tasarimi arasindaki boliinmenin
basladig1r yillardir. Modern grafik tasarimi, kitlesel reklamciligin
kurumsal iletisimlere yonelmesini saglamistir ve aynt dénemin reklam
tasarimindan c¢ok daha sofistike bir gorlintiiye doniismesine yol

acmustir. Bu anlamda bazi reklam sanatcilari/tasarimeilar: bu dénemde
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bireysel basarilar elde etmelerine ragmen, Terry Smith’ in soziini
ettigi lizere Amerika’da bireysel sanat¢i tarafindan tasarlanan
reklamlarin olaganiistii, istisna ve pahali olmasi nadiren yeterli
goriinen bir durumdur. Zamanla A.M. Cassandreve McKnight Kauffer
gibi reklam tasarimcilar1 reklam tarihinden ayrilarak grafik tasarim
tarthinin kahramanlar1 arasina girmistir. Bir c¢esit sosyokiiltiirel
siniflasma reklam tasarimcisini grafik tasarimcisindan ayirmaya
baglamistir. GUnumiizde grafik tasarimcilar yazi karakterleri hakkinda
bilgi sahibi olmadiklar1 i¢in reklam tasarimcist meslektaslarini
kicimserken, reklam tasarimi ile ilgilenen tasarimcilar arasindaki
ortak  goriis ise, grafik tasarimcilarimin  sadece  “antetli
kagit tasarladiklar1 iizerine olmustur.is ve smif ayrimi, grafik
tasarimcilar ile reklam tasarimcilart arasinda keskin bir ayrim
yaratirken, grafik tasarim tarihi de bu boliinmeyi devam
ettirmistir. Tiiketici ve pazarlama meselelerinin, grafik tasarimin
"sanat" kismi ile higbir ilgisi yokmus gibi, kilttr bilimcileri, tliketici
teorisyenleri  ve medya elestirmenleri, Amerikan kiiltiiriinde
reklamciligin sosyal, politik ve psikolojik rolleri iizerinde Onemli
calismalar yapmis olsa da c¢alismalar1 grafik tasarim literatiiriinde
nadiren yer almaktadir. (Heller, 2001, s. 298)

1980’ ler boyunca ve 1990’larin basinda grafik tasarimcilar
“marka” kelimesinin parlak yiikselisi karsisinda kiskirtilmistir ve
yaygin tiketim rahatsizliklarina neredeyse tamamen hizmet etmistir.
Bu anlamda grafik tasarim ticari kiiltiiriin kiiresellesmesi ve
bilylimesinde onemli bir katki saglamistir. Gunumizin grafik

tasarimindaki Yeni Cogulculuk, bir yandan giiniimiiziin kiiresel
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toplumunun c¢ok kiiltiirliiliigiine bir tepki olarak ve diger yandan da
tasarimcilarin  kendine 0zgl tarzlarini gelistirmeye yonelik giicli
arzularinin ortaya ¢ikmasi olarak gortlmelidir. Cogu grafik tasarimci
radikal gostergelerle provokatif igler iireterek geleneksel estetik
egilimlere meydan okumaktadirlar. Bu eylemlerde grafik tasarim
yalnizca iletisim problemlerini ¢6ziimleyen bir alan olmaktan
cikararak ayni zamanda izleyicisiyle bilinmezlige dayali bir iletisim
kuran bir alan olarak da var olmaktadir.(Fiell Peter ve Charlotte,
2003).

Wilassikoff’e (2005) gore, grafik tasarim, endiistriyel toplumlar
icindeki  kiiltiirel bilesimi ifade etmeyi amaglayan ve onlarin
gelecegini  akla getirmeyi ongoren  eklektik  bir  yaklasimi
benimsemektedir.(Kinam, 2010, s. 66) Bu agidan bakildiginda grafik
tasarimin yaptig1 tarihi ve Kkiiltiirel referanslar1 bir araya getirerek
farkli  ve ¢esitli formiiller iretmektir. CUnkid  glUnimizde
disiplinlerarasi isbirliginde her disiplin i¢in evrensel olan araglari
kullanmak ve bu Kkiiltiirel karisimlardan global etkilesimli melez
formlar ¢ikarmak ¢agin kimligini en iyi yansitan durum olmustur.1980
sonrast bu baglamda enstalasyonun grafik tasarimin disiplinler arasi
yapist i¢inde ¢agdas bir sanat pratigi olarak deneyimlendigi zamanlar
olmustur. Bu c¢agdas sanat pratigiyle sosyal icerikli tasarim
problemlerine sezgisel, olarak yaklasabilme imkan1 bulan tasarimcilar,
bireysel deneyimlerini islevsel bir ortamda deneyimlenmislerdir.Bu
tasarimcilardan biri olan Barbara Kruger,calismalarinda diisiinsel ve
toplumsal baglamda erkek egemenligini kabul edenyapilara elestirel

gondermelerde bulunmaktadir.
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Kruger caligmalarin1 dergi, gazete gibi basili yayinlarin gorsel
iceriklerinden ya da baska sanat¢ilarin fotograflarini kendi elestirel
tasarim diline gore yeniden yorumlamaktadir. “Aligveris Yapiyorum,
Oyleyse Varim” (Resim 1) isimli ¢alismasinda kapitalizm ve onun
kadim1 cinsiyet ve smif politikalar1 ile vitrine tasiyan tavrini
sorgularken, erkek egemen medya dilinde kadin olmanin anlamina
dikkat cekmektedir. (Selvi, 2014, s. 94) Tasarimci ¢alismalarini t-
shirtlere, aligveris cantalarina, kulplu bardaklara ve cesitli hediyelik
esyalarin lizerine basarak mesajlarini ¢ogaltmaktadir. Bu baglamda
“Alisveris  Yapiyorum, Oyleyse Varim” slogammi  alisveris
cantalarmin Tlizerine basarak, tiiketici olan izleyiciyi c¢alismanin

icerigine eylemsel olarak dahil etmistir.

i shop

therefore

7 : y

Resim 1. Barbara Kruger, Aligveris Yapiyorum Oyleyse Varim, 1987

Kaynak: https://www.interviewmagazine.com/art/barbara-kruger
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Barbara Kruger, reklam dilini bir sanat ve protesto diline -
dramatik fotograflar giiglii deklarasyon sloganlarina karistirarak-
doniistiiren bir imza stilini hizla gelistirmistir.Kruger,¢aligmalarinda
siyah beyaz fotograflar1 kirmizi ve siyah kalin seritlerle ve Futurabold
italik harflerle birlestirerek Amerikan toplumunda toplumsal cinsiyet
vegiiclin dinamiklerini aragtirabilecegi bir ara¢ bulmustur.Kruger’ in
baski reklamciliginin renk skalasi ve fotografi kullanim bigimiyle
kendine se¢mis oldugu format, Rus Yapisalcilarin Avangard
caligmalarini hatirlatmaktadir.Kruger'm stili kismen, hazir fotografin
postmodern  bir  sahiplenmesi ve kismen de avangarda
tarihselanlamlarin yiiklendigi bir canlandirmasidir. (Eskilson, 2007,
s.370)

Sanat¢i, feminizm, bireysel ozerklik, arzu, sosyal normlar,
sosyal yasamin acimasizliklari, toplum bilinci, giic, tiiketim, degerler,
cinsiyet, iktidar micadelesi, siyasi giindem gibi konular: ironik bir
dilde sorgulamistir.(Kinam, 2010, s. 31)“Gergekten diisiinecek bir sey,
icinde bulundugumuz diinyada kim oldugumuzu ve kiiltiiriin bizi nasil
insa ettigini ve icerdigini yapan seydir.”’(Hai, 2018) diyen tasarimci,
calismalarinda galeri ve miize mekanlarini kullanmanin disinda
kamusal alanlarigdsterim  alanlarma  doniistiirmiistiir.  Iletisim
teknolojilerinin 6zel bir dilini kullanan Barbara Kruger resmi, tematik
ve gorsel mesajlarin1 blyiiterek cogu zaman siliregteki sorunsal
belirsizlikleri agiga ¢ikarmustir. Tasarimcinin ‘Allviolence is the
illustration of pathericstereotype’ isimli ¢alismasi (Resim 2) bitin

galeri mekanini kaplayan bir yerlestirmedir. Beyaz tipografik metinler
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ve biiylik gorsellerle kaplanmis mekanda kullandigi biiyiik kalin

devasa fontlar izleyiciyle dogrudan konusarak iliski kurmaktadir.

Resim 2. Barbara Kruger, ‘Allviolence is the illustration of

pathericstereotype’, Mary Boone Galerisi, 1991

Kaynak:https://osocio.org/message/barbara-kruger/

Futurabold yaz1 karakterinin kullanildig1 yerlestirmede iki
tarafli konumlandirilmis ¢ocuk gorintlsinin Ustiinde ylksek sesle
konusabilen, siyah bir kutu igerisinde “Biitiin siddetler, dramatik bir
klisenin Ornegidir” yazis1 adeta izleyicinin yiiziine bagirmaktadir.
“Tum’, “Siddet’ ve ‘Stereotip’ kelimeleri metnin geri kalanina goére
cok daha blylktir. Metnin boyutunun buyutilmesiyle, merkezde
stkigmig  kiiglik metin  yan yana gelerek gorsel hakimiyet
kazanmaktadir. Zemini kirmizi olan beyaz metinlerde, “All that see
med beneath you is speaking to you now. All that see med deaf hears
you. All that see med dumb knows what's on your mind. All that see
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med blind see sthrough you. All that see med silent is putting the word
sright in to your mouth”; (Altinda goriinen her sey sana simdi
konusuyor. Sagir gibi goriinen hersey seni duymakta. Sessiz goriinen
her sey senin zihninde olani bilir. Kor gibi goriinen sey, senin igini
goriir. Sessiz gibi goriinen sey kelimeleri dogrudan senin agzina
koymaktadir) yazmaktadir.(Kinam, 2010, s. 32) Kruger’ 1n tavana da
konumlandirdig1 yazilari izleyicinin dengesini zora sokan klostrofobik
bir alanda karmagik bir optik etki yaratmaktadir. Tasarimei
calismalarinda el yapimi pargalari bir araya getirmez. Siyah beyazin
kullanim1 belgelerin gercek¢i oldugu izlenimi yaratmaktadir ve
sloganlar1 kisa ve kesin oldugu i¢in propaganda afislerini animsatir.
Enstalasyonu olusturan parcalar dikkate alindiginda bir¢cogu genellikle
billboard etkisi olusturmak ic¢in duvar kagidi gibi seritler halinde
astlmistir. (Knudtson, s.2)

1980 sonrasi tasarimcilar tarafindan iiretilen enstalasyonlarda
grafik bir dil olarak tipografinin kullanim ¢esitliligi, nesne, hareket, {i¢
boyut ya da metinsel olsa da bu ¢esitlilik ortak noktasini mekanin
kullanimiyla saglamistir. Grafik tasarim dilini enstalasyonlarinda
kullanan bir diger tasarimci Stefan Sagmeister, c¢alismalarinda
bedenini kullanarak otorite ve seffaflik arasinda bir denge kurmay1
basarmustir. Kendini insanlastirirken izleyiciden kopuklugunu da belli
bir diizeyde muhafaza etmistir. Sagmeister bu anlamda izleyicisi ile
disardan giicliibir bag yaratirken bunu ciddi fakat ayni zamanda
diirtist bir biitiinliik i¢inde gergeklestirir.(Akgul, 2014, s. 90)
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Resim 3. Stefan Sagmeister, The Happy Show, 2013

Kaynak:https://sagmeisterwalsh.com/work/environmental/the-happy-

show/

Sagmeister sanat ile tasarimin sinirlarini tipografinin imkanlari
ve kendine 0zgii tasarim diliyle smamistir. 2013  yilinda
gerceklestirdigi “The Happy Show” da biligsel terapi, ruh halini
degistiren ilaglar ve meditasyonla mutlulugunu arttirirken, izleyiciye
tasarimcinin zihninde dolasma deneyimini sunmaktaydi. Tasarimcinin
on senelik mutluluk arayis1 seriivenini odagina alan sergi, bir dizi
kurammm ya da yasam kurallarimin tipografik deneyimlerini
sergilemektedir. Sergide Sagmeister’mn kendi giinliigiinden segilmis
parcalar cesitli yaratici interaktif formlarda gosterilmistir.

Dijital ¢agda, grafik tasarimcilar, ticari ¢calismalarinin disinda
kendilerini yaratic1 bir bigimde ifade etmenin gerekliligini ve
ithtiyacint duymaktadirlar. Bu durum grafik tasarim alaninda, gorsel

imge paylasiminin popiilaritesini tetikleyen 6zgilin bir sanat formu
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olarak dokunma duyusuna hitap eden tipografik calismalar1 ortaya

cikarmustir.

Stefan Sagmeister, ‘Things | LearnedinMyL.ife So far -1’, 2000
Kaynak:https://www.flickr.com/photos/library_mistress/525370463

Resim 4.

Tipografinin mekanda kullanimina iliskin bir diger ¢alismasi
olan “Things I learned in my life so far’(Simdiye kadar hayatimda
ogrendigim seyler) yerlestirmelerinin pargalarindan biri olan ‘worring
solves nothing’(endiselenmek higbir seyi ¢6zmez) isimli ¢alismasi U¢
boyutlu derinligi olan bir yap1 seklinde tasarlanmistir. Tasarimcinin
siyah ve beyaz giysi askilarini kullandigi bu ¢alisma, nesne ve metin
iligkisine isaret eden hazir nesnenin duzenlenmesiyle izleyicinin
kendini mekénda konumlandirmasi algisin1  doniistiirmektedir.
Sagmeister enstalasyonlarinda ikili mekan algis1 yaratmak istemistir.
Diizenlenmenin yapildigi genis mekan iginde sikisiklik duygusu
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yaratan izleyiciyi ig¢ine hapseden ikincil algisal mekan duygusu
yaratir. Caligmalarinda 6zgiirliigiin olanaksizligini vurgular.

Giliniimiiz enstalasyon sanatc¢ilarinin biiyiik bir boliimii anti
kiresellesmeci bir diinya goriisiiyle toplumsal farkindaligi saglayacak
elestirel yaklagimlarini izleyicinin gilinlilk hayatinin i¢ine sokmak
isterler. Anti kiiresellesmeci sanatgilarin gindeminde bir yandan
modernizmin elestirisi canliligini korurken 6te yandan postmodern
elestiriye de aktif olarak katilirlar. Tasarimcinin artik diinya hakkinda
s0z sOyleme zamanimin geldigini diisiinen enstalasyon tasarimcilari
biylk o6lcide kilturel kimlik istismarlari, cinsiyet esitsizligi, diinya
kaynaklarimin o6zellikle gida boyutunda esit paylasiimamasindan
dogan yoksulluktan ve ekolojik yok edisten sorumlu olan hileli
kapitalist diinyay1r suglayan tasarimlarda yogunlasmislardir. Bu
tasarimlarin biiylik bir boliimii siyasal bir icerik tasimakla birlikte

politik bir etiket tasimamaktadir.

Resim 5.AnnaGarforth, Wild at Hearth, 2013,
Kaynak:http://www.annagarforth.co.uk/work/wildatheart.html
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Dogal, doniistiiriilebilir ve yenilenebilir malzeme ile ¢alisan
Anna Garforth, gerilla bahgeciliginden ve Ingiliz sanatct Andy
Goldsworthy'den (hali hazirda bulunan malzemeleri ve aletleri
kullanarak enstalasyonlar yaratan) esinlenerek yasami temel alan
tasarimlariyla "kentsel orman" sdylemini yeniden tanimlamaktadir.
Garforth duvar, ¢it ve binalarin {izerine macun, dogal seker, yogurt,
bira ve kendi tirettigi yosun tipografisi 'Mossenger't uygulamaktadir.
Biyolojik  olarak  parcalanabilen bilesenlerden  olusturuldugu
calismalari, kolonilesip, biiylime fikrini temel almaktadir. Garforth' un
zeki ve melankolik ¢alismalari, daha fazla kentsel yapiya yer agmak
icin vahsi yasamin yok edilmesine karsi protesto niteligindedir.
(Tunnacliffe, 2016, s.19)

St Christopher’s Place’ ta sergiledigi yosun, egrelti otlari,
asmalar ve diger bitkilerden olusturdugu kiire seklinde organik
enstalasyonu i¢in tasarimct; bu par¢aya Rise ismini verdigim ¢iinkii
gilinesin yiikseligi ve baharin baslangicini simgeliyor — her seyin
uyanmaya basladigr o amiseklinde agiklama yapmaktadir. (Hedges,
2017)
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Resim 6.AnnaGarforth,Rise, 2017,
Kaynak:http://www.townandcountrymag.co.uk/Culture/what-to-see-anna-

garforths-floating-garden

Tasarimeinin ¢alismalart doga adina konusarak, toplumu basit
bir biiylime eylemini unuttugu i¢in sessizce suglamaktadir. Varligina
duyarsiz kalinmis bir ortamda; dogal yasamin yarattig1 toplumsal
bosluk toplumun seyirci kalmasina, yasam ve yok olma arasindaki
keskin Kkarsithgin insan ve insan olmayan yasam formu arasinda
kaybolan baglantiy1 hatirlatmasina sebep olmaktadir.

Grafik tasarim, kendini yansitma, iletisim kurma, elestirel
diisinme ve toplumsal degisim ¢abalarinda gereksinim duyulan,
anlam akig1 saglayabilen iliski aglarminkurulmasinda, etkili islevsel
rol  Ustlenen estetik bir alandir.Sanatindiger alanlar1  gibi
enstalasyondan bir anlatim bi¢imi olarak yararlanmistir. Ciinkii

enstalasyon; tasarimcilarin sdylemlerini,izleyicinin kendi sergileme
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alanina gelmesini beklemeden, yasanti i¢inde onunla paylastigi mekan
Uzerinden, dogrudan iletme olanagi sunar. Varlik gerekgesi islevsel
iletim olan grafik tasarim i¢in kuskusuz enstalasyonun sagladigi bu
olanak,hizli yer degistiren, glinimiiz insaninin yasam alanlarina

ulagmasiacisindan vazgecilmezdir.
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BOLUM 5:

ZERRE: YENI TURK SINEMASI’NDA iSSiZLiGIN
TEMSILINE BiR ORNEK

Neslihan S. AKPINAR?

GIRIS

Ekonomik oldugu kadar toplumsal ve bireysel bir sorun olan
igsizlik, tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de, toplumsal sorunlarin
basinda gelmektedir. Sanatin insan1 anlama g¢abasinin bi¢imlerinden
biri olan sinema da, retilen filmlerle, toplumsal ve bireysel sorunlara
Ozgin bir bakis agist sunmaktadir. Giinlimiiz Tiirk Sinemasi’nin
igsizlik sorununa nasil yaklastigit bu c¢alismanin ¢ikis noktasini
olusturmaktadir. Yeni Tirk Sinemasi olarak tanimlana gelen ve
1990’larin ortalarindan baslayarak yeniden canlanmaya baslayan Tiirk
Sinemasi, bagimsiz sinemacilarin ekonomik kaygilarin 6tesinde yeni
bir dil ve yaklasimla irettikleri sanat filmlerini de kapsamaktadir.
Gercekei bir Usluba sahip bu filmler ana karakterlerinin gucli
yanlarindan ¢ok zayifliklarina odaklanirken bizatihi insan olmanin
kendisini filmlerinin temel meselesi olarak ele almaktadir. S6z konusu
gercekei yaklagimin issizlik sorununu nasil ele aldigi bu ¢alismanin

arastirma konusunu olusturmaktadir.
Issizlik
Is etkinligi belli amaglara ulasmak amaciyla gerceklestirilen bir

dizi etkinlik, bu ugurda gosterilen dikkate deger gii¢, emek ya da ¢aba

! Van Yiziinci Yil Universitesi, Dr. Ogretim Uyesi
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olarak tanimlanabilir. Is terimi aym zamanda insamin yasamini
siirdlirebilmek amaciyla ticret karsiligi yaptigi ya da gerceklestirdigi
etkinlikleri anlatmak i¢in de kullanilmaktadir (Ulas, 2002: 774).
Issizlik ise calisabilecek durumda olan ve galismak isteyen kisilerin
isinin olmamasidir. Calisma en temel haklardan biri olarak hem
evrensel insan haklar1 metinlerinde hem de ulusal anayasalarda
diizenlenmis olmasina ragmen bu hakki kullanamayan insanlarin
say1s1 her gecen giin artmaktadir. Kitlesel anlamda igsizlik kavraminin
tarihine kisaca bir goz attigimizda isci kavrami ile birlikte 18 yiizyilin
son ¢eyreginde ortaya ciktifini1 goriiyoruz. Sanayi devrimi ile birlikte
kitlesel iiretim yapan fabrikalar ve buralarda calisan yani para karsiligi
emek giiciinii satan isciler ortaya cikmis ancak 1929 ekonomik
bunalimina kadar kitlesel bir issizlik sorunu ile karsilagiimamistir.
1929°da yasanan krizle birlikte klasik iktisat¢ilarin bir malin fiyat ya
da emek biriminin iicret esnekligi tam olursa igsizlik yasanmayacagina
dair goriisleri gecerliligini yitirirken Keynesyen yaklagim kabul
gOrmiistiir. Bu yaklagima gore issizlik ancak devlet miidahalesi ile
asilabilir. Devlet kamu yatinm ve harcamalarimi arttirarak talebi
arttirdiginda issizligin azalmasi miimkiin olacaktir. Ancak Keynesyen
politikalar da, ginimizde uygulanan ve devletin midahalesini
minimuma indirmeye c¢alisan neo-liberal politikalar da sorunu
¢ozmeye yetmemis olacak ki ekonomik krizler ve buna bagli olarak
igsizlik bugiin hala gelismis ve gelismekte olan {ilkelerin en 6nemli
ekonomik ve toplumsal sorunlarindan biridir. Bir diger yaklagim olan
Marksist teoriye gore ise sorun Kkapitalist ekonomik sistemin

kendisinden kaynaklanmaktadir. Kapitalist ekonomik sistemin ana
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unsuru olan rekabet ve sermaye birikimini saglamanin birka¢ olasi
yolu vardir. Bunlar: iicretlerin isgiicii degerinin altina diisiiriilmesi;
isgliniinin ~ uzatilmasi;  doganin  yogunlastirilmis  sOmiiriisii;
tiretkenligin arttirillmasi ve bilimsel-teknik ilerleme yoluyla sermaye
birikiminin saglanmasidir ki bu basliklardan birgogu topluma igsizlik
olarak yansimaktadir.

2008 Eyliil’tinde baslayan ve kisa zamanda kiiresel hale doniisen
ekonomik kriz 2009 yili boyunca milyonlarca insanin issiz kalmasina
yol acarken Uluslararas1 Calisma Orgiitii'niin  (kisaca ILO)
aciklamasina gore diinyada issizlik oraninin en yiiksek oldugu on
ulkeden biri  Tarkiye’dir. Yine ILO’nun raporunda dinya
ekonomilerinde bir iyilesme gerceklesse dahi kriz boyunca issiz kalan,
calisma kosullar1 kotiilesen, “insana yakisir is” olanaklarindan yoksun
kalan Kitleler igin kriz dncesi doneme dénmenin kolay olmayacagi
belirtilmektedir (Bagimsiz Sosyal Bilimciler, 2011: 21). Issiz kalma
endisesi nedeniyle hayatta kalabilmek icin sendikasizlagma,
kayitdisilasma ve giivencesizlesmenin hakim oldugu insanlik disi
calisma ve somiirii kosullarina her gecen giin daha fazla maruz kalma
ise bir is bulup ¢alisabilenlerin karsilastiklar1 sorunlar arasindadir.

Hizla artan geng niifusa istihdam olanaklarinin saglanamamasi,
basta sanayi sektorii olmak {tizere yatirnm miktarinda siirekliligin
saglanamamasi, teknolojik gelismelerle makinenin emegi ikame
etmesi, makinelesme ile birlikte ortaya ¢ikan tarim sektoriindeki
isglicli fazlasinin diger sektorler tarafindan yeterli olgiide istihdam
edilememesi Tirkiye’deki issizligin yapisal o6zellikleri  olarak

tanimlanmaktadir (Bozdaglioglu, 2008: 45). Ustelik issizlik {izerine
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yapilan ¢alismalarin ¢ogu resmi istatistiklerin mevcut issizlik oranini
yansitmadiginda hemfikirken Tiirkiye’nin en onemli ekonomik ve
toplumsal sorunlarindan birinin igsizlik oldugunu sdéylemek miimkiin

gorunmektedir.

Perdedeki Issizlik

Toplumdaki sosyo-ekonomik gelismelerin sanat ve sanatgiya bir
sekilde yansidig1 diisiiniildiigiinde yedinci sanat olarak kabul edilen
sinemada bu yansimalar nasil sekillenmektedir?

Tiirkiye’de 1980 sonrast donemde hiz kazanan siyasal,
ekonomik, toplumsal ve kilturel alandaki degisimlerin, 6ziinde
kapitalist diinyaya eklemlenme siirecine yonelik politikalarin bir
uzantisi oldugu ve bu siirecin temellerinin 1950’11 yillardaki siyasal ve
ekonomik politikalara kadar uzandigi bilinmektedir. Bu siirecin
toplumsal yagsamda neden oldugu degisim, kendine 6zgii bir sinema
dili olusturmaya basladig1 donemden bu yana sinemamiza farkl: tiir ve
isluplarla yansimistir. 1950’11 yillar o déneme kadar bir tarim toplumu
olarak kabul edilebilecek Tiirkiye’nin sinemasinda film iiretiminin
arttig1, kendine 6zgii bir yapisi olan ve Yesilgam olarak adlandirilan
film sektoriinin olustugu doénemdir. 1960’11 yillar ise sinemanin
kendine 6zgl toplumsal gercekei bir iislupla iriinler verdigi ve ayni
zamanda is¢i ana ve yan karakterle karsilasmaya basladigimiz
dénemdir.

1960larda iscilerin hak arama ve Orgiitlenme miicadelelerinin
yiikselisi ig¢i filmi diyebilecegimiz Ornekleri ortaya ¢ikarir ancak

igsizlik bu filmlerde ana tema olarak ele alinmaz. Bu donem isgiler ve
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sorunlarinin arka fon olarak kullanildig1 filmlerin disinda 6zgun bir
ornek, issizlik, calisma sartlarinin zorlugu, licret somiiriisii ve hak
miicadelesinin gd¢ olgusu cergevesinde konu edildigi Bitmeyen Yol
(Duygu Sagiroglu, 1965) filmidir. Ancak burada da asil vurgulanan
kirdan kente gbd¢ edenlerin tutunamama hikayesidir. 1964 yapimi
Karanlikta Uyananlar (Ertem Gore¢) donemin is¢i sorunlarini ele alan,
genel olarak iscilerin isten ¢ikarilma ve sendikalagsma siireclerine
deginen Ozgiin bir calismadir. Filmin senaristi Vedat Tiirkali
calismasini sendikalasma ve sanayilesme sorununa yurtsever bir
yaklagim olarak tanimlarken, film elestirmeni Nezih Cos, 1974 yilina
degin iiretilen filmlerde, is¢i temsillerini inceledigi c¢alismasinda
Karanlikta Uyananlar filmini “sinemamizda is¢inin somut ekonomik
sorunlar1 i¢inde ele almnip islendigi ilk ve son tutarli sayilabilecek
ornek” (Cos, 2015: 176) olarak nitelendirir.

7011 yillarin siyasi ortami ve grev, toplu sozlesme, hak
miicadelesi gibi kavramlarin kazandig1 toplumsal mesruiyetin izleri bu
donem c¢ekilen filmlerin elestirel mesajlarin1 da etkiler. Toplumsal
nedenlerin disinda, bu kusagi ortaya c¢ikaran bir diger etmen de, o
dénemde tim dinyada etkili olan ‘toplumcu- gergek¢i’ sinemanin
etkileridir. Bu  akimin  Tirkiye’deki  Ornekleri  olarak
degerlendirilebilecek filmler, bigimsel olarak da, italyan Yeni
Gergeki Sinema’nin etkilerini tasimaktadir. Bu dogrultuda
yonetmenler; konular kadar bicimsel anlamda da, radikal bir tutum
benimsemis ve lilke gergeklerini anlatirken, belgesel goriintiilerden
yararlanarak sinema dilini ger¢ek hayata yaklastirmiglardir. Bu

donemde dretilen Endise (Serif Goren, 1974) ile Cukorova’daki
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pamuk is¢ilerinin yoksullugu, ugradiklar1 somurd ve feodal iligkiler,
Giinesli Bataklik (Siireyya Duru, 1977) ile sendikal miicadele, Maden
(Yavuz Ozkan, 1979) ile maden iscilerinin yasam miicadelesi anlatilir.
Bereketli Topraklar Uzerinde (Erden Kiral, 1979) pamuk fabrikasinda
caligmak tizere Adana’ya gelen mevsimlik iscileri konu alir. Yavuz
Ozkan, Demiryol (1979) ile 6rgutlii micadelenin énemine dikkat
cekmeye calisir. Bu filmlerden farkli olarak yonetmen Zeki Okten ve
senarist Yilmaz Giliney, Diisman (1979) filmi ile issizlik ve
yoksullugun toplumda meydana getirdigi kirlenmeyi anlatir. Para
kazanmak i¢in her yolu mubah gérme ahlaki ¢dkiise neden olsa da
dayanisma duygusunun tamamen ortadan kalkmadigi gosterilmistir.
198011 yillara gelene degin yan karakteri is¢i olan filmleri
degerlendirdigimizde genelde hikdye iginde is¢i sorunlarina
yaklagimin yiizeysel kaldigini sdylemek miimkiindiir. Ana karakteri
is¢i olan filmleri degerlendirdigi calismasinda Nezih Cos bu filmlerin
cogunda gozlenen Ozelligin “is¢iyi somut ekonomik sorunlarin
disinda, genellikle agk iligkileri ya da polisiye unsurlar iginde ele
almak ve bunu melodramatik kaliplar i¢inde anlatmak” (Cos, 2015:
168) olarak ortaya koyar.

1980ler ise bir dnceki donemin Keynesci refah devleti ve onun
ozgiil gii¢ iliskilerini temsil eden smif politikalar1 ve pratiklerinin
sermaye birikiminin mevcut kosullarinda gecerliligini  yitirdigi
yillardir. 1974-75 yillarindaki ekonomik daralma 1977 krizine yol
acar. Krizden ¢ikis i¢cin 1980’de alinan kararlarla birlikte sermaye
birikiminin temel kurallar1 tarafindan belirlenen neo-liberal politikalar

ve buna bagl olarak gelisen serbest pazar anlayisi dengesiz ve esitsiz
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gelismeye hiz kazandirmustir. 19701 yillarin sonlarindan 1990lara
kadar olan donem ayn1 zamanda sinemanin kriz donemidir. Seks ve
arabesk film furyasmin disinda, Bir Gunin Hikayesi (Sinan Cetin,
1983), Bir Yudum Sevgi (Atuf Yilmaz, 1984), Cark (Muzaffer
Hi¢durmaz, 1987), Is (Faik Ahmet Akinci, 1994), Ekmek (Faik Ahmet
Akinci, 1994) gibi az sayida is¢i filmiyle karsilasiyoruz. 1990larla
birlikte yeniden canlanan sinema bagimsiz sinemacilarin ekonomik
kaygilarin oOtesinde yeni bir dil ve yaklasimla {rettikleri sanat
filmlerini de kapsamaktadir. Ancak Yeni Tiirk sinemasinda kimlik
temelli filmlerin agirlik kazanmasiyla birlikte is¢inin ve igsizligin ana
temayr olusturdugu filmlerin sayisinda biiyilk bir disiisle
karsilastyoruz.

Isci ya da issiz karakterlerin ana karakter olarak 6zgln bir
bicimde ele alindifi az sayida film ise Bornova Bornova (Inan
Temelkuran, 2009), Zerre (Erdem Tepeg6z, 2012) Koksuz (Deniz
Akgcay, 2014), Toz Bezi (Ahu Oztiirk, 2015) ve Babamin Kanatlari
(Kivang Sezer, 2016). Ad1 gegen filmler arasinda bir kadin karakter
Uzerinden issizligi anlatmaya ¢alisan tek film ise Erdem Tepegoz’iin
yazip yonettigi Zerre filmidir. Filmde ger¢ek mekan ve kisiler ile
kurmacasini basarili bir bigimde harmanlayarak son dénemin gergekgi
orneklerinden birini sunan yoOnetmen toplumsal kosullari iginde
basarili bir bigimde ele aldigi issiz ana karakteri ile son donem

sinemamizin 0zgiin bir drnegini verir.
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Zerre

Issiz birinin giinii nasil geger? Bu soruya sinemadan bir cevap,
issizligi, Zeynep karakteri ile ele alan Zerre filmi ile geliyor. Zerre
kisa film ve belgesel yonetmeni olan Erdem Tepeg6z’iin ilk uzun
metrajli filmi. Tarlabasi’n da annesi ve kiziyla yasayan Zeynep’in
hayatindan on giinliik bir kesite taniklik ettigimiz filmde issiz kalan
Zeynep’in sikismisligi ve is bulma miicadelesi anlatiliyor.

Filmin agilis planinda belirsiz bir mekénda stzilen toz
zerreciklerini izleriz. Hemen arkasindan ¢alan zil sesiyle film adeta
bizi bir gergeklige uyandirir, yemekhanede sirada bekleyen kadinlar
ve onlara yemek dagitan erkekleri goriiriiz. Zeynep’i gordiigiimiiz ilk
anda derdi karnin1 doyurmaktir ki bu filmin ana motifidir.

Masadaki kadinlar kendi aralarinda fazla mesai umudu,
cocugunu gorememek, yevmiyeyi hald alamamaktan dert yanarken,
biri:
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“Sigorta vakti geldi ya, birilerini isten ¢ikarmaya bakiyorlar”
diyerek az sonra Zeynep’in basina gelecek olanla ilgili olarak ipucu
verir. Zeynep ayrilmamak i¢in direnirken tek basinadir. Yemek yerken
kendi aralarinda “topluca isi birakiyoruz, o zaman higbir sey
yapamazlar, birlikte variz, korkaklik etmeyin, araym hakkinizi,
birlikte gidelim” diyerek ¢6zim olarak amirle konusmay1 Oneren ve
ona hak verenler, hatta Zeynep’le birlikte kovulanlar da dahil olmak
lizere kimse duruma herhangi bir tepki gostermez. issiz kalisiyla
baslayan filmin bundan sonrasi1 Zeynep’in is bulma ¢abasin1 anlatir.

Zerre, Yeni Tiirk sinemasinda is¢inin ya da issizligin ana temay1
olusturdugu az sayida filmden biri. Genel bir perspektiften
bakildiginda, Tiirk sinemasinda yoksullugun ve issizligin, ahbap
akraba ya da sendikalar, hep bir arkalar1 olan, olmadiginda da suga
itilen ya da deliren bir erkek karakter Uzerinden temsil edildigini
sOylemek miimkiin. Zerre’nin ana karakteri ise arkasi olmayan, is
aramaktan vazgegmeyen ve suga yonelmeyen bir kadin karakter.

Gorsel tslup ve oyuncunun da basarisi ile adeta bir bilgisayar
oyununda verili kosullar iginde gérevi hayatta kalmak ve bunun icin
para kazanmak olan bir kadin karakteri yasariz. Zeynep’in hayatina
belli bir aninda dahil olur ve ge¢misine dair hi¢ bir sey bilmezken
sadece bugiiniine taniklik ederiz. Film suresince Zeynep’in
goriinmedigi sahne ve plan yok denecek kadar azdir. Goriinmedigi
planlarda da genellikle onun bakis agisindan bir tanikliga ¢agirilir
izleyici.

Mekan kullanimina bakacak olursak, Zeynep’in evi, c¢alistigi

atolyeler, is aradig1 sokaklar filmin temel mekanlaridir. Gorsel olarak
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kamera surekli bir bicimde yakin O6lgek kullanir ve hareketli
sahnelerde gerilla tarzi ile ana karakteri takip eder. Bu durum
izleyiciyi Zeynep’in tek basinaligina ve sikismishigina adeta hapseder.
Film, 15181 da buna gore kurar. Penceresiz, i1siksiz atdlyelerin
kasveti, dis mekanlardaki yakin planlarla desteklenir. I¢ mekanlarda
ise dogala yakin aydinlatma kullanilmistir. Penceresiz atdlyelerin
florasan 1s181na karsit bir bigcimde evde gegen sahnelerde ise huzmeli
ve kimi zaman Rembrandt tarzini animsatan bir 1s18a boguluruz.

Ginliik yasamak Zeynep’in hayat ritmidir. Oyle ki film
Zeynep’in on giliniine ya da bir yilina taniklik ediyor olabildigi
izlenimi yaratir. Sabah evden ¢iktiginda o gilin para kazanip
kazanamayacagmi, annesi ve  kizimin  karmin1  doyurup
doyuramayacaginit bilemeyiz. Annesi ve bakima muhta¢ kiziyla
birlikte, tek odali evinde yasar. Karinlarinin doymasi biiyiik 6l¢iide o
gin film boyunca esnaf lokantasinda yemek artip artmamasina
baghdir. Zeynep evdeyken anne kizin kulaklari sela ezanindadir,
hazirladig1 lavanta keselerini cami ¢ikisinda sessizce satmaya caligir.
Boylece her seyi metaya ceviren ekonomik sistemden oliimiin dahi
kurtulamadigin1 bir kez de Zeynep’in hayatindan goriiriiz.

Sakin mizagli, is bulmak i¢in ¢ok g¢abalayan, yogun bedensel
emek isteyen islerde dahi sesini hi¢ ¢ikarmadan g¢alisan Zeynep’in tek
baginaligi kullanilan kamera tercihleriyle birlikte, yakin plan ve
strekli Zeynep’i izleyen hareketli cekimler ile arttirilir.

Calisirken dahi temel ihtiyaclarint zorlukla karsiladigin
kovuldugu giiniin ertesinde karsisina c¢ikarak evinden c¢ikmasini

isteyen ev sahibinin tavirlarindan kolayca anlayabiliriz. Istanbul’un
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kentsel doniisiim projesi mekanlarindan biri oldugu i¢in bosaltilan
Tarlabas1 semtindeki bosaltilmis evlerden birini yasadis1 bir bigimde
Zeynep’e kiralayan ev sahibi, Zeynep’in “Nereye gidelim” sorusunu
“Git kendini sat bana ne” diye cevaplar. Zeynep’in “Is bul ¢alisayim”
isyanina “Bulduk ya, istersen arayalim doktoru” diye cevap
verdiginde bir para kazanma, hayatta kalma Onerisi ile kars1 karsiya
oldugunu sezsek ve Zeynep’in onaylamadigi bir teklif oldugunu
gorsek de meseleyi tam anlayamayiz.

Ilerleyen sahnelerde “Ne is olsa yaparim, kopekler gibi
calisinm” dese de bunu basaramayan Zeynep’in finalde, organ
mafyasiyla calistigini anladigimiz ev sahibi ile anlagmasina, emegini
satmanin mimkiin olmadigi durumda kendi bedenini metaya
cevirmesine sahitlik ederiz. Bu durum Marx’in emekgi niifusa iligkin
bir tespitini hatirlatir:

“Emekei art1 niifus, birikimin ya da kapitalist temele dayanan
zenginligin gelismesinin zorunlu bir {irlinii oldugu gibi, tersine olarak
da, bu arti-niifus, kapitalist birikimin kaldiract ve hatta bu liretim
bi¢iminin varlik kosulu halini de alir. Bu arti-niifus, her an el altinda
bulunan yedek bir sanayi ordusu olusturur ve bu ordu, tipki biitiin
masraflari sermaye tarafindan karsilanarak beslenen bir ordu gibi

bitiinuyle sermayeye aittir” (Marx, 1986: 649).

Sonug Yerine
Yeni Tirk Sinemas: issizlik meselesine bu sorunu merkezine
alan az sayida ornekle bireysel hikayeler iizerinden bakarken aslinda

toplumsal olan1 yakin mercekte analiz eder. Kendinden 0Onceki
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donemin toplumsal gercekci filmlerinde dayanisma Gykiiniin hep bir
pargasiyken bugiiniin gercekliginde bu artik bir umut, bir kurtulus
olarak sunulamaz. Filmin agilisinda gordiigiimiiz ugusan zerreler gibi
151k tutuldugunda ancak goriilebilen bir ¢ogunluga kamerasini
dogrultur ve bize onlardan birinin hikayesini anlatir yOnetmen
Tepegdz. Yonetmen yapilan bir soyleside filmin ¢ikis noktasinin
tanistigr bir kadin oldugunu ancak kadinin umutsuzluguna karsin
filmin umutlu olmasin1 istedigi ic¢in kadin karakterini gii¢li,

vazgegmeyen biri olarak tasarladigini belirtir.

Ekonomik kriz ve igsizlik sorunuyla on yildan uzun bir siiredir
ugrasan Yunanistan’da geng¢ issizligi de cok yiliksek bir oranda
seyrediyor. Bu duvar yazist Atina’dan, gengler “Metanin krizi mi

yoksa krizin metast mi1?”diye sorarak mevcut durumu 6zetliyor.
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GIRIS

Sanat, kiiltiirler aras1 diyalogu saglayan en Onemli iletisim
araglarindan biri oldugu gibi aynm1 zamanda insanlik tarihi boyunca
bilgi aktarimi saglayarak tarihin ve kiiltiirel mirasin en énemli pargasi
da olmustur. Insanligin varligindan giiniimiize kadar sanat her zaman
kendi cagmin entelektiiel bilgisini tiretmekle kalmamis, bununla
birlikte bu verilerin bircok farkli sekilde giiniimiize kadar ulasmasini
saglamigtir. O yiizden her hangi bir sanat alaninda ¢agdas yorumlari
inceleyebilmek icin 6ncelikle gunimiz c¢agdas diinyasini etkileyen
sosyokiiltiirel degerler incelenmeli daha sonrada giinlimiiz ¢agdasinin
ne demek oldugu iizerinde durularak, sanatin suan ne gibi meselelerle
ilgilendigine bakilmasi gerekmektedir. Ciinkii cagdas dedigimiz
kavram simdiki zamana dogru yaptig1 yolculugunda hem tarihin etkisi
altinda kalmistir hem de varoldugu donemin kaliplarini bu baglamda
zorlamustir.

Insanoglunun sanat ile en eski etkilesim bigimi olarak kili
gostermek mimkindir. M.O. 8000-7000 donemine dayanan Kkil
kullanimu her ne kadar basta sadece ihtiyaclar dahilinde Uretilen aletler
kapsaminda da olsa, aslinda bir materyalin zamanla nasil sanatsal bir

anlam kazandigini ve ¢agdas Uretim formunda nasil bir farklilagmaya
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ugradigin1 gézlemlemek i¢in mitkkemmel bir 6rnektir. Bu baglamda, bu
yazida, diinyadaki ekonomik ve teknolojik degisimlere deginerek,
ayni zamanda bu durumun yansimalarini1 TUrkiye genelinde inceleyip
cagdas seramik sanatinin gelmis oldugu noktanin ne olduguna dair
bliyiik resmi ¢izecegim. Ciinkii en eski seramik sanatin1 6rneklerinin
Anadolu bolgesinde bulundugunu diisiintirsek eger, Tiirkiye’de
seramik sanatinin gelisimini ve degisimini incelemek sadece tarihsel
olarak degil ayn1 zamanda Tiirkiye’ nin i¢inde bulundugu konumu da
¢Oziimlememize yardimci olacaktir.

Oncelikle seramigin materyal olarak giiniimiize kadar kazanmis
oldugu estetik degerinin altinda yatan diger degerlere de bakmakta
fayda var. Bunun i¢in oncelikle seramigin gerek fonksiyonel kullanim
alanlarina gerekse de sanatin nasil bir sekilde pargasi olduguna
bakmak gerekmektedir. Dolayisiyla seramik aslinda insanhigin atesi
bulmasi ile birlikte dogada bulunan malzemelerin bir araya getirilmesi
ve pisirilmesi ile olusan ve sanattan bagimsiz olarak giindelik hayatin
parcasi olan bir alandir. Seramik tarihsel giiciinii buradan almustir.
Ciinkii materyal olarak seramigin yolculugu aslinda insanoglunun
kendi yolculugunu da anlatabilecek guce sahiptir. Sadece atesin
bulunmasi ile degil ayni zamanda teknolojinin gelismesi, sanayi
devrimi ve uygarliklarin gelismislik seviyelerine gore seramigin hem
kullanim alam1 degismis hem de kazandigi estetik deger degisime
ugramistir. O yiizden, ¢agdas seramik sanatinin yolculugu kesinlikle
seramigin gecmisi ile kurdugu bagdan ge¢mektedir. Ciinkii seramik
{iretim sisteminin her zaman ¢ok giiclii bir pargasi olmustur. Uretimi

kavramsal olarak etkileyen tiim gelismeler benzer Ol¢lide seramik
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Uretimini de etkilemistir diyebiliriz. Oncelikle ge¢misten giiniimiize
seramigin gecirmis oldugu yolculugunu inceleyip, daha sonra sanat
tiretiminde seramigin diinya ¢apinda nasil bir degisim gecirdigini ve
son olarak da Turkiye’de Cumhuriyet donemi ile birlikte seramik
sanatinin  geldigi noktayr cagdas seramik sanatc¢ilarmin {iretim

bicimlerine deginerek sonlandiracagim.

Gecmisten Giiniimiize Seramigin Yolculugu

Seramik tarih boyunca sadece fonksiyonel kullanimi ile insanlik
tarihindeki yerini almamigtir ayn1 zamanda seramik kiiltiirlerin kendi
dillerini olusturdugu ve ifade ettigi bir ara¢ da olmustur. Toplumlari
baska bir seviyeye gegiren teknolojik gelismeler, seramik iiretiminde
de etkili olmus ve giiniimiiz ¢agdas seramik sanatinin temelleri
geleneksel seramik sanatimin icinden dogmasindan gelmistir. Ilk
orneklere bakacak olursak eger, M.O. 3000 yillarinda seramik
carkinin bulunmasi sayesinde vazo yapimi konusunda ilerleme
saglanmig ve seramigi sirlama yontemi gelistirilmistir. Yerlesik hayata
gecis sadece ekonomik anlamda iretim bi¢imlerini etkilemekle
kalmamigs bununla birlikte sanatsal Gretimi de farklilagtirmistir.
Sanayii devrimi ile makinelesme ve seri iiretim yine aymi sekilde
sanatta ve Ozellikle giindelik hayatin dogrudan parcasi olan seramigin
tiretim bicimlerini oldukg¢a etkilemistir. Ayni zamanda sanatta her
zaman bulunan donemin zorladigi kosullara karsi bir baskaldiris da
vardir. Dolayisiyla aslinda sanayi devriminden sonra bambaska bir
sanat anlayiginin ve tabii ki de seramik tretim anlayisinin h&kim

oldugunu sdylemek miimkiindir. Tidm bu biyidk toplumsal
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gelismelerin yaninda, firin teknolojisinin gelismesi de kullanilan
malzeme ile gecilen iletisimi degistirmistir. Mesela odun firmindan,
tiinel firinlara gegis seramik alaninda atilmig en biiylik adimlardan
biridir. Tlnel firinlar sayesinde daha kolay pisirilen seramik, iiretim
olarak dunya capinda yayginlasmaya baslamistir. Teknolojinin
sagladigr kolaylik sayesinde seramigin {iretim sekli ve anlami
degismistir. Bununla birlikte geleneksel sanatlarda kullanilan el
tornalarinda otomatik bir teknolojiye gecis de seramigin teknoloji ile
birlikte doniistiigiiniin gostergesidir. Dahasi, sadece teknoloji degil,
seramik sanatinin icra edildigi ¢evre ve ¢evre kosullar1 da seramik
Uretim bicimleri Gzerinde oldukca etkilidir. Her kultlriin seramikle
kendine 06zgili bir iliskilenme bi¢imi vardir. Bu durum toplumlarin
kiiltiirel yapilarina gore ve bulunduklari cografi konuma gore farklilik
gostermektedir. Sanatsal kavramlara yaklasim icin de aym sey
gecerlidir. Ciinkli anlatilmak istenen sey ve anlatma bigimi tiimiiyle

kiiltiirel degerlerle ilgilidir.

21. Yiizyilda Tiirkiye’de ve Diinyada Seramik Sanati

Seramik ilk olarak giindelik kullanimin parcast olmus, daha
sonra sus nesnesi olarak varli§ina devam etmistir. Endiistriyellesme ve
seri Uretime gegis ile birlikte giindelik hayatin her alanina sizmistir ve
mimariden, uzay araglarina kadar bir¢ok farkli alanda kullanilmaya
baslanmistir. Fakat bu seri iiretime kars1 bir durus olarak 21. yiizyilda
seramigin el sanatlar1 yonii 6n plana c¢ikarak, sanatsal iiretim
bicimlerinin i¢inde de yer almaya baglamistir. 1950°1i yillarda

Tiirkiye’de sanat alaninda yurt disina egitime giden seramik
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sanatcilarinin iilkelerine donmesi ile birlikte seramik alaninda sanatsal
uretim baglamigtir. Tiirkiye’deki seramik sanatini derinlemesine
incelemeye baslamadan, dncesindeki gelismelere bakmakta fayda var.
Gunkl her zaman kultlrle i¢ ice olan seramigin gelisim siirecine
bakmak icin tarihsel baglamda degerlendirmekte fayda vardir.
Seramik retimi, Turkiye’deki ¢agdas sanatin i¢inde yer almadan 6nce
Osmanli Donemi’nde de toplumsal hayatin olduk¢a giicli bir
pargastydi. Dolayistyla Osmanli Doneminde iiretilen seramik
islerinden yola ¢ikarak Tiirkiye Cumhuriyeti’nde iiretilen formlardaki
farklilasmanin nedenleri gozler oniine serildigi zaman Tiirkiye’deki
cagdas seramik sanatinin izledigi yol goriiniir olmaya baslayacaktir.
I[slam Kiiltiirii'niin  etkisi altinda olan Osmanli’da, figiiratif
desenlerden ziyade soyutlama ve doga kaynakli bir sanatsal {iretim
bicimi kullanilmistir. Bu yiizden bir devletin yikilis1 sadece politik bir
eylem degil, ayn1 zamanda sanatsal {iretim bicimlerini degistiren bir
eyleme de doniismektedir. Cagdas seramik sanatinda hem bu etkileri
gormek miimkiinken hem de bu donemin etkilerinin nasil kirildigini
da izlemek mumkaindir.

Sadece Tiirkiye’deki toplumsal degismeler degil, diinya
tarihindeki biiyiik degisimlerin seramik sanatini nasil etkiledigine
bakmakta fayda vardir. Ciinkii toplumlar hem kendi tarihlerinden hem
de diger iilkelerin tarihlerinden etkilenerek doniisiirler.1648 yilinda
Ingiltere’de yasanan sanayii devrimi ile birlikte seramik seri tiretimin
cok biiyiik bir parcasi olmustur. Bu baglamda geleneksel atdlyelerden
endistriyel liretime gecis yasanmistir. Bu donemlerde sadece teknik

olarak gelisme kaydedilirken, tam da bir sistem her zaman anti
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sistemini  olusturur diisiincesini destekleyen William Morris’in
onciiliiglinde sanatin endiistrilesmesine karsi bir akim baglatilmistir.
“Arts and Crafts Movement” ile birlikte el sanatlar1 yeniden eski
degerini kazanmasi i¢in girisimlerde bulunmustur. Bu baglamda sanat
okullarinda ve akademilerde bu doniisiimiin baslangic1 yapilmustir.
Ciinkii egitim alaninda atilan adimlar, endiistriyel devrimin kaginilmaz
sonucu olan seri iiretimin getirdigi el emeginin degersizlesmesine
kars1 en giiclii kiiltiirel yatirimlardir. Degisimin giliglenebilmesi i¢in
Oncelikli olarak o alanda entelektiiel bilginin yayilmasi ve 6gretilmesi
gerekmektedir. Dolayisi ile seramik sanatinin {iniversitelerde yer
almas1 aslinda sadece Tirkiye icin degil aynm1 zamanda diinya
genelinde seramigin sanatsal yanini giiclendirmek igin atilmis gok
biiyiik bir adimdir.

Daha 6nce de bahsetmis oldugum {izere seramik diinyanin her
yerinde bir iiretim araci olarak varligin1 devam ettiren bir materyaldir.
Bu baglamda Bati’da yasanan “Arts and Crafts Movement” in seramik
sanatina yaptig1 katkilarin yani sira ulasimin ve haberlesmenin de
ilerlemesi ile birlikte tiim diinya artik birbirinden haberdar olmaya
baslamistir. Ornegin, Uzak Dogu seramik sanatmin Bati sanatindaki
etkilerini Bernard Leach’in Uzak Dogu’da 6grendigi c¢omlekgilik
sanatin1 Ingiltere’ye tasimasi ile birlikte seramik {iretimin bigimi ve
estetik algisinin degismesinden gozlemlemek miimkiindiir. Aslinda
bunun farkli Orneklerini Tirkiye baglaminda da incelenebilir.
Turkiye’de seramik sanatinin gelismesi Tirkiye’deki sanatgilarin
yurtdigina gidip gelmeleri ile birlikte baslamistir. Bu konuda

uluslararas1 seyahatlerin artmas1 ve teknolojinin gelismesi sadece
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teknik agisindan bir ilerleme degil, ayn1 zamanda kiltilirlerin
birbirlerinin i¢ine ge¢mesi ve yeni seylerin dgrenilip farkliliklarin
kesfedilmesi i¢in de olduk¢a dnemlidir. Toplumlarin birbirleri ile daha
kolay iletisime ge¢mesi seramik sanatinin hizli bir sekilde yayilmasini
saglamistir. Ozellikle Picasso ve Miro’nun eserlerinde seramigi
endustriyel kullanimin digina ¢ikarmasi ile birlikte artik tam anlamiyla
seramik cagdas sanatin vazgecilmez bir pargasi olmustur. Ciinkii
tirettikleri eserlerde seramigin estetik dilini yeniden kurmuslar ve
seramigin kullanim sinirlarini, seramigin sanattaki kavramsal degerini
degistirmislerdir. Bu baglamda ikinci Diinya savasinin da sona ermesi
ve yasanan sikintilarin ifade alanlarinin dogmasi ile birlikte seramik
cagdas sanatin bir parcasi haline gelmistir.

Her toplum tipk: nasil ilk ¢aglardan itibaren her donemi farkli
sekilde ve farkli zamanlarda deneyimlediyse, ayni sey seramigin
cagdas sanatin iginde yer alma seriiveninde de yasanmustir. TUrkiye
Cumbhuriyet’i Osmanl Doénemi’nin Islam kiiltiirtinden
bagimsizlagarak kurulmasi ile birlikte yeniliklere daha agik bir hale
gelmistir. Tipk1 ikinci Diinya Savasi’nin bitmesiyle Bati’nin yasadig
rahatlamay1 ve ifade alanlarinin agilmasi durumunu yasadigimiz
topraklar Cumhuriyet’in kurulmasi ile birlikte deneyimlemistir. Bir
stirii reform yapilmis ve egitim alaninda bir siirli gelisme yaganmustir.
Bu durumla birlikte geleneksel {iretim bigimlerinin disina
cikilabilecek ilk adimlar atilmistir. Her ne kadar Osmanli’nin son
donemlerinde seramik fabrikasi agilmis olsa bile bu adimin geleneksel
durusun Gtesinde bir adim oldugundan bahsetmek oldukga zordur. Bu

durum sadece teknolojik bir yatirnrm veya deger olarak goriilebilir.
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Tirkiye’deki cagdas seramik akiminin gelismesini kronolojik olarak
incelersek eger, 1929 yilinda Namik Ismail akademiye Dekoratif
Sanatlar Bolumi’nt ekler. Burada da gozlemleyecegimiz iizere
degisim ilk 6nce akademiler araciligryla baglamaktadir. Tipki William
Morris’in de yaptig1 gibi. Vedat Ar ve Hakki Izzet’in Paris’ten
donerek bu atdlyeye katilmalar ile birlikte Tiirkiye’de artik seramik
sanatsal bir deger kazanmaya baglamistir. Seramik sadece endustriyel
tiretimin degil, akademiler aracilig ile sanatsal {iretimin parcasi haline
gelmigtir. 1933yilinda Siimerbank seramik projelerine baslamis ve
boylelikle seramik sanati ve endiistriyel liretim arasinda gii¢lii bir bag
kurulmasini da saglamistir. Bunu takip eden siiregte Ankara Gazi
Terbiye Enstitlisi’nde de seramik atdlyesini agilmistir. 1951 yilinda
ise Fiireyya Koral tarafindan ilk kisisel seramik atdlyesi kurulmustur.
Bu asamada da Fiireyya Koral’in ge¢misine bakildiginda kendisi
Isvigre’den dondiikten sonra bu seramik atdlyesini agmistir. Bu
baglamda incelendiginde yurtdisina gidis gelislerin artmasi ile birlikte
sanat alaninda yenilik¢i adimlarin iilkemize girisi ve yayilmasi da
artmistir. 1953 yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nden mezun
olan Sadi Diren’in dokuz yil Almanya deneyimi sonrasinda tekrar
tilkemize doniip liretimine devam etmesi ve orada 6grendigi teknigi ve
seramik estetigini Tiirkiye’ye tagimasi da seramik alaninda atilan en
biiyilk ve Onemli adimlardan birini olmustur. Dolayisiyla ¢agdas
seramik sanati, Tiirkiye’deki dogusunu sanatgilarin  yurtdisi
deneyimlerinden sonra edindikleri birikimleri kendi kalturleri ile
bulusturarak aktarmalari ile dogmus ve gelismeye baslamistir. Yine bu

zamanlarda 1950 yilinda Eczacibagi Sanat Atdlyesi kurulmus ve

117 | DIiSIPLINLERARASI SANAT



sanatcilarin fabrika biinyesinde c¢alismasina olanak saglanmustir.
Fabrikada c¢alismanin sagladigi en oOnemli avantajlardan biri de
seramigi sadece estetik olarak degil ayn1 zamanda teknik olarak da
sanatsal degerinin ortaya c¢ikarilacagi arastirmalar ve denemeler
yapma olanagi tanimasi olmustur. Bu donemin Onemli sanatgilar
arasinda Sadi Diren, Atilla Galatali, Alev Ebuzziya, Melike Kurti¢
bulunmaktadir.

Ayni zamanda 1950’lerden giinlimiize kadar ¢agdas seramik
tiretiminde katkis1 bulunan sanat¢ilar su sekilde siralayabiliriz: 1950
ve 60 aras1 Nasip Iyem, Mediha Akarsu, Seniye Fenmen, Belma
Diren, Attila Galatali, Alev Ebuzziya, Melike Abasiyanik, Cevdet
Altug, Mifide Calik, Ayfer Karamani, Sabit Karamani, Cavit Bozok,
Hakki Karayigitoglu, 1960’larin ortasinda Bingil Basarir, Hamiye
Colakoglu, Candeger Furtun, Filiz Ozgiiven, Erding Bakla, Gongur
Guner, Jale Yilmabasar, Mehmet Uyanik, Orhan Taylan, Tuzim
Kizilcan, 1960’larin sonu 1970’lerin basinda Beril Anilanmert, ilgi
Adalan, Omiir Bakirer, Azade Koker, Mustafa Pilevneli, Yahsi Baraz,
Aydin Kut,Sara Yazici, Beyza Erzene, Ayten Aydin, ginimuzde ise
Kadriye Ezel Agaoglu, Sadettin Aygiin, Ilgi Adalar, Tilin Ayta,
Handan Bortecene, Unal Cimit, Zehra Cobanli, Sevim Cizer,
Muammer Caki, Efsun Erguven, Pmar Geng, Soner Geng, Ayfer
Kalsm, Ekrem Kula, Vedat Kacar, Flisun Kavalci, Lerzan Ozer,
Huseyin Ozcelik, Aysegiil Turedi Ozen, Pemra Saglikova Pilevneli,
Seyma Reisoglu, Aylin Saraclh, Biildan Seka, Cemalettin Sevim, Sibel
Sevim, Ali Ismail Turemen, Serdar Tekebasoglu, Mustafa Tuncalp,

Kemal Uludag, Oya Uzuner, Bilgehan Uzuner yer almaktadir.
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SONUC

Bu baglamda Tiirkiye’deki ¢agdas seramik sanatini etkileyen en
onemli noktalardan biri Tirkiye’deki sanatc¢ilarin yurtdisina yaptigi
geziler sonucunda deneyimlerini aktarmalart bir digeri de
akademilerde sanat egitiminin verilmeye baslamasi olarak goérmek
mimkiindiir. Boylelikle aslinda bu durumu sadece ¢agdas seramik
sanati icin degil, genel olarak sanatin bir kiiltiri etkileyip
doniistiirebilmesi konusunda bir deger olarak ele alabiliriz. Oncelikle
yeni teknolojilere entegre olunmasi ve kilturel kapitalin her zaman
parcast  kalinarak  sanatsal iiretimin akademiler tarafindan
desteklenmesi de sanatin iiretim alanlarini genisleten seylerden biridir.
Artik glinlimiizde teknolojinin ¢ok daha hizli gelistigini ve hareket
etme alanmmizin artik fiziksel bir diizlemin disinda da internet
araciligiyla bile gelistigini diisliniirsek eger, tiim diinya neredeyse tek
beden haline gelmistir. Bu yiizden etkilesim oldukca artmig ve bu
etkilesim i¢inde kiiltiirel farkliliklarin 6n plana ¢iktig1 caligmalar
agirhk kazanmigtir. Ayni  zamanda guUnimizde seramik artik
siirlarin  disiplinler aras1 baglamda da gelistirmeye baslamistir.
Sanatin disiplinler arasi sirlarinin kalktigt bu donemde seramik
sanati yeni anlamlara ve arastirmalara her zaman acgik bir {iretim
bicimi olma 6zelligini insanlik devam ettigi siire boyunca koruyacaktir

diyebiliriz.
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BOLUM 7:

BiR ALT KULTUR ANLATI DENEMESI OLARAK
“GUVERCIN” FILMIi
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Dr. Ogr. Uyesi Ahmet OKTAN
19 Mayis Universitesi Iletisim Fakiiltesi Radyo TV ve Sinema
B6lumi, ahmetoktan@gmail.com

2000’11 yillarla birlikte neoliberal politikalarin yardimi ve sosyal
hayatin medyatik goériiniimleri ile sinifsiz bir toplum algisinin yerlesik
bir anlayisa evrildigi gorilmektedir. Bu smifsiz toplum algisinin
beraberinde getirdigi en 6nemli kiltirel unsur belki de birey merkezli
bir gilindelik hayat ve bireyci bir toplumsal yasam dongiisiidiir.
Ozellikle toplumsallasma siirecinin baslarinda, giindelik hayat
icerisinde kendilerini egemen kultlre ait hissetmeyen gen¢ toplumsal
aktorlerin, kendi grup ici hiyerarsi ve akigkan ahlak anlayislar ile
farklilastigr goriilmektedir. Bu yeni genglik gruplarinin bireyci, yer
yer nihilist ve sahipsiz duruslarimin kiiltiirel temsil alaninda da
kendisine fazlaca yer buldugu goriilmektedir. Genglik gruplarinin
once miizik (arabesk, arabesk rap, punk v.s.) ile baglayan daha sonra
video klipler, filmler ve nihayetinde underground diziler (Adana 01
internet dizisi gibi) ile devam eden bu alt kiltir yolculugu Tiirk
sinemast i¢in de yeni bir dalga yaratma potansiyeli ile ilerlemektedir.

Bu calisma sozii edilen potansiyeli ve alt kiiltiir tartismasini
Banu Sivaci’nin Glvercin (2018) filmi baglaminda yiiriitmektedir. Bu

kapsamda caligmanin odak noktasini,Michel de Certeau’nun(2009:



40) da kiiltiir tartismalar1 baglaminda dikkat ¢ektigi; ne boyun egen ne
de Dbagkaldiran toplumsal faillerin, egemen Kkultir icerisinde
gelistirdikleri kagis stratejilerini birer alt kiiltiir grubu olarak nasil
devam ettirdiklerini  kiiltirel  temsil  alaninda  incelemek

olusturmaktadir.

Alt Kiilttr Nedir?

Toplumsal aktorler zaman zaman toplumsal degisimlerin
paralelinde kacis stratejileri gelistirirken kendileri ile aymi kacis
stratejilerinde kader ortakligi olusturabilecek kiigiik gruplarla hareket
edebilirler. Egemen kiiltiiriin igerisinde bir alt boliim olusturabilirler.
Bu baglamda ortaya c¢ikan kiiltiirel bigimi adlandirmak {izere
kullanilan alt kiiltiir kavrami pek ¢ok kavram ve tasniflemenin ortaya
ciktigi donem olan ikinci diinya savasi ardindan kullanilmaya
baslanmistir. Ik derli toplu tanim ise 1947 yilinda M. Gordon
tarafindan yapilmistir. Bu tamimlamada kavram, Ulusalkiltir
icerisinde; sinif etnik kéken, bolge ve kirsal bolge veya kent sakinligi,
dini inang gibi 6gelere ayrilabilen toplumsal kosullarin birlesiminden
olusan ama bir araya geldiklerinde o birey Uzerinde butuncul bir
etkisi olan islevsel bir biitiin olusturan alt boliim olarak ifade
edilmistir(Akt. Jenks,2007:22).Tiirk Dil Kurumu Tiirk¢e Sozligi’ne
gore kiiltiir: tarihsel, toplumsal gelisme siireci i¢inde yaratilan biitiin
maddi ve manevi degerler ile bunlar1 yaratmada, sonraki nesillere
iletmede kullanilan, insanin dogal ve toplumsal c¢evresine
egemenliginin dl¢lislinii gosteren araglarin biitlinii, hars, ekin anlamina

gelir.



Bu tanimlamalar ¢ergevesinde altkiiltiiriin nerede baslayip
nerede bitecegine iligskin sorular 6nem kazanir. Kulttr gibi bir olgunun
keskin sinirlarla boliimlenmesi zor olsa da Downes gibi bazi
sosyologlar alt kiiltiiri egemen kiiltiire konumlanigina gore
tasniflemislerdir. Bu gruplardan ilki, egemen kultiirden 6nce mi sonra
mi1 oldugu tartismali gdgmen gruplarin kiiltiirli ya da onunla kaynasan
bolgesel alt kiilturlerdir. ikincisi ise mesleki alt kiiltiirler, yas grubu alt
kalturleri gibi egemen kiiltiir baglaminin iginde gelisenler,toplumsal
ve kiiltiirel yapilarin taleplerine verilen olumlu tepkide doganlar vesug
alt kiltiirleri, dini mesih¢i uyamisa tesvik edici alt kiiltiirler, politik
ideolojinin hakimiyetindeki alt kdltirler gibi toplumsal ve kilturel
yapilarin taleplerine verilen olumsuz tepkide doganlar seklinde kendi
icinde yine ikiye ayrilmaktadir (Akt.Jenks, 2007:25). Bu caligma
baglaminda toplumsal ve kiiltiirel yapilarin taleplerine olumsuz tepki
veren genglik alt gruplarinin olusturdugu alt kiiltiir ana odak olarak
degerlendirilecektir.

Alt kultlr kavramina tarihsel baglamda bakildiginda, bu kiiltiirel
olgunun, Chicago Okulunun da onciiliik ettigi ilk ¢alismalarda, sapkin
kultirel yonelimler olarak degerlendirildigi goriilmektedir. Sosyal
Dagilim Teorisi olarak adlandirdiklar1 yaklasimdan yola ¢ikarak, bazi
toplum kesimlerinin ana akim kiiltiirle sosyallesme eksikliginden ve
diger yanda alternatif aksiyolojik ve normatif modellerin
benimsenmesinden dolay:r alt Kultlrlerin ortaya ¢iktigini iddia
etmiglerdir. S0zU edilen yonelimler, egemen kiiltir tarafindan
kendilerine sunulan hedefleri ve eylem araglarini reddeden ve

yerlerine kendi ikame ettikleri farkli tarzlar1 benimseyen sugluluk



birimleri olarak yorumlanmistir. Chicago Okulu,alt Kiltir kavramini
daha ¢ok normatif ve ana akimdan olmayan, aykiri,marjinallegsmis,
azinlik, suglu, issiz, kaybeden gruplart kendi toplumsal c¢evreleri
icinde incelemek i¢in kullanmigtir(Jenks, 2007:161).

Birmingham Cagdas Kiiltir Calismalart Merkezi isealt
kltdrleri, salt su¢ gruplarinin norm dis1 eylemleri olarak gérmemis,
direnis big¢imleri olarak kabul etmistir. Bu yaklagim igerisinde
toplumun, her biri kendi sinif kiiltiirline ve orta simif kiiltiiriiniin
baskin oldugu iki temel sinifa, ig¢i sinifina ve orta smifa ayrildigi
goruldr. Birmingham Okulu igin asil parametreler genglik ve beyaz,
erkek, isci smifi gencligidir. Ozellikle is¢i sinifinda, alt kiiltiirler hem
egemen kultirlerin hem de egemen kiltir ile c¢atisan kiiltiirel
modellerin  ortaya ¢iktig1  belirli  ¢ikarlarn  ve iliskilerin
mevcudiyetinden kaynaklanir. Alt smiflarin, siif kimlik bilincinin
azaldigr gruplarda alt kiiltiir gruplagsmasini gérmek daha olasidir.
Birmingham okulu odagini1 daha cok genglik alt kulttrleri tzerine
kaydirmigtir. Belki de egemen kiiltiiriin bu biraradalik durumdan kagis
stratejilerini en kolay gelistiren grup genclik gruplaridir. Genglik
gruplariin harekete gecme potansiyelleri de diger toplumsal aktorlere
gore daha akigkandir.

Daha giincel alt kiiltiir okumalarinda ise alt kdltirin bir
ayrimlama bi¢imi olmasindan 6te egemen kiiltiirde bir renk olmasi
durumu 6ne ¢ikmaktadir. Bu bakis igerisinde alt kultlrleri, sapma ya
da direnis bi¢imleri olarak altiist etme fikrinin {istesinden gelmek

uzere, bu kdlturel bigimler, kiltirel diizeyde, disaridaki diinyanin



gelisebilecegi kadar igsel ve heterojen olan ortakliklar olarak

tanimlanarlar.

Alt kiiltiire iligkin tartisma ekseninde su soru 6nemli bir tartigma
alan1 olarak dikkat ¢ekmektedir: Her egemen kiiltiirden kacis, direnis
ya da kars1 kiiltiir 6zelligi gosteren bir alt kiltir olusturur mu? Ken
Gelder, alt kalturd anlam tretimi agisindan karsi kiiltiirden ayirir ve
kavrami olumsuzlama Uzerine oturtur.Bu ger¢evede kavrami alti
madde ile tanimlayan Gelner’e gore,apriori olarak negatif anlamlar
yiiklenir, asalak gruplar oldugu 6n kabulii vardir; olumsuz ya da iki
yuzll siif iligkisi vardir (klasik sinif tanimlamasinin iginde yer
almazlar); ev dis1 zaman gecirme bigimleri ve ait olduklar aile dis1
yasam Onemlidir;asir1 ve abartili bigimsel baglara sahiptirler;giindelik
hayatin ve bayagiligin reddi s6z konusudur;yapmacik kiyafet giyimi
ve argo kullanimi en basat Gzelliklerdir (Gelder,2007). Yani karsit
kilturle 6zellikle 1960’11 yillarda olusturdugu herseye, 6zgurlikculik
vurgulartyla belirginlesen komdinal topluluklardan farkli olarak,
savasma ve siddet egilimleri ile de farklilasabildigi bir alt grubu
anlamak gerektiginin altin1 ¢izer. Bu anlamda 68 gengliginin barisa
ilisgkin her turli otorite ve smirlama mekanizmasina karsi
gelistirdikleri pasif direnis bir karsi kiltiirii olusturur. Bu ¢alismanin
da ana eksenini olusturan alt kiiltiir gruplari, hiyerarsiyi benimseyen
egemen kiiltlirin belli formlarini kendi i¢lerinde uygulayan ve hareket
etme potansiyelleri agisindan egemen kiiltiirle belirgin bir c¢atisma
icerisinde olmayan yapilardir. Nitekim Kkarsit kiltiirler ¢ikis noktasi

olarak dayatilan Amerikan orta sinif yasamina bir isyan olarak ortaya



citkmigken; Hiirriyet Konyar’a gore, orta sinifa odakli yeni medya
iligkileri bu karsit kilturleri de kendi icerisinde karsi olduklar1 orta
siif endeksli bir hale donistiirmiistiir(Konyar,2011:56). Dolayisiyla
da egemen kiiltiir aslinda kars1 kiiltiirleri de kendi igerisinde eritmistir.
Bu anlamda kacis¢1 stratejileri ile alt kiiltiirler ozellikle genclik
gruplar arasinda gegici varlik alan1 bulabilme potansiyelleri ile karsit
kultirden daha etkilidirler.

Tiirk Sinemasi’nda Alt Kiiltiir Anlatilar

1990 yillarla birlikte o donem icin geng¢ sinemacilar olarak kabul
edilen Yesim Ustaoglu, Dervis Zaim, Nuri Bilge Ceylan, Zeki
Demirkubuz ve Reha Erdem gibi yonetmenlerin ortaya ¢ikisiyla
Yesilgam kusagindan ve anlatilarindan uzaklasan yeni bir sinema
ortaya cikmistir. Ozellikle bu yeni sinemacilar i¢in sinemamizin hicbir
zaman anlatisimin  merkezine oturmayan kent periferisinde
konumlanan siradan hayatlar ve dykiileri, sinemanin ana odagi haline
gelmistir. Giindeligin ezici anlaminin farkinda olan bu yeni sinemanin
belki de ilk blylk denemesi Dervis Zaim’in minimalist filmi Tabutta
Révesata (1996)olmustur. Filmde Rumeli Hisari1 mesken tutan
Araba sevdalisi bir otomobil hirsizi, evsiz-barksiz issiz ve kimsesi
olmayan Mahsun’un hikayesi anlatilir. Mahsun geceleri ¢aldigi
arabalar1 sabaha dek gezdikten sonra yerlerine birakir. Cogu zaman da
onlar1 garip bir coskuyla, oksarcasina yikayip temizler. Onu ¢ok seven
ve koruyan mahalleden abisi Reis'in sayesinde sandalyeler (izerinde
uyuklamaktan kurtulur ve kahvenin tuvaletine bakma isini {istlenir.

Bir giin, kahveye gelen eroin bagimlis1 kiza asik olur ve diinyasi



degisir. Mahsun, higbir karsilik beklemeden, yatacak yeri olmayan
eroinman bir kiza odasimi agar. Fakat kiz onun buldugu odada eroin
almak i¢in bedenini, bu acilan odada erkeklere satarak Mahsun'un
umutlarini yikarak oliir.Yitik bir karakter olan Mahsun’un hikayesinin
anlatildigr film alt Kkdltlr anlatilarinin metazorik olarak gelistigi
mekansal baglama sik sikiya baglidir. (raninitv,2018) Rumelihisari
cevresi ve oradaki esnaf dostlugu, toplumun normatif eylem
icerisindeyken gormezden geldigi Mahsun’un yasalarla ve toplumla
olan ¢atismali  pasif agresif eylemleri, hayata tutunma
basarisizliklarina karsin bazen de tutunamamayi amaglamasi filmi
tipik alt kiltur anlatis1 olarak karsimiza ¢ikartir.Film diger taraftan alt
kiiltiir anlatilarinin en sevdigi bu ikonografik unsur olan karizmatik
otoritenin varligi tizerine de kuruludur. Karizmatik otorite alt kiiltiir
gruplarinin ~ genel otorite tepkisine tezat bir kisisellesmis,
bireysellesmis iliski bicimi olarak varlik gosterir (Jenks,2006:71).
Karizmatik bir otorite figiri olan Reis (Tuncel Kurtiz; Tirk
dramalarinin karizmatik otorite tipolojisinin en 6nemli temsilcisi
olmustur.) Mahsun’a s6z gecirebilen yegéane otoritedir. Fakat dykunin
sonunda Mahsun ona da isyan eder ve bu isyanin son noktasi olarak
onun takasini ¢alar.

Aydm Bulut’un 2008 yapimi Baska Semtin Cocuklar: filmi bir
baska alt kiiltiir anlatisidir. Gazi mahallesinde gelisen olaylarda
ekonomik olarak alt smifa mensup genclerin kendi iclerindeki
dayanisma ve sonrasinda yozlasma hikayesine odaklanan filmde;
Giineydogu’da askerlik yaparken mahallede kardesi oldurulen bir

gencin kardesinin katilini arayist anlatilir. Bu arayis siirecinde



bulagilan sug, siddet sarmaliyla gelisen mahalle arkadasligi ve
dayanigmanin  aslinda kaygan bir iliski  diizlemine nasil
oturtuldugunun carpici bir 6rnegidir. Filmde toplumca kutsallastirilan
degerlerin alt kiiltiir gruplarinda nasil sdzde hale getirildigi, bireyci
cikarlarin grup cikariyla ortiistiiriilerek kendi hakimiyetini yaratma,
cetecilik gibi su¢ temelli bir alt kdltir orgutlenmesi yaratmalari
basarili bir sekilde verilir. Bu filmin bu c¢alisma baglamindaki en
onemli ikonografisi alt kiiltiir gruplarinin ana Oykiiyii olusturmadigi
sadece fon olarak kullanildigi tim filmlerde de goriilen c¢atida
giivercin yetistirme hobisidir. Alt sinif hobicilik faaliyetlerinin en
basinda c¢atida giivercin bakmak gelmektedir. Bu filmde de
kahramanin giivercin ile kurdugu duygusal ve metaforik iliski alt
kiltir anlatisinin odagindaki yerini alir.

Inan Temelkuran’in2009 yapimi Bornova Bornovafilmi 1980
sonrast darbe ardili apolitiklesen, isyan eden genclik figiri
olmamalar1 i¢in ugrasan dort gencin hayata bakislarina odaklanir.
Filmin adindan da anlasilacagi gibi Izmir’in Bornova ilgesinde
kaybeden olarak adlandirilacak bu genclerin, aslinda dostluk ve
dayanisma, mahalle kiiltiirii igerisinde nasil da yozlastiklari,
birbirilerinin kuyusunu kazdiklart ama her seferinde ikiyiizli bir alt
kultir dayanigmasi, mahallecilik oynadiklarina taniklik edilir. Film
mekéana dayali olarak metazorik biraradaliga mahkum, cografi sinirlari
belirli aym1 sosyo-ekonomik alt sinifa mensup insanlarin mahalle
kalturd ile yarattiklart s6zde dayanigsma igerisindeymis gibi yaparak
kurduklart ayrimlama agisindan 6nemli bir alt kaltir anlatis1 olarak

sinemamizda yer alir.



Mehmet Bahadir Er’in 2009 yili yapimu Kara Kopekler
Havlarken filmi isealt simif mahallelisi iki gencin mahallelerinde
kurduklar kiigiik su¢ ¢etesini kentte daha biiyiik isler yapabilecek hale
getirme miicadelesini anlatir. Ozellikle issiz iki gencin, yasadiklar1 alt
siif mahalle degelistirdikleri ufak tefek, mafyavari islerle kendilerine
kisa yoldan, sug¢a dayali bir itibar ve kazan¢ saglama hevesleri,
mahalledeki bir abinin onlara kol kanat germesi, mahallenin kendine
has kurallari, suga yatkinlik gibi temel toplumla uyumsuzluk eylemleri
ile siradan bir alt kiltur hikayesi karsimiza ¢ikar.

2010 yil1 yapimi1 Erhan Kozan’in Cakal filmi de bir baska suca
dayali alt kiiltiir konusunu igleyen bir bagka 6rnektir.Okulu yarida
birakmis marangoz atdlyesinde calisan yirmili yaslardaki Akin
annesini de kaybetmistir. Babasiyla iligkileri ise problemlidir. Onun
cikisi da mahallede kiigiik mafyatik iliskilere ve suga bulasma ile
sonlanacaktir. Goriildiigii Uzere Kara Kopekler Havlarken ve Bagska
Semtin Cocuklar: filmlerinde de izlenilen alt kiiltiir ikonografisi ayni
temayla bu filmde de tekrarlanmaktadir. Egitimsiz, yalniz geng bir
adamin kiigiik kent periferisindeki kendini sugla varetme, egemen
ahlaka direnirken karizmatik otoriteye boyun egis ve nihilist bir diinya
bakis1 noir atmosferinde perdeye yansitilmaktadir.

Mizigin kullanimi alt kiltiird baglayan en 6nemli Ozelliktir.
Ulkemizde de arabesk kiiltiirii bu anlamda degerlendirilebilir. Kent
varoslarinda yasayanlarin kent merkezlerine tasinirken dinledikleri
muzik tdrt, kendi kitlesini bir alt kiltlr alani olarak belirlemistir.
Muzik, 6zellikle Amerika’daki Jazz,Punk gibi 6rneklerden gorildigi

Uzere, alt siflarda ortaya ¢ikan ve onun etrafinda toplanan kitlelerin



kilik kiyafet se¢iminden kent mekanindaki boliimlenmelerine kadar
pek cok ortakligi sekillendiren wunsur olarak goriilmektedir.
Kaybedenler Kullibude bu anlamda degerlendirilebilecek bir yapim
olarak karsimiza ¢ikar. Film,bir radyo programi ile biraraya gelen
nihilist ~ve  hedonist  erkeklerin orta smif  sikintilarin
odaklanir.Alternatif kitaplar basan bir yaymevinin sahibi olan Kaan ile
Kadikoy’de bar isleten, ¢cok siki bir plak ve efemera koleksiyoneri
olan Mete 90’l1 yillarin ikinci yarisinda, sanki bir yerde oturmus
konusuyorlarmis ve kimsenin bundan haberi yokmus gibi bir radyo
programi yapmaya baslarlar. Yaptiklar1 program zamanla hem onlarin
hem de dinleyenlerin hayatin1 degistirecektir. Programin sohreti hizla
yayilirken Kaan ve Mete eski hayatlarina devam ederler. Hergiin
baska kadinlarla yalnizligin1 gidermeye c¢alisan Kaan, aradigi agki
Zeynep’te (Ahu Turkpence) bulur ve aralarindaki hayat gorisi
farkliligina ragmen bu aski tutkuyla yasamaya c¢alisir. Bu arada
herkesin “kendi kaybini” buldugu “Kaybedenler Kuliibii”, toplumun
farkli kesimlerinden insanlar1 biraraya getirerek adeta bir *“ortak
mahalle”’de bulusturur. Kendi yalmzliklariyla bile dalga gegen,
sisteme her giin baskaldiran, hayatin kiyisinda yasayan Kaan ve
Mete’nin  renkli  hayatlarim1  yansitan  programin  tutkunlari,
“Kaybedenler Kulubi”nin dyeleridir (intersinema,2018). Filmin
Oykisl bir taraftan da 1990’11 yillarda 6zel radyoculugun patlama
yarattig1 ve bazi toplumsal kesimlerin radyo programlar1 araciligiyla
kendi kultirel aidiyetlerini insa ettikleri bir sosyal gerceklikten yola
cikilarak olusturulmustur. Bu anlamda ayni Amerika’daki Jazz ve

Punk alt kultirleri gibi bir tarihsel gercekligi de icermektedir.



Orneginalt kiiltiir gruplarinin en dnemli &zelligi mekaningrup ya da
bireyi zenginlestirici igerik aktariminda basat rol oynamasidir. Bu
filmde de Kadikoy barlar1 bu anlamda bir islev tiretir. Alt kulltlr grubu
olarak aidiyet gelistirdikleri cografyalar kent icerisinde belli alanlarda
kiimelenmistir. Kendi i¢lerinde iletisimi de bu kent mekanlarinda bir
araya gelerek saglamakta, mekansal biitiinliigii devam ettirmektedirler.

2015 yapmm Aysim Tirkmen’in ilk filmi Cekmekdy
Underground ise sinema tarihimizdeki diger alt kiltir anlatilarinin
disinda kalan, muzik ve genclik hikayesi ile Hollywood tarzi bir alt
kiiltiir anlatis1 sunmaktadir. Film, kendi muziklerini yapmak isteyen
(beatbox-arabesk rap)bir grup gencin, kendi stiidyolarin1 kurmalariyla
sekillenen olaylarin, hapisten yeni ¢ikmig, mahalleden abi olarak bilip
sevdikleri bir adamin pesinden siiriiklenis ve tiikenislerini igler.
Filmde, Tolga Ornek’in Kaybedenler Kuliibi’ndeki (2011) gibi
miizige kosut olarak sekillenen, kaybeden, yalmizliga mahkum,
periferiden kentsel doniisiime direnen bir alt kiiltlir grubunun hikayesi
anlatilmaktadir. Egemen kultlrdn higbir zaman igine alamayacagi bu
“apaci” genclik i¢in kagis stratejileri ylizeyseldir ve kagisin kendisi

Oykii evreninde bile imkansizdir.

Guvercin ve Alt Kiltar Unsurlar:

2018 yapimi, pek cok odul alan Guvercin, Banu Sivaci’nin ilk
uzun metraj filmidir.Film, zamanimi gilivercinleri ile ilgilenerek
geciren geng bir adamin toplumun isteklerine direnis miicadelesine
odaklanir. Ablast ve agabeyi ile birlikte Adana’nin kenar

mahallelerinden birinde yasayan Yusuf adindaki bu gen¢ adamin en



biiyiik tutkusu babasindan yadigar kalan gilivercinleridir. Oturduklari
evin catisinda giivercinlerini besleyip egitir. Hatta bu hobisi takinti
diizeyindedir. Tiim hayatin1 giivercinlerin bakimina odaklamis, onlarin
bakimindan arta kalan zamanda ise diger islerle ilgilenmek
istemektedir. Maverdi adim1 verdigi disi giliverciniyle 6zel bir bag
kurar. Fakat onun bu durumu ailesi tarafindan hos karsilanmaz. Abisi
calismasi ve eve para getirmesi konusunda onu siirekli zorlar. Hatta
Yusuf’u zorla moloz tasima isine gonderir. Moloz tasima isinin il
disinda olmast  Yusuf'un giivercinlerinden ayrilmasi, onlara
bakamamasi anlamina gelir ve is yerinden kagar. Bu arada mahalleden
baska bir giivercin bakicisiyla daha 6nce sorun yasamistir. Onun posta
guvercinini almis ve satmistir. Yasadigi bu sorundan dolay1 en sevdigi
kusu Maverdiposta glvercininin sahibi tarafindan yaralanir. Filmin
sonunda da zorla calistirildig1 fabrikadan kacip geldigi damda, tim
guvercinlerinin 6ldarildiigiini goriir ve elinde bir tek yarali Maverdi
kalir.

Yusuf ismi hem sinemamizin hem de Tiirk insaninin en sevdigi
isimlerin basinda gelir. Ornegin 2018 Ocak verilerine gore son bes
yilda Tiirkiye’de dogan erkek ¢ocuklarina en fazla Yusuf ismi
konulmustur. Ironik olan ise erkekligin yiiceltildigi bir toplumda
Yusuf isminin kelime anlamidir. Yusuf isim anlami olarak ah eden,
inleyen demektir. Aslinda bu anlam, biiyiikk O6l¢iide bu cografya
insaninin yasamini 6zetlemektedir. Filmdeki Yusuf sesli olarak hi¢ ah
etmez. Cigliklar1 sessizdir. Damda 6len guvercilerinin ardindan ilk kez
ve gercekten ¢iglik atar ama kimse duymaz ya da duymak istemez. Ne

abisi ne ablasi ne de mahalledekiler i¢in Yusuf’un ¢ighig1 duyulmaya



deger degildir. Giivercinler metaforik olarak Yusuf’un yitirdigi ya da
higbir zaman sahip olmadigi seylerin yerini almistir. Yusuf’un ilk
bakista kadin m1 gen¢ bir erkek mi oldugu karmasasindaki zayif
bedeni aslinda yonetmen tarafindan Ozellikle kurgulanmis bir
psikolojik stili iginde barindirir. Yonetmen Yusuf'un kemikli
yuzuni,zayifigimni, ince narin bir glvercin olarak Oyki evreninde
kurar:Filmde c¢ogunlukla Yusuf’'un kendini toplumdan uzak tutma
cabasina sahit oluyoruz. Yusuf, kendi siginagini olusturan bir genctir.
Onun igin yeryiiziindeki hi¢bir olay yeterince onemli degildir. Cunki
yeryiizii ona act vermektedir.. Insan olarak dogdugu hayata, erkek
olarak devam etme surecine girmek onu zorlamaktadir(Sivact
Rdportaji (b):2018).

Yusuf'un nevrotik bir sekilde gerceklestirdigi giivercin
bakiciligi; Gilineydogu ve Giney Anadolu’nun geleneksel bir kilturel
unsurudur. Guvercin hem 1liman iklimde yasayan bir kustur hem de
bolgenin iklimsel kosullartyla sekillenen diiz damli evlerde kolaylikla
bakilabildigi igin givercin beklemek yaygin bir hobi olmustur. Fakat
kentlesme ile birlikte yliksek ve ortak kullanimli binalarin ¢ogalmasi
diiz damli mistakil evlerin sadece kent periferilerinde alt sif
mekanlarinda kalmasi nedeniyle de giivercin yetistiriciligi de farkl bir
alt sinif hobi alanina donlismiistiir. Bu anlamda alt kiiltiir anlatilarinda
onemli bir 06ge olarak gilivercin hobiciligi goriilmektedir. Bu
caligmanin odagindaki film olan Glivercin de tam boyle bir alt kulttr
unsuru olarak Oykii evreninde yer alir. Bir nevi egemen kultirden
kag1s unsuru olarak tim film boyunca direnir. Yusuf’un sigindig: dam,

bir alt kiiltiir mekan1 olarak Turk sinemas: icerisinde belki de en fazla



kullanilan alandir. Daha once Baska Semtin Cocuklari’nda da alti
cizili olarak beliren dam, sallanan camasirlar, diizensizlik i¢inde
diizeni barindiran antenler ve tabiki giivercin kafesleri ¢ok bilindik
ikonografik unsurlara doniisiir. Banu Sivacit mekan se¢iminin siradan
olmadigi, i¢inden ¢iktig1 ve cok tamidigi bir kiiltiiriin  yansimasi
oldugunun altim1 c¢izerek sunlart ekler: Filmin icerigi benim
cocuklugumdan geliyor. Ben tam da filmdeki gibi bir mahallede
dogdum. Cok fazla kalmadik ama benim aklimda yer etti oranin
insanlari; ozellikle de kusculari. Cok sosyal tipler degiller. Gokle,
kuslarla iliski kuruyorlar, aileleriyle aralari bozuk. Genellikle parasal
problemler yasiyorlar. Sonradan sunu fark etmistim: Hayallerin,
arzularin ekonomik engellere yenik diismesiyle birlikte insanlar baska
tutku yollart iiretmeye, ozgiirliik alanlart agmaya, hobiler edinmeye
calisiyor. Kusguluk bunlardan bir tanesi. Adana’daki kuglarin 6zelligi
¢ok hizli bir sekilde dalisa ge¢meleridir. O yuzden de cok tutkulu
oradaki insanlar(Sivact Roportaji (b), 2018).Sivac’nin dedigi gibi
Adana 6zel bir mekandir, Adana insan1 da glvercinleri de hayatla olan
iliskileri agisindan Anadolu’nun diger cografyalarindan daha
tutkuludur.Filmin ¢agdas alt kiltir ikonu Misliim Giirses’in ac1 dolu
hikayesini anlatan Muslim filminde de ayni Adana’nin aym
mahallesinde giivercin yetistiren Miislim Akbas ile Yusuf'un
kaderleri kesisir. Hatta Miisliim ile kardesinin evlerinin damindan elli
yi1l dnce baktiklar1 ayni kenar mahalleyi Banu sivaci alip bugiine tasir
(iki filmde kullamlan kadrajlar ve mahalle o kadar benzer ki, ayni
evde c¢ekimlerin yapildigini, aym1 damin kullanildigin1  bile

diisiinebiliriz.).Miislim de Yusuf gibi bir kagis mekani olarak bilir



dami. Babasmin annesini 6ldiirdiigii gece, baba Yusuf’'un o kagis
mekanindan gelir ve kaderini yikip atar. Misliim’in guvercinlerinin
cighgr kendi ¢ighgiyla karisir. Glvercinleri de Miislim ile ayni
zalimce kaderin kurbani olurlar. Miislim Giirses’in de biralt kulttr
ikonu olmasi ger¢egi ve miiziginin aym alt Kkaltir gruplarin
birlestirmesi tesadiif degildir. Miisliim Giirses’in evlatlar1 gibi Yusuf
da sahipsiz, yapayalniz hisseder kendisini. Onun i¢in anne ve baba
yoktur. Hayat sadece guvercinlerden ibarettir. Guvercinler onun igin
bir iligki bir iletisim bi¢imidir. Sadece giivercin saticilar1 ve hayvan
pazarlarinda gergekten bir diyalog gelistirir. Ailenin kendisine kizan
bireyleri bile onunla giivercinlerini asagilayarak konusur. Tek mevzu
giivercinleridir. Yusuf i¢in toplumunyerlesik kodlarina isyanin tamami
burada gergeklestirilir. Onu var eden tek kimligi budur. ChrisJenks de
alt kultiir gruplarindaki kimlik olusumunun yeni kimlik olusturma
kaynag1 oldugunu sdyler. Ona gore:“Toplumsal yeniden canlandirmak
ve ortaya ¢ikan kimlik ve farkliliklart ona dahil etmeye ¢alismak
verine onlarin alt kiiltiirler bi¢iminde kolektif kapsamimin surlar
olmadan kendi adlarina konugsmalar: saglanir.Bu nedenle alt kiltirler
insanlarin  mesken tuttuklart yeni zaman ve yerlerde ortaya
ctkarlar. Alt kiiltiirler yeni kimlik kaynaklaridir. Alt Kkiltlrler yeni
farkliik  gosterenidir. Boyle bir kuramsal egilimin sonuglar
Neomodern degildir, yenileyici nihilist ve tamamen gdrecelidir higbir
siyasal ya da ahlak tarafindan savunulamaziar” (Jenks,2007:190).
Yusuf’un da 6ykl evreni boyunca savunulacak bir tarafi yoktur. Onu

kosulsuzca seven tek figiir olan abla bile glvercin sevgisi ile

135 | DISIPLINLERARASI SANAT



nihilizmin  sinirlarindaki Yusuf arasinda mesafe  gelistirir,
abiye/oteriteye karsi onu savunamaz. Yusuf sahipsiz, yapayalnizdir.
Bir smif bilincine haiz olmadan gergeklestirilen bir alt sinif
vurgusu alt kiiltiir gruplarindaki en sik goriilen davranig
seklidir(Goksoy,2013:93).Zeynep Tul Akbal; Sinema ve politika
baglaminda olusturdugu metni Yabanil, Digarlikli ve Liimpen “Higlik”
Kutsamalari’nda toplumun politik olarak sinif bilincini yitirdigi bunun
disinda bireyci ve bencil bir bakisla toplumla iliski gelistirdigini
savunur. Sinemanin da yansimasi olarak bu higlik olgusunu siklikla
kutsayan anlatilar1 yiicelttigini sdyleyerek sunlari ekler: Bu insanlar;
arabesk sonrasit bir duyarlilikla bu diinyadan, diglandiklart her
seyden, biitiin otekilerden o¢ alyyorlar. Bu yiizden bu filmlerin ortak
paydast onlarin toplumsalligint ve tabi ki bireyligini yitirmis kii¢tik
insan Oykiileri olmalart noktasinda yatiyor. Ama bu kiigiik insan
oykiilerinin  kahramanlart ~ Dostoyevski’nin  kahramanlari  gibi
karmagik katmanl ve ¢oksesli degil; ne de siradan melodramlarinkine
benziyor, hatta karsit kahramanlar da degiller. Topluma ya da
seyirciye kahraman olarak layitk goriilen de saldirgan Katiller,
tecaviizciiler, yayginlagsmis mafya fedaileri, bu hayatta kimse icin bir
sey yapmamayt “se¢mis”’, kendinden gayrisina ‘kafayr takmayan’, hig¢
bir iiretimde bulunmayan, hayati tiiketen “bireyler”. Ve belki en
onemlisi de bu filmlerin siddetli tek seslilikleri yOnetmenlerini
iddiasinda bulunduklar: fikri govdelerden, iisluplardan aywriyor.
Durusunu, toplumsal dolayisiyla politik varolusunu yitirmis bir
‘kaybetmislik’ hatta ‘yoksulluk’, ‘kimsesizlik’ soylemi tahlil ve durus

tiretemedigi icin savrulan ve yercekimsiz agir liimpenlik hallerini
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yeniden dretip duruyor(Sualp,2009:7-8). Alt kiiltiir anlatilar1 tam da
bu higlik kutsamalarinin Griintiisii iizerine insa edilmektedir. Clnku alt
kiiltiir gruplariin diinya ile kurdugu iligkinin yiizeyselligi sinifla olan
sorunsuz, umarsiz kagise1 iligki tizerine oturmaktadir. Akbal’in yeni
sinemamiz i¢in kurdugu bu climleler filmde de fazlasiyla
tekrarlanmasina karsin, izleyici, Yusuf’la 0Ozdeslesmekte sorun
gérmez. Ciinkii mevcut anlati, izleyici i¢in defalarca dinledigi bir
muzik bir kanon gibi ¢ok tanidik ve ¢ok igeridendir.

Bagkalarinin giivercinin ¢almak ve satmak gibi alt kiiltiir
kaciglar1 filmde goriiliir. Alt kiiltiir gruplarimin karsit kiltiirden en
bliylik farklar1 egemen kiiltiir igerisindeki oportiinist kacis
stratejileridir. Burada Yusuf’un bazi kuslarini hatta damina gelen bazi
yabanci kuslar sattigina taniklik ederiz. Bu anlamda Yusuf icin de
para kazanmanin bir yolu duygusal bag kurdugu kuslar {izerinden
gelistirdigi ticari bir alan da vardir. Ama buranin da kendi kurallar
s0z konusudur. Eger tanidik birinin kusu bulunmussa alt kultlr kurali
geregi satilmaz. Yusuf da satmaya c¢alistig1 bir kusun birinin kusuna
benzedigini duyunca saticiya bedelsiz olarak kusu birakir. Mahallenin
raconu ile ters diismez. Ama firsatin1 buldugunda baskalarinin
kuslarint damda kendi kuslarina yakalatarak satmaktan cekinmez.
Yani tam alt kiiltiir kagis¢ilig1 ile ne sistemin igindedir ne de disinda.
Sistemin kendine gore begendigi bir yerinde durmaktadir. Alt kiltir
gruplarinda galisma ile kurulan negatif bir iliski vardir. Yusuf da
diizenli ¢alisma ile barisik degildir. Geng igsiz erkek figlrii olarak tam
bir alt kiltir ogesidir. Cagdaslar1 para kazanmak igin mafyatik

iliskileri tercih eder bir nevi her alt kiiltiir grubunun dahil oldugu sug



orgutlenmelerine yatkindirlar. Onun karisabildigi tek su¢ ise baska
giivercinleri ¢alip satmaktir. Bu eylemi mafya benzeri ¢agdaslar1 gibi
dikey yiikselisini gerceklestirecek kadar giiclii bir yetenek degildir.
Yusuf’un naif dogasinin onu ulastirabildigi su¢ sinir1 burada biter.
Yusuf’u sik sik giderken gordiiglimiiz hayvan pazarinda sistem
Yusuf’u da bir kamyon kasasina bindirir. Film bu anlamda doganin
kanununu uygular Yusuf’a ve yanindakilere. Bir mal, bir hayvan gibi
yiiklendikleri is¢i kasasinda {ist lste tikilan kafes giivercinleri gibi
istiflenmislerdir. Hepsi de kendi yaslarinda onbes, yirmi geng, izbe bir
fabrikada moloz tasirlar. Hayvanlarin dahil oldugu bu acimasiz carkin
icine Yusuf gibiler de takilmistir.Filmde agir ¢alisma kosullar1 ve
neredeyse c¢ocuk yastaki iscilerin zorlu kosullarinin gosterilmesi ile
yaratilan smifsal ¢eligki, Yusuf’un yasaminda belirsizlesir. Banu
Sivact bu durumu bireyin kendine yer edinemedigi, daimi baskiya
maruz kaldigi bu toplumsal diizene Yusuf’un naif bir tepkisi olarak
degerlendirir (Stvact ROportaji (b):2018).Sinif bilincine sahip olmayan
alt sinif vurgusu, alt kiiltiir gruplarinin en énemli 6zelligidir. Halbuki,
alt kultlr 6ykii evreninde goriilen sey tam anlamiyla egemen kiiltiiriin
baskisindan ziyade alt kiiltiirel egemen baskidir. Alt kiiltiir gruplarinin
tiyelerine gosterdigi baski egemen kiiltiir kadar normatif ve dolayl
degildir. Dogrudan, sert ve sonu¢ odaklidir. Yusuf'un tim
giivercinlerinden ayrilmasi da filmin 6ykii evrenindeki en acimasiz
sondur. Bu sonu getiren de en yakinindaki monark olan abisidir.
Isyankarlik alt kiltir gruplarinda karsit kiiltiirler gibi egemen
otoritenin dediginden ziyade en yakinindakilere isyan seklindedir.

Yusuf isyanini disa vurmamak tizere tim hikaye boyunca dirense de



guvercinler i¢in kurdugu catisinin kiremitleri tek tek cekildikce daha
fazla dayanamaz. Yusuf patrona,abiye kendisini baskilayan kiigiik
monarklara daha fazla katlanamaz ve guvercinlerine donerek isyan

eder.

Yusuf’un dahil oldugu alt kiiltiirin kadinlar1 ise erkeklerin
egemen oldugu bu diinyada oldukga silik ve sessizdirler. Yusuf’un
ablast film boyunca sessizce kardesini Sever. Sessizce onu korur,
kollar. Kenar mahallenin sokaginda rastlanilan asik olunan kiz da
sessizce kagar gider. Kiz, izleyici i¢in hayalle ger¢ek arasindaki bir toz
bulutunun icerisinden gosterilir ve yok olup kendi kaderine dogru
gider.Yusuf’un belli belirsiz bulastigi bu karsiliksiz askin yeri, disi
kus Maverdi ile doldurulur. Karakteri asil sarsan platonik aski degil
Maverdi’nin caninin yanmasidir. Yonetmen alt kiiltiir anlatilarinin
odagma oturan klasik mahalle agki formiiliine ¢ok da prim vermez.
Maverdi ile Yusuf’un motivasyonunu kirmamak adina bu kismi dykii

evreninde 6zellikle bulanik birakar.

SONUC:

Turk Sinemasinin,2000°1i yillarin dncesinde ¢ekilen ve yizuni
kent periferilerine ceviren oOrnekleri,daha cok simifsal gatismalara
odaklanan ve i¢inde yasanilan giindeligin agirligi agiklamaya
yetmese de yeltenen anlatilardi. 2000’11 yillarla birlikte modern hayat
sikintilarin bireysel sorunlara indirgeyen bir hayat akisi ve medyatik
baglam, insanlarin mevcut sorunlarini bireyci bir diizeye indirgerken,
kacis formiillerini de bencilce uygulamayr ogretti. Yukarida da

defalarca tekrarlandigi gibi genglik gruplarmin aidiyet sorunu,



yasamla dogru diizgiin bir tanigiklik olmadan isyanlari, bu diinyadaki
hedonist amaglarina odaklanan dinya anlayislari, 6ncullerinin fazla
ciddiye alan tavirlarinin ¢ok uzaginda goriinmektedir. Guvercin
filminde bos ve anlamsiz bir yagami siirdiirmekte 1srar eden Yusuf’a
yaklagmak bile ¢cok zorlayici olabilmektedir. Halbuki giindelik hayatin
gerceginde Yusuf gibi gen¢ ve yitik karakterlere her periferide
rastlamak olagan olan bu dongiiniin sonucudur. Igten ice inleyen
Yusuflar, Adana giivercinleri gibi diklemesine dalis yapacak kadar
hayatin higligini hissetmekte, fakat eyleme ge¢cme konusunda oldukca
pasif kalmaktadirlar. Belki de onlar yalniz ve yalnizca damlarinda

yalniz, kanadi kirik bir garesizligi yasamak istemektedirler.
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BOLUM 8:

KENTIN GUNDELIiGI;“COGUNLUK”UN SESSIiZLiGi

Dog. Dr. Tugba ELMACI
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Iletisim Fakiiltesi

Tiirkiye’de cagdas kent, temel anlamda tagraliligt da iginde
barindiran estetize goriintimleri ile kdylii goriiniimleri icice gecirmis
kozmopolit mekanlara dontismistiir. Anlam tiretimi ag¢isindan da gok
faklilagmayan kent modernlikle 6zdes olmasina karsin modernligin
tim goriiniim ve algilamalarinin homojen bir sekilde dagilamadigi bir
mekandir.

Kent, giiniimiizde de ge¢miste oldugu gibi 6nemli bir ayristirma
mekanizmasidir. Toplumsal hiyerarsinin en keskin mekansal ayrima
ugradigi kentte, yeni siiflarin da ayrigma ihtiyacina fazlasiyla cevap
vermektedir. Toplumsal statliniin kent mekanlarindan ifsa edilen
anlami gosteris ya da prestijdir. Dolayisiyla gosteris araci olarak
beliren kent mekaninin ayricalikli boliimleri yeni donemin metaya
bagiml stratejilerinde de 6nemli bir pay sahibidir.

Toplumsal temsillerin kiiltiirel temsilleri yansittigi 6n kabullyle;
bireyin kiiltiirel temsil alaninda ve kent mekéani igerisinde nasil
konumlandirildiginin muhasebesinin yapilmasinin yani sira tasradan
zihniyet olarak ayrilip ayrilamadigmin ya da kentin modern
goriiniimlerine ragmen radikal bir ideolojik metin degisimi yaratip
yaratmadigt  “Cogunluk”  filmi  baglaminda  sorgulanacaktir.
Dolayisiyla da ortak ya da ayrilan ideolojik yapinin neler oldugunun
ortaya konulmasma ¢alisilacaktir. 2010 yili yapimi Cogunluk

Uzerinden geng bir adamin olarak varolus miicadelesine bakilarak



toplumun stratejilerine kars1 hangi taktikleri gelistirip gelistiremedigi
sinematografik imgeleme nasil doniistiiriildiigii lizerine genel bir bakis

atilacaktir.

Cogunluk’ta Bir Zerre: Mertkan

Cogunluk, Mertkan adli gencin ailesi ve hayattan beklentileri
arasinda kalma hikayesi lizerine odaklanir. Mertkan babasinin ingaat
sirketinde getir gotiir islerine bakan, acik Ogretim fakiiltesinde
yillardir simif gegmeye calisan, apolitik, amagsiz, akl fikri kizlarla
zaman gecirmek olan bir gengtir. Bir giin Giil adli Van’li sosyoloji
ogrencisi Kiirt bir kizla tanisir. Sevgili olurlar. Fakat babas1 Giil’t
Van’li ve ne oldugu belirsiz biri olarak nitelendirerek istemez ve
Mertkan’1 ayrilmaya zorlar. Babasinin otoritesine her daim boyun
egen Mertkan Giil’den ayrilir ve babasinin dolayisiyla da ait oldugu
cogunlugun istekleri dogrultusunda yasamina kayitsiz bir sekilde
devam eder.

Cogunlugun alt metninde mevcut milliyetgilik ve militarizme
dayali ideolojik alginin, toplumun hangi aktoérlerince sekillendirilerek
yeniden iiretildigi lizerine bir kez daha bakmayi amaglamaktadir.
Ozellikle de Mertkan iizerinden anlatilmaya calisilan bu durumun
nasil bir aile ortaminda kurgulanip yesertildiginin sunumu agisindan
film, siradan fakat derin bir alt metinle izleyicinin karsisina ¢ikar.
Film bu baglamda olduk¢a siradan ve genellikle bu siradanlikla
anlam1 kagan bir gilindelik hayat pratiginin nasil bir kiiltiirel kodu
barindirdig1 {izerine oldukca carpict ve disiindiiriicii referanslar

vermektedir.



Aslinda Cogunluk filmi ¢ogunlugun disina ¢ikilamayacaginin,
cikildiginda ise basina geleceklere razi olunmasi gerektiginin altini
cizmektedir. Cogunluk, cogunluk olarak kalmay1 dayatmaktadir. Birey
olmanin  toplumun  ig¢inden  ayrilabilmenin  imkansizligini
resmetmektedir. Mertkan da bu anlamda gerek simgesel gerekse
ekonomik siddet yoluyla toplumsal uylasimdan kopamamaktadir. Film
bu anlamda giiniimiizde yasayan ve kendisi adina karar veremeyen
kitlenin saf bir imgesini sunmaktadir. Filmin yonetmeni Seren Yce
filmin ¢1kis noktasi ve adini olusturan gogunluk kimdir sorusuna ise su
yanmitt vermektedir: “Rakamlardan ziyade bir zihniyeti temsil ettigine
inandigimiz bir kesim ¢ogunluk. Kapitalist sistemin en onemli piyonu
orta sinif ya, onlar para kazaniyor, onlar harciyor. Bu da bir orta
sinif  aile hikayesi ve o anlamda da bir c¢ogunluk zihniyetini
beraberinde getiriyor, onlar belirleyici oldugundan dolayi. Cogunluk
fikrinin ¢ikisi oradan.” (Yuce Roportaj,2011) Cogunluk filmi aslinda
yonetmenin de belirttigi gibi bir ideolojinin, bir zihniyetin filmidir.
Salt bir etnik {stlnliigiin disinda meta fetisizminin ve metadan gelen
giiciin ezici sOyleminin giiciinii gostermesi agisindan énemlidir. Aslina
bakildiginda Seren Yiice azmnligin c¢ogunluk karsisinda tutunma,
yasama sansinin olmamasi tizerinden bu topluma bir ayna tutmaktadir.
Bahadir Tiirk de bir ruh hali olarak baktigi ¢ogunlugu su sekilde
Ozetler: “Cogunluk, hem toplumsal tektonik icindeki farkli alanlardaki
farkli sermaye tiirleri arasindaki kesigimleri ve farkli sermaye
sahipleri arasindaki gériiniir/ gériinmez giic miicadelelerini, hem de
siyasal ve toplumsal egilimlerin, hakim diinya goriislerinin, farkl

vecheleriyle doxa’min  nasil ve hangi siiregler iizerinden



i¢sellestirildigini anlamamiz igin bize kiiciik ama giizel bir imkan
veriyor.” (Tiirk,2010:71)

Filmin en 6nemli belki de tim ideolojik metni ortaya koyan
kisisi baba karakteridir. Baba karakteri dramaturjik agidan oldukga
giiclii kurulmus bir karakterdir. Ozellikle filmde diger tiim karakterleri
dolayl ya da dogrudan etkileyebilme giiciinii {izerinde barindiran tek
karakterdir. Baba giiciin, oteritenin yani iktidarin sahibidir. Sahip
oldugu isinde ve ailesinde tek hiikiimdar odur. Cevresindeki herkes
onun direktifleri ile hareket eder. O aynm1 zamanda ait oldugu
‘cogunluk’u temsil eder. Onun ¢ogunlugu 1990 sonrasinda ortanin
iistii kabul edilen refah seviyesine ulagsan bir kesimin ait oldugu
gruptur. Tanil Bora babanin ait oldugu grubu su sekilde
tanimlar: “Ozellikle 1990 sonrasinda iyice belirgin hale gelen beyaz
Tiirk kavrami tam da bu dénemdeki iist orta sinifi tamimlamaya
uygundur. (...)Tiirkiye’de modern Batililasmis sehirli elit biitiin iist
swniflar gibi, oteden beri kendisini geri alt siniflardan aywmig, onlara
kéh kiiciimseme kah endiseyle bakmistir. Ancak resmi ideolojinin
Cumhuriyetgi kamucu séylemi, sinifsal ayrum imalarint men ediyordu.
Beyaz Tiirk ideolojisinin temel farki elitleri bu kisittan kurtarmasidir.
(...) Kiiltiirel ve swmifsal irk¢iliktan bahsederken, Beyaz Tiirk
soyleminin  Tiirk  milliyet¢iligi  ile birlesen manevralart da
unutulmamalidir”.  (Bora,2010:27) Tanil Bora’nmin asagi yukari
tanimin yaptig1 beyaz Tiik kavramini biraz da muhafazakar bir tiniyla
stisleyen (ama Anadolu kaplanlarini tanimlayan yeni muhafazakarlikla
karistirmadan) Seren Yiice’nin ¢izdigi ailenin temsili s6z konusudur.

Bu ailenin babasi olarak beliren karakter de, 6zellikle ideolojik alt



yapisint belirleyen goriisleri milliyetcilik ve ona paralel ilerleyen
militarizm sevgisi, etnik Otekiyi dislayan ve parasiyla diinyaya
hikmeden bir mantalitenin neferidir. Baba da aslinda tek basina
iktidar degildir. Giiciinii i¢inde bulundugu ziimreden alir. “Iktidar,
insanin sadece eyleme kabiliyetine degil, uyum icinde eyleme
kabiliyetine tekabiil eder. Iktidar asla tek bir bireyin miilkiinde
degildir, bir gruba aittir ve grup birarada bulunmaya devam ettigi
surece var olabilir. (...) iktidarin kaynaklandigi grup ortadan
kalknginda bu kisinin iktidari da yiter. ”(Arendt,1997:50)Bu nedenle
baba siirekli ait olduklar1 degerleri, gruplar1 vurgular. Baba 6nce Tiirk
sonra Miisliiman’dir. Bunun altim Ozellikle ¢izmekten kaginmaz.
Vatan, aile, ev siirekli kutsallikla ¢evrelenen yegane degerlerdir. Ona
gore; disarlikli olanin bu kutsiyetin i¢inde yeri yoktur.

Aslinda babanin sdylev olarak siirekli yineledigi bu kavramlarin
disinda taptig1 ve kudretine inandig1 tek deger paradir. Metaya verdigi
deger ve anlam her seyin Oniindedir. Bu baglamda ailesi de onun ig¢in,
onun i¢inde yer aldigi ¢ogunluga uyumunu saglayan birer metadir.
Mertkan’in arabasimna carptifi taksiciyi para ile savusturmaya
calismasi, Mertkan’in arabaya verdigi hasar {izerine gelistirdigi
tepkiler babanin meta {izerinden belirledigi diinya algisinin ve giiciin
kaynaginin ifsa edildigi sahneler olarak filmde yer alir.

Film, Mertkan karakterinin erkek olma ya da tam tersi nasil
birey olamadiginin seriiveni gibi ilerlemektedir. Gucli bir baba
figiirlinlin altinda ezilen Mertkan (asil, mert soydan gelen) kendisine
verilen adin hakkini vermesi beklenmektedir. Genelde bu tiir isimler

glic ve kudret sahibi olan ya da olma arzusundaki babalarin erkek



cocuklarma verdigi tiirden (aslan, cesur, hakan, polat, yigit...)
isimlerdendir. Ancak kendi gibilerle birarada olmali ki geldigi soyun
yeri degeri bilinsin ve adina yaragir cogunlugun iginde kalabilsin.

Mertkan karakterinin karsilastigi herkes, anlati igerisinde
nedensellik bagi kurar. Bu anlamda Mertkan karakter olarak olarak
karsilastig1 herkese gore degisen ve doniisen bir kisidir. Dolayisiyla da
Mertkan karakter olarak isteyen ama Kkarar verip eyleme
doniistiiremeyen biridir. Mertkan’1 da bu filmin 6znesi yapan zaten bu
edilgenligidir. Dolayisiyla da Sevda Sener’in dedigi gibi toplumsalligi
igerisinde degerlendirilmesi gereken bir karakter olarak o6ykii
evreninde yer alir.

Filmin acilis sahnesinde baba bir ormanda yiiriir ve geride kalan
tombul ¢ocuk kesik nefesiyle onde yirlyen babaya tum glcuyle
yetismeye ¢aligir. O kiiclik tombul ¢ocuk Mertkan’dir ve tiim film
boyunca da bu ormandaki gibi babasinin izinde, gblgesinde yasamina
devam eder. Tombul bedeni bile iradesizligin, flitursuz ve amagsiz bir
oburlugun, onu yaratan zenginligin semboliidiir. O kadar babasinin
golgesindedir ki kaportaciya gittiginde isini ancak babasinin ismini
vererek  hallettirebilir. Zaten kaportacinin  babasinin  ismini
duydugundaki saygi ifadesi Mertkan’1 bir kez daha toplumsal alanda
yoksayilmis birakir. Babanin sahip oldugu oteritenin kudreti en basit
giindelik iste bile Mertkan’in karsisina ¢ikmaktadir. Zaten ““Otoritenin
en onemli belirtisi, baski ya da iknaya gerek olmaksizin, itaat etmesi
gerekenlerin verilen karart sorgusuz sualsiz kabul etmesidir. (...)
otoriteyi korumak igin kisi ya da makama duyulan saygu ayakta
tutmak gerekir.”(Arendt,1997:51) Babanin ectrafindaki herkes bu



oteriteye saygida kusur etmemektedir. Gerek kaportaci gerekse ailenin
her ferdi bu otoriteden gelen her emri sorgusuz yerine getirmektedir.
Gul’den ayrilmasini sGyleyen babasinin ardindan anne ogul arasindaki

diyalog bu otoritenin giiciiniin ispat1 gibidir:

Anne: Peki sen istiyor musun?

Mertkan: Bilmem, istiyorum galiba?

Anne: Sen ne istedigini bilmiyorsun. Ben senin simdiye kadar ne
istedigini gormedim ki! Baban istemiyorsa bir bildigi vardr.

Babanla miinakasa ettirme beni!

Gortldigl gibi sefin otoritesi hem erkekligini ispatlayamamis
geng bir adamla hem de dogal tebasi olarak gordiigii yetiskin bir kadin
tizerinde oldukca gligliidiir. Mertkan annesinin de sdyledigi gibi
hayatta kendi istediklerini degil bagkalarinin istediklerinin pesinden
gitmistir. Babas1 camiye gittiginde camiye giden, hi¢ istemedigi halde
Gebze’deki santiyeye siirgline razi olan, dahasi oldukca korktugu
halde askere gitme telkinlerine sessiz kalan ve gitmeye zorlanan geng
bir adam vardir.

Ozellikle de askerlik kavramina bakisi ile babasi ve ¢evresinin
ikiytlizlii bakisi arasindaki derin ugurum tiim 6ykii boyunca Mertkan’in
karsisina ¢ikartilmast s6z konusudur. Toplumca ahlaki kabul edilen
davranis kodlar1 ile pratikte farklilasan ahlaksiz taktiklerin nasil da
birbirinden bagimsiz hareket eden yapilar oldugu sergilenmektedir.
Islerini halletmek igin riisvet vermeyi, devletten vergi kagirmayi

olaganlagtiran mevcut ortamda is, vatan meselesine geldiginde



askerlik ve nutuklarin 6tesinde bir durus goézlenmez. Muhtemelen
Mertkan askere gittiginde de ona uygun bir torpille evine yakin bir
yerde bu ‘serefli’ gorev ifa ettirilecektir. Diglanan, hor goriilen vatanin
diger uzak durulasi ¢ocuklari da bu vatan ig¢in, onlar igin
savasacaklardir.

Mertkan’in kadinlara bakisi da sorunludur. Onun i¢in kadinlar
evdeki tekmeledigi hizmetgiden ¢ok 6te degildir. Giil ile yasadigr ilk
cinsel deneyimin ardindan yiiziinde beliren bir is becermis olmanin
belki de ‘erkek’ olmanin gurur vardir. Fakat Giil ile yasadigi
cinsellikle karisik gelisen sevgiden kendisine bile itiraf edemeyecek
kadar uzaklasir. {1k baslarda salt cinsellik iizerine kurulan aralarindaki
bagi zamanla sevgiye dontistiiren Mertkan bunu kendi habitusunda
dillendiremeyecektir. Clinkii ait oldugu toplulukta Giil ve Giil gibiler
pis kokan cingenelerdir. Onlar sadece bir gecelik iliski i¢in vardir.
Onun otesinde aile kurulacak ve iclerine sokulacak insanlar olamaz.
Bir konusmasinda arkadas1 Mertkan’a: “Senin isin olmaz bu karilarla!
Abazan kalmayacaksin, ¢akican ama uzatmayacan!” der. Kadina
cinsel meta degerinin Gtesinde bir anlam ylklemezler ve onlara gore
kadin ancak evlilikle kutsiyet kazanir. Hatta Mertkan arkadaslarina
hava atabilmek i¢in abileri tarafindan memleketlerine goturilen
Gul’iin ardindan “o kiza caktim abi’ seklinde kirli bir eril dil
kullanmaktan ¢ekinmez. Ama kendi i¢ diinyasinda Giil’e hissettikleri
‘cakma’nin 6tesinde seylerdir.

Mertkan’in i¢inde yasadigi Bourdieu’nun tanimiyla habitus,
kendi smifsal kodlarini agiga c¢ikartmada olduk¢a 6nemli doneler

sunar. Mertkan’in hayattan beklentileri, begenileri ve maddi zevkleri



hep bunun i¢ine dahildir. Giil ile olan diinyay1 algilayistaki materyalist
ayrim ise Mertkan’1 ele veren en Onemli verilerdir. Giil’in ona
mimarlikla ilgili kitap hediye edisine karsilik ‘biz ingaat yaparken
kitaba bakmiyoruz’ cevabi, akabinde kiza ucuz bir savas filmi (John
Woo/ Windtalkers) hediye edisi Mertkan’in dis diinyaya olan sig
ilgisinin en O6nemli verileri olarak belirir. Ayrica Giil’lin dinledigi
tiirkiiye karsilik kendisi arabesk tinili sarkilara ilgi duyar.

Mertkan Gebze’deki santiyede aynen g¢ocuklugunda hizmetgi
kadin1 tekmeledigi haleti ruhiyesine geri doner. Kendisi gibi
olmayanlarla bir arada durmama, yemek yememe konusunda direng
gosterir. Dahas1 yamuk olmayan nizami bir duvari yalnizca oradaki
insanlara kim oldugunu ispatlayabilmek i¢in yeniden yaptirmadaki
isrart  kendi bilingaltindaki babanin yerine ge¢me isteginin
disavurumudur. Mertkan i¢in de giiciin sahibi olmak Onemlidir.
Babasinin kendisine verdigi direktiflerde de bu vardir. Baba, Giil’den
ayrilmasini sdyledigi diyalogda Mertkan’a:““Bak sen buyuk kararlar
alacak yasa geldin. Askere gideceksin, isin basina gegeceksin.
Takildigin adamlara dikkat et. Sen kendin gibilerle beraber ol.
Hepimiz elhamdulillah Tarkiz, Miisliiman 1z. Ailemize yakisir kigilerle
bir arada olmalisin. Bak ben her gun sizin igin, bu vatan igin, hep
daha fazlast i¢in ¢alistyorum. Sen de yarin obiir giin karin igin,
cocugun igin ¢alisacaksin. Bu gibi tipler vatani bolme derdinde. Bu
gibilerle beraber olmak hepimize zararli!”’Gorildiigli gibi babanin bu
beyin yikama repliginde siki bir ideolojik metin barinmaktadir. Baba
kendi konumunu oglunu da o ¢ogunluk igine katarak ortaya koyar.

Mertkan i¢in ¢ogunlugun i¢inde kalmak disinda bir se¢enek yoktur.



Kendisine verilen ada uygun bir yasami olmak zorundadir. Babasi o
daha dogmadan onun yasamim belirlemistir. Onun bir erkek olarak
gegmesi gereken agsamalar babanin yasasi tarafindan yazilmistir.
Babanin yasasina uymak diginda bir segenegi yoktur.

Mertkan’in abisi i¢in de durum Mertkan’in yasadiklarindan
farkli degildir. Mertkan’in gegmesi gereken siirecleri tamamlayan abi,
baba icin bitirilmis bir proje gibidir. Askere gitmis, ailenin uygun
buldugu bir kizla evlenilmis ve babaya erkek torun verilmistir. Onun
icin babanin hegemonyasindan, bizzat onun yasalarina uyarak kacis
s0z konusu olmustur. Abi i¢in de kendisine dayatilanin disinda bir

secenek olamamustir.

Cogunluk’un Azinhig: Kadinlar

Film bir erkek filmi olarak Mertkan {izerine odaklanmis
olmasina karsin kadinlar iizerine de ciddi argiimanlar gelistirmektedir.
Oykii evreninde karsimiza c¢ikan dort kadm gergevesinde bir
degerlendirmede bulunulacak olunursa film, kadinlarin eril
hegemonya karsisinda hala ciddi bir direnme giicii olmadiginin en
onemli referansi olarak durmaktadir.

Annenin kendi cinsiyet roliine uygun olarak beliren mutfak ve
salondaki yemek masasi arasinda gidis gelisler disinda bir diinyasi
yoktur. Zaman zaman evin hizmet¢isi gibi olmaktan serzeniste
bulunsa da mevcut durumunu degistirmek icin en az ogullar1 kadar
isteksiz ve sindirilmigtir. Bir keresinde Mertkan’la yaptig1 bir
konusmada: “ben kendime kiziyorum. Sizi nasil boyle duygusuz

yetistirdim ona kiziyorum. Nasil boyle duygusuz adamalarin igine



diistiim.” der. Burada aslinda yonetmen bu erkekleri yetistiren
kadinlarin bu durumun sug ortaklari oldugunu vurgulamaktadir. Anne
icin de otoritenin, iktidarin giiclinii pekistirmek disinda bir tavirda
bulunmak ya da ogullarindan birinin karst durmasina tesvik soz
konusu degildir. Aksine baba ile kars1 karsiya gelmek istememekte,
mevcut durumun devamliligini arzulamaktadir.

Filmin ikinci sindirilmis kadini evin hizmetgisi Siikriye’dir.
Siikriye asagi tabaka kadinlar gibi kocasindan muzdarip ge¢im
derdinde olan zavalli bir kadin olarak gizilir. Siikriye zaten asag1 sinifa
ait, Mertkan’a gore pis kokan, cocukken bile tekmelemekten haz
aldig1 biridir. Siikriye’nin 6ldiiglinli 6grenen Mertkan ve babasinin tek
tepkisi yarim agiz soylenen ‘Allah rahmet eylesin’ climlesinden teye
bir duygu akisi gecirmez.

Bu baglamda filmin klasik ¢izgide eril hegemonyay1 yeniden
iretmek disinda secenegi olmayan bu kadinlar1t disinda, yeni
jenerasyondan ne istedigini bilen ve kendi hayatlar1 iizerinde s6z
hakki olmasini isteyen iki kadini vardir. Birisi Mertkan’in sevgilisi
Giil, digeri ise Giil’iin ev arkadasidir. Iki kiz okumak i¢in dogudan
Istanbul’a gelmis kendilerine gore hayat goriisleri ve duruslari olan iki
ev arkadasidir. Giil sosyoloji boliimiinde okumaktadir ve ailesinden
kagmaktadir. Mertkan’a duydugu temiz sevginin karsiliginda onunla
sevismekten korkmayan bir kizdir. Bu anlamda toplumsal baskinin
disinda hareket edebilen genc¢ bir kiz olarak Giil, ayn1 zamanda
ekonomik olarak kendisini de finanse etmektedir. Mertkan’in aksine
kendi ayaklar1 iizerinde duran ve ne istedigini bilen bir kizdir. Fakat

Gul icin bu 6zgurlik ve kendi olabilme micadelesi abilerinin onu



bulmasina kadar siirecektir. Filmin sonunda abileri Gl
memleketlerine gotlreceklerdir.

Diger giiclii kiz ise Giil’iin ev arkadasi olan ve Mertkan’ a ne
oldugunu haykiran kizdir. Mertkan’in sarhosken kapisina dayandigi
kiz ona Giil’e neden sahip c¢ikmadiginin hesabini1 soracak kadar
cesurdur. Giil miicadelesini aile, babanin ya da tdrenin zoruyla
kaybetmis olsa da arkadasi sehirdeki miicadelesine devam etmekte ve
hesap sormaktadir.

Gortldigt gibi film, kadin agisindan hala ileri bir asamaya
gecilemediginin, toplumsal baskinin kadin aktérleri hala kusattiginin
ve birey olarak varolma miicadelesinde dnce kadin olarak varolabilme

miicadelesi vermeleri gerekliligini bir kez daha gosterir.

Cogunluk’un Aidiyeti

Toplumsal olarak iki farkli sinifin hikayesinin anlatildig1 filmde
toplumsal baskidan her iki kesim i¢in de kacis yoktur. Mertkan i¢in ait
oldugu aile ve smif adeta bir metazori olarak ne yapmasi gerektigini
her defasinda dikte eder. Mertkan icin bu aliskanliklarin disinda bir
yasam yoktur. Babasinin onu cezalandirmak i¢in génderdigi santiye
tecriibesinin ardindan kendi habitusuna donmek onun i¢in en dogru
olandir. Foucault’ya gore;“0zne sozciigiiniin iki anlami vardir: denetim
ve bagimlilik yoluyla baskasina boyun egmis olan ozne ve biling ya da
ozbilgi yoluyla kendi kimligine baglanmis oOzne. Sozciigiin her iki
anlami da boyun egdiren ve tabi kilan bir iktidar bicimi telkin
ediyor.” (Foucault ,2003:19)Burada da Mertkan i¢in baglanma ister

gontlli ister dayatilarak geligsin kendisini var etme durumu miimkiin



olamamaktadir. Ciinkii Mertkan i¢in bir birey olarak var olma stz
konusu degildir. Tiim film boyunca flashbacklerle verildigi iizere
tombul ve kof bir sekilde semirtilmis bir g¢ocuk olarak
iktidarin/babanin pesinden gitmeye devam etmektedir.

Cogunluk’un ailesi toplumsal kodlarla baglanmis bir ailedir.
Aileyi bir arada tutan sevgiye dayali bir organizasyon degil
yiikiimliiliiklere bagli bir organizasyondur. Bu yiikiimliiliikler babanin
defalarca tekrarladigi gibi kutsal degerlere (aile, cocuk, vatan, tanri )
karst sonsuz biat iizerinde yiikselir. Toplumdan ve onun dikte
ettiklerinden kagis yoktur. Aileyi bir arada ama iletisimsizlikle bir
arada tutan salt fiziksel bir yakinliktan ibaret kurulan aksam yemekleri
disinda aile ici biitiinliik, duygudaglik yoktur.

Aile daha dogrusu patriarkalin de karar1 vermesine, kendisi
olmasia izin vermemekte oldukc¢a direnglidir. Toplumun en temel
birimi olan ailenin insan1 nasil sekillendirdigi {izerinden bolca referans
verilen filmde aile toplumla olan sarsilmaz baglarin en Onemli
tagtyicisit konumundadir. Hatta dyle bir bag kurmaktadir ki Mertkan,
annesi ve abisi i¢in Omiir boyu alinmis hiicre cezasindan farksizdir.
Abi gorinurde evlenerek kendisini kurtarmis goziikse de o da bir aile
kurma sozli lizerinden babaya itaat ederek bu kurtulusu
gergeklestirebilmistir. Mertkan ve anne iginse bu hapishaneden ¢ikis
babanin otoritesinin sinirlarinda pek de miimkiin degildir.

Ayrica Mertkan ve babasinin c¢evresindekilerde bireyin
kendisini ifade etmesine izin vermeyen yerlesik bir zihniyet vardir.
Ornegin Mertkan korkular1 olan bir gen¢ erkektir ve askerlikten

miimkiin oldugunca kagmak istemektedir. Ama babasi ve babasinin



arkadaglarinin onun iizerinde kurduklar1 baski onu bu eylemden
hoslanir gibi goriinmeye itmektedir. Bu anlamda kapali toplum ruhu
ile hareket eden bir grup vardir. Bu grubun iginde yer almanin
kurallar1 ise kosulsuz teslimiyettir.

Diger taraftan kadin i¢in toplumsalin digina itilmenin ya da onun
icinde kalmanin sinirlar1 bellidir. Giil’tin Van’dan gelen abisi i¢in de
durum farkli degildir. Istanbul’da tek basina yasayan kardeslerini
kendi torelerine gdére geri alip memleketine gotiirmeleri
gerekmektedir. Filmin burada kalan agik ucunda Giil’iin akibeti
belirsizdir. Giil de kendi habitusu igerisinde kalmaya ve onun diginda
bir yasam diislememeye mahkum edilmistir. Giil i¢in toplumsal

bagdan ya da koddan kagisin bedeli belki de olduk¢a agir olacaktir.

Cogunluk’un Varolusu: Siddet

Film bastan sona patriarkin hem simgesel hem de gercek
siddetinin sergilenme alanidir. Evdeki giiclii baba figiirii hem aileyi
hem de sokaktaki basit vatandast bu siddetin nesnesine
doniistiirmektedir. Burada babayi1 besleyen politik ideolojik alt yapida
kendisini ele vermektedir. Baba kendisini Musliman, vatan igin ve
ailesi icin calisan bir Tiirk olarak tanimlamaktadir. Cogunluk,
militarizmi ve milliyet¢iligi besleyen bir siniftir ve sdylevlerindeki
siklikla tekrarlanan askerlik, vatan, millet kurgusu da bu temel
Uzerinde sekillenir.

Mertkan’in babasi 20 yasinda bir yetiskin erkege vurma hakkin
kendisinde gorliyor. Cunkd onun igin Mertkan, bizzat kendisinin

iirettigi, sahip oldugu metalarindan biridir. Baba Mertkan ve ailesine



hem duygusal hem de ekonomik siddet uygulamaktadir. Evine ve
karisina bakmakla anladigi sey sadece ekonomik devamliliktan
ibarettir. Karisinin duygusal ihtiyaglarin1 gérmezden gelisi, ogluna bir
insaat projesi gibi bakisi babanin meta ile sekillenen zihniyetinin en
onemli gostergesidir. Mertkan’1t il disindaki santiyede c¢alismaya
gondererek uyguladigi ekonomik ve psikolojik siddetin karsiligini
fazlasiyla alir. Mertkan bu olay1 babasina daha fazla yaranma ve terk
ettigi konformizme bir an 6nce donme miicadelesine dontistiiriir.
Filmde babanin ve arkadaslarinin stirekli olarak otekilestirdigi,
bizden olmayana tepki durumu var. Baba ve cevresini besleyen de bu
hin¢ ve nefret duygusu olmaktadir. Jean Baudrillard nefreti siddetten
sonraki bir eylem olarak goriir. Ona gore ¢agimizda siddetten nefrete
gecis, “bir nesne tutkusundan nesnesi olmayan bir tutkuya gegisin
ayirt edici ozelliklerini tasimaktadir. Saf ve duyarsizlagmis bir
siddettir. Bir olgiide iigtinciil derecedeki siddettir. (...) siwradan
siddetten daha gergek disidr, daha erisilmezdir.”
(Baudrillard,2002:80) Bu anlamda nefreti de bir grubun kendisinden
olmayana kars1 siddeti olarak da okumak gerekmektedir. dolayisiyla
da bir grubun digerini otekilestirip kendi mekani ve kendi iginden
dislama ¢abasi simgesel anlamda siddet yiikliidiir. Giil’iin, hizmetgi
kKadinin dahasi1 hakkini arayan taksicinin bile bir varlik olarak
sindirilemedigi bu aile i¢in, tiim bu insanlar disarlikli bir karakter
olarak safra gibi atilmaya, yok sayilmaya zorlanir. Bunlar1 gérenler de
cezalandirilir. Olen hizmetginin ardindan iiziilmenin fazla gériildiigii
anne ile sevdigi kiz1 hayatindan ¢ikartamaya zorlanan Mertkan icin de

ayn1 durum gegcerli olacaktir. Baudrillard nefreti ayn1 zamanda ikili bir



yap1 olarak da kurar. Ona gore; “nefreti biitiin ikircikligi ile,
alacakaranlikta ortaya ¢ikan bir tutku gibi almak gerekir. Ayni
zamanda, toplumsalligin, otekiligin, catismamin ve son olarak da
genel c¢ekime bagh ¢okiis tehdidi altindaki sistemin kendisinin
hoyrat¢ca  ortadan  kalkisimin ~ hem  semptomu  hem  de
yaraticisidrr. ”(Baudrillard,2002:81) Aslina bakildiginda buradaki
aileyi de bir arada tutan da bu nefret, onlar1 aile yapamayan seyin de ta
kendisidir. Onlar1 aile olarak bir arada tutan, ait olduklar1 sinif ve
onun toplumsallig1 iken; onlar1 ruhsuz ve sevgisiz birer nesneye
donistiiren de tiim bu disarida biraktiklaridir.

Babanin hakkini arayan taksiciyi dovmesi ise onun alt sinifa
olan hincinin énemli bir gosterisi olarak belirir. Babanin alt sinifa olan
tepkisi evdeki hizmetgiye olan tiksinme dolu bakisi ile taksiciye olan
bakis1 arasinda higbir fark yoktur. Tum film boyunca da baba kendi
konumunu dolayisiyla da kendisi ile sekillenen tebasinin konumunu
korumak ve kollamaktan sorumludur. Bunu yaparken de siddetin her

tiirliistinden kaginmamaktadir.

Cogunluk’un Ruhu

Film 1990’larla birlikte iyice yukselen ‘yeni orta sinifin” 2000 li
yillardaki yasam tarzlarina odaklanir. Ayrica film, donemin
milliyet¢ilik, kazanma hirs1 ve ikiyiizlii bencil zihniyeti ile sekillenen
kaypak tavrini, orta sinif bir aile iizerinden hikayelendirir. Rifat Bali
de bu donemin ruhunun; “toplumun bir kesiminin gelirinin daha ¢ok
artmasiyla ben’in on plana gectigi, keyif almanin oncelikler arasinda

ver aldigi, kendilerini Istanbul’un asil sahipleri olarak gorenlerin



tasradan kopup gelen kovyliiler ile birlikte bulunmak istemedikleri bir
donem” olarak anlatir. (Bali.2002:121)

Ayrica militarizme verilen 6nem ve askerlik vurgusu ile
sekillenen milliyet¢i soylem 2000°’li yillarda iyice yiikselmistir.
Konjonktiir olarak hala diisiik yogunluklu savas yillar1 devam
etmektedir. Mertkan’a yapilan askerlikle ilgili baski ve Giil {izerinden
babanin bunlar ayrimci, vatan haini sdylemi konjonktiirii
desteklemektedir.

Filmde mekanin kullanimi Oykiiye hizmet etmesi agisindan
oldukca 6nemlidir. Filmin temel sorunlarindan biri olan sinif ayrimin
kentsel mekanda da kendisini gostermesidir. Filmde Mertkan’in ailesi
ile yasadig1 site ile Gul’lin kaldig1 varos olarak nitelendirilen
kozmopolit Kustepe mahallesi arasindaki gerilim tiim film boyunca
defalarca tekrarlanir. Daha once de bahsedildigi gibi Lefebvre de
mekanin kendisini ideolojik bulur. Bu anlamda Kustepe 6ykii evreni
icerisinde ideolojik olarak kurulmus bir mekandir.

Cogunluk filminde de dilsel olarak defalarca mekana dayali
ayrimcilik algis1 s6z konusudur. Mekansal ayrisma bir grubu diger
grubun disinda tutarak oOtekilestirir. Mevecut durum salt bir giivenlik
ithtiyacinin Otesinde ayni zamanda da smiflar1 yasadiklari mekan
tizerinden daha belirgin ve gorliniir kilar. Yasam tarzinin mekan
iizerinden pazarlanmasi da bu smif i¢in oldukca 6nemlidir. Ozellikle
de filmde anlatilan orta sinifin iistii aile i¢in yasadiklar1 yerin kendi
siiflarinin altini ¢iziyor olusu 6nemlidir. Mertkan’in santiyede bile
is¢ilerle yemegini yemek yerine kendi konumun belirleyen yazihanede

yemek yeme 1srarinin temelinde de bu vardir.



Mertkan sevgilisi Giil’iin yasadigi ve de ait oldugunu diistindiigii
habitustan korkmaktadir. Arkadaglar ile yol kenarinda bekleyen Giil’ii
arabasina davet eden Mertkan onlarin Kustepe’ye gidecegini ilk
duydugunda hemen uzaklagmay1 tercih ediyor. Ama ilk agk ve cinsel
deneyim ugruna bu korkusuyla basa ¢ikmak zorunda kalan Mertkan,

bunun bedelini de arabanin teyibini ¢aldirarak 6diiyor.

Kentsel Giindelik Yasamda Bireyi Belirleyen Ideoloji

Kentsel giindelik yasam igerisindeki toplumsal aktorleri odagina
tasiyan  bu  filmde,birey olarak var olma problemi film
kahramanlarinin en temel sorunu olarak belirmektedir. Ayrica; aile,
milliyetci sdylev ve militarizmin erilligi kuran rolii 6zellikle de eril
toplumsal aktdrler icin ‘birey’ olmayi, toplumdan kopmay1 zorlastiran
mekanizmalar olarak yer almaktadir. Gen¢ bir adamin var olma
miicadelesini yalnizca topluma karsi degil, ayni zamanda toplum
baskisinin nispeten daha az hissedildigi kent ortaminda ailelerine kars1
verdikleri goriilmektedir. Dahast eril hegemonya igerisinde birer
varlik olarak kabul edilmenin, Onemli asamalardan geg¢meye
baglanmasi ve bu asamalarin herkes tarafindan apriori olarak kabul
edilmesi gerekmektedir. Ozellikle de giindelik yasamin hizli akisinda
cok da farkinda olunmadan yasanilan bu durumun, kent ortaminda
tagradakinin aksine toplumsal aktorlerce sorgulanmasimna ragmen,
anlik olarak yasanmak zorunda birakildigr gézlenmektedir. Mertkan
bu durumun farkinda olmasina ragmen toplumsal dayatma ile kendisi

icin rasyonel bir ¢zum tretememektedir.



Erillik stirekli bir ispata zorlanmaktadir. Mertkan’in askere
gitmesi ile ilgili pek ¢ok kisinin fikir beyan etmeyi kendilerine hak
gormeleri ve bunun yaratti§1 baski bu zorlamanin bir pargasi olarak
film evreninde yer almaktadir. Simgesel siddet askerlikten
korkulmasina kars1 toplumsal alanin her yerinde dayatilmasi, vicdani
somiirii ile birlikte simgesel siddete doniismektedir. Simgesel siddet;
kent ortaminda 6zellikle de ailede ortaya ¢ikmaktadir. Kiiclik aileler
kendi {iiyelerini ne olmalar1 ya da olmamalar1 gerektigi konusunda
oldukca tutucu davranmaktadir. Bu baglamda ‘birey’ olabilmek ya
radikal bir mucadelenin sonucunda elde edilmekte ya da babanin
izinde devam etmekten baska bir care kalmamaktadir. Mertkan
kendisi olmaktan vazgegmeyi ve babasinin pesinden gitmeyi -tipki
cocuklugundaki gibi- tercih eder. Kentin de tasradan farkli olarak
genis Kkitlelere ulasan radikal bir ideolojik metin yaratamadigi
ortadadir. Tasradaki zihniyetin devaminin modern goriiniimiine
ragmen kent ortaminda da devam ettigi gdzlenmektedir.

Milliyetcilik ve militarizmin giindelik yasamda nasil yeniden
iretildigi sorusu Ozellikle de Cogunluk filminde, ‘cogunlugun’
ideolojisi olarak belirmektedir. Cogunlugun siddet, sovenizm,
milliyetcilik kapli diinyasinda yasatilan ve yansitilanlar politik
ideolojik konumu belli eril bir dilin hakim olmasina neden olur.
Ozellikle de Cogunluk filmde Mertkan’in ismiyle baslayan ve
yasaminin tiim alanlarinda dikte edilen erillik bu anlamda eril bir
dilden kagisin miimkiin olmayan metazorisini sergiler.

Erilligin kendi hiyerarsisi giindelik yasamin rutinini bir parcasi

olarak yansitildig1 toplumsal aktorler i¢in, bulunduklart duruma tam



uyum gostermek disinda bir alternatifin olmadig1 gézlenmektedir. iki
filmin de temel problemi de bu uyumu gostermek ile kendileri olma
ya da kendi isteklerini hayata gecirme konusundaki arzular1 arasindaki
stkigmigliktir.

Babanin varhi@ filmin karakterleri i¢in de agmazin ana
kaynagidir. Gerek ‘erkek’ gerekse ‘birey’ olmalari aslinda babanin
varligiyla engellenmektedir. Cogunluk filminde goriildiigii gibi kent
gibi modern goriinlimlere sahip bir mekanda tasradaki toplumsal
baskinin aksine ayni eve sikismis insanlarin birbirlerini varlik olarak
tanima durumu s6z konusu. Birey olmanin 6niindeki engel tasrada
oldugu gibi toplumsal baski degil, babadan kaynaklanan yogun otorite
baskisidir.

Kent alaninda gosterilen kadinlarin tasradaki kadindan farki;
sadece mevcut durumunda bir parca rahatsiz olmaktir. Mertkan’in
annesi veGiil bu farkindaliklarina ragmen habitusun disina ¢ikmazlar.
Bu karakterlerden en giigliisii sayilabilecek Giil bile ailesinin kendisini
cekip memlekete gotiirmelerine engel olamaz. Eril hegemonya bu kez
de kent ortaminda kadinlarca iiretilmeye ya da iretilmesine izin

verilmeye devam etmektedir.
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