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ONSOz

Halit Ziya Usakligil’in anilarindan olusan Kirk Yil, Servet-i
Fiinin Edebiyati’'nin kara kutusu durumundadir. Bunun
yaninda Tirkiye’de Tanzimat’la baslayan Yeni Tiirk
Edebiyati’nin, XIX. ylizyilin sonundan II. Mesrutiyet
yillarma kadar, adim adim nasil basarildigini anlatan tek
kitap durumundadir. Kirk Yi’da bir yanda edebiyat diinyasi
anlatilirken diger yanda da edebiyat iizerinden yasanan
zihniyet ¢catigmalart anlatilir.

Kirk Yil’daki yazinsal konular agiga ¢ikarmak {izere yazilan
Kirmizi Kalem (Halit Ziya’'min Kirk Yil Adh Kitabinda
Gecen Yazinsal Konular Uzerine Bir Inceleme), “Giris”,
“Sonu¢”, “Kaynakga”, “Ekler” ve “Dizin” diginda {ig
boliimden olugmaktadir.

Giriste an1 kavrami ve Halit Ziya’nin am1 yazarligi ele
alimmistir. Bu baglamda, diinya edebiyatinda ve Turk
edebiyatinda 0One ¢ikan am yazarlarindan Ornekler
verilmistir. Halit Ziya Usakligil’in Kirk Y1/’da sergiledigi am
anlayisi da dil ve anlatim bakimdan yorumlanmustir.

Caligmanin birinci bolimde Halit Ziya’nin sanat, tiyatro,
geviri ve elestiri hakkindaki diislinceleri ele alinmaktadir.
Usakligil’in ¢ocukluk yillarinda istanbul’da baslayan sanat
ve tiyatro sevgisi ile bu sevginin sanatina yansimasi
irdelenmistir. Onun Izmir’de yasadigi yillarda yaptigi
ceviriler, Tanzimat yillarinda ve kendi donemlerinde yapilan
cevirilere yaklasimai; elestiri anlayisi ortaya ¢ikarilmaktadir.

Kitabin admi doguran ikinci boliim, Tiirk edebiyatinda
biiylik bir sicrama olan Edebiyat-1 Cedide’yi ve cesitli
edebiyatcilart igermektedir. Kirk YiI’in bircok sayfasi
Edebiyat-1 Cedide iizerinedir. Kapsamliligi nedeniyle bu




ikinci bolum “Servet-i Fiinin Edebiyat1” ve “Sairler ve
Yazarlar” olmak ftizere iki bashiga ayrilir. “Servet-i FlnQn
Edebiyati” bagligi da kendi i¢inde altbasliklara ayrilarak ele
alinmaktadir. Bu bagliklar olusturulurken tarihsel ¢izgi esas
almmistir. Bu baglamda, 6nce Edebiyat-1 Cedide’nin kendini
gosterdigi zaman, “Ortam” basgligi altinda ele alinarak
donemin siyasal, sosyal ve yazinsal durumu irdelenmistir.
Sonra da akima doniismeleri, verdikleri miicadeleler ve Tiirk
edebiyatina katkilar1 incelenip elestirel bir bakis agisi ile
degerlendirilmistir. Bu boliimiin ikinci bagligini “Sairler ve
Yazarlar” olusturmaktadir. Kwk YiI’da Halit Ziya hem
kendisine hem de donemin diger edebiyatgilarina deginir.
Halit Ziya kendinden s6z ederken daha ¢ok romanlar
iizerinde durur. Ozellikle de ilk romanlarmi Izmir’de nasil
yazdigindan yola ¢ikarak II. Mesrutiyet sonrasinda yazdigi
Nesl-i Ahir'e kadar gecen siirede kaleme aldigi Sefile,
Nemide, Ferdi ve Siirekdsi, Kirik Hayatlar, Mdi ve Siyah
gibi yapitlarinin olusum asamalarini konu edinir. Bu nedenle
caligmada sairler ve yazarlar agiklanirken Halit Ziya’nin
kendisi birinci sirada yer alir. Halit Ziya disinda hem
Edebiyat-1 Cedide sair ve yazarlar1 hem de Servet-i Fiinin
icinde olmayan sair ve yazarlar, Halit Ziya’nin vermis
oldugu oneme gore ele alinip agiklanmaktadir. Kirk Yi/’da
Halit Ziya kendisinden sonra en fazla Tevfik Fikret (izerinde
durur. Bu nedenle Halit Ziya’nin Tevfik Fikret’le ilgili
degerlendirmelerinin  hangi yonde oldugu da ortaya
¢ikarilmis olmaktadir.

Ugiincii boliim Halit Ziyanin iginde bulundugu basin
diinyasini, gazete ve dergileri agiklamak icin diizenlenmistir.
Tiirkiye’de Tanzimat Fermani sonrasinda baglayan basinin
I1. Abdllhamit donemindeki durumunu gdsteren bu bolim,
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Halit Ziya Usakligil’in hem gazeteci hem de bir yazar olarak
basinla olan iligkilerini agiga ¢ikarmaktadir.

Uzun bir ¢aligmanin triinii olan bu kitap, 6zelde Servet-i
Fiinlin Edebiyati genelde de Tiirk edebiyatinda biiyiikk bir
boslugu doldurmak iizere kaleme alinmistir.

Dr. Ali ALGUL
Ankara, 2020
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GIRIS

Tirkiye’de yeni edebiyat XIX. yiizyilin ikinci yarisinda
baslar. Sinasi, Semsettin Sami, Namik Kemal, Ahmet Mithat
Efendi, Abdilhak Hamit, Recaizade Mahmut Ekrem gibi
edebiyateilar, basta tiyatro, roman, hikdye olmak iizere Bati
tarz1 ilk yerli eserleri ortaya koyarlar. Ikiye ayrilarak
incelenen Tanzimat Edebiyati’nin her iki doneminde de
memleket gerceklerinden otiirli iki farkli edebiyat anlayisi
goriiliir. Tanzimat Edebiyati’nin birinci kusaginda sanat
topluma yonelik olarak yapilirken ikinci kusaginda degisen
siyasal atmosfer nedeniyle sanat kabuguna ¢ekilerek
kendisine yonelik olarak yapilir. Tanzimat donemi ikinci
kusagindan sonra gelen Servet-i Findn Edebiyati’nda da
sanat sanat anlayist devam ettirilir.

1896-1901 yillan1 arasinda birlikte olma sansini elde eden
Edebiyat-1 Cedide toplulugu, Tanzimat Edebiyati’yla
baglayan yeni tiirleri gelistirerek daha ileri bir diizeye ¢ikarir.
Bu tdrlerinin gelistirilmesinde 6nemli bir goérevi yerine
getirenlerden biri de Halit Ziya Usakligil’dir. Izmir’de ilk
ornekleriyle kendini goOsteren yazarlik yasami, Reji
Idaresi’nde goreve baslamasiyla birlikte Istanbul’da devam
eder. Roman, hikdye ve mensur siir yazan Halit Ziya,
Ozellikle de romanlariyla Tanzimat doneminde denenen;
ama tam olarak hedefe ulasilamayan roman turinde basarili
olur. Bu nedenle Tiirk edebiyatinda asil roman Halit Ziya ile
baglar (Tanpmnar, 2000: 284). Bu o6zelligi nedeniyle
Tanzimat sonrasinda baslayan Yeni Tirk Edebiyati’nin
kesin bir bigimde yerlesmesini saglayan Oncl yazarlar
arasinda kabul edilir. Halit Ziya’min romanlar1 igerik
bakimindan “6nceki Tiirk romanlarindan pek de farkl
degildir (Koroglu, 2001:4); fakat Halit Ziya roman teknigi




ve tlimce yapisit bakimindan kendinden 6ncedeki yazarlara
tstin gelir. Sonraki yillarda roman yazmayi birakan Halit
Ziya, yasamimin sonlarma dogru anilarin1 kaleme almaya
baglar. Bdylece gerek kendi yasamina gerekse Tiirk
edebiyatina ve tarihine katki saglar.

Tirk edebiyat tarihindeki 6énemi nedeniyle Halit Ziya’nin
romanlar1, hikayeleri ve edebi kisiligi {izerine onlarca tez
yazilir, kitaplar ¢ikarilir; fakat bu yapilan ¢aligmalar i¢inde
Halit Ziya’nin yasaminin ilk kirk yilini igeren anilarindan
olusan Kirk Yil adli kitab1 {izerine sadece egitim konularini
iceren bir yiiksek lisans tezi' disinda bilimsel bir calisma
yapilmamigtir. Bu durum da hem yazari tanimada hem de
Tiirk edebiyatt i¢in biiylik bir eksiklik olarak ortada
durmaktadir. Bu baglamda, elinizdeki kitap bu eksikliklerin
basinda gelen yazinsal konulari acgikliga kavusturmak igin
hazirlanmustir.

Halit Ziya’nin bu ¢alismada ele alinan Kirk Yi/ adli kitabi
disinda Saray ve Otesi? ve Bir Act Hikdye® olmak izere iki
ani kitabi daha yayimlanmustir. Kwk Yil kitap olarak
basilmadan 6nce Vakit ve Cumhuriyet gazetelerinde tefrika
edilir. 1936’da da kitap olarak Matbaacilik ve Nesriyat
T.A.S tarafindan yayimlanir. Bu ilk baskisindan sonra 1969
ve 1987°de Inkilap ve Aka Kitabevi, 2008 ve 2014’te de

! Kirk YiPdaki egitim konulari iizerine tarafindan yiiksek lisans tezi
hazirlanmistir. Kirk Y1l {izerine 2019°da T. C. Marmara Universitesi
Egitim Bilimleri Enstitiisii Tiirk¢e Egitimi Ana Bilim Dali Tiirk¢e Egitimi
Bilim Dali’da Semra Durdu tarafindan Halit Ziya Usakligil’in “Kwrk Yil”
Adli Eserinde Egitsel Iletiler adinda bir yiiksel lisans tezi hazirlanmustir.

2 Halit Ziya Usakhgil, Saray ve Otesi, Istanbul, Hilmi Kitabevi, 1941.

8 Halit Ziya Usakligil, Bir Act Hikdye, Istanbul, Hilmi Kitabevi, 1942.
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Ozgiir Yaymevleri tarafindan yaymmlanir. Bu calismada
yararlanilan baskis1 ise 2017°de Yapr Kredi Yayinevi
tarafindan yayimlanir.*

Tanzimat yillarinda kendine edebiyat icerisinde ayrica bir
yer bulmaya baglayan am1 sdzciigii yerine Cumhuriyet’ten
Once hatira ve bu sOzciliglin c¢ogul bi¢imi olan hatirat
kullanilmigtir. Am1 bir kimsenin basindan gecen ya da
yasadig1 donemde tanik oldugu, gordiigli, duydugu olay ve
olgular1 anlattigrt bir diizyaz1 tiiri olarak tanimlanir
(Ozdemir, 1990: 15). Ani, gerek diinya edebiyatinda
gerekse Tiirk edebiyatinda ¢ok dnemli bir yere sahiptir. Halit
Ziya gibi yasadiklar1 donemlerde etkili olan sair ve
yazarlarin anilar1 ge¢misi aydinlatmalart bakimindan son
derece degerli kaynaklar arasinda yer alir.

Diinyada am tiirli Ksenophon’un Anabasis adli yapitiyla
baglar. Avrupa’da taninan bir¢ok isim anilar da kaleme
alirlar. Jean Jacques Rouseau®, Sain-Simon®, George Sana’,
Johann Wolfgang Goethe®, Victor Hugo®, Lev Tolstoy??,
Marie-Henri Beyle (Stendhal)'!, Andre Gide'?, Paul

4 Caligmada Kirk Y1l’dan yapilan alintilarda sadece sayfa numaralari
verilmektedir.

S Itiraflar
 Hatiralar

" Hayatim

8 Siir ve Gergek

% Gorduklerim

10 ftirafim

1 Bencillik Anilar
12 Jurnaller




Verlaine®®, George Orwell*, Salvador Dali*® gibi
sahsiyetlerin an1 kitaplar1 bulunmaktadir.

Tirk tarihinde Goktiirk Yazitlariyla baglayan  ani,
Islamiyet’in kabuliinden sonra Arap ve Fars edebiyatlarinda
oldugu gibi farkl: tiirler igerisinde yer alir: “Genellikle tarih,
seyahat, tezkire, mendkip gibi daha yaygin diger tiirlerde
yazilmig eserlerin i¢inde bazi bahisler olarak yer almaktaydi.
Nitekim Arap literatiriinde rihlat, vefeyat, havadis; Farscada
seferndme, tezkire nevilerindeki kitaplarda yer yer dikkati
¢eken hatira notlarina rastlanir. Tirk¢ede de vekayi,
sergilizest, seyahatname, sefaretname gibi metinler arasinda
hatiralarin da yer aldigi goriilmektedir” (Okay, 2005: 216).
Tanzimat donemine kadar ani tiirii 6zellikleri tagiyan kitaplar
arasinda Babursah’m Baburname’si, Evliya Celebi’nin
Seyahatnamesi’si gibi eserler yer alir.

Tanzimat’tan giiniimiize dogru am1 yazarligi artarak devam
eder. II. Mesrutiyet ve Cumhuriyet’in ilk yillarinda daha ¢ok
sair ve vyazarlarin an1 yazdiklart goriiliirken sonraki
donemlerde siyasilerin, farkli mesleklerle ugrasanlarin
anilarinda bir artig goriiliir. Birgok alt konulara ayrilan anilar
icinde edebiyatgilarla ilgili olarak 6ne ¢ikan ami yazarlan ve
kitaplarindan bazilari: Akif Pasa: Tabsira; Ziya Pasa: Defter-
i Amal; Kececizade izzet Molla: Mihnetkesan; Ahmet Mithat
Efendi: Menfa; Muallim Naci: Omer’in Cocuklugu, Ahmet
Rasim:  Eskal-i  Zaman, Falaka; Yakup  Kadri
Karaosmanoglu: Zoraki Diplomat, Vatan Yolunda,
Politikada 45 Yiul, Gen¢lik ve Edebiyat Hatiralari, Yahya

3 Jtiraflar
14 Homage To Catalonia (Katalonya’ya Selam)
15 Salvador Dali’nin Gizli Yasam:
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Kemal:  Cocuklugum, Gengligim, Siyasi ve FEdebi
Hatiralarim; Rusen Esref Unaydin: Atatiirk i Ozleyis; Falih
Rifki  Atay: Cankaya, Zetindag:, Atatiirk’iin Bana
Anlattiklari; Abdilhak Sinasi Hisar: Gegmis Zaman
Koskleri; Nihat Sami Banarlt: Yahya Kemal Yasarken; Yusuf
Ziya: Ortac Portreler; Rifat Ilgaz: Yokus Yukari, Kirk Yil
Once Kirk Y1l Sonra; Samim Kocagoz: Bu Da Gegti Ya Hu;
Melih Cevdet Anday: Akan Zaman Duran Zaman; Oktay
Akbal: Sair Dostlarim; Talip Apaydin: Bozkirda Giinler,
Karanhigin Kuvveti, Akan Sulara Karsi, Zekeriya Sertel:
Mavi Gozlii Dev, Nazim Hikmet'in Son Yillari; Sabiha
Sertel: Roman Gibi; Orhan Kemal: Nazim Hikmet'le Ug
buguk Yil; Mehmet Seyda: Edebiyat Dostlari, Cocukluk
Yillari; Mehmet Basaran: Yasakli; Demir Ozlu: Siirgiinde 10
Yil; Aziz Nesin: Bir Siirgiintin Anilary; Hikmet Erhan Bener:
Burokratlar...

Anilar konulara gore farkli bagliklar altinda toplanmaktadir:
Siyasi, tarih? ve toplumsal tarafi agir basan anilar; bireysel
icerigi agir basan anilar; kiltir, sanat ve edebiyat tarafi agir
basan anilar (Cetisli, 2012: 133). Halit Ziya’nin Kirk Yi/ adli
kitab1 bu an1 gesitleri i¢inde kiiltiir, sanat ve edebiyat yani
agir basan anilara smifina girmektedir; fakat Halit Ziya
zaman zaman siyasal konulara da girerek bu tiir anilara da
yaklasir; Ozellikle de Servet-i Fiinin yillarmi ve 1L
Mesrutiyet devrini anlatirken. Halit Ziya’nin Kirk Yil’da
gosterdigi an1 yazarhiginin dil ve anlatim 6zellikleri soyledir:

Amacimin ne edebiyat tarihi, ne sanat ve ne de lisan tenkidi
olmadigimi belirten Halit Ziya, anilarmin sinirlarint agiklar:
“bir Omriin hatiralar1 arasindan gegerken bir musahabe
hududunu agmaksizin daireyi az ¢ok genigletmekte de bir
beis goriilemez” (s. 380). Kitabinin kapsamini bu sekilde




ortaya koyduktan sonra Kirk Yil’in igerigi hakkinda ise “o
zamanin edebiyat ve matbuat miinakasalarina, hususuyla
Servet-i Finn ziimresi etrafinda vukua gelen” (s. 380)
olaylar gostermesine karsin baska konulara'® da deginir.
Kirk YiI’da 11. Mesrutiyet“, Tirk ulusu®®, Cumhuriyet?®,
egitim®, Izmir®!, Istanbul®®>, Rusya®®, din?. Halit Ziya
bunlarin disinda eserinde bir ya da birka¢ kez Mevlana®,
Mithat Pasa®® Mahmut Sevket Pasa®’, Nazim Hikmet®,
Hamdullah Suphi®®, Nurullah Atac®® gibi Tirk tarihi ve
edebiyati i¢in 6nemli kigilerden de s6z eder.

16 Konu su sekilde tammlanabilir: “Uzerinde s6z sdylenecek, yazi
yazilacak eser meydana getirilecek her fikir, her olay konudur.
Istedigimizi anlatmak icin iizerinde durdugumuz problem veya icinde
hareket ettigimiz ¢ergeve de konudur” (Seyit Kemal Karaalioglu, Edebiyat
Sanati, Inkilap ve Aka Kitabevleri, Istanbul, (1980, s. 25).

17 Bkz. Halit Ziya Usakligil, Kk Yil, Yapt Kredi Yaymlari, Istanbul,
2017, s. 475, 483, 496, 505, 512, 514-520, 533.

18 Bkz. a. g. Y., S, 262, 263,310,377, 378,406, 428-429, 434-428, 451,-
453,490,496.

19Bkz. a.g.Y.,s, 263, 325, 326,380, 496.

20 Bkz. a.g.Y.,s, 32, 33, 34, 35,37-41, 88, 89-92, 102,167-168.

2 Bkz. a. g. Y., S, 26-27, 66, 77, 139-143, 171-172, 198-199, 206, 223-
225, 269,287, 296.

2 Bkz. a.g.Y., s, 28, 32, 42, 47, 71-73, 75, 76, 147-155, 262, 297-298,
510.

2 Bkz. a.g.Y.,s, 502, 503.

24 Bkz. a.g.Y.,s, 213,214, 215, 396, 397.

% Bkz. a.g.Y.,s, 47.

% Bkz. a.g.Y.,s, 56, 173.

27 Bkz. a.g.Y.,s, 499, 549,

8 Bkz. a.g.Y.,s, 449.

2 Bkz. a.g.Y.,s, 493,494,524, 525,
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Halit Ziya’nin amilarinda dikkat ¢eken dil ve anlatim
unsurlarinin basinda bir roman havasi tagimasi gelir. Ele
aldig1 kisilerin hem psikolojik 6zelliklerini hem de fiziksel
ozelliklerini birlikte verir. Ornegin, Mehmet Rauf’tan s6z
ederken “(...) pek zavalli ve dyle oldugu i¢in pek sevimli
¢ehresini  buluyorum. Onun hem =zavalliligina hem
sevimliligine en biiylik sebep ask iptilastydi” (s. 521)
diyerek onu bir roman kahramani gibi anlatir. Yine Ebiizziya
Tevfik’ten s6z ederken “Onun sahsi da, giyinisi de, sOyleyisi
de, cazibedar idi. Genis bir alni, biiyiik¢e bir basi, zarif ve
uzunca seyrek bir sakali vardi” (s. 154) ifadelerini kullanir.
Bu ozelliklerinden otlrli Kwk Yil bir roman gibi de
okunabilir (Ugman 2017: 18).

Am yazarlar1 mektuplardan, anlattigi donemle ilgili gazete
ve dergilerden, baska kisi ve kaynaklardan yararlanirlar
(Ozdemir 1990: 16); fakat Halit Ziya anilarmi aklinda
kaldiklariyla yazmak zorunda kaldigim1i “Bu yazilar
yazarken elimin altinda higbir vesika yok. Degil Mallmat,
hatta  Servet-i  FUn0n, hatta ‘Edebiyat-1 Cedide
Kiitliiphanesi’ni teskil eden eserler, hig, hig¢bir sey yok.
Bunlarin hepsi bir yangimin kurbani olup savruldu” (s. 387)
sozleriyle ortaya koyar.

Kirk YiI’da gegmiste neyse simdi de aymi olan insanlara,
unsurlara deginilir. Halit Ziya kendisi i¢in degismeyen
zevklerine de yer verir. Kitaplarin dagimikligia
katlanamadigini vurguladiktan sonra diizenliligini soyle
vurgular: “Seklen zevki taltif edemeyen seylere karsi isyan
ederdim, hald da Oyle.. Bunlan teclid ettirmege karar
verdim. Saklandiklar1 yerden ¢ikardim, birer birer ayirdim,

0 Bkz. a.g.y.,s, 354.




siraladim, daginik olanlar ipliklerle bagliyordum.” (s. 49).
[zzet Melih icin de su degerlendirmeyi yapar: “(...)
arzularini, fikirlerini, hiilyalarim uzun uzun dinlerdim. Su
hiilya kelimesi kendiliginden kalemime dolasti. Hakikatte de
biitiin o gen¢ dimaginda dogan emeller bugiin halad birer
hilya olmaktan ayrilamadi ve temési edebiyati o giin ne
idiyse bugiin hemen hemen gene 0&yle kalmaktan
kurtulamadi” (s. 495). Bu sozleriyle de izzet Melih’in
degismeyen ozelliklerinin bulundugunu belirtmis olur.

Usakligil bazen anlattigi konuyu keser, baska konuya atlar:
“Fakat simdilik onu burada birakalim ve tekrar ric’at ederek
Edebiyat-1 Cedide senelerine donelim” (s. 475). Benzer bir
bicimde tarihin bir noktasimi anlatirken yasadigi zamana
gelir. Boylece zamanda sigramalar yapar:

“Cahit’in evinde de, ne vakit bir toplant1 olacak da
tatarboregi  yemek miimkiin olacak diye,
disiiniirdiik. Boyle ka¢ kere toplandik, ka¢ kere
karnimiz1 sisiren fazla yemeklerle dolarak, bir hig¢
sebebiyle katilasiya kadar giilmekten gegreklerimiz
agriyarak mesut giinler yasadik. Bugiin bunlardan
ne kadar uzagiz, hele bu dostlardan ne kadari artik
bir daha bize yaklasmamak {iizere ne uzaklara
gitmiglerdir” (s. 486).

Halit Ziya baska sayfalarda da ayni bicemi kullanir: “Bir
daha kalkmamak {izere dosendigi o yatakta bile hayatini
anlatan itiraflar1 hep boOyle bastanbasa agk iptilasinin
kasideleriyle doluydu. Pek zavalli ve zavalliligindan dolay1
pek sevimli olan dost, seni burada tekrar yad ederken su
satirlarin ~ arasmna  damlamak isteyen yaslari  zor
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zaptediyorum” (s. 524). Bu tarzmmin baska Ornekleri de
bulunmaktadir®,

Halit Ziya anilarin1 yazarken anlattig1 konudan sonra gelecek
konuyu soyleyerek okura daha sonra ne gérecegini belirtir:
“Bébiali Caddesi’nde yukaridan agagiya, asagidan yukartya
yuvarlanip tirmanan (...) iki kisiyi tanimak i¢in epeyce uzun
bir zaman ge¢cmis oldu. Bu yazilarda tarih sirasina daima
riayet pek lazim olmadigindan biraz atlayarak Tevfik
Fikret’ten ve Cenap Sahabettin’den bahsedecegim” (s. 341).
Yine bagka sayfalarda da “Recaizade’yi zikretmiyorum, onu
ayrica hikaye etmek isterim” (s. 302) tiimcesinde oldugu gibi
sonraki konular hakkinda bilgi verir.

Halit Ziya Kwrk YiI’da her zaman diiz anlatim yapmaz. O
donemde arkadaslar1 arasinda gegen konusmalari diyalog
tekniginden de yararlanarak verir:

“Bir giin Ahmet Hikmet her vakitten daha fazla bir
aceleyle, bir telagla bahgeye girdi ve bize kosarak,
Safveti Ziya’nin bir hikayesini keserek:

-Ne oldu? diye sordu.

Bu sual bana irad ediliyordu. Hayretle yiziine
baktim:

-Ne, ne oldu? dedim.

Soluk soluga:

-H. Nazim’la A. Nadir nigin Servet-i Findn’dan
¢ekilmigler? Nigin Mallmat’a gitmisler? diye
sualini itmam etti. Hicbir seyden malimatim
yoktu:

-Katiyen haberim yok! dedim. Sonra bu haberin
bende hasil ettigi tesiri tefsir ederek:

S1Bkz.a.g.y.,s, 343.




-Pek garip!., diye ilave ettim. O zaman Ahmet
Hikmet oturdu ve sinezenligine ara sira avdet
ederek costu:

-Hi¢ garip degil! Ben bunu zaten bekliyordum.
Beklemedigim bir sey varsa o da Malimat’a gitmis
olmalaridir” (s. 479).

Halit Ziya amilarinda Kkarsilastirmalar da yapar. |l
Abdilhamit devriyle Cumhuriyet yillarini kiyaslar: “Bugiin
Cumbhuriyet idaresinin kanunlarina birakilmig olan, hatalari,
curimleri takip ve tedip vazifesi, o zaman her kanunun
tstiinde olan istibdat idaresinin keyfine kalmist1 ve idare de
biitiin matbuat ve nesriyati murakabe altinda tutacak, giinden
giine siddetini arttirarak pengesini daha ziyade sikacak
kuvvetler icat etmisti” (s. 390). Bu ifadeleriyle de
Cumhuriyet’in yasalara saltanat yodnetiminin ise keyfiyete
dayandigini1 vurgular.

Halit Ziya, Kirk Yil’da kendisinin de elestirisini yapar. II.
Megsrutiyet ilan edilir edilmez, aceleyle, yazdiklar1 igin
pismanlik duyar: (...) Sahte bir tevazu duygusuna
kapilmayarak soyleyecegim: Onlar1 hi¢ yazmamis olmay1
tercih ederdim” (s. 535). Bu acgik sozli ifadeleri de Kirk
Yil’daki gercekei tutumunu ortaya koyar. Zaten tevazu sahibi
ve Ozelestiri de yapabilen, bir an1 yazarina doniisiir (Akin
2014: 43).

Halit Ziya anilarinda yasadigi donemin 6zelliklerine deginir.
Bu durum da anilar igin olagandir; Ciinkii “An1 yazari salt
yasamini anlatmakla kalmaz, kendi donemini, kendi
¢evresini de anlatir. Kimi durumlarda ¢evre ve donem kendi
yasaminin dniine geger.” (Ozdemir, 1990: 16). Kurk YiI’da da
zaman zaman donem vyazarin yasamini geride birakir.
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Ozellikle de Il. Abdiilhamit zaman1** ve II. Mesrutiyet’in
ilan1® ona tepki olarak ortaya ¢ikan gerici 31 Mart
Ayaklanmasi®* Halit Ziya’y1 yasamindan daha ¢ok mesgul
eder.

Halit Ziya anilarini yazarken bazen okurla konusur,
sikintisini paylasir: “Memleketin tistiinde miithis bir musibet
kasirgas1 donmege basliyordu ve o bunlari hep birden
striikleyecekti. Vukuat dyle miizdehim bir cereyan ile tevali
etti ki, bilmem, bunlara ait hatiralar1 ayiklayabilecek miyim”
(s. 51). Boylece okurla arasinda igten bir dil yaratmayi da
basarir. Halit Ziya amilarin1 yazarken arka arkaya soru
ciimleleri kurarak okuru merakta birakmasint da bilir:
“Belliydi ki tekerr(r edecek bira kadehlerine tesadif etmek
mutad1 degildi. Kimdi? Ne yapardi? Belki Maarif
miifettislerinden yahut Teftis ve Muayene Enclimeni
azasindandi; belki de matbaalarda, kiitliphanelerde
yuvarlanan musahhihlerdendi. (...) Bitin bu sefilane
zevahirin altinda nasil bir hayat sakliydi” (s.165). Bu tarz
ayn1 zamanda yazari tekdiizelikten de kurtarir. Halit Ziya
tekdiizeligi yikmak igin siir alintilar1 da yapar:

“Su gelen kim? Ne de hos cilve-i hayret resi var

O ne reftér-1 dilara! Ne giizel lehgesi var

Fesinin piiskiilii yok, ciibbesinin atlasi var

‘Her kesin bir revisi her revisin bir kesi var’
Matrusuna bak giin gibi olmus tdban

Nigeh-i ndzina olmaz mi goniiller kurban” (s. 532).

%2 Bkz.a. g.y., s, 56-58, 171-172,456.
% Bkz.a. g.y., s, 475, 483, 512, 514-520.
3 Bkz.a. g.y., s, 544, 545, 546,551,




Yabanci dilleri ¢ocuk yaslarinda 6grenen Halit Ziya, Turkce
siir alintis1 yaptig1 gibi yabanci dillerde yazilan metinleri de
kullanir: ““Oh! Quel nez, oh! quel nez!.. / Le monde en est
etonne. / Il est grand, tout grand, / Comme un sabot
d’enfant..””(s. 219). Tabii bu siirin Tiirkgesini de vermekten
de geri durmaz®.

Halit Ziya anilarinda bazen an1 yazmaktan uzaklagarak genel
degerlendirmeler de yapar. Ornegin genclik igin su ifadeleri
kullanir: “Asil uzak olan, o her seyi, her elemi tahammiil
edilebilir, yahut, istenildigi vakit bir tarafa atip birakilabilir
bir engel higligine indiren gengliktir. O genglik ki bir zaman
gelip kendisinin de geri donmek iizere kaybolacagina ihtimal
veremez” (S. 486). Yazar benzer bir bigimde sanat yapitini
ele alirken de an1 yazarligindan uzaklagir:

“(...) Bu bir tesadiif riizgarinin getirip kanatlarini
eski bir kale duvarina carptigi, bir kiigiik kusun
gagasindan diismiis habbeye benzer ki iki biiylik
tagin arasinda bir avug¢ topraga gomiilerek
saklanmistir. Evvela onun kendi kendisine sinen,
yasamak i¢in misait bir litfu bekleyen bir devresi
vardir ki bir tutam topraktan almnan gida ile
havadan oraya ugramigs bir nemle inkisafa
miibeddel olur; kabugunu yarar, iki parmak
arasinda tutulsa ezilecek olan bu yumusak habbe
yavag yavas taslar1 yekdigerinden ayirir, bu
mazgut-1 hayat1 yirtarak fiskirir; bu biraz sonra
afaka serbestane kollarini acan, yasamak agki ile
¢ildirmis bir incir, bir mese, bir ihlamur, bir

%Bkz.a. g.y.,s, 219.
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disbudak olacaktir. Ne olacak? Iste biitiin bu
hadisenin ruhu bu noktada toplanir” (s. 180).

Halit Ziya kaliplasmig ifadelerden ve deyimlerden de
yararlanir: “Ada’da kiiglik evinde uslu uslu otururken, st
dokmiis bir kedi ictinabiyla ve biitiin eski sergiizestlerinden
nedamet etmis bir glinahkar siikiinuyla yasarken gordiikge
kendi kendime: ‘Inanmali m1, yoksa ihtiyat {izere beklemeli
mi?’ derdim” (s. 521). Halit Ziya ozdeyis diizeyinde
sOyleyislere de bas vurur: “(...) fakat hayatta her hareketi
tevcih ve idare eden akil olsaydi elbette diinyada isler daha
salim bir yol tutard1” (s. 338). Kwk Yi/ 1930’larda tefrike
edilmesine karsin “Miinhasiran bir tesadiife medvun olan bu
mazharivet onun mutlaka her tlrlu itirazdan masun kalacak
bir mitkemmeliyete malik olduguna delélet etmekten pek
uzaktir, nitekim sahibini istihkak kesbedilememis bir iftihara
sevk edebilmekten de uzaktir” (s. 416) ifadesinde de
goriildiigli gibi dilinin ¢ogunlukla yabanci sozciiklerle ve
uzun timecelere 6riilii oldugunu vurgulamak gerekir.
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BIiRINCi BOLUM

1. 1. SANAT

Kirk Yil’da guzel sanatlar lizerinde ¢cok durulmaz. “Mimari”
ve “heykel”’e deginilmezken anlatilan konuya gore “miizik”
ve “resim” gibi sanatlardan s6z edilir. Halit Ziya bir sanat
olarak “edebiyat” da degerlendirmez. Kirk Yi/’da sanat,
sanate¢1 hakkinda kisa kisa degerlendirilmeler yapilir.

Lev Tolstoy’un insanlarin i¢ diinyalarinin ¢izgiyle, renkle,
ses, sz ve duygular araciligiyla somut duruma gelmesi
olarak tanimladig1 sanati (Tolstoy, 2013: 47) Halit Ziya’ya
gore anlamanmm yolu sudur: “O sanatin sirlarini,
miigkiillerini, gdsterilen maharet ve muvaffakiyetin muhtag
oldugu kuvvetleri, kullanilan vasitalari, neticeyi temin eden
cehdleri tanimak, cambazin oyununu dakikadan dakikaya
takip ederken ellerinin, bacaklarinin, gozlerinin, hulasa
biitiin varliginin nasil bir miimarese servetini ibzal ettigini
anlamak lazimdir” (s. 413). Bu uzun tiimcesini bir 6rnekle su
sekilde devam ettirir:  “Beethoven’in bir senfonisi
kabilindendir ki ondan zevkyab olabilmek, (...) her aleti ayri
ayn takip edebilmeye, dagilip toplanan nesideyi havanin
icinde avlayabilmeye, en kiiciik bir darbeden eserin umumi
heyetine zammolunan mandy1 yakalamaya miitevakkiftir (s.
413-414). Eger bunlar yapilmazsa “(...) bir kanunda ¢alinan
bir seMaihiikmiinde dinlenirse, ondan da alinacaginda siiphe
olmayan zevk, iste seksen yiiz kisilik bir orkestra ile tek bir
alet arasindaki fark hiikkmiinde kalmak tabiidir” (s. 414).
Halit Ziya sanatin zorlugunu ise su sozlerle ortaya koyar:
“Sanat hayatinda insanin ne kadar iskenceye benzeyen
safahattan  gectigine ve nadiren temin edilebilen
muvaffakiyet lezzetlerine mukabil ne kadar futurlara ve




inkisarlara miintehi olduguna o hayatin miintesipleri
vakiftirlar” (s. 180). Cok caligmaya karsin sanatta basari
garanti degildir: “Basariya erememis bir dolu siir heveslisi
geemistir  diinyadan. Ama  bunun bOyle olmasi
yildirmamalidir. Atildigimiz hangi is, basariya kesinkes
eritecegi bakimindan giivenlidir ki! Bize diisen, ¢aligmaktir,
yalnizca ¢aligsmak. Sonra hicbir sanat, bir yan is, bir ek ugras
gibi giidiilemez; sanat kigiden yasamini ister, hem de higbir
basar1 giivencesi vermeden” (Anday 2001: 44-45). Bu
sozlerle birlikte sanati anlamak ve dgrenmek i¢in &zellikle
de sanatci1 olabilmek i¢in ¢ok caligmanin 6nemi ortaya cikar.

Halit Ziya’ya gore sanatta konu siirsizdir: “Biitiin sokaklar,
bitin evler, bdtin insanlar birer hikdye mevzuudur;
gdzlerinizi yumarak intihalariniza, her giiniin size hediyesi
olan teessirlerinize miracaat edin, kituphaneler dolduracak
mevzularin i¢inde bunalirsiniz” (s. 193); fakat bu sinirsizliga
kargin Halit Ziya’ya gore konunun se¢iminde tesadiif 6nemli
bir yer tutar: “Sanatkarin glizergdhina tesadiifiin koydugu bir
heyecan-aver manzara, bir ses, bir kelime, (...) lzerinde
tevakkuf edilecek kadar bir ehemmiyet verilmeyen bir sey ki
ona carpmis, hassasiyetine bir girizgadh bularak, haberi
olmadan, vakif olmadan, tehyic kuvvetinden bir katre
akitmistir” (s. 180). Tesadiifle beliren bu damlacik
sanatkarin ig¢inde onun sanat¢i yoniine gore “bir katre Ki
gittikge biiyliyecek, tahammiir edecek, sisecek ve
patlayacaktir. Bundan ya hazin bir sefalet levhasi, ya
aglayan bir mersiye, belki tarab-feza bir neside, yahut, mest-
i hayal bir siir, bagtan basa bir sikdyet eninine benzeyen bir
hikaye c¢ikacaktir” (s. 180). Ortaya ¢ikan bu yapit icin de
sanat¢it biitiin yasamin1 ona verir: “Onunla yasamaga
baslarsiniz; hayalinizin, icat ve ihtira, tenmiye ve tezyin
kabiliyetlerinizin bitiin kuvvetini onun tekdmili gayesinin
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etrafina dizersiniz; ona 6yle seyler korsunuz ki bir diinya
doguracak esir kiitlesi seklinde miiphem, renkleri heniiz
taayyiin etmemis miisevves bir manzarasi vardir’(s. 181);
fakat 6nemli olan konuyu sunustur: “Hiiner herhangi bir
mevzuun idaresinde, tasvirinde, tehyic edebilecek bir sekle
ifragindadir” (s. 193). Yine de basarili yapit ortaya
cikmayabilir: “kagidimiz nankdrdiir; ve nihayet ortada
naksedilebilen sekil, sizin hayaliniz degildir, bagka bir seydir
ki oraya iradenizin haricinde, emelinizin hilafinda in’ikas
etmistir. O zaman azim bir fiitur ile onu yirtmak, ondan
kagmak istersiniz”(s. 181); fakat sanat¢i aynmi giigliikleri
tekrar yagsamamak icin eserinin basilmasina razi olur: “(...)
eger onu mahvetmeyerek tab’a verirseniz bu mutlaka bezmig
olmaktan ayn1 meyus ameliyeye tekrar baslamamaktan
mitevellittir’(s. 181). Bu ifadeler de sanatginin yorgunluga
ve tekrara teslim oldugunu gosterir.

Halit Ziya sanatta intihale kars1 ¢ikar: “Hele bunu tanilmis*®
mubharrirlerin maruf eserlerinden yapmaga sadece hamakat
denir. Ben boyle ne kadar intihal vakalarina sahit oldum,
hele bizde edebiyat aleminin pek meshur bir eserini bilirim
ki... Fakat eger ceza tertip etmek bir adalet vazifesi degilse,
stikdt etmek, insanin kendisine karsi bir zarafet vazifesidir”
(s. 193). Halit Ziya bir isim vermez. O sadece intihal
konusunda degil, baska nedenlerle sikinti yasadigi bir¢cok
kiginin ad1 sdylemez.

Giizel sanatlardan miizige kisaca deginen Halit Ziya icin
miizigin anlami sudur: “hayatta insana ihanet etmeyen ve her
seyin fevkinde bir tesliyet ve itild veren tek bir nimet vardir:
musikil!..” (s. 454). Halit Ziya kiigiikliigliinde miizikle de

36 Orijinal metne sadik kalinmistir.




ilgilenmistir. Bu durumu Recaizade Mahmut’la yaptigi
konusmada belirtir:

“-Musiki ile iilfetiniz var mi? dedi. Kigiik
yasimdan beri pek musiki meraklisi oldugumu,
hatta epeyce calistigimi soyledim.

-Sark m1 garp m1? diye istizah etti.

-Birbirinden pek ayri olan bu iki musikiyi baska
baska noktalardan severim...” (s. 305).

Miizige duydugu ilgi onu operalara ¢eker: “Bu sirada bende
hasil olan musiki meraki beni daha ziyade operalarla
operetlere sevk ederdi” (s. 120). Halit Ziya miizigi,
yazmanin yaninda ikinci bir eglence olarak kabul eder: “(...)
o zaman hayatimin Beyoglu alemiyle yegane rabitasini teskil
ederdi, Istanbul’a gelen opera ve operet kumpanyalarina pek
sik devam etmekten ibaret oldu ve bu beni senelerle oyaladi”
(s. 454). Bu ifadeleriyle de opera miizigini sevdigini agiga
vurur.

1.2. TIYATRO

Turk edebiyatinda Tanzimat Fermani’ndan sonra goriilen
tiyatronun tarihi, Antik Yunan’da baslar. Tiyatro konusunda
ilk sistemli diislinceleri de Aristoteles Poetika adli kitabinda
ortaya koyar (Sener 2016: 15-16). Tragedya ve komedya
Uzerinde duran Aristoteles Ozellikle de tragedyay: irdeler
kitabinda. Antik Yunan devrinde temelleri atilan tiyatro
XIX. yiizyilin baglarma kadar da buyik oranda kiguk
degisikliklerle devam eder. Cosumculuk akimiyla birlikte de
biiyiik bir degisime girer.

Tiirkiye’de tiyatro bagladiginda Bati’da Victor Hugo’yla
kendini gosteren romantik tiyatro egemen durumdadir. Bu
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nedenle basta Namik Kemal olmak Uizere Tanzimat dénemi
tiyatrosunda romantik tiyatro agirliktadir, uyarlamalar1 bir
kenara birakirsak. 1860’larda baslayan yerli oyunlar, II.
Abdilhamit donemine kadar da ivmesi gittikce artan bir
bicimde devam eder, 1878’den sonra baglayan sansiirle de
toplumdan soyutlanir.

Halit Ziya’nin ailesi daha o dogmadan 1865’te Izmir’den
Istanbul’a tasinir. Halit Ziya diinyayr tanimaya basladig
cocukluk yillarin1 Abdiilaziz devrinde yasar. Bu nedenle
Halit Ziya’nin tiyatro {izerine yazdigi yapit¥’ ve
uyarlamalari® her ne kadar 1908 Hiirriyet Devrimi
sonrasinda yazilmis olsa da opera, operet ve tiyatroya ilgisi
cocukluk yillarmin Istanbul’unda baslar. Halit Ziya’y:
tiyatro konusunda iki unsur etkiler: Gedikpasa Tiyatrosu ve
Bat1 edebiyatlarindan edindigi tiyatro kitaplari. Gerek
Istanbul’da gerekse Izmir’de gecen yasaminda tiyatro hig
eksik olmaz.

Halit Ziya Gedikpasa’da operalari, operetleri, tiyatro
oyunlarini takip eder. Gedikpasa disinda Galata’nin Alcazar
d’Amerique ve Afrika, Yiksekkaldirim’in Maymunlu yahut
Aynalr adl tiyatrolarina gider (s. 61); fakat bunlar icerisinde
Gedikpasa Tiyatrosu’nu, oraya esir olacak kadar, ¢ok sever:
“Iste bende edebiyata meftuniyet tevlit eden amillerden en
miiessiri olan Gedikpasa Tiyatrosu’nu isaret ettim” (s. 50).
Amnilarim1 yazarken, Gedikpasa Tiyatrosu’nun {izerinden

87 fgerik bakimindan Ask-1 Memnu’ya benzeyen Kabus, ig perdelik bir
piyestir (1959)

38 (g perdelik olan Fiiruzan(1918), A. Dumas Fils’in Francillon’undan
uyarlanirken dram ozelligi tasiyan Fare (1919), ise Edouard Pierrot’nun
Le Souris’sinden uyarlanir.




uzun yillar ge¢mesine karsin, hald oranin etkisi altinda
kaldigini, “Gedikpasa Tiyatrosu iste bende en biiyiik tesiri
yapan yer. Yarim asirlik bir mesafeden hayalimin adesesi
burasin1 biiyiittilkge biiylitiir (...) sesleriyle, hareketleriyle
zihnimde yasiyor” (s. 47) timceleriyle vurgular. Halit Ziya o
yillarda oyunlar1 tam olarak anlamasa da izledigini belirtir:
“On on iki yasinda bir ¢ocuk miidrikesine orada goriilen
oyunlarin nasil bir tesir yapmig olabilecegini tahmin etmek
zor degildir. Anlar miydim? Elbette degil. Fakat umumi
tesiri itibariyla bu tiyatroda gecirilen gecelerin, idrak ve
tahassiisimiin {izerinde pek derin bir intibai oldugunda
siphe yoktur’(s. 47). Halit Ziya’y1 derinden -etkileyen
Gedikpasa Tiyatrosu’nun gelisimi su sekilde olur:

“Gedikpasa’da oOnce, sirk binasi olarak kurulan
Gedikpasa Tiyatrosu, Tirkiye’ye sik sik gelmis olan
Souillier cambazhanesi i¢in kurulmustu. Souillier sirk
toplulugu Tirkiye’ye ¢esitli  tarihlerde cesitli
vesilelerle gelmisti. Gedikpasa’da Tatlikuyu’da
1859°da oyun yeri igin bir arsa satin alinmisti.
1860°da bir gazetede ¢ikan haberde Souillier sirkinin
yeniden donatildigi, bir tiyatro kuruldugu, gerek
tiyatronun ve gerek kahvehanenin gazla aydinlatildig:
ve burada sirkten baska pandomima ve komedya da
oynatilacagi duyurulduguna goére, bu degisiklikler
ancak oOnceden varolan bir binada yapilabilirdi.
Gedikpasa Tiyatrosu’nun adi Osmanli Tiyatrosu
oluyor ve sonra da Gulli Agop’un Osmanl
Tiyatrosuna geciyordu. Gilli Agop yonetimindeki
Gedikpasa’da da diizeltimler, onarimlar yapilmistir.
Tiyatro binasi disardan ahsapt1. Ug katl1 localar1 vardi.
Tepede kubbe gibi bir avize asili idi” (And, 2004: 94).
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Gedikpasa Tiyatrosu, Tanzimat yillarinda bu sanata biiyiik
ilginin dogmasin1 da saglar: “Gedikpasa Tiyatrosu sade
bende degil, herkeste bir tiyatro meraki uyandirmisti” (S.
49). Memlekette biiyiik bir heyecan yaratir. Bu nedenle de
devrin devlet adamlarinin, sanatg¢ilarinin ve edebiyatcilarinin
yakin ilgi gosterdikleri bir sanat merkezi olur. Gedikpasa
Tiyatrosu varligin1 siirdiirebildigi  yillarda Bati’daki
tiyatrolarla boy Olclisecek niteliklere sahiptir:  “Bu
tiyatronun, yonetim ve sanat¢t kadrolarindan bagka, Tiirk
tiyatrosunda ilk defa olarak bir de edebi heyeti (Nafia Nazir
Rasit Paga, Maarif Nezareti Mektupgusu Halet Bey, Duy(n-i
Umumiye Direktorii Ali Bey, Namik Kemal, Menapirzade
Nuri Bey) vardir. Namik Kemal, Ali Bey, Ahmet Midhat,
Ebuzziya Tevfik ve Semsettin Sami gibi devrin taninmig
yazarlarmin eserleri” (Akyliz 1995: 56-57) sahnelenir.
Yabanci oyunlar kadar Tiirk operalari olan Arifin Hilesi,
Leblebici Horhor ve Kose Kahya operalart da bu tiyatroda
oynanmistir” (Akytiz 1995: 56-57). Gedikpasa Tiyatrosu o
yillarda Tirkce olarak ceviri, telif, opera, operet, komedi,
trajedi gibi oldukga zengin bir repertuara da sahiptir (Aytas
2002: 17). Bunlar da gostermektedir ki, Gedikpasa
Tiyatrosu’nda o yillarda miizikli oyunlar da bulunmaktadir:
“Gedikpasa’da Fasulyeciyan’mm yonetimindeki Osmanl
Tiyatrosu da muzikli oyunlar oynuyordu” (And 2004: 89).
Bu 0zellikleriyle Tanzimat yillarinda Gedikpasa tiyatro
denilince ilk akla gelen yer olmay1 basarir.

Halit Ziya tiyatroya gitmenin 6tesinde bol bol tiyatro tizerine
okur da: “Akif Bey, Zavalli Cocuk, Recaizade Ekrem’den
Vuslat bu zamanin kesfiyatiydi. Sonra nihayetlerinde birer
‘ask’ kelimesiyle biten garip serlevhali facialar” (s. 49).
Halit Ziya kitapgilart dolasirken Bati edebiyatlarindan
yapilan tiyatro ¢evirilerini goriir. Bu ceviriler tiyatroya




bakigimi degistirir:  “(...) aralarinda Victor Hugo’dan
Hernani bile vardi. Bu silsileyi bulduktan sonra biitiin
evvelce alinan seylerin hepsini birden kiymetten diismiis
gordiim. Iste o tarihten itibaren evvela miphemiyet
golgeleriyle ortiilii sonralar1 giinden giine vuzuh kesb eden
gayet kuvvetli bir kanaatle hiikiim verdim ki bizde temasa
sanatti o zaman birkag munsif ve miinevver himmet
erbabinin isrini takip etmekle miiyesser olabilirdi” (S. 49).

Istanbul’dan Izmir’e tasininca da tiyatrolardan uzak
duramayan Halit Ziya’nin Izmir’deki opera, operet ve tiyatro
yasami Istanbul’dakilerin siiregi niteligindedir: “Hele
operetleri tamamen tahattur ediyorum, uzun seneler
gectikten sonra o sanatkérlardan bakiye kalanla kazaya
ugramis bir enkaz halinde izmir’e gelip de beni yirmi
yaslarinda bulduklar1 zaman ile ayni operetleri vermege
bagladiklar1 esnada aradan ge¢en zaman sanki silinmis ve bu
kopuk zincirin halkalar1 eklendikleri noktay1 goéstermeden
tekrar birlesmis oldu” (s. 47). Boylece gercek anlamda
tiyatro zevkinin Izmir’de basladigini soyler: “Bu suretle
Izmir’de baslayan temasa zevkimi gittikge terbiye eden, hele
musiki iptilama gilinden giine miitezayid bir siddet veren
vesdile nail olmus bulundum” (s. 334). Kendini bulmasinda
hi¢ kuskusuz Izmir’deki canl tiyatro hayati etkili olur.
Tiirkiye’de Istanbul’dan sonra tiyatro bakimindan Izmir
gelir: “Burada ilk Tiyatro 1830’da kuruldu. Boylece
Ortadogu’nun halka agik ilk tiyatrosu izmir’de gerceklesmis
oldu. 1841’de Euterpe adinda kiigiikk bir tiyatro kuruldu.
Rumlarin Theatron Smirnes adim verdikleri izmir Tiyatrosu
bunun yakimindaydi. 1861°de opera gosterimleri vermek igin
Cammarano yonetiminde bir Italyan operas1 yapildi”(And
2004: 95). Tiyatro o yillarda izmir’in renkliligini de yansitir.
Bati diinyasmnin kumpanyalar1 izmir’e sik¢a ugrar: “Izmir’de
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biitiin yaz mevsimini isgal eden bir tiyatro hayati vards
sehrin az ¢ok miisait olan iki sahnesinde ya bir Fransiz veya
Rum operet kumpanyasi, yahut -daha sik olarak- bir italyan
opera heyeti oyunlar verirdi. Rumca yahut Fransizca
mudhike veren kumpanyalarin ara sira Izmir’e ugradiklari
olurdu ve o zaman Izmir'in pek miiskiilpesent halki
karsisinda oyunlar verebilmek ig¢in bu heyetlerin pek iyi
intthap edilmis olmasina liizum vardi” (s. 198). Diinya
capindaki biiyiik operalar izmir’de sahneye konur: “Burada
Italyan operalarindan izmir’de oynanmasi miimkiin olanlar,
Bellini, Donizetti ve Verdi’nin hemen biitiin yasayan
operalarini goriip tanimak ve hele Fransiz operetleriyle pek
alakadar olmak miimkiin oldu” (s. 198). Halit Ziya Izmir’de
sadece yabanci operalart ya da operetleri izlemez. Yerli
oyunlar1 da izleme sansini elde eder. Bu durumu anlatmaya
“Izmir’e Benliyan Efendi’nin idaresinde bir Tiirk operet
kumpanyasinin gelmesi tahakkuk etti: Ve verecekleri
oyunlar ilan edildi” (s. 199) sozleriyle baglar. Kumpanyanin
canlandirdigr oyunlar1 ise su sekilde tanitir: “Bu oyunlar
Gulli  Agop =zamanindan kalan miitercem Fransiz
operetlerinden baska -bes eser- Cuhaciyan Efendi’nin Ug
operetinden -ki ben bunlarin mevcudiyetine vakif degildim-
terekkub ediyordu: Leblebici, Arifin Hilesi, Kdse Kahya...”
(s. 199). Bu oyunlarin Izmir’i heyecanlandirdigin,
etkiledigini ise “kumpanya oyunlarin1 vermege baslayinca
[zmir yerinden kopmus azim bir dalga halinde ¢alkalandi,
adeta bir ihtilal dalgas1...” (s. 199) sozleriyle agiklar. Ote
yandan Istanbul’dan Izmir’e giden bu kumpanyalar, Halit
Ziya igin ayrica ¢ocuklugunun Istanbul’u demektir: “Fakat
asil calkalanan benim hissiyatimdi. Aradan on seneye yakin
bir zaman silinmis oldu, ben kendimi ¢ocuk ve Gedikpasa
Tiyatrosu’'na bir an evvel yetismek igin fenerin Oniinde




kosuyor gérilyordum” (s. 199). lizmire gelen yerli
kumpanyalar1 Fransiz kumpanyalar1 gibi Izmir’de yasayan
sanatseverlerin basarili buldugunu soyler: “(...) iddia ettiler
ki Cuhaciyan Efendi’nin bu eserleri bastan basa sark ve Tiirk
sivesiyle memlii olmakla beraber garp musikisi tekniginin
operet nevinde emsalinden hic geri kalmayan numunelerdi”
(s. 199). Halit Ziya, Izmir’de “(...) bes sene icinde
gordiigiim piyesleri, dinledigim opera ve operetleri tadat
etmek miimkiin degildir; hele bu sonunculardan biitiin
Italyan ve Fransiz —repertoire’i- bana meksuf oldu” (s. 120)
dedikten sonra da bu oyunlarin yapitlarina sizdigimi da
vurgular®. Tiyatroya olan bu biiyiik ilgisi onun Izmir’de bir
tiyatro bagimlist olmasiyla sonuglanir: “biz {i¢ bes dost
bunlarin miiptela miidavimleri idik” (s. 120). Evdekiler
tiyatro sevgisi icin ona olumsuz bir tepki gostermezler:
“Hakkimda gosterilen miisaadekarligi suiistimal
etmeyecegime bilyilik bir itimat ihsas etmis olacagim ki bu
tiyatro iptilasina karsi evden bir muahezeye ugramazdim” (s.
120).

Halit Ziya, Reji Idaresi’'nde c¢alismak iizere Istanbul’a
gittiginde ¢cocuklugunun tiyatro anlayisinin degistigine tanik
olur. Gedikpasa Tiyatrosu’nu II. Abdiilhamit yiktirdiktan
sonra Istanbul’da temasa Manakyan’in basta oldugu
Sehzadebas1 salaslarina kayar®®. Halit Ziya her iki devri
sOyle anlatir:

% Bkz. a.g.Yy.,s, 120.

40 Metin And tiyatronun Sehzadebasina kaymasiyla ilgili olarak su
aciklamay1 yapar: “Tiyatro, Manakyan yonetimindedir. 1881’de
beklenmeyen bir olay, belki de Gullii Agop’un tekelinin sona erisiyle ilgili
olabilir. Bu da, Belediye'nin Uskiidar ve Kadikdy’de Tiirkgeden baska

34 || KIRMIZI KALEM



“Bu tarihlerde Istanbul’un mesut bir mazhariyeti
vardi: tiyatro. Abdiilaziz zamanindan baslayan
sahne hayati bir an’ane halini almig ve Hali¢’in iki
taraf sehri halkina bir sanat gidasi ehemmiyetini
kesbetmisti: Gedikpasa sahnesi Abdiilhamit’in
vehmine kurban olduktan sonra Tirk temasa
sanatinin  yegane miimessilleri  Sehzadebasi
salaglarinda bu an’aneyi takibe ¢alisan Manakyan
ve refiklerine miinhasir kalmis, bir yandan da
ortaoyununun mukalleb bir seklinden ibaret olan
ve bazen iginden pek dikkate sdyan sanatkarlar
istihar eden tuliat heyetleri yeni bir ¢igir agmisti”

(s. 334).
Goriildiigii gibi “Istibdat Devri” en biiyiik baskiy1 tiyatro
tizerinde gosterir. Il. Abdilhamit Gedikpasa Sahnesi’ni

yiktirir: “Tiirk tiyatro tarihinde 6nemli bir yeri olan bu
tiyatronun Ahmet Mithat’m Cerkes Ozdenler adli drammin
hiirriyet duygularn asiladigi bahane edilerek 1883°te II.
Abdiilhamid tarafindan yiktirilmasi, Tiirk seyircisini ciddi
tiyatro eserlerinden yoksun birakti.” (Akyuz 1995: 56).
Alemdar Yalgm, Gedikpasa Tiyatrosu kapatilinca yerine
medrese yapilmasi i¢in binasinin da yiktirldigini soyler
(Yalgmn 2002: 16, 26). Bundan sonra Tiirk tiyatrosu 1908’e
kadar karanliga biiriiniir. Meydan tamamen azinliklara kalir.
Suya sabuna dokunmayan tuluatlar ve yabanci kumpanyalar

dilde gosterimleri yasaklamis olmasidir. Gerekgesi tam anlagilmamig olan
bu yasagin ne kadar siirdiigii bilinmemektedir. 1882’de Manakyan, Giillii
Agop ile birlesmis, tiyatro yasami Sehzadebagi’na kaymustir” (Bkz. Metin
ANnd, Baslangicindan 1983’e Tiirk Tiyatro Tarihi, Iletisim Yaymlari,
Istanbul, 2004, 89).



boslugu doldurmaya galigirlar. Béylece 1908’e gelindiginde
Tiirk tiyatrosunun yarim yiizyil geri gittigi goriiliir.

Sonraki yillarda Gedikpasa Tiyatrosu’nun yerini Manakyan
Sahnesi’nin aldigin1 goriir: “O zaman bizde yegane temasa
sanatinin sahasi Manakyan sahnesiydi” (s. 320). Halit Ziya
Manakyan’in Tiirk tiyatro tarihi i¢in Onemini su sozlerle
aciklar:

“Yorulmaz lisenmez bir faaliyetle o vakitler temasa
dleminde en mithim ve en yiiksek sayilan Fransiz
eserlerini, Turkgesinin kifayeti nisbetinde terciime
eden, refiklerine talim ettikten sonra birbiri ardinca
sahneye koyan bu sanatkdr, eski Gedikpasa
sahnesinin an’anelerine varis olmus, uzun seneler
halka tiyatro zevkini asilamig idi. Bu zevk
sanatkarlarin  Tiirk kulaklarmi oksayabilmekten
pek uzak telaffuz sikletlerine ragmen halkta dyle
derin bir suretle yerlesti ki bu zemindeki hizmeti,
Manakyan’a, edebiyat tarihinde hususi bir mevki
verir itikadindayim” (s. 320).

Istanbul’a yine o yillarda yogun bir sekilde yabanc1 ekipler
gelerek  sahneleri  doldurur:  “italya’dan  muhtelif
kumpanyalar gelir ve nobet nobet sehrin temasa ve ekseriyet
Uzere opera ve operetlerle musiki zevklerini tenmiye
ederlerdi. Bu o derece miihim bir mikyas Uzerinde vukua
gelirdi ki bugiiniin ayni sahne hareketini pek geride
birakird1” (s. 334). Bu gezgin kumpanyalar1 izleyenlerin
¢ogu yabancidir: “Tiirkler ne i¢in nadiren goriiliirdii, bu pek
kolaylikla izah edilebilir. Beyoglu'nda bir fesin ve onun
altinda bir taninmig Tirk simasimnin mevcudiyeti derhal
tecesstisti davet ederdi ve o zaman tecessus kelimesi tlrlii
tehlikeleri muhtevi idi” (s. 456). Tanpinar da o yillardaki
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yabanct kumpanyalara dikkat cekerek “Istanbul’a ecnebi
kumpanyalar1 geliyor, ¢ok kalabalik bir ecnebi kolonisinin
ve onlar1 drnek alan azinlik cemaatlerin zevkini ayarladigi
Beyoglu’nda kendi dilleriyle temsiller veriyordu” (Tanpinar
2000: 279) ifadeleriyle komedi, opera, operetin
canlandirildigini vurgular. Halit Ziya’nin belirttigine gore bu
yabanci kumpanyalarin gosterilerine de hafiyeler gider: “On
safta memurlarin ve hafiyelerin azametiyle aliiftelerin bazen
ciddi goriinmeye calisan, fakat ekseriyet lizere tiitsiillenmis
kafalarla kendilerini zaptedemeyerek az cok tagkinliklarla
etrafin, bilhassa memurlarla hafiyelerin alakasim1 celbe
gayret eden halleriydi” (s. 456). Goriildiigii gibi istibdat
oray1 da denetler.

Halit Ziya izledigi yabanci kumpanyalarin oyunlari
sayesinde dertlerinden uzaklastigini soyler: “Birka¢ sene
devam eden bu yaz geceleri zevki genglik hatirdtimin en
kiymeti haiz olanlaridir. Onlar sayesindedir ki sahsi
matemlerimi avutmak ve zamanin elemlerini uyutmak
mimkiin oldu”(s. 457). Halit Ziya o yillarda izledigi
bestekarlarin adlarini ve etkilerini ise soyle verir: “Charles
Lecocq, Offenbach, Varney, Planquette, Audran, Aubert
kabilinden bestekarlarin saheserleri Tepebasi’nin salag
sahnesine s1@mabilirdi; ote tarafta da italyan operetlerinin en
iyilerini gormek miimkiin oldu: I. Granatieri, La Nuova
Befana, Il Venditore di Uccelli kabilinden operetler
haftalarca halki cezbetti, hele Gran Via isminde, bir Ispanyol
zarzuelast vardi ki halki ¢ildirttr” (s. 457). Halit Ziya
yukaridakiler disinda “pek miimtaz sanatkarlardan miirekkep
bir Italyan opera kumpanyasi vardi ki Castellani nAminda bir
impresario idaresinde idi” (s. 457) dedigi bir baska gruptan
da sz eder.




Tiyatroya Mehmet Rauf’la gitmeyi seven Halit Ziya, onunla
tiyatroda gegen bir anisina deginir. Sozlerine “Italyan opera
kumpanyasi o aksam Verdi’nin bir eserini, izmir’de birkag
kere goriip bayildigim ‘Un ballo in Maschera’ ismindeki
giizel operasini verecekti” (s. 336) diye baglar. Sonra
tiyatroda Mehmet Rauf’un oyunda uyudugunu sdyler: “Hele
bir aralik bas muganniye -ki pek iyi bir soprano idi- meshur
‘Cavatine’i sOylerken adeta mestane bir gasy icinde idim,
teessliriime onu da tesrik etmek {lizere yavagca dondiim ve
hayretle gordiim ki Mehmet Rauf misil misil uyuyor” (s.
336). Halit Ziya sozlerinin devaminda o gilinlerde operada
uyuyan Mehmet Rauf’un “Ileride gériilecek ki bu gece bu
nefis musiki eserine karst uyuyan bu adam sonralar1 adeta
marizane bir meftuniyetle bir mélomane -darii’l-elhan
miiptelasi- oldu ve garp musikisinin iginde bogulmak
istercesine senelerce ylzdi” (s. 336) diyerek bu yodnde
gelisen Ozelligine vurgu yapar. Tiyatroya gidisleri |II.
Mesruiyet yillarina kadar bazen hareketli bazen yavas siirer.

Il. Abdilhamit devrilip Hiirriyet Devrimi gergeklestikten
sonra tekrar bir araya gelirler tiyatro icin: “Nihayet
Tiirkiye’de de bir sahne viicuda getirmek, daha dogrusu
Abdiilhamit’ten evvel taazzuva baglamisken bogulan cenine
yeniden hayat vermek i¢in bir toplanti oldu. Tepebasi’nda
birkag ictima akdedildi, bunda Recaizade ile Hamdi Bey de
vardi” (s. 538). Halit Ziya ve arkadaglar1 Tiirk Tiyatrosu’nun
tazelenmesi i¢in tek carenin Bati’dan ¢eviri yapmasini
isterler (s. 539). Yapilan toplantilar bir sonu¢ vermeyince,
“Turk tiyatrosunda sahnelenen oyunlar: Mounet-Sully’nin
ragbetten diismiis tarzinda kalabalik evzai ile Hamit’in
Tarik’imdan, Esber’iyle Tezer’inden, Namik Kemal’in Vatan
yahut Silistre’sinden” (s. 538) Oteye gidemez; boylece Turk
Tiyatrosu iyice geriler: “Ve tatbik usuline mitemayil
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olanlarin galebesi Darii’l-beddyi’i gunden glne daha
asagilara indirerek ismiyle taban tabana zit bir derekeye
diigiirmiis oldu” (s. 539). Halit Ziya anmilarmi yazdigi
1930°’larda da ayn1 goriisiin siirdiigiinii savunur®.

Halit Ziya tiyatro Uzerinde dururken Turkiye’de opera ve
operetin gelisimi iizerinde de durur. Onerilerde bulunur.
Opera, operet i¢in sunlarin yapilmasimi ister: “(...) bizde
operet hatta opera viicuda gelebilmesi ancak Cuhaciyan
Efendi’nin ac¢tigr ¢igirda yiiriimekle miimkiin olabilirdi.
Aradan belki elli sene gegti. Bu yolda bir hatve atilmadi.” (s.
200). Sozlerine “Pembe Kiz kabilinden eserler -ki birgok
sarkilarin yekdigerine baglanarak tevali etmesinden tesekkiil
etmistir- matlip neticeyi takrib degil tebid etmistir” (s. 200)
diyerek devam eden Usakhigil, Tiirkiye’de operet
¢ikmamasinin nedenini su sekilde agiklar: “Bizde daima su-i
tefehhiime sebep olan ve garp musikisi, sark musikisi
tabiriyle yekdigerinin makisu addedilerek miintesiplerini iki
muhasim firkaya ayiran mesele hadd-i zatinda véarid bile
degildir. Yazik ki bir su-i tefehhiim ugruna bizde buglne
kadar operet ve opera sanatlari dogmamistir ve bu su-i
tefehhiim devam ettikge dogamayacaktir” (s. 200). Halit
Ziya bu son sozleriyle de Tiirk operasinin olugsmamasina
elestirel bir bi¢imde yaklasmasini da bildigini gosterir.

41 Bkz. Usakligilk 2017: 539.




1. 3. CEVIRI

Ceviri uluslararasindaki iletisimi saglayan en Onemli
koprulerden biridir. Herhangi bir sozin ya da metnin bir
dilden bagska bir dile aktarilma isi olarak tanimlanan (Karatag
2001: 423) geviri, kiiltlirlin zenginlesmesinde, degisiminde
ve gelismesinde ¢ok dnemli bir yere sahiptir. Ceviri glictni
Ronesans devri gibi insanligin kirilma dénemlerinde net bir
bicimde gosterir. Hatta ¢eviri uluslarin kendi dillerini
tanimasinda da biiyiik rol oynar. Bu nedenle uluslar ¢eviri
yaptikga kendi dillerini daha da 6nemser hale gelirler
(Kiziltan 2000: 73). Tiirk tarihinde de Tanzimat’la baslayan
ceviri etkinliklerinin Tiirk¢enin arilagsmasina biiyiik katkilar
sagladig bilinen bir gergektir. Ceviri ayn1 zamanda ¢evrilen
dili de zenginlestirir. Tanpmar bu durumun Onemini su
sozlerle agiga vurur: “Dilimizin fakir kalmasmin baglica
sebebi, terclimenin yoklugudur. Bir dil kiigiiliip darlasabilir.
Nitekim son zamanlarda Tirk¢e Oyle olmustur. Bunu
genisletmek, Avrupali bir dil seviyesine g¢ikarmak ancak
Avrupal kiiltiirii ona bosaltmakla kabildir”’(Tanpinar 2000:
80)

Biiyiik toprak kayiplarina neden olan Karlof¢ca ve Pasarofca
gibi agir antlagsmalar sonrasinda Osmanlida diinyaya bakis
degismeye baglar. Arap ve Fars kiiltiirii disinda ilk izleri
Lale Devri (1718-1730)’nde goriilen Bati’ya yonelme, II.
Mahmut ve hemen pesinden gelen Tanzimat yillarinda hiz
kazanir. Artik Bati kiiltiiriine kendisini kurtaracak goziiyle
bakip ona yonelen Osmanli Devleti, bu kiiltiirii edinmek i¢in
oncelikle egitime ve geviriye bagvurur.

40 || KIRMIZI KALEM




1821 ve 1823 yillar arasinda Terclime Odas1 daha isler hale
getirilir*2. 1840’lara gelindiginde ders kitaplar1 da dahil
olmak iizere bircok alanda geviri yapildig1 gériiliir. Ozellikle
de hukuk ve egitim alaninda baslayan ceviri, sonraki yillarda
edebiyata da sigrar. Bu nedenle Yeni Tiirk Edebiyati’nin
dogusunda ceviriler biiylik rol oynar. XIX. yiizyilin ikinci
yarisinda basta Victor Hugo olmak (izere unli, Gnsuz yazar
ve sairlerin g¢evirileri yapilir. Bu ceviri etkinligi sonraki
yillarda da yayginlik kazanarak siirer.

Halit Ziya sanata basladigi yillarinda ¢eviri anlayisindan
uzak kalamaz. Ona gore Osmanlilar kitap g¢evirisinde ¢ok
geri kalmiglardir: “Bizde kitap terciimesinden bahsetmege
baslarken ilk Once diigliniilen sey medeni cihanin kitap
isinde fakrin en son derecesinde kalmig olmamizdir” (s.
351). Halit Ziya’nin bu tespiti Osmanli Devleti’nin i¢
ylziinii de gosterir; o geridir; ge¢ kalmistir. Bu geriligin,
gecligin nedenlerini “Biitiin fikir faaliyeti, dini devletin
memurlarini yetigtirecek olan medreselere 1dzim skolastik
bilgilerden ibaretti. Eski ta’birle, akli ilimler zayiflayarak
biitiin dikkat yalniz nakli ilimlere (tefsir, hadis, fikih, kelam)
dondi. Bu sahada bile esasli yeni higbir sey yapilamadi.
Hasiyecilik fikir uyusuklugunun en béariz alameti idi”
(Ulken, 2007: 308-309) diye agiklayan Hilmi Ziya Ulken,
Osmanlidaki ¢eviri sorununu su sézlerle belirtir: “Latin ve

4 Niyazi Berkes Terciime Odasi’nin &nemini su sdzler vurgular:
“Gelecegin ilk Avrupa dili 6grenmis aydinlart yetismeye baslamigtir.
Burada &grenilen Fransizca araciligtyla Fransiz edebiyat ve diisiinii ile ilk
tanigma baglamigtir. Divan edebiyatindan Tanzimat edebiyatina gecis de
bu Tercime Odasi yoluyla olmustur” (Bkz. Niyazi Berkes, Turkiye’de
Cagdaslasma, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2002, s. 199).




Yunan aleminden higbir nakil yapilmadig: gibi, evvelce bu
dlemden Arapcaya gecmis olan eserlere karsi da ayni
alakasizlik gosterildi” (Ulken, 2007: 308). Hatta Osmanlilar
Tirk disiinirlerin yapitlarin1 bile ¢evirmez: “Blyuk Turk
feylesoflarinin 9-10’uncu asirlarda viicuda getirmis olduklari
Arapca eserlerden miithim bir kismi terciime edilmeden
kaldr” (Ulken, 2007: 308). Bu sartlar altinda da devlet
yaraticiligm  yitirir:  “Osmanlilar  devri  Garpla, eski
medeniyetlerle baglarini keserek kendi i¢ine kapandigi igin
yaraticth@mi kaybetti” (Ulken, 2007: 308). Ulken’in bu
sOzleri de uluslar igin gevirinin ne kadar 6nemli oldugunu
gostermektedir. Su denilebilir; eger Osmanli Devleti ¢eviri
faaliyetlerini Avrupa’da Ronesans devrinde oldugu gibi
zamaninda yapabilmis olsaydi ‘“hasta adam” durumuna
diismeyebilirdi.

Ceviri meraki Halit Ziya’nin yasamina ¢ocukluk yillarinda
girer. Izmir yillarinda Jaba**’nim 6nerisiyle 14-15 yaslarinda
ilk cevirisini Ponson du Terrail’in Les nuits de la Maison
adli eseriyle verir; fakat bu cevirisini sonraki yillarda
cocukca bulur (s. 101). Georges Ohnet’nin Demirhane
Muduri adli eserini gevirisini de (s. 128) yapan Halit Ziya,
kiigiik kitaplar serisi hazirlar: “Sem’i Bey’le bu muhavere
neticesinde bu suretlere karar verildi: “Ben Hikaye ile
Temasa’yr yazdim. Bunlar Kuicuk Kitaplar Silsilesi’ne
dahildi. Birincisi dahil oldu, Ikincisi evvelce hikaye ettigim
surette kazaya ugradi” (s. 196). Ceviride yasadigi sorunlari
da aciklar. Halit Ziya’nin yasadigi ilk problem,
yararlanilacak kaynak olur: “O tarihte Fransizcadan
Tirkceye Bianchi’nin kullanilmaz bir eseriyle Kalfa’nin

43 Auguste de Jaba, Halit Ziya'nin yabanci dil 6gretmeni.
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ihtiyaca vefa etmez kiiciik cep liigatindan baska bir kitap
yoktu” (s. 108). Semsettin Sami’nin ciiz ciiz intisar ederdi ve
her ciiziine ben azim bir sabirsizlikla intizar ederdim dedigi
sozliigiiniin imdadima yetistigini sdyler (s. 108). Izmir
yillarda oyun cevirileri de yapar. Hayati boyunca planh
caligmay1 aligkanlik durumuna getiren Halit Ziya, oyun
cevirisi yaparken hemen bir yol, bir plan belirler:

“Bu terciime igini ikiye tefrik etmek icap ediyordu.
Nesir kismi, lisan talimine mahsus miikaleme
kitaplarmin ilk temrinleri kadar kolay bir seydi.
Teganni edilecek manzum parcalara gelince bunda
dikkat edilecek yegane cihet her misrain Tiirkce
mukabili olan misra notalara tevzii itibariyla ayn
miktarda heceyi havi olmaliydi; bunlara ne aruz ne
de parmak hesabi ile vezin, mevzubahis olamazdi.
Kafiyeye gelince: En fakir kafiye ile hatta kafiye
itlakina  layik  addolunamayacak  bir  ses
miisabehetinden  ibaret  bir  ahenkle iktifa
mumkindu” (s. 203-204).

Halit Ziya ¢eviri kurallarin1 belirledikten sonra o isin
oyunlastigim1 “Bu noktalar tespit ettikten sonra bu terciime
bir is degil, bir oyun, bir eglence oldu” (s. 204) sozleriyle
aciklar. Yaptig1 oyun gevirileri sahnelenir: “Birka¢ giin
sonra terclimeyi ben okudum, kumpanyadan biri Ermenice
yazdi, bu birkag celse devam etti.” (s. 206). Yasamindaki ilk
alkis1 da c¢eviriden alir: “Hepsi birden alkigladilar.
Alkislanmak  zevkini burada tattim ve hayalimin
inkirazindan miitevellit actyr muharrir sifati ile kazanilan
muvaffakiyetle unuttum” (s. 206). Halit Ziya ceviride
basarili olunca mutlu olur: “Bir giin de Ermenilerden
Turkcede muktedir addolunan bir heyet, bir dava vekili, bir




Tiirkge muallimi, bir konsoloshane terciimani, terciime ile
metni mukabele igin toplandi. Burada diyebilirim ki o
zamana kadar yazdiklarimm higbiri bana bu zevki
tattrmamistt  (s.  206). Yaptigi oyun ¢evirilerinin
kayboldugunu da soyler: “Bu terciimenin bende kalan
Tiirkge niishasini, senelerden sonra, o zaman bizde tiyatro
harekatinin baginda bulunan Ridvanpasazade Resat Bey
almisti. Ne oldu, bilmiyorum” (s. 206).

Halit Ziya ilerleyen yillarda ceviriye daha profesyonelce
yaklasmaya baglar. Oncellikle konusunu belirler sonra da
ilgili konunun yazarlarini: “Armand Silvestre, Arsene
Houssaye, Alphonse Daudet, Catulle Mendes, Paul Arene,
Rene Maizeroy kabilinden birbirine benzemeyen, aralarinda
nevi ve Usllp itibariyla biiyiik farklar olan ediplerden
miitesekkil uzun bir fihrist...” (s. 280). Ugiincii adim olarak
da hangi yazardan kag¢ ceviri yapacagini belirler: “her
birinden ikiser kiigiik hikdye se¢mek ve bu hikayelerin
tercime kiilfetine degmesi ve yekdigerinden mevzu
itibartyla ayri1 olmast hususuna dikkat etmek...” (s. 280). Bu
On hazirlig1 yaptiktan sonra ortaya koydugu ¢eviri kurallarini
sOyler: “Her fikray1 alip, imkéan nisbetinde biitiin aksdm ve
eczasinl ayni tenazur ve irtibati, ayni tertip ve tasnifi
muhafaza ederek, taktiat ve tenkitat hususunda bile asl ile
mutabik kalmaga calisarak Tiirk¢eye nakletmek...” (s. 280).
Halit Ziya sadece yapiti gevirip birakmak istemez. Ayni
zamanda aslina sadik kalmaya ve iist diizeyde bir Tiirkge
cevirisini de yapmak ister: “Oyle ki terciime aslmin {istiine
oyulmus, yalniz rengi baska, bir kagit kalip hitkmiinde olsun.
Bu suretle hasil olacak netice elbette alelade bir Tiirkce
olmayacakti, lisan muallimleri onun her tarafinda siveye,
selikaya, nahiv kavaid mevzuasina, insa usul-i mer’iyesine
mugayeretler kesfedeceklerdi; fakat terciime o kadar aslinin
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sadik bir ma’kesi olacakti ki muharriririn lisanda tsliibuna,
tahrirde tarzina ait hususiyetini gosterecekti” (s. 280). Halit
Ziya sozlerinin devaminda yaptig1 ¢alismayla Pierre Loti,
Emile Zola, Goncourt Kardesler, Marcel Prevost,
Maupassant’in Tirkce metinde bile kendilerine has sima ile
goriinecegini soyler (s. 280). Halit Ziya ceviriye deginirken
siir cevirisinde dikkat edilecek yollar iizerinde de durur,
Onerilerini sayar, doneminde kabul gdren g¢eviri anlayisini
agiklar:

“(...) bu neviden eserlerde bir lisandan diger lisana
naklolunurken ayni usule tebaiyet bir kaide-i
umumiye idi. Tki misra1 hem-ahenk bir intiha ile
mesela cemi edatinin yahut fiil lahikalarindan
birinin tekerriru ile bitirmek musiki igin iktifa
olunabilir bir kafiye idi. Yegane dikkat olunacak
cihet heceleri ayni miktarda notalara tevzi
edebilmekten ibaretti; diyordum; buna ilave
edilecek bir nokta da bir misra herhangi bir
parcasindan itibaren diger bir muganni yahut
hanendegan zumresi -choristes- tarafindan tekrar
edilecek ise Tirkge tercimenin de o noktada ikiye
taksim edilebilmek kabiliyetinde olmasiydi” (s.
204).

Halit Ziya’ya gore geviri de tek bir yol yoktur: “(...) hatta
yalniz bizde degil diinyanin biitiin lisanlarinda terciime
hususunda (...) gesit ¢esit usullerin tatbik edildigi goriliir”
(s. 278); fakat ona gore “Tercumede affolunmayacak yegéane
kusur aslina hiyanet teskil edecek kadar sadakat fikdani ve
hususuyla lisan hatasidir” (s. 278). Bu sdézleriyle metnin
aslina karsit hareket edilmesine siddetle karst oldugunu
belirtir. Daha sonra Emile Zola’nin yapitinda gordigii ceviri




yanliglar1 iizerinde durur: “Emile Zola’nin bir kiiciik
hikayesi terclimesinde tesadiif birgok fahis hatalar1 géziime
iligtirmisti. Bunlardan biri su garip sekildedir: Asli: ‘Tante
Agathe roulait sa masse énorme.” Terclimesi: ‘Agathe Hala
cesim ciissesini yuvarliyordu.” Miitercimin terciimesi:
‘Agathe Hala hamurunu yoguruyordu.” Hatanin suret-i
tevellidinG ve fart-1 garabetini izaha liizum yok” (s. 278).
Cevirideki basarisizlig1t yenmek icin su Onerilerde bulunur:
“Hele bu son zeminde hepimizin mesk edinecegimiz eserleri
ancak dilimize c¢evrilecek oOrneklerde bulabilecegimize ve
ancak onlar gore halkin zevkine incelik, hepimizin sanatina
da o incelmis zevki memnun edebilecek seyler yazmaga
kabiliyet gelecegine 6teden beri kanaat ettim ”(s. 352). Halit
Ziya ceviri yapilirken anlamsiz yollara bas vurmak yerine
ilgili yapit1 oldugu gibi c¢evrilmesini savunur: “Bence,
tercimede yanliglar yapmaktan, aslina ait giizelliklerin
yerine tiirlii bozuk ve garpik seyler koymaktan ise, aslinin
sadik bir sureti olmak sarti ile, bu yolu tutanlar1 hos gérmek
minasiptir” (s. 355). S6zlerinin devaminda Halit ziya ceviri
yapilarken orijinal metne bagl kalinmasini siddetle savunur:
“Edebiyata ve sanata mensup olan ve bu itibarla bir kiymet
irae eden eserlerin her seyden ziyade asillarina noktasi
noktasina sadik ve mutabik olmasi, hatta ibare ibare
metninin esas1 ile tevafuk etmesi” (s. 274). Ozgiin metinlere
uymay1 biitlin kitap tlirleri i¢in savunur: “Riyaziyata,
felsefeye, tarihe, hukuka, siyasiyat ve ictimaiyat kabilinden
mevzulara miiteallik asar ile mesela Pinkerton, Arsene
Lupin, Sherlock Holmes nev’inden hikayeler, vodviller,
cinai veya mizahi yazilar i¢in terciimelerin bunlardan matlip
olan gayeye tamamiyla vefa edecek bir surette olmasindan
ve Ilmi ve fikri eserlerin esas mevzu igin tam bir sadakat ile

46 || KIRMIZI KALEM




nakledilmis bulunmasindan bagka bir netice
beklenemez”(274).

Tiirkiye’deki yazinsal gevirilere de deginen, Halit Ziya,
Tanzimat devrinde Tiirkceye aktarilan Ahmet Mithat
Efendi’nin cevirilerini ve Telemaque cevirisini “bir tercime
degil aslindan muktebes Sefikndme’ye nazire kabilinden
yazilmis bir atik Gsldp numunesi” (s. 278) olarak gordigiinii
belirtir. Halit Ziya’nin vurguladigi gibi o yillarda yapilan
geviriler, donemin bakis agisin1 da yansir: “(...) cogunlukla
kaynak kiltiir ve edebiyat dizgesine odaklanilmig, erek
kiltiir ve edebiyat dizgesi gergekligi genelde gorece olarak
ikincil bir konuma getirilmig, iiretilen c¢eviri metnin
hedeflenen erek okur Kitlesinin temel Ozellikleri ve
beklentileriyle nasil ve ne derece Ortiise(bile)cegine
cogunlukla kaynak odakli bir bakis acisiyla karar
verilmistir” (Karadag 2014: 492). Bu davranis da ¢eviri igin
bir eksikliktir.

Halit Ziya nitelikli yazarlarin ¢evrilmesinde yasanan
sorunlar {izerinde de durur. Okuyucusu bulunmadigi igin
yarim kaldiklarini belirtir: “O zamana gore bir kiymeti haiz
olarak telakki edilebilecek roman terciimelerine ve aslina ait
meziyetleri muhafaza etmek sartiyla, pek nadir tesadiif
olunurdu. Ahmet Mithat Efendi, o, kosarak giden ve
kosarken tasidiginin yarisini yolda birakan terclimeleriyle
Octave Feuillet’den, Alexandre Dumas Fils’den Bir Fakir
Delikanlimin Hikdyesi, La Dame aux, Bir Kadinin Hikdyesi
gibi romanlar vermisti. Fakat terclime seviyesi ne zaman
yiikselse roman ya yarida kalir, ya satilamazdi” (s. 352). Ve
yarim kalan cevirilere ornekler verir: “Alphonse Karr’dan
Thlamur Alti ragbet bulmamis, Victor Hugo’dan Sefiller,
Balzac’tan Bekarlar yarim kalmisti. Bu fihrist boylece




uzatihp gotiirtilebilirdi” (s. 352). Halit Ziya su sekilde
devam eder: “Chateaubriand’dan bn-i Sirac-1 Ahir ve Atala,
Lamartine’den Graziella 6yle nadir seylerdi ki goniillerde
bir tesliyet olmaktan uzak kaliyordu (...) Don Quichotte,
mesela Gil Bias... Ne zaman bunlarin terclimesine baslansa
hemen terkedilmek mukadderdi” (s. 352); fakat o yillarda
bilimkurgu romanlariin g¢evrildigini de belirtmek gerekir.
Bu tarz ¢evirileri Halit Ziya’nin Tiirk ¢evirisine biiyiik
katkilarmin bulundugunu soyledigi Ahmet Thsan yapar:
“Maarif  Nezareti’nin  Teftis ve  Muayene’sindeki
arkadaslarim, romanimin tasdikine yardim ettiler. Seksen
Gunde Devr-i Alem resimsiz olarak forma forma
yayimlaninca ¢ok ragbet gordii. Derhal yine Jules Verne’in
Gizli Ada’sina basladim” (Tokgéz 2012: 59). Halit Ziya
bunlar1 da yeterli gormez. Fransiz edebiyatindan soz
edilmesine karsin ger¢ek anlamda Fransiz edebiyat¢ilarinin
bile ¢evrilemedigi belirtir: “- Hakkin var, azizim, dedi;
ortada hep Fransiz ediplerinden bahisler var da bunlardan
tek bir tercime yok. Hani ya Balzac, hani ya Zola, hani ya
Daudet? Bunlarin sade isimlerini tekrar etmekle iktifa
ediyoruz” (s. 353). Halit Ziya Fransiz edebiyatindaki yarim
yamalak  ¢eviriye karsin  Bati’da  birgok  Ulkeye
ulasilamadigim1  da soyler: “Almanlardan, italyanlardan,
Ispanyollardan, Ruslardan ve bunlarla bir mertebede
sayilacak milletlerden hemen higbir ¢evrilmis eser yoktu;
hele Charles Dickens’tan baglayarak bugiin Meredith,
Bennett, Thomas Hardy, Galsworthy, Huxley kabilinden
muharrirleri  Fransiz ediplerinden geri olmayan belki
bugiiniin Fransiz verimlerine gore onlardan ileri olan Ingiliz
muharrirleri bizde hi¢ tanilmamis diye eseflendik” (s. 357).

(13

Kusursuz c¢evirinin olduguna inanmadigini da belirtir: “o
zamandan sonra nihayet bunlarin sadik ve tam bir terclimesi
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mumkun oldu mu?” (s. 353). Halit Ziya, Turkiye’de tiyatro
gevirisinin ise romandan da kotli oldugunu soyler: “Hele
tiyatroda... O, daha acinacak bir halde idi,(...) ” (s. 353). Bu
ifadeleriyle ve c¢evirinin iginde olan bir edebiyat¢i olarak
Halit Ziya, Tiirk edebiyatindaki bu alanda goriilen yanlislari,
eksiklileri bildigini gosterir.

Halit Ziya yapilan cevrilerin bir¢ogunu kendisinin bile
duymadigmi  sdyledikten sonra “Terclimelerin  nasil
yapildigina ilisecek degilim. Yapilmis olmas1 yetisir; fakat
bunlart ben tanimamig olursam bugiin, o gecenlerde beni
gormege gelen ve roman okudugunu sdyleyen geng mektepli
nasil intihap imkanini bulur?” (s. 357). Elestirilerine devam
eden Halit Ziya, cevrilen yapitlarindan listesinin bile
yapilmadigini sdyler: “Merak, vukuf ve himmet sahibi biri
c¢iksa da, diyorum, bizde simdiye kadar belli basli romanlar1
terciime edilmisse -yanlarina ufak birer serh koyarak- bir
umumi fihrist yapsa... Okuyacak olanlarla beraber bizler de
bilsek ki filan ve filan mubharrir filan ve filan romanlariyla
dilimize gegmistir...” (s. 357). Bu durum da cevirinin
kontrolsiiz bir bigimde yapildigin1 gdstermesi bakimindan
onemlidir.

Halit Ziya’nin c¢evirileri ve goriigsleri Tirk tarihinde
matbaacilik alaninda, kitliphanecilik ve basin diinyasinda
cok onemli bir isim olan (Necatigil 1995: 131) Ebizziya
Tevfik’in dikkatini ¢eker: “Bir uzun zaman bu iste devam
ettim. Muvaffak olduguma kail olmamak en basit mahviyet
kavaidindendir elbette, fakat muvaffakiyet hasil olsaydi bile
bunu imha eden bir hadise oldu. Bunlardan birka¢ buyuk cilt
isgal edecek kadar biriktikten sonra Ebiizziya’dan bir teklif
vukua geldi: ‘Bunlar1 bana gonder, tab’ma ruhsat alayim ve
basayim!” diyordu” (s. 280); fakat sansiir ¢eviri faaliyetlerini




de ¢evirdigi i¢in Halit Ziya’nin yaptigi ceviriler, bozulur.
Denetleyicilerin yaptiklarini soyle agiklar: ““(...) Enctimen-i
Teftis ve Muayene’nin gozleri keskin birer sis idi ki in’itaf
ettigi miisveddeleri delik desik ederek kalbura gevirirdi.
Bunlardan uzun cilimleleri c¢ikarmakla, satirlar1 altiist
etmekle, kelimelerden ¢izdiklerinin yerlerine hatir ve hayale
gelmez seyler icat edip tikamakla iktifa etmemisti; hosuna
gitmeyen pargalarin, vehmine dokunan fikralarin yerine
kendine mahsus ilaveler, tazminler yapmisti; hatta
serlevhalart degistirmisti” (s. 280-281). Sozlerinin devamint
su sekilde getirir: “Bir¢oklarina da dogrudan dogruya
miisaade vermemisti. Keske hepsine O6yle bi-rahmane
davransaydi, merhamet etmek maksadiyla maraz tevlit
etmisti ve bu bedbaht terciimeleri dyle bir hale getirmisti ki
onlar1 terciimenin muharrefesi yapmisti” (s. 281).
Cevirilerinin bagliklarinin bile degistirildigini de belirten
Halit Ziya, sonra verdigi emege karsi yapilan saygisizlik
tizerine agladigim belirtir: “yalniz su kadar biliyorum ki
enclimenin tahribatina hemen her satirda garip tertip
sehviyati da inzimam ederek ortaya aglanacak bir ucube
cikmisti. Galiba agladim da...”’(s. 281). Sansiir nedeniyle
Halit Ziya’nin ¢evirileri yarim yamalak ¢ikar.

Halit Ziya ¢eviriyi konu edinirken intihale de siddetle karsi
cikar: “Iktibas ve istilham denen hududu asarak dogrudan
dogruya bir yabanci muharririn kitabin1 alip nasil
anlasildiysa, nasil naklolunabilirse oylece Tiirkgeye
gevirmek ve bunun bir tercime olduguna delalet edebilecek
bir kelime bile sdylememek, ki buna edebi lisanda intihal
derler” (s. 355). Halit Ziya intihal bir kitaptan da s6z eder;
fakat isim vermez: “Nerede? Kimde? Bu sualler hep zihnimi
tirmaladi durdu, nihayet birdenbire beynimde sanki bir kibrit
cakildi ve gegici bir ziya arasinda bir isim okudum: Tanilmig
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bir Fransiz hikdyecisinin adi... Tabil muterciminin kim
oldugunu sdylemeyecegim; zaten kitapta ne miitercim, ne
miiellif deniyordu, belki de terciime oldugunun isaret
edilmemis olmas1 sadece bir ziihulden, bir nisyandan
ibarettir” (s. 355). Halit Ziya asirmanin edebiyat disinda da
gorildiigiinii belirtir: “Bu asirma isi yalniz edebiyatta degil
fen dleminde de goriilen seylerdendir” (s. 356). Halit Ziya
sozlerinin devaminda bu savini 6rnekler®.

1. 4. ELESTIRI

Halit Ziya elestiriye de deginir, tanimin1 yapar; fakat tiyatro,
ceviri ya da sansiir konularinda oldugu gibi ayrintiya girmez.
Bunun nedeni de Edebiyat-1 Cedide iginde elestiri isini daha
¢ok Ahmet Suayb, Hlseyin Cahit gibi edebiyatgilarin
yapmast olabilir.

Bati’da Aristoteles’le baslayan elestiri, Tiirk edebiyatinda
Tanzimat’ta ortaya ¢ikar. Bilge Ercilasun’a gore de ilk Tiirk
elestirmeni, gayesi Divan edebiyatim1 yikip yerine sosyal
yarara dayanan dogal, gercek¢i ve diinyasal bir edebiyat
yaratmak olan Namik Kemal’dir®. Tanzimat Edebiyat’nin
her iki kusaginda da goriilen ve asama asama olgunlasan
yazinsal elestiri Servet-i Fiinin Edebiyati’nda Batili tarzda
yapilir hale gelir. Edebiyat-1 Cedide sair ve yazarlari Sainte-
Beuve, Jules Lemaitre, Emile Faguet ve o&zellikle de
Hyppolite Taine*, Paul Bourget*’ gibi ustat dedikleri

4 Bkz. Usakligil 2017: 356.

45 Bilge Ercilasun, Servet-i Fin{n’da Edebf Tenkit. Milli Egitim Bakanligi
Yayinlari. istanbul, 1994, s. 237.

46 Bkz. Usakligil 2017: 459.

47Bkz.a.g.y.,s. 418.




elestirmenleri 6rnek alirlar. Ayri bir sube olarak gordiikleri
elestiride iizerinde durduklari konular arasinda; edebiyat,
estetik, yazinsal yapit, elestiri kavrami ve Bati1 edebiyatinda
elestiri, taklit, dil ve anlatim basta gelir (Ercilasun 1994:
242-245). Ercilasun’a go6re Servet-i Fiinuncularn Tiirk
elestirisine katkilar1 6zetle soyledir:

“1.Tenkidi, ‘edebi bir tiir’ haline getirmiglerdir.
2.Batili tenkidgileri yakindan takip ederek Bati
tenkid metotlarini tanitmislardir.

3.Edebiyata bakis tarzin1 degistirmisler, onu sosyal
fayda prensibine gore degil, estetik bir varlik
olarak ele almiglardir.

4.Avrupal bir siir ve roman estetigi yaratarak
kendilerinden = sonrakilere tesir  etmiglerdir”
(Ercilasun 1994: 247).

Halit Ziya elestirmene ve yaptigi isi agiklamadan Once
sanatglr ve yapiti ilizerinde durur: “diisiindiiren, hareket
ettiren sanatkarlar kendi sahsiyetlerinden siyrilarak hayalen
halk ettikleri eshasta temessiil ederler ve bunlar sanatkarin
elinde ipliklerin ucunda hareket eden kuklalar kabilindendir.
(s. 464). Elestirmenin gorevi de burada belirtilen sanatginin
yapitinin ortaya c¢ikmasiyla baslar. Halit Ziya’ya gore
elestirmenlerin yaptiklar is ise elestirdikleri eserlerin lisan,
islip ve tarzindan hareketle asil ruhuna niifuz etmeye ve
derinlere inerken de onun i¢inde yazarin kendisini bulmaya
caligmaktir (s. 464). Halit Ziya elestirmenlerin gdrevlerini
aciklamaya soyle devam eder: “(...) daima miiessirin en
hususi  hayatina, mahrem maceralarina, asklarina,
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mektuplarina kadar parmaklarini uzatarak bunlari deserler ve
bu surede eserle miiessiri biri birine baglayacak iplikler
orerek birini anlarken, digerini tahlil, ikincisini siizgecten
gecirirken otekini tefsir etmis olurlar” (s. 464).

Halit Ziya o dénemde Turkiye’de egemen olan elestiriyi de
konu edinir: “Bizde biitiin tenkit nazimda vezne ve kafiyeye,
nesirde kelime ve siveye, sarf ve nahve inhisar eder, bu
daireleri tecaviiz etmege, fikir ve his mintikalarina
yikselmege yeltenemezdi” (s. 164). Edebiyat-1 Cedide’nin
dikkat geken yazarlarindan ve akimin sdzciisic durumunda
olan Hiseyin Cahit, Rusen Esref’in elestiri alaninda neler
yaptiniz sorusuna su yanitt verir: “Tenkide gelince; o
vakitler gercek bir tenkid yapilmadi. Biz yalniz tenkidin
birtakim teorilerinden, metotlarindan bahsettik; tenkidden
yikmay1 degil, eseri daha iyi anlamak ve anlatmay1
kasdettik. Cunki o zaman tenkide dayanabilecek eser yoktu;
olanlar da bizim igimizdendi” (Unaydin, 2000: 92). Hiseyin
Cahit’in bu sozleri de iyi bir elestiri i¢in nitelikli yapitlarin
gerekliligini su yiizline ¢ikarir.

Halit Ziya donemlerinde Nurullah Ata¢ gibi bilingli
elestirmenlerin g¢evirileri elestirmedigini belirtir: “Ve bugiin
hala ondan kalmis bir niisha var midir ki mesela Nurullah
Atag gibi kil kirk yaran ve cidden bir lisan iistadi olan bir
miinekkidin tecessiisiinii tahrik etsin”(s. 354). Bu, basarili
elestiri yapan Edebiyat-1 Cedide’nin bir eksikligi olarak
durur.
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IKiNCi BOLUM
2.1. TURK EDEBIYATI

2. 1. 1. Servet-i Fiinin Edebiyat’ndan Onceki Tirk
Edebiyati

Halit Ziya, Kwk Yi’da kendilerinden onceki Turk
edebiyatlarmma smirli bir bicimde yer verir. Ele aldigi
konuyla ilgili olarak olduk¢ca az bir bicimde Divan
Edebiyati'na ve Tanzimat Edebiyati’'na deginir. Bunun
nedeni de kendilerinin Fransiz edebiyatini 6rnek almalaridir.

Halit Ziya, Kirk Yil’da Abdulhalim Memduh’tan sz ederken
eski edebiyat iginde gegen Veysi, Nergisi’nin adlarmi anar.
Abdiilhalim  Memduh ona  bunlarin = bi¢cemleriyle
yazabilecegini soyler (s. 156). Muallim Naci’yi ziyarete
gittiginde tanik oldugu, Eski Tiirk Edebiyati’nda basta gelen
nazim bigimlerinden olan, gazel yazilisgini konu edinir.
Muallim Naci iizerinden de gazel yazma gelenegine agiklar:

“Herhalde miistesna bir fitratta bir sahsiyetin
muvacehesinde idim. Ik yazimin altma yazdig
nahos climlenin tesiri bile onun giile¢ simasindan
gelen tesir ile silindi. Kesik kesik konusmasinin
fasilalarinda hep Onilinde yarina kalan gazelin
gelecek musralarimi zihnen hazirliyordu. Aginin
kenarina sinerek tuzaga diisecek sinege muntazir
duran bir 6rlimcek haliyle nazminin 6rgiisiine ram
olacak  kafiyeyi  bekliyordu.  Bir  aralik
karsisindakinin bir temelliikk ciimlesini yarida
birakarak kalemine atildi ve Oniinde bekleyen
kagida kagirmaktan korkarcasina iki satir daha
yazdi. Gazelin bir beyti daha dogmus oldu. Onu




okudu. Hep begendik. O giildii, hakikaten bu o
tarzin gilizel bir beyti idi ki begenmekte ben de
samimi idim. Herhalde bu gazel de intisarindan
sonra birgok nazire-ga bulacakti” (s. 150).

Halit Ziya, Divan Edebiyati'na 164. sayfada da bir
arkadasinin Fuzuli’den, Baki’den iyi kaside okudugunu
anarken deginir. Bunlarin disginda deginmezken Edebiyat-1
Cedide’nin sozcisli durumunda olan Huseyin Cahit, Eski
Tirk Edebiyati’'ndan higbir sekilde yararlanmadigini
vurgular: “Okumadim, bilmem. Herhalde benim eski
edebiyata hi¢ bir borcum yoktur. Fransiz edebiyatina, bizim
edebiyatimizdan herhalde kat kat daha ziyade bor¢luyum”
(Unaydim, 2000: 86). Halit Ziya da benzer diisiinceleri dile
getirir: “Zannediyorum ki bizde edebiyat, bizden baska
milletlerdeki edebi gelismelerin takip ettigi normal yollari
takibedememistir. Osmanliligin  fikir, ilim ve kiiltiir
hayatinda, edebiyatin ilk devrelerinde tabii olmayan bir hal
vardir; o da bu edebiyatin kendini besleyip biiyliten
imkanlarmi, kendi tabii kaynaginin digarisindan aramasi ve
bulmasidir...” (Unaydm, 2000: 43). Gerek Halit Ziya’nin
gerekse Yal¢in’in bu ifadeleri de Tanzimat sonrasinda
baslayan kaynak degisimini somutlastirir. Ciinkii Bati’dan
yeni tiirlerin gelmesi de Tiirk edebiyatinda model degisimine
neden olur.

Halit Ziya Kwk Yil’da 1860’larda basglayan Yeni Tiirk
Edebiyati’nin birinci adimi1 olan Tanzimat Edebiyati’na da
Eski Tiirk Edebiyati gibi ¢ok sinirl bigimde deginir.

Sinasi’nin Onciiliiglinde baslayan Tanzimat Edebiyati’nin
temellerine inildiginde karsimiza 1839’da  duyurulan
Tanzimat Fermani ve pesinden baglayan geviriler, gazeteler
ve Bati tarzi egitim ¢ikar. Tanzimat Edebiyati’yla birlikte
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Tirkiye’de basta roman ve tiyatro olmak iizere hikaye gibi
bircok tlrln ilk érnekleri verilir.

Servet-i Fiinln sair ve yazarlann ¢ocukluk yillarinda
Tanzimat Edebiyati sair ve yazarlarinin eserlerini okurlar;
bircoguyla da tamgirlar. Recaizade Mahmut Ekrem bu
isimlerden biridir. Bu nedenlerden 6tir(l Edebiyat-1 Cedide
Uzerinde Tanzimat doneminin etkileri sz konusudur; fakat
bu iki edebiyat akimi {izerinde de Fransiz edebiyatinin etkisi
s6z konusudur. Tanzimat edebiyat¢ilar1 da Servet-i FUnQn
edebiyatgilart da Bati edebiyatlarindan kendilerine yakin
olanlar1 alirlar: “Cemiyetin ve fertlerin i¢inde bulundugu bu
durum dolayisiyla. Bati edebiyatina karsi alman tavir da
degisir. Tanzimat nesli Bati’dan kendi davalarina yardim
eden XVIII. ylizy1ll Fransiz yazarlari ile Romantiklerin
Sosyal meselelerle ilgili olanlarin1 okuyorlar, onlarin
fikirlerini aliyorlar ve taklit ediyorlardi. Servet-i FUn{n nesli
ve ondan hemen oénce gelen nesil de kendi durum ve ruh
hallerine cevap veren yazar ve eserleri tercih ettiler” (Kaplan
1995: 33). Bu farkli anlayisi da normal karsilanmalidir;
donemleri farklidir.

Halit Ziya, Tanzimatgilari Eski Tirk Edebiyati’nin
besleyemedigini, bu nedenle de Bati’ya yoneldiklerini
sOyler: “Eskiler degil hatta, garpla {lfetleri arttikca, yeniler,
Sinasi mektebinin {istatlart bile, onlar1 daha bagka bir
edebiyat ufkunun agilmasina ihtiyag  hissetmekten
alikoymuyordu” (s. 375). Tanzimat edebiyat¢ilart Bati
edebiyatlarindan o6rnekler verirken ellerinden gelenin en
iyisini yaparlar (s. 375). Giristikleri bu biiyiik is, ylizyillarin
edebiyatin1 yikip yeniyi kurmak anlamina gelir. Tanzimat
edebiyat¢ilarinin yaptigi en biiyiik is edebiyatta gelenegi
pargalamis olmalaridir (Ince 2002: 134). Boylece yeni




edebiyatinin 6nii acilirken eski edebiyat da tarihe karigmaya
baglar; fakat Halit Ziya’ya gore Tanzimat Edebiyati sair ve
yazarlar1 yaptiklar1 edebiyat devriminin ¢ok da farkinda
degillerdir: “Bunu yaparken ne yapacaklarin1 da iyice
sOyleyemezlerdi, yapabildiklerini de yaptiktan sonra biiyiik
bir is gormiis olduklarina inanmadilar”(s. 376). Sozlerinin
devaminda Tanzimat dénemi edebiyatcilariin Bati edebiyat
tarzin1 baglattiklarini; ama eksiklerinin bulundugunu; onlari
da gelecegin edebiyatcilarinin  giderdigini belirten Halit
Ziya’ya gore, Tanzimat edebiyat¢ilart gectikleri kdpriiniin
yeni yakasinda bocalarlar: “k&priiniin 6te tarafinda agilacak
yol hangi kollarin eseri olacakti? Bu kollarin kendi kollari
olacagina inandiklarmi farzetmek onlara hi¢ malik
olmadiklar1 fazla bir nefis itimadi atfetmek olur” (s. 375).
Bocalamalarini kendilerinin de normal karsiladiklarini
belirten Halit Ziya, Tanzimat¢ilarin gergekgi olduklarini ve
hedef olarak da Bati’y1 gosterdiklerini sdyler: “(...) kendi
yapabilecekleriyle artik yapilacak isin bitmis olacagini
farzedecek kadar kisa goriislii, dar diisiiniisli*® olmadilar.
Kopruden sonra yolun sarahaten garba dogru uzanmasina
iman etmigslerdi, o kadar..” (s. 375). Hiiseyin Cahit ise
Rusen Esref’e kendi edebiyatlarinin Tanzimat Edebiyati’nin
kusursuz hali oldugunu da soyler: “Edebiyat-1 Cedide, iste
bu tanzimat hareketinin daha muntazam daha modem bir
seklidir” (Unaydm, 2000: 87). Halit Ziya ise kendilerinin
Tanzimat Edebiyati’ndan Fecr-i Atl ve Milli Edebiyat’a
giden yolda bir koprii gorevi yaptiklarini sdyler:

48 Yazara ait sozcik.
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“Fecr-i at’nin tesekkiil ettigi seneydi. Bir giin
Recaizade Ekrem Bey’e tesadif ettim ‘Fecr-i ati’yi
takibediyor musunuz?’ dedi. ‘Evet’ dedim. ‘Dilleri
cok giizel ‘dedi’ ve elbette sizinkinden daha guzel
ve daha muntazam.” Bu sozlerinin yanlis oldugunu
ileri sirmedim ve bugin hala o kanaatteyim Ki,
Ekrem Bey’in tamamiyle hakki vardir. Ustadin o
giin soyledigi seye bugiin benim tarafimdan ilave
edilecek bir sey varsa o da bugiiniin dilinin, hatta
yine o ziimreye mensup sairlerin ve ediplerin
dilinin, Fecr-i ati dilinden daha giizel oldugudur.
Bu, Oyle bir gelisme ve ilerleme hareketidir ki
oniine gegmek miimkiin degildir. Ara sira meydana
¢ikmasi tabii ve zorunlu olan ve mimkiin oldugu
kadar cabuk duzeltilmesini temenni etmemiz
gereken bazi yana yoOreye sapmalari bir tarafa
birakirsak, daima ileriye giden ve ileriye gitmesi de
cok liizumlu bulunan boyle bir gelismenin attig1
adimlar1 inkdr etmek bence hatadir” (Unaydin,
2000: 62-63).

Tanzimat edebiyatcilarinin  arasinda farklar da soz
konusudur. “Recaizade’nin, Abdiilhak Hamit’in sanatlar1 ve
lisanlar1 ile kendi sanatlar1 ve lisanlari arasinda mevcut
farklara, higbir zaman onlara medyun hayranligin
ehemmiyetini ve siddetini tenkis edecek bir sebep nazariyla
bakmamuislardi, hald da bakmazlar” (s. 471). Halit Ziya bu
ifadeleriyle Tanzimatgilarin yeni tiirleri ¢eviride basarisiz
buldugunu agik¢a ortaya koyar.

Halit Ziya, Kwk YiI’da Tanzimat edebiyatinda yapilan
cevirtyi de konu edinir: “Bizde garp romani en fena
numuneleriyle tanitiliyordu ve pek nadir olarak terclime




edilebilen eserler de halkta umumi bir zevk
uyandiramayarak ragbet bulamiyordu. Onun i¢in edebi bir
kiymeti haiz eserlerden pek azi Tiirkgeye nakledilebilmis ve
garbin en meshur iistatlar1 bizde ancak ismen tanilmist1*® (s.
417). Tanzimatgilarin gevirileri yeterli degildir: “Jean-
Jacques Rousseau’dan bes on sahife, La Fontaine’den birkag
efsane, Volney’den mekteplere mahsus bir mintehabat
mecmuasinda tesadiif olunmus bir par¢a; mecmuu ona balig
olmayan fena tercimelerle facialar, hikayeler, Ahmet Vefik
Pasa’nin Moliere tatbikleri biitiin garptan edilen istif azanin
yekinunu teskil ediyordu” (s. 375). Bu ifadeler de yeni
baglayan bir edebiyatin yapabileceklerinin siirli oldugunu
gosterir.

Tanzimatgilardan sonra da gelenlere c¢ok is diistiigini,
“Kendilerinden sonra gelen ve daha gelecek olan nesillerin
bu ¢dl ortasindan gegecek meyve agaglartyla sdyedar yolda o
kadar ugrasacak igleri var ki...” (s. 376) sozleriyle ortaya
koyan Halit Ziya’ya gb6re, yeni bir edebiyat hemen
kurulamaz: “O yol ne ii¢ bes kisinin, ne ii¢ bes neslin cehdi
eseri olamazdi; uzun zamanlar gegmeliydi, birbirini kogarak
takip eden nesiller hep oraya pazilarinin gen¢ kuvvetlerini
getirmeliydi” (s. 375). Halit Ziya’nin bu sozleriyle ortaya
koydugu yeni edebiyatin gergeklesmesi yaklagik yetmis
seksen yillik bir siireden sonra alir.

4 Orijinal metne sadik kalinmistir.
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2. 1. 2. Servet-i Fiiniin Edebiyati

Kirk Yil’1in biiylik ¢cogunlugu Servet-i Fiinlin ya da diger
adiyla Edebiyat-1 Cedide’den olusur. Hatta yazar sanki
Edebiyat-1 Cedide’yi yazmak i¢in anilarin1 kaleme almistir
denilebilir. Bu akimin basat kisilerinden olan Halit Ziya,
neler yasadiklarini anilarinda ayrintili bir bi¢imde verir.
Calismada Kirk Yil’da gegen Servet-i Fiiniin Edebiyati farkli
basliklara ayrilarak verilmistir; Halit Ziya’nin karigik olarak
degindikleri, konularina gore siniflandirilip irdelenmektedir.

2.1.2.10rtam

1896-1901 yillar1 arasinda bir grup olarak kendini gosteren
Edebiyat-1 Cedide’yi anlayabilmek i¢in dénemin siyasal ve
sosyal durumunun yani ortaminin bilinmesi sarttir. Servet-i
Fiinlin edebiyatcilar ilk yapitlarimi ¢ikarmaya bagladiklar:
zaman hem siyasal durum hem de edebiyat diinyas1 karigik

haldedir.

Once Tanzimat Fermani ve ondan yaklasik kirk yil sonra
gerceklesen 1. Mesrutiyet’le yiizyillar1 geride birakan
Osmanli Devleti’nin yapis1 degisime gider. II. Abdiilhamit®°,

50«11, Abdiilhamit (1842-1918), 34. Osmanli hiikiimdari, 26. Osmanl
halifesi, Tanzimat doneminin son, Mesrutiyet doneminin ilk padisahi. 1. ve
II.  Mesrutiyetler onun hiikiimdarlign  sirasinda  duyurulmustur.
Abdiilmecit’in ikinci ogludur. Agabeyi V. Murat’in sinir dengesizligi
yuziinden tahttan indirilmesi tizerine hiikiimdar olmus, (31 agustos 1876),
tahtta 32 yil, 7 ay 22 giin kalmis, 31 mart 1909 kars: devrim ayaklanmasi
iizerine tahttan indirilerek once Selanik’de, sonra Beylerbeyi Sarayinda
oturtulmustur. Kisgiligi ve siyasal tutumu bugiin bile tartigilan II.
Abdiilhamid, onu sevenlerce basarili ve mazlum bir hiikiimdar (ulu
hakan), sevmeyenlerce zalim bir miistebit (kizil sultan) sayilmistir.



93 Harbi’nden sonra Mesrutiyet’i tatil ederek 1908’e kadar
stirecek yonetimini kurar; fakat bu yonetim giiciinii baski ve
sansiirden alir. Cagdas diinyaya gore bir yonetim isteyenler,
Mithat Pasa gibi Turk aydinlart ya oldirilir ya da Namik
Kemal ve Ziya Paga Orneklerinde oldugu gibi siirgiine
gonderilirler. Halit Ziya bu konuda II. Abdiilhamit’in nasil
davrandigina dikkat ceker:

“Abdiilhamit’in kendisine diisman olduklarini
yahut olabileceklerini tahmin ettigi adamlar
hakkinda birbirine zit goriinen iki tazyik usulii
vardi, birtakimin sag eliyle tutar, ipege benzeyen
fakat hakikatle bir esaret zincirinden bagka bir sey
olmayan baglarla az c¢ok parlak memuriyetlere
tayin eder, birtakimin1 da sol elinin merhamet
bilmeyen, zulmii adaletin tabil bir muktezasi
addeden bir isaretiyle mahbeslere, menfalara, hatta
rivayetlerde kat’1 bir sihhat varsa nevi nevi
6ltimlere gonderirdi” (s. 307).

Muhaliflerini Istanbul’dan barindirmayan II. Abdiilhamit,
kendi anlayisina ters oldugunu diisiindiigii aydinlardan biri
olan Recaizade Mahmut Ekrem’i giiriik vapurla Istanbul’dan

Edebiyat agisindan II. Abdiilhamit, zorba yo6netimi ve kuruntulu
tutumuyla sansir-jurnal-hafiye yasaminmi getirmis, onun doéneminde
gelisen Servetifiinun edebiyati bu etkilerin izlerini tasiyarak bezgin,
karamsar, bireysel egilimlerle ‘Sanat i¢in sanat’ anlayigma sigimmigtir.
Ozgiirliik isteyenlerce II. Abdiilhamit, devrilmesi tek amac sayilan
mustebit bir hitkiimdara duyulan kin ve gayzla amlir” (Bkz. Hiseyin Cahit
Yalgin, Edebiyat Anilari, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, Istanbul,
1975, s. 54).
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cok uzaklara goreve gonderir: “Onu Abdulhamit bir heyet-i
tahkikiye riyasetinde Trablusgarb’a géndermis. (...) Orada
ifa-y1 vazife olunmus, sonra is bitince ¢lirik bir vapurla
avdetlerine irade ¢ikmig. Nigin bu ¢lirik vapura
bindirilmigler?” (s. 256). Despot yonetimin bu uygulamalar
Tirklerin ¢agdaslagsmasini  durdurmanin o6tesinde Oniine
duvar ceker:

“Abdiilhamid idaresinin kotii taraflarindan biri de,
memleketin yarim asirdan beri iyi kot girmis
oldugu bir hayat oyunundaki hizin1 birdenbire
durdurmast olmustur. Namik Kemal’in 0lgiistiz
hitabeleri ve 92 nin vaitleriyle kendisini idrak eden
ve hakikaten siimullii bir tefekkiiriin hi¢ bir suretle
yardimina mazhar olmayan bir nesil, birdenbire her
tiirli hayat hamlesinin karsisinda muazzam ve
sagir bir duvarin yiikseldigini goriiyor ve bittabi,
se’niyetle olan aldkasi yavag yavas hasta ve hatta
menfl bir sekil aliyor. Siyasetin, hiir sanatin,
serbest diisiince maceralarinin, her neviden iktisadi
tesebbiisiin, velhasil genis hayata agilan biitiin
kapilarin kendisine teker teker ve giiriiltiisiizce
kapanmig oldugunu gérmenin(...)” (Tanpinar 2000:
271).

Hatta II. Abdiilhamit Tirk aydimim etkisiz hale getirerek
modernlesmeyi iyice zayiflatir. Osmanli Devleti sadece
1878’de yiirtirliikten kaldirilan Kanun-i Esasi’nin gerisine
gitmez; 1839 Tanzimat Fermani’nin da gerisine gider. II.
Abdiilhamit’in Hasta adam’t yeniden ayaga kalkacagina
inandiran Namik Kemaller, Midhat Pasalar, Geng
Osmanlilar gibi aydinlar1 ortadan kaldirdigini sdyleyen
Mehmet Kaplan, su agiklamalar1 yapar:




“Bayrak adamlar surglin edildi, susturuldu veya
oldiiriildii. Kisa bir siire acilan Millet Meclisi
kapatild1 ve herkesin bir kurtaric1 goziiyle baktig
Sultan Murad c¢ildirdi veya ¢ildirtildi.  Sefirleri
Avrupa’y1 dort dolasan, pasalar1 daima bir araya
gelerek memleketin akibetini séylesen Babidli,
sonuk, miskin bir ocak haline geldi. Cemiyet,
tesebbiis, hareket ve {imit etme kabiliyetini
kaybetti. Biitiin memleketin mukadderati bir tek
ele kaldi. Distan bir siikun iginde goriinen
memleket, sessizce uguruma dogru kayiyordu”
(Kaplan 1995: 20).

Memleketin uguruma kaymasini hizlandiran ve otuz yil
stiren baskict yonetim nedeniyle Tiirk aydmi siyasal
diisiincelerini siirglinlerde yasatmak zorunda kalir. Bdylece
koca bir memleket, kendisini besleyecek fikirlerden mahrum
kalirken yenilik isteyen Jon Tiirkler, kendi iilkelerinde degil,
yabanci memleketlerde orgiitlenmek zorunda kalirlar.

Tirkiye’de o yillarda Tiirk diisiiniirlerin diglanmasinda
yanlis uygulanan egitim politikalarmin da etkisi s6z
konusudur. 1l. Abdilhamit devrinde Bati tarzi okullarin
acildigi hep soylenir. Bu bir bakima dogrudur. Sanayi-i
Nefise Mektebi, Ziraat ve Baytar Mektebi, Hamidiye Ticaret
Mektebi, Hendese- i Miilkiye gibi onlarca okul agilmustir;
fakat okul agmakla egitim olmuyor. II. Abdiilhamit
devrinden okul miifredatlarinin igerigi bosaltilir. Buna
Miilkiye Mektebi’nden bir 6rnek verelim. 1859’da agilan
Miilkiye Mektebi devlete yonetici yetistiren bir yiiksek
okuldur. II. Abdiilhamit bu okulun egitim programini
degistir: “1892'de de felsefe dersi programlardan g¢ikarildi.
Okulun iinli tarih hocast Mizanci Murat Efendi'nin 1895°de
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Avrupa’ya kagtig1 yilsa tarih dersleri kisitlandi ve birkag yil
sonra da programlardan tamamen c¢ikarildi” (Timur 2000:
135). Felsefenin ve tarihin olmadigi okuldan devleti
kavrayan, diinyay1 anlayan ¢agin insaninin yetismesi de zor
olsa gerek. Mehmet Kaplan, Il. Abdilhamit dénemindeki
Osmanlt devletinin durumu {izerine su degerlendirmeyi

yapar:

“Avrupali siyasilerin koymus oldugu ‘Hasta adam’
tabiri, bu hastaligi biitiin imparatorluga samil
gostermek suretiyle, vaziyeti gayet iyi hilésa eder.
Padisahindan en kiiciik memuruna kadar, Osmanl
Imparatorlugu, bu devrede, bir yikilma, bir ¢ékme
suurunun dehseti altinda idi. Tarihi, bir zafer
silsilesinden ibaret olan Tirkliik, artik durdugunu,
geriledigini ve kendisine karsi ¢cok defa birlesik olarak
hareket eden yiiksek bir medeniyet seviyesine gelmis
Avrupa tehdidine maruz kaldigini iyice hissetmisti.
Ordularin ve miiesseselerin bozulmalariyla beraber,
Imparatorlugun ananevi gururu ve iradesi de
¢Okmiistii. Gerek memleketin iginden, gerek digindan
Imparatorlugun artik dagilmak, parcalanmak, lmek
iizere oldugu barbar bagiriliyordu” (Kaplan 1995: 31).

II. Abdiilhamit bu sorunlar1 iyilestirmek yerine igeride
baskiy1 daha da arttirir. Bu yapmakla da Tiirk diisiincesini
geriletmenin diginda hem sanata hem de dile biiyiik zarar
verir. Dile vurulan darbeyi Halit Ziya soyle agiklar: “(...)
giinden giine temas edilemeyecek mevzularin ve kalemin
ucuna geldikce atilacak kelimelerin, hele ne neviden olursa
olsun Saray’a, idareye, ahvale telmih denebilecek sozlerin
adedi arta arta 0yle bir yekina ¢ikmistt ki matbuatin sahasi
artik icinde cevelan edilemeyecek kadar daralmus,




kullanilabilecek kelimelerin lehgesi iptidai bir kavmin lisanm
kadar kiigiilmiistii” (s. 391). Sansiir edebi sahsiyetleri
sanattan sogutur. Halit Ziya siir yazma yasagindan sonra
sunlar1 soyler: “Evet, ne i¢in ugrasmaliydi? Haydi ugras!..
Evet, hayattan gaye budur diye bir inancin varsa ondan
ayrilmamak ic¢in kendini zorla.. Hatta belki de bu savasin
sonunda muvaffak olmak lezzetini de duy. Sonra? Evet,
sonra ne olacakt1?...” (s. 482). Kocaman bir higlik.

Usakligil memleket varlik-yokluk micadelesi verirken
edebiyatcilarin birbirleriyle kavga ettirilerek gerceklerin
ortiilmesinin amaglandigimi sdyler: “Memleketin  umumi
manzarasi boyle siyah bulutlarla mahmul iken edebiyat ve
matbuat denen mini mini bardak¢igin kiiciiciik firtinasinda
ne echemmiyet olabilirdi? Fakat sanki baska miihim
endiselerle ugragsmaga vakit bulmasinlar diye erbab-1 fikir ve
kaleme bu firtinanin ekseriyet tizere giildiiriicii, eglendirici,
hulasa igrendiren seyleriyle beraber oyalayici bir eglence
birakilmigti. Evin iginde bir Oliimiin sekerati matem
hazirlarken bahgede birdirbir oyununa sevkedilen ¢ocuklar
gibi biz gengler yazi aleminin daracik meydaninda yumruk
giiresine birakilmistik. Geng nesil burada kuvvetini serbestge
sarf edebilirdi” (s. 378). Boyle bir durum da Tirk
gengliginin enerjisini bosa harcamasina neden olur. II.
Abdilhamit’in  tim bu baskilar1 devletin dagilmasini
engelleyemez. II. Abdiilhamit biiyiilk toprak kayiplaria
neden olur:

“Berlin muahedesinden biraz sonra Tunus’un
Fransizlar (1881) ve Misir’in da Ingilizler (1887)
tarafindan iggali hadiselerini  sogukkanlilikla
telakki  etti.  Rumeli-i ~ Sarki  vilayetinin
Bulgaristan’a iltihakin1 ilan ettigi zaman bile
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(1885) bir harbi goze aldirmadi. Yalniz Girit
hiristiyanlarinin = ¢ikardiklart yeni bir isyanda
(1898) adaya asker gondermek suretiyle muaveneti
tahakkuk eden Yunanlilarla kisa bir harp yapildi.
Mamafih bu da maksadi temin etmedi, Avrupa
devletleri tasavvut ederek arazi itibariyle
statiikonun degigsmesine miisaade etmediler; bir
miiddet sonra da Girit’i kendi kuvvetleriyle isgal
ettiler, Babidli’ye Girit’in mubhtariyetini kabul
ettirdiler” (Kaplan 1995: 32).

Gorildiigli gibi cephede kazanan Tiirk askeri, yanlis
politikalar yiiziinden masa basinda yenilir. Halit Ziya II.
Abdilhamit’in yonetiminde gorev alanlarin bile memleketin
icine distiigii durumdan memnun olmadiklarint “aciz
vaziyetinden, iizerine gittikce daha siyah bulutlar yigilan
istikbalinden miitevellit dern azabi denilse bu noktada
yalniz onlar degil herkes miittefikti, hatta ahvalin bu
reviginden istifade edenler bile birer birer alininca onlar da
bu noktada ittifak ederlerdi” (s. 374) sozleriyle agikladiktan
sonra II. Mesrutiyet sabahindaki birligi ‘“Mesrutiyet ilan
edilince yirmi dort saat zarfinda biitiin kalplerin bu noktada
ittifaki goriildii, yalniz yirmi dort saat... Ne ise bu da bir
ittifak ve ittihat saatiydi” (s. 374) diyerek agiklar.

Kwrk YiPin birgok sayfasinda yasanan sansiire®, |l
Abdilhamit’in baskici yonetimine vurgu yapilir®’. Bu

51 Sansiir igin Bkz. Usakligil 2017: 165, 188-190, 195,231-232, 280-
281,284-285, 366, 390-392,426, 436, 481-484,

52 11. Abdiilhamit’in baskici devlet anlays i¢in Bkz. a. g. y., 51-52, 56-58,
123-124, 152, 171-172, 196,251, 253-256, 258, 290, 298, 301-302, 307,
311, 313, 329, 333, 338, 350, 360, 362-363, 367-370, 376-377, 380, 382-




dénem oyle bir donemdir ki elektrikten korkulur: “*Dinamo’
ile ‘dinamit’ kelimelerini karigtirarak memleketi elektrigin
nimetinden mahrum birakan bir devirde, vehme dokunacak
tesebbiislere, hareketlere deldlet edecek kelimelerin
golgelerini bile lisandan siipliren bir Saray’in nazarinda
ihtilallerin en miithisi olan bir hareketle itham edilmek dyle
korkung bir seydi”(s. 382). Saray’in her an kendine bir darbe
olabilecegi kaygisimi yasamast memleketin iyice geri
gitmesine ne olmustur.

Halit Ziya, yasadiklar1 karanlik dénemi su sekilde 6zetler:
“Istibdat, zuliim, her tarafa yayilan irtikab, irtisa, bir yandan
memleketin serveti mahdut ve muayyen keselere akarken bir
yandan vatan evladinin her sinirinda dokiilen kanlari, ne
kana, ne de paraya doymayan Saray; sonra hepsinin
ortasinda biitiin mevcudiyeti zuliimle yogurulmus, vehminin
tahrikiyle giinden giine itisafini arttiran ve her tarafa hile ve
iftiranin, kahir ve zecrin aglarimi geren bir padisah...” (s.
410). Halit Ziya’ya gore yikilmaya yiiz tutmus, yabanci
devletlerin kontroliinde bir Osmanl devleti s6z konusudur:
“I¢i dist boyle saatten saate yikilmaga miiheyya duran
vatanin istiinde de daima Rusya’nin mehib heyulasi bir
firsata muntazir dururdu; ondan kagmmak icin ziyafet
dakikasimi bekleyen rakiplerinin himayesine iltica ederek,
berikilerde bir tehdit emaresi gorildikce bunu bertaraf
etmek icin Otekinin kucagina atilmak ihtimalini siper
yaparak  helecandan  helecana,  kabustan  kébusa
yuvarlantyorduk” (s. 378). Ote yandan devletin icinde ise
Osmanliyr benimsemeyen ya da Osmanlinin birlik ruhu
olusturamadig1 i¢in ayaklanma pesinde olanlar, kendi

383, 390-393, 395, 398, 408-412, 431-439, 448, 450, 451-453, 456, 481-
483, 503-504, 512-513, 518, 537-538, 550-551, 554.
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devletlerini kurmak isteyenler séz konusudur: “Bir Arap, bir
Arnavut, bir Laz, bir Kirt meselesi ve hepsinden daha
miiz’i¢, hepsinden daha miisevves bir Ermeni meselesi vardi
ki vakit vakit birbirini tutusturarak memleketi umumi bir
yangin i¢inde sarardi” (s. 378). Osmanlilarin ekonomisi de
¢ok kotii durumdadir: “o zaman hiikiimetin bos hazinesi ” (S.
378). Diiyin-u Umdmiye’nin®® kabul edildigi II. Abdiilhamit
devrinde ekonomik durum su sekilde 6zetlenebilir:

“1876-1908 dOneminde Anayasayi kagit tlizerinde
birakmay1 bagararak siirglin, hapis ve benzeri
susturma yontemleriyle biirokrasinin liberal egilimli
kanadindan bir siire i¢in kurtulan Abdiilhamid II’nin
baski déneminde Osmanli Imparatorlugu tam
anlamiyle emperyalist devletlerin yar1 somirgesi
durumuna geldi. Emperyalizm bu kez de, sarayin
temsil ettigi asir1 feodal mutlakiyet¢i despotizme
yandas olarak ‘mali ve diplomatik bagimlilik
aglartyla sarilmis olan ve politik yonden cesitli
sekillerde bagimli” devlet 6rnegini yaratma yolunda
biiyiilk mesafeler kat etti. Yabanci sermaye, yeralti

53 «“Qultan II . Abdiilhamit tarafindan ¢ikarilmis bir kararname ile kurulan;
bir taraftan Osmanli, diger taraftan Tiirkiye'de alacakli Avrupali iilkeler
temsilcilerinden olusan bir yonetim kurulu eliyle yonetilen, ‘Osmanli Dig,
Borglar’nin intizamla Odenmesini teminen Osmanli Hazinesinden tahsis
edilmis gelir kaynaklarini kullanan, Karma Komisyon’a Diiyun-u
Umumiye Meclisi; bu meclisin yonettigi karma nitelikteki teskilata da
Diiyun-u Umumiye Idaresi denir. Bir fermanla bu idareyi kurmus, olan II.
Abdilhamit, 1876 da tahta ¢ikmistir”(Bkz., Bedri Gursoy, “100. Yilinda
Diydn-u Umimiye Idaresi Uzerinde Bir Degerlendirme”. Istanbul
Universitesi Iktisat Fakiiltesi Mecmuasi. C. 40. S. 1-1984, s. 17).



ve vyeriisti kaynaklarina goriilmemis bir hizla
egemen oluyor, Ulke ekonomisinde butin Kkilit
noktalarint ele gegiriyordu. 1887-1896 yillarinda
Eregli komiir, balya kursun, linyit; manganez, bakir,
boraks madenleri birbirini pesi sira yabanci
sirketlerin tekeline girerken,, yabanci bankalar
(Selanik Bankasi, Alman Dogu Bankasi, Viyana
Bankasi) biiyiik hizla gelismeye basladi” (Kurdakul
1986: 16)

Halit Ziya Usakligil’e gore Il. Abdilhamit devrinde Tirk
ulusu yas icinde yasar: “yorgun ve bezgin askerini oradan
oraya kosturmak, Yemen illerinde, Arnavutluk
kayaliklarinda, Zeytin Daglari’nda kemiklerini dagitmak i¢in
care icat ederken her seye ragmen vatanina meftun olan,
onun mahrum askiyla yanan kalpler de, sizlaya sizlaya,
Turk’dn her tarafta inkar edilen davasinin matemini tutardi”
(s. 378). Ve tiim bu olumsuzluklarin iizerinde koyu bir
sansur s0z konusudur. 1l. Abdulhamit sansurinin genglere
yansimasi daha da olumsuz olur: “(..) hirriyetsizlik
anlayigini bir fikr-i sabit haline getiren bu devir genclerinde,
yasanilan zamanin yurd ve diinya sartlarim hesaba
katamiyan ruhi bir bunalis yaratmistir” (Banarli 1998: 1011).
Bu ifadeler de Edebiyat-1 Cedide sair ve yazarlarinda
karamsar unsurlardan biri olarak kendini gosterir.

II. Abdiilhamit’teki takinti ve sanat¢inin Ozgiir iradesine
kars1 olumsuz niyetleri sehzadelik yillarinda baslar. Sehzade
Abdiihamit Teodor Kasap’in Moliere’in  Cimri adli
oyunundan Pinti Hamid adiyla uyarladigi eserin bagligina
kafay1 takar:

“(...) bu bashigi sahsi algilayan Sehzade
Abdiilhamit’in  (sonradan padisah) nefretini
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kazanmisti. Cok rahatsiz olan Abdiilhamit,
defalarca  Teodor Kasap’tan bu  oyunun
oynanmamasini rica etmisti. Sehzadeyi incitmeye
yonelik en ufak bir kastinin olmadigimi beyan eden
Kasap bu ricay1 reddetti ve oyun en sonunda Gedik
Pagsa Tiyatrosu’'nda oynandi. Bundan sonra
Abdiilhamit ¢evirmene karsi siddetli bir kin
beslemeye bagladi ve daha sonra padisah
oldugunda Teodor Kasap’1t tartaklattirarak,
gazetelerini yasaklayarak ve (1877’de) tutuklatarak
intikamini aldi” (Strauss 2014:182).

Il. Abdilhamit’in baskici siyaseti edebiyatgilar {izerinde
biliyiik korkular da yaratir. Akima doniistiikten sonra bir
araya gelen Servet-i Fiinfincular, iirkek davranirlar: “(...) Ug
kisilik toplantilarin bile casuslara sermaye oldugu bu
hengdmda herkes, sansarlardan korkarak kimeslerine
kapanan tavuklar gibi, kovuklarina siner, yahut umumi bir
yer oldugu i¢in igtima nev’inden addedilemeyen mabhalle
kahvelerine ¢ikardi” (s. 398). Yine Halit Ziya’nin belirttigine
gore Huseyin Cahit’in Hayal Icinde adli yapit1 cikinca
Mehmet Rauf, Ahmet Suayb, Mehmet Cavit’le birlikte
Tevfik Fikret’in evinde toplanirlar. Amaglari da Hiiseyin
Cahit’in eserini kutlamaktir; fakat istibdat onlar1 ¢ekingen
hale getirir: “Eger o gece konak basilsaydi da okunan
miisveddeler ele gegseydi icinde tek bir muzir kelime
bulunmayan bu yazilarda, biitiin i¢tima halinde yakalananlari
birer menfaya gonderecek sebepler bulmak igin casuslarin
icat fikri elbette aciz kalmayacakti” (s. 426). Halit Ziya
toplanabilmelerini biiyiik bir olay olarak goriir: “Nasil
olurdu da bu toplantilar tecessiis nazarindan kacabilirdi?
Bize gelince edebiyat askiyla dyle kendimizi kaybetmis bir
halde idik ki bdyle toplanirken hatira hicbir tehlike ihtimali




gelmezdi.” (s. 426). Benzer bir durumu Yakup Kadri de
Genglik ve Edebiyat Hatiralar adli kitabinda Mehmet Rauf
tizerinden dile getirir. Anlattifina gore bir giin Sahabettin
Sileyman’la Mehmet Rauf’u gdrmeye giderler. Mehmet
Rauf’ta istibdat korkusu hakimdir: “Sahabettin Siileyman’a
gore, hepsinin pesinde bir hafiye varmis. Bu yiizden sehirde
serbestce dolagsmaktan g¢ekinirler ve kimseyle temas etmek
istemezlermis. (Karaosmanoglu 1990: 17). Agir sartlar
altinda edebiyat yapamaya calisan Tiirk yazar ve sairleri, II.
Abdiilhamit’in despot yonetimince siirekli gdzetim altinda
tutulurlar. Siirgiine gonderilme korkusu yasarlar. Bu nedenle
Servet-i Funun icin ‘Umitsiz edebiyat’ denir (Unaydin,
2000: 88). Bu ornekler de yasadiklari donemi ¢ok agik bir
bicimde gostermeye yeterlidir.

Akim fiyeleri siirgiin edilmemek ya da ceza almamak i¢in
cok dikkatli yazarlar; fakat Halit Ziya biitiin ugraslarina
karsin yine de sorgulanmaktan kurtulmaz. Sanskrit Tarih-i
Edebiyati adli yapitim1 tefrika ettirirken ifade vermek
zorunda kalir. Hafiyecilerce sorgulanirken kendisine farkli
kigilerin soruldugunu sdyledikten sonra sorulan asil soruyu
sOyle agiklar: “ ‘Siz Mekteb risalesinde ‘Sanskrit Tarih-i
Edebiyat® diye bir makaleler silsilesi yaziyorsunuz. iddia
ediliyor ki bu yazilarda Enclimen-i Teftis ve Muayene’yi
igfal ederek anlasilmayacak bir sekilde memlekette
maddiyyun meslegini yaymak istiyorsunuz. Buna ne
dersiniz?..” ”(s. 368). Halit Ziya bu soruya yazdiklarinin
edebiyat tarih {izerine oldugu i¢in gizli anlamlar
icermedigini belirterek (s. 368) yanit verir. Boylece bu
sorgulamadan gecer. Bu eylemden sonra daha da dikkatli
davrandig1 i¢in bir daha Zaptiye Nezareti’ne diismedigini
sozlerine ekler.
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[zmir’de istibdat ydnetimi Istanbul’a gére daha az hissedilir.
Halit Ziya, Kirk Yil’da Izmir valisinin verdigi balodan soz
eder: “(...) vali hiikiimet konaginda bir biiyiik balo vermeye
kalkti. Vali bu cesareti nasil yapabildi? Bir yandan
Istanbul’a, bir yandan Izmir’in heniiz teceddiit efkariyla
istinas peyda ettigine hiikmolunamayan efkar-1 umumiyesine
karsi bu Oyle bir tesebbiistii ki ancak sahibinde her tiirlii
mehalike galebe edecek kadar sedit ahrarane bir fikirden
dogabilirdi” (s. 172). Baloya Tiirk kadinlar1 katilamaz.
Bunun (zerine Halit Ziya, Cumhuriyet’in 0nemine
gonderme yapar: “O zaman salona ¢ikan merdivenin karsi
tarafinda, harem pencerelerinin kafeslerle bastan basa
oOrtiilmiis siperleri arkasinda bu baloya miitehassirane bakan,
kendisinin biitiin medeniyet cihanina mensup kadinliktan
baska tiirlii bir hilkatte olduguna tahammiil ederek hayatta
karanlik nasibinin matemini tutan Tiirk kadinligi, bugiini
gorseydi, o zaman agik basli ve frakli bir Trk gencinin dans
etmesine isyan eden efkar acaba ne diisliniirdi” (s. 172).
Halit Ziya’nin Izmir’de biraz daha serbestlik oldugunu
soylemesi Sefile’yi Istanbul’da bastiramayip Izmir’de
yayimlatmasiyla da dogrulanir; fakat siyasetin, edebiyatin
kalbi Istanbul’da atmaktadur.

Halit Ziya, Istanbul’a gidince kolay kolay yazmaya
baslayamaz. Ote yandan Servet-i Fiinn akimi ulusal
konulara da giremez. Hiseyin Cahit yerli hayata girememe
nedeni olarak sansirii gosterir: “Herhalde terctimelerimiz de,
nazariyelerimiz de gosterir ki bizler edebiyatin yerli olmak
liizumunu anlamayacak goriiste ve yapida olan kimseler
degildik. Fakat sansiirii diisiiniin” (Unaydin, , 2000: 90).
Rusen Esref’in Hiseyin Cahit’e peki “Mahalleye Mevkuf”,
“Koy Diiglinii”, “Goriicti”, “Eyiib Yolunda” seklindeki milli
hayata temas eden yapitlar nasil yazildi seklindeki sorusuna




Hiiseyin Cahit su yamtin1 verir: “ ‘Ee, onlar da adeta
asirmaca yaziliyordu. Biitiin giin ‘Sanat sanat i¢indir’ diye
bagirirdik. Bu bizim igin bir g¢esit parola, bir ¢esit
gostermelikti.. Bunu, daha ziyade, sansiire karsi kendimizi
miidafaa etmek icin sik sik bir kalkan gibi kullanirdik”
(Unaydim, 2000: 88)°.

Halit Ziya kendilerine yapilan baskilar sonucunda Kiurik
Hayatlar adli romaninin yarim kaldigimi su sekilde aciklar:
“Kalemimi kirgmhigimin olanca siddetiyle kirmizi kalemle
¢izilmig olan bir fikranin ortasina sapladim; kalem o fikray1,
altinda kagitlar1 da delerek tahtaya gegip orada birkag saniye
kaldi, sanki can acisiyla sizlayarak titredi. Kwik Hayatlar
orada boyle belinden saplanarak yaralayan bir hangerle
vurulup kaldi, ta uzun senelerden sonra tekrar canlanip
dirilinceye kadar...(s. 482-483). Bu yasaklar, nedeniyle Halit
Ziya da uzun yillar yazamaz: “(...) ta Mesrutiyet'in ilani
senesine kadar, galiba alt1 sene, ne basilmak igin, ne
saklanmak i¢in edebiyata taalliku olabilecek tek bir satir
yazmadim” (s. 483).

Halit Ziya’ya gore, Il. Abdilhamit’in sansur anlayist bir
hastaliga doniisiir. Bu nedenle déonemin memurlar1 ényargili
hareket ederler: “Saray’in vehmi bir sari hastaligin
yayildike¢a biiyiiyen tohumlar1 kabilinden hiikiimet cihazinin

54 Ahmet Hamdi Tanpinar bu konuda “Abdiilhamid devrinin 6zellikleri,
bu hilkimdarin memleketi bastan basa kaplayan vehmi, bu nesle
memleket meseleleriyle, i¢ yapidaki kaynasmalarla agiktan agiga
ilgilenmek imkanini verseydi, bu eser baska tiirlii olur muydu?” ifadelerini
kullanarak Huseyin Cahit Yalgin’a katildigini gosterir. (Bkz. Ahmet
Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, Dergah Yayinlari, Istanbul,
2000, s. 284)
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her aletine intikal etmis ve vazife ihmalinden, dikkat
zaafindan dogabilecek mesuliyet korkusu her memuru
mutevehhim, mavesvis, her kelimenin golgesinden trkerek
girtlagma sarilmak i¢in pengesini saldiran bir mecnun
yapmistt” (s. 391). II. Abdiilhamit’in yasakladigi konular
arasinda bulunanlari: “Siz, yazi yazanlar, bu hazer olunacak
zeplinleri ve lafizlar1i bilmeliydiniz, tarihten, dinden,
siyasetten bahsedemezdiniz (...)” (s. 391) sozleriyle
aciklayan Halit Ziya’ya gore yasaklanan sozciiklerin dikkat
cekenleri ise sunlardir: “Ilk once hiirriyet, vatan, millet,
zullim, adalet kabilinden elli yiiz kelime ile baglayan memnu
kelimelerin giin gectikge yekOnunu kabartan yeni merdut
eslerini 6grenmeli ve bunlari daima hatirda tutarak kalemin
ucuna geldikge murdar bir bdcek kabilinden firlatip
atmaliydiniz” (s. 391)*. Yasaklanan sozciiklere dikkatli
bakildiginda ilk akla gelen Fransiz Devrimi’dir; ¢iinkii bu
kavramlar 1789 Devrimi’yle ortaya c¢ikar. Cumbhuriyet,
Osmanlinin yonetim seklinin karsitt oldugu i¢in de II.

5 Huseyin Cahit Yalgin da amilarinda bu konuya deginir. Yasaklanan
sozciiklerin Tiirk gengligi tizerindeki olumsuzluklara dikkat ¢eker: “Her
yan, korkung bir baski yonetiminin karanligi icinde. Kendi kendisine
birakilmig, diisman sayilmis bir genglik, 6teden beriden sizan 6zgiirlik
isinlari kilavuz edinerek kendisine bir yol bulmak, yiice bir erege
varmak i¢in biitiin giigsiizliigiiyle c¢irpiniyor... Bir genclik ki, yurt
sozcligiini  sdyleyebilmek ozgiirligiinden yoksun... Ama biitin bu
yoksunluklara karsin o ¢cocuklarin i¢inde sanki bir insaniistii giiciin yaktig1
151k, bir ates var: Yurt ve Ozgiirlik aski. Onlar i¢in tek dayanak ise:
Gengligin yilmayan direnisi ve iradesi... Yalnizca Yurt ve Ulus sozlerini
isitmek, sOyliyebilmekle yiireklerimizin ne kadar titredigini, ruhumuzun
ne denli derinligince sarsildigini anlayabilmek i¢in o siki yoksunluk ve
yasaklik yasamini bilmek gerekir’(Bkz. Yalgin 1975: 47).



Abdiilhamit bu sozciikleri yasaklar. Halit Ziya baslarinin
sOzclklerle belaya girmesini engellemek i¢in bagvurduklari
yollar1 ve yasadiklar1 sikintilar1 da anlatmadan gegemez:

“Birader diyemezdiniz, bir taraftan Sultan Murat,
diger taraftan Resat Efendi vardi, tepe
diyemezdiniz, Yildiz Sarayr’'nin bir tepede kain
olduguna telmih yapmis olurdunuz; sakal, hele
boya derhal padisahin boyali sakalina ima olurdu;
ve boyle yiizlerce yiizlerce kelimeler vardl ki bir
tarafindan tutulup ¢ekildikge uzayan bir lastik gibi
Yildiz’a kadar uzatilabilirdi; hatta dyleleri vard ki,
bizler, yazicilar, acaba ni¢in memnudur diye uzun
uzun, ii¢ bes kisi bir araya toplanarak, ugrasir,
sebebini, hikmetini arastirirdik. Bunun sebep ve
hikmeti herhangi korkak bir memurun, lodostan
bahs olunmasini burnunun biiyiikliigline bir isaret
gibi telakki ederek alinan vehham adam gibi bir
marizin zihninde dogmus bir giiliing vesvese
olurdu. Bakiniz, simdi, surada burundan bahsettim;
cografya kitaplarinda bile burundan
bahsolunamazdi  galiba... = Mekteplerde  ne
yaparlardi, bilmem; tarih kitaplarindan biitiin
ihtilal, isyan, suikast fasillarin1 kaldiran maarif
belki diinya haritasindan da burunlart kaldirmis,
yahut bu kelimenin yerine bagka bir miinasibini
bulmustu: Mesela ¢ikinti demisti...” (s. 391-392).

Halit Ziya’nin sorun oldugunu soyledigi “burun” sézciigii
icin Hiseyin Cahit de agiklamalar yapar. Esref Unaydin’a
sunlar1 soyler: “Bilmem, bilir misiniz? Edebiyat-1 Cedide,
sansiiriin birgok seye mani oldugu bir zamanda tesekkiil
etmisti. O zamanlar duasiz kitap ¢ikarmak bile zordu. Sonra
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mesela ben, Piéerre Loti’nin ‘Pécheur d’Island’1im Tiirkge’ye
cevirirken burun kelimesini kullanamiyordum da, yerine
‘karanin denize ilerlemis pargasi’ diyordum. Bu hem giiliing,
hem de feci degil mi? Kirmiz1 kapli kitap nesretmek bile
zordu” (Unaydin, 2000: 87).

Halit Ziya siki denetim nedeniyle sadece yapitlarin
igeriklerini  degil, adlarin1 bile degistirmek zorunda
kaldiklarint soyler. Halit Ziya Usakligil Sem’i Bey’le
aralarinda gegen konugmayi su sekilde verir:

“-iki kiiciik roman hazirladim. Deli ve Dayda...
Miitalaasini soylemeden evvel biyigini 1sirdi:

-Deli isminden Urkmiyor musunuz? Bunun ismi
sarahaten gosteriyor ki mevzuu da cinnete dair
olacak. Bir kere bu kelime Turk lehgesinden
silinmigtir. Sultan ~ Murat’in  deli diye
hal’olundugunu ve Abdiilhamit’in bu kelimeden
korktugunu bilirsiniz. O halde... Ismi degistirmek
de kafi degil. Mademki mevzu cinnettir... Derhal
hakkini teslim ettim:

- O halde, dedim, 6tekini ‘Dayda’y1 koruz...

- Dayda ne demek?

- Uydurma bir isim!..” (s. 195).

Yasaklardan ve sansiirden otiirii rahat yazi kaleme alamayan
edebiyatcilara bir de siir yazma yasag1 getirilir. Halit Ziya
Usakligil bu yasagin aslinda kendilerine yapildigmi “(...)
hatta bir giin herkesin saskinliktan agzini agik birakan bir
kararla biitiin manzum yazilar yasak edildi. Ne eski ne yeni
tarzda, tek manzum bir satir, bir kiiglik misra, altinda fena
bir anlamin golgesi saklanabilir diye, matbuatta yer bulamaz
oldu. Bu elbette asil yenilere karst alinmis bir tedbirdi (...)(s.




481) sozleriyle agikladiktan sonra edebiyatin icine distiigii
duruma deginir: “Fikret’le, Cenap’la beraber biitiin eski
tarzin peyrevleri de kafiyelerini, vezinlerini, artik telleri
kopmus birer saz hiikmiinde, raflara, toz yigmlarimin altinda
uyumaga biraktilar” (s. 481). Bu sartlar sonucunda her tiirlii
fikir Aleminde hayat soner (s. 481). Halit Ziya sdzlerine “Bir
merak sahibi ¢iksa da eski matbaalarda boyle muayeneden
gecerek kirmizi miirekkeple ¢izilmis kelimelerle kalabilmig
ilk tertip kagitlarim1 goézden gecirse istibdat idaresinde
memnu llgat kitabi diye ne tuhaf bir eser viicuda getirirdi”
(s. 391) diye devam ederek sansiire ugrayan sozciiklerin
tamamina ulagma yolunu da gosterir.

Sansiir ve baskilar nedeniyle II. Abdulhamit’ten nefret eden
Servet-i Fiiniincular, onun adin1 anmamak i¢in Edebiyat-1
Cedide Kiitiiphanesi baghiglr altinda yazdiklar1 yapitlarina
0ns6z koymazlar: “Tevfik Fikret’in  sorumlulugunda
yurdtilen bu seride yayimlanan kitaplarin 6nsozii yoktur.
Ciinkii kitaplarin basindaki mukaddimelerde padisaha da dua
etmek, donemin matbuat adetlerindendir. Bu duay1 etmemek
icin, Edebiyat-1 Cedide Kiitiiphanesi kitaplar1 mukaddimesiz
olarak okuyucu karsisina ¢ikmistir” (Andi1 2007: 56).

Halit Ziya Kwk YiI’da Edebiyat-1 Cedide zamanina
deginirken halkin bilin¢lendirilmedigine de vurgu yapar. Bu
nedenle gerekli olan yerlerde degil de gereksiz yerlerde
parasint harcayan halk kitaba para ayiramaz: “halkin
olmayacak yerlerde para sarfedecegine elinde kalabilecek
olam kitap almakta kullanmasina yardim edecek kadar
ragbetini kazanmaga caligilmamasidir” (s. 351). Halit Ziya
sozlerinin devaminda “Fen, felsefe, tarih kitaplarinm
birakalim; heniiz, yiiksek tahsil genglerine ders kitaplar bile
veremedik”(s. 351) diyerek temel gereksinimlerin bile
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karsilanamadigini  da  belirtir.  Bu  gereksinimler
tamamlanamadig1 i¢in de sanat yapitlarinin saglikli ¢evirisi
de yapilamamistir. Bu durumu o yillarda yolda karsilagtigi
bir &grenciyle yaptigi sorulu-yanitli konusma {izerinden
verir. Roman ve hikéyeyi ele alalim dedikten sonra soyle
devam eder:

“Gegen gilin bir mektep ¢ocugu bana gelmisti, yeni
neslin boyle bir oOrnegi elime gecgince onu
yoklayarak umumi bir diisiince edinmek istedim.
Pek uyanik olan bu ¢ocukla suradan buradan,
mektep hayatindan, hatta sinemalardan goriistiikten
sonra sO0zli okuma zeminine sevkettim.

- Cok okurum! dedi.

- Ne okursun? diye sordum. Derhal: ‘Roman,
hikaye...” dedi.

Bu da bir seydi, hi¢ okumamaktansa..

O <zaman, son =zamanlarda neler okudugunu
sOyletmek istedim. Saydi ve biiyilk bir esefle
gordiim ki, terciime yahut telif, okuduklarinin
hicbirinde bir mektep c¢ocugunun heveslerini
edebiyatla 1smmaga sebep olacak tek bir meziyet
yok. O vakit ben saydim, ‘Sunu bunu okudun mu?’
diye anlamak istedim; higbirini gérmemis, hatta
isimlerini isitmemigti.” (s. 351).

Bu diyalog egitimde sikintilarin bulundugunu, gereksinim
olan kitaplarin saglanamadigin1 gostermeye fazlasiyla
yeterlidir.

Baski ve sansiir sadece Edebiyat-1 Cedide yazarlarina karsi
degil, biitiin yaymn diinyasina uygulanir; fakat “en ¢ok goze
batan ve gohreti, kuvveti arttikga fikir aleminde, bir giin




evvel online gecilemeyecek olursa kim bilir ne blylk bir
tehlike olacagindan kuskulanilan Edebiyat-1 Cedide yazilari
hepsinden ziyade sikistirilir (s. 481). Goriildiigi gibi Saray
eski edebiyat yanlilarin1 yeni edebiyatgilar kadar sikmaz.
Hatta Baba Tahir’in gazetesi kapatilir kapatilmaz geri agilir:
“Mallimat isimli mecmuada taskinliklar ettigi igin ti¢ dort
defa Matbuat Midiirligi’niin emriyle siiresiz kapatildigi
halde ertesi giin sadrazamin bagiglamasina eriserek
cikiyordu” (Tokgdz 2012: 100); fakat kayrilmalar1 basarili
sanat yapitt vermelerini saglamaz. Bu nedenle eski edebiyat
yanlilari, Tanzimat devrinde de Servet-i Fiinin Edebiyati
zamaninda da basarisiz olurlar: “arkalarindaki giiclii
medrese ve yoOnetim destegine karsin, siirekli olarak
gelenege, gecmise ve dine gondermede bulunan tutucu
giicler, Bati’nin akile1 diislincesi ile aydinlanmis yenilikgi
sinirl sayidaki aydin yazar ve diigiince adaminin karsisinda
basarili olamamuslardir” (Ozmen 2016: 41). Bu nedenle de
1880’1 yillardan itibaren de, eski edebiyat yanlilarinin
direnci artik diisiince yasamini yonlendirecek dayanaklardan
biiyiik 6lgiide yoksun kalir (Ozmen 2016: 41).

Halit Ziya yazilarinda Edebiyat-i Cedide yillarinda baglarina
bela olan Encimen-i Teftis ve Muayene adli inceleme
komisyonunun boyundurugu altinda yasadiklar1 sikintilar1 da
anlatir: “Istibdat zamanmin yazicihik Aalemini dolduran
engeller arasinda, hi¢ filitur getirmeyerek, derin bir istihkarla
omuz silkilerek ote tarafa gecilecek miinekkitler daha vardi
ki bu censure® memurlartydi. (...) o zaman her kanunun
tstinde olan istibdat idaresinin keyfine kalmist1 (s. 390).
Halit Ziya denetleme komisyonunu su sekilde agiklar:

56 Sansiir.

80 || KIRMIZI KALEM




“Enclimen-i Teftis ve Muayene’ye giderdi ve hocalardan,
seyhlerden, mevaliden terkibati arasinda  insafina
guvenilebilecek pek az azaya malik olan bu enclimenin
elinde yasayabilmesine imkan yoktu” (s. 393). Asil
miinekkidin bu komisyonda teftis memurlar1 oldugunu
belirten Halit Ziya, yazilarima karst devletin nasil bir
inceleme yaptigin1 da anlatir: “Kelimenin tam anlaminda,
her makale heyet-i umumiyesi ile, elenerek tekmil ruhu,
simulii, delaleti, altinda gizlenebilecek olan mefhumu ile
muayene edildikten sonra her satir1 ve satirlari tegkil eden
biitlin kelimeleri, hatta noktalar1 ayr1 ayr, birer birer
parcalanarak buyllten camlarla tahlil edilirdi (s. 390). Bu
nedenle 1. Abdulhamit devrinde kitap basmak denetleme
kurulu {iyelerinin keyfine kalir. Halit Ziya bu durumu
denetleme komisyonu iiyesi Hifzi Bey lizerinden
somutlastirir: “Eger Hifz1 Bey memuriyet icabatini bir de
yeni hareket-i edebiyeye karsi muhalif hissiyatla
birlestirecek bir tiynette olsaydi Edebiyat-1 Cedide daha
kundakta iken defnolunur ve muhalefet icin bir buyik
bayram giinii dogardi. (s. 393); fakat ilerleyen zamanlarda
bu memurlar1 da kaybederler: “Edebiyat-1 Cedide ziimresi
hakkinda vehmin nazar1 G&yle keskin oldu ve muayene
memurlart dyle sedit azarlarla vazifelerini icrada miisamaha
kabul etmeyen bir siddete icbar edildi ki biitiin dostane
temayiillerine ragmen bu dost memurda da kirmizi
miirekkebin mebzuliyetle akmaya basladigina dikkat ettik”
(s. 393). Zamanla da hi¢ yazamaz duruma gelirler.

Halit Ziya donemin siyasal, sansiir anlayisina degindigi gibi
Edebiyat-1 Cedide dogdugu sirada Tiirk edebiyatinin iginde
bulundugu durumu da konu edinir. Sozlerine “O zaman
matbuat ve edebiyat alemiyle sanat telkinati ne halde idi” (.




323) seklinde bir soruyla baslayan Halit Ziya su sozlerle
devam eder:

“(...) 0 devre Muallim Naci saltanatindan, hatta
inhisar ve istibdat esaslarina dayanan bir saltanat
hengamindan ibaretti. Bir kolu Saray’in irticai ve
an’anevi temaydlleriyle vehmi siyasetine uzanan,
diger kolu memlekette eskilige, medrese zihnine,
Arap ve Acem bulasig1 es’ara sadik ne kadar anésir
varsa, ki pek mahdut bir ekalliyete mukabil azim
bir ekseriyet idi, onu kucaklayan, sirtim1 da
Ebussuut Caddesi’nin bir yazi imalgahina,
Tercliman-1 Hakikat Matbaasi’na dayayan bu
kuvvet dyle iktisab-1 niifuz etmis idi ki Tanzimat
edebiyatinin ve garp sanati telkinatinin istanbul’da
yegane mumessili olan Recaizade’yi hatta edebiyat
muallimliginden ¢ikartarak mektep kiirsiilerinde
bile istihlaf eylemisti. Eskilerden baska edebiyat
zemininde ilk adimlarini atmaya baslayan gengler
bile, ilhamlarin1 nereden alirlarsa alsinlar, bu
kuvvetin yumruguna hedef olacak bir noktada
durmaktansa  kendilerini  akintinin  sevkine
birakmaya daha muvafik bir ihtiyat nazariyla
bakiyorlardi.” (s. 323)

Halit Ziya’nin burada vurguladigit Muallim Naci’nin
Saray’mn destekledigi biri olmasi baska kaynaklarda da
gecer. Muallim Naci (zerine incelemeler yapan Suat
Batur’un c¢aligmalari da ortaya koymaktadir. Sozlerine
“1891°de, Osmanli Devleti’nin kurucusu Ertugrul Gazinin
yasamini destanlastirdigi  Ertugrul Gazi Bey adli 176
ikilikten olusan manzumesi iizerine, II. Abdiilhamit
tarafindan riitbe ve nisanla odiillendirildi” (Batur 2010: 18)
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diye baslayarak aldig1 6diile degindikten sonra Batur “Tarih-
niivis-i selatin-i Al-i Osman” unvanimi aldigin1 da vurgular;
fakat Muallim Naci’ye II. Abdiilhamit’in destegi ve yardimi
sadece bu kadar degildir: “1892’de, yazmay1 tasarladigi
Osmanli tarihi i¢in yakin arkadasi Seyh Vasfi ile birlikte
Osmanlt Devleti’nin kuruldugu So6giit, Bursa ve Bilecik
dolaylarinda bir geziye c¢ikti. Ancak, s6z konusu tarihi
tamamlayamadan 13 Nisan 1893 guniu kalp krizi sonucu
0ldii. Cenaze masraflari, padigahin buyrugu ile devlet
hazinesinden karsilandi. Cenaze namazi Ayasofya’da kilind1.
Divanyolu’ndaki Sultan 1l. Mahmut Ttrbesi’nin bahcesine
gomildii” (Batur 2010: 18). Padisaha komsu olarak topraga
verilmesi de devletge sahiplenildigini gosteren bir bagka
durumdur.

Halit Ziya, Edebiyat-1 Cedide’nin bagta gelen sairlerinden
olan Cenap ile Fikret bile ddneme hakim olan geri zihniyetle
sanata basladiklarin1 soyler (s. 323). O dénemde Ali Ferruh,
Abdiilhalim Memduh gibi eski zihniyete teslim olmayanlarin
da bulundugunu so6zlerine ekler.

Bu sartlar altinda edebiyat1 nasil yapabildiklerini ise “Iste
biz bu devrin hicran i¢inde dogmus, yetismis, hayata goziinii
6lim nefesleri icinde agmig gengleri idik; ve bunun igin taze
yasimizin  setdretini ancak kendimizi ve etrafimizi
unutabildikge duyar ve sayet giilmege kuvvet bulursak,
akabinde utanarak mateme avdet ederdik” (s. 378) sozleri
ortaya koyar. Bu kosullar nedeniyle de o zamanin edebiyati
her seyden ziyade bedbin olur (s. 378)%. Servet-i Findn

5 Kemal Ozmen, Edebiyat-1 Cedide sair ve yazarlarimin kétiimser
olmalarmi yalnizca donemin siyasal baskisina baglamay1 dogru bulmaz:
Bu nedenle, Tevfik Fikret ve diger Servet-i Fiiniin sair ve yazarlarinin




Edebiyati’nin kotiimser konulara yonelmesinin
nedenlerinden belki de en 6nemlisi bunlardur.

2.1. 2. 2. Tamismalari ve Akima Doniismeleri

Insanlarin yasamlarinda oldugu gibi sanatlarda da degisim
kaginilmazdir. ileriye dogru siireklilik gdsteren bu degisim,
yeni anlayislar yaratir. Edebiyattaki degisim akim, okul,
ekol, devinim gibi adlarla ortaya ¢ikar®®. Edebiyat akimi
gorilis, duyus, anlayis bakimindan bagkalik gosterme, bu
bagkaliklardan hareket ederek acilan yeni cigirlar olarak
tanimlanir (Karaalioglu 1980: 8). Bati’da ortaya ¢ikan
akimlar, ¢iktig1 lilkeyle sinirh kalmaz. Diger iilkelere yayilir.
Boylece sigradigr uluslarin tonlariyla ¢esitlenerek orada da
varligmi gosterir (Aytag 2009: 271). Akimlar birbirlerinin
yerlerine gecerek her donemde gozikur. Akimlarin 6niine
gecilemez: “Sanat cereyani, taskin dalgalart birbirinin
iizerinden asarak yuvarlanan oyle bir ¢aglayandir ki onun
kuvvetinin Oniine ge¢mek bir ¢ilginliktir; zaman onun
dagilacak, kurakliklarin arasinda kaybolacak sularim
aldiktan sonra, kalacak ve ileride daha yeni bir kaynak

romantik bir melankoliye diismelerini ya da “apolitik” bir tavir
benimsemelerini dogrudan ¢agin baskici ortamina baglayan goriislerin
kolayci bir genelleme oldugunu sdylememiz gerekir. Nitekim bu goriis
dogru olsaydi, Tevfik Fikret ve Hiiseyin Cahid disindaki diger Servet-i
Fiinincu sair ve yazarlarin da 1908’i izleyen yillar ve sonrasinda II.
Mesrutiyet’le gelen goreceli 6zgiirlik ortaminda en az Fikret kadar
toplumsal ve siyasal icerikli siirler ve yazilar yazmalar1 beklenirdi” (Bkz.
Kemal Ozmen, Modern Tiirk Siirinde Fransiz Etkileri. Istanbul: Sel
Yayncilik, 2016, s. 67).

% Bkz. Suut Kemal Yetkin, Sanat Meseleleri, Nebioglu Yaynevi,
Istanbul, 1945, s. 9).
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yaratacak bir akint1 birakacaktir” (s. 389). Tiirk edebiyatinda
da yerel kalmakla birlikte akimlar ortaya ¢ikar.

Tanzimat Edebiyat1 Batili anlamdaki ilk akimdir. Onu
Servet-i Funin ve Fecr-i Ati izlerken daha sonra da Milli
Edebiyat gelir. Cumhuriyet Edebiyati’'nda da farkli akimlar
ve anlayiglar varligini gosterir. Altmis yetmis yil gibi kisacik
bir donemde bu kadar ¢ok akimin goriilmesinin nedeni hig
kuskusuz  Tirkiye’deki hizli  degisimdir. 1839’dan
Cumhuriyet’imizin kuruldugu 1923’e kadar gecen siireye
bakacak olursak sunlart goriiriiz: Tanzimat Fermani, 1876°da
Mithat Paga ve Namik Kemal’in insanustl gayretleriyle ilan
edilen Kanun-i Esasi, ¢ok kisa siiren I. Mesrutiyet, II.
Abdilhamit’in  istibdat devri, 1908 Jon  Turklerin
gergeklestirdigi  Hurriyet Devrimi ve Cumhuriyet. Bu
devirler kendi edebiyatlarini da yaratirlar.

Istibdat devrinde ortaya cikan, yasayan ve son bulan Servet-i
Fiin(n, Tiirk edebiyat tarihindeki Batili anlamda ikinci akim
olur. Mehmet Kaplan’a gore bir akim olarak Edebiyat-1
Cedide, ortak bir duyus tarzi ve {islip Ozelliklerine sahip
almasi dolayisiyla umumiyetle edebi bir mektep olur
(Kaplan 1995: 29). Adina atmosfer diyebilecegim birden ¢ok
unsurun bir araya gelmesiyle bir akimi olusur. Servet-i
Fiinlin akiminin ortaya ¢ikmasindaki unsurlar arasinda II.
Abdilhamit’in yarattigi yeni ortam, toplumsal degisimler,
dis etkenler ve eskiye karsi bikkinlik basta gelir (Alkan
2005: 409). Servet-i Fiintin Edebiyati ortaya ¢ikarken bu dort
kosul da saglanmig durumdadir. Halit Ziya i¢in de yeniligin
nedeni: “(...) zamanin ihtiyacindan dogan zarurettir, eskiler
bu zaruretin tezahiirlerine sahit olduk¢a biraz ric’i bir
nazarla kendi gengliklerine bakmalidirlar, kendi yaptiklari,
yenilikleri diisiinmelidirler” (s. 389). Halit Ziya’ya gore her




cag kendi sanatin1 ve sanatcisini yaratir: “Onlar bilirlerdi ki
her sanatkarin sahsiyetini ihata eden bir zaman g¢emberi
vardir, onlart o ¢emberin haricine ¢ikararak goérmek sanat
telakkiyatinda ve tahassiisatinda en hafif tabiriyle bir
gaflettir, yahut, saiki bir garazsa, tegafiildir. Nitekim onlar
da bunu bilirler ve kendilerinin arkalarindan gelenlerde
gordiikleri yeniliklere kendi zamanlarmin degil, bunlarin
zamaninin telakki ve tahassiisiiyle bakarlardi” (s. 471).
Cenap Sahabettin de kendilerinin, ortaya ¢iktiklar1 kosullarin
bir sonucu olduklarini vurgular: “biz en agir istibdad altinda
ezilmis bir nesl-i edebiyiz; bizim dilimiz bitun kuvveti ile
soylememek i¢in kosteklenmis bir rikkiyyet-i uzv idi; ancak
siikGtun yahit riyanin inkisafin1 tesvik eden bir devirde
tazyikin ma’nen tenkis ettigi bir ilham ile yazdik” (Cenap
Sahabettin, 1927). Bu nedenle de Servet-i Finln
degerlendirilirken bu kosullarin dikkate alinmasi gerekir.
Ondan sonra dillerinin agir oldugu gibi elestirilere gidilmesi
gerekir.

Edebiyat-1 Cedide’nin ortaya ¢ikmasiyla ilgili farkli goriisler
s6z konusudur. Tirk edebiyat tarihi iizerine yazilan kimi
kaynaklarda bu konunun ele alinig1 birbirine uymaz. Mehmet
Kaplan da bu duruma “bu okul veya akim bir hazirlik temeli
ve dzalart arasinda ortak noktalari olmadan tesadiiflerin
sevki ile meydana ¢ikivermis, diger bir kismina gore ise,
bazi sahislarin hakim tesirlerinin birbiriyle kaynagmasindan
viicut bulmustur” (Kaplan 1995: 29) sozleriyle katilir.
Mustafa Nihat Ozon’e gore Edebiyat-1 Cedide’nin ortaya
cikmasina Mal(mat dergisinin Recaizade Mahmut Ekrem’e
saldirmasi neden olur: “Recaizade’ye bir ¢atmasi Tevfik
Fikret’in bu dergiye basyazar olmasina yol a¢ti ve bunun
sonu ‘Edebiyat-1 Cedide’ adi verilecek olan bir edebiyat
okulunun kurulusu ile sonuglandi. Recaizade dergiyi,
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1889°da yazmis oldugu Araba Sevdas: romanmi vermekle
destekledi” (Oz6n 1964: 584). Namik Kemal’in oglu olan ve
Servet-i FiinGn sairleri arasinda yer alan Ali Ekrem ise,
Edebiyat-1 Cedide’nin olusumunu su sekilde agiklar:

“Recai-zade Ekrem Bey, Ahmed Ihsan Bey’in
ricas1 iizerine Servet-i Filinun’u 1slah etmegi
deruhde etmis ve gazetenin ser-muharrirligini
kemaldtina meftin olmaga basladigi Tevfik
Fikret’e tevdi ettigi gibi onun muivenetine de o
zamanki ndm-1 miistearlariyle (takma adlariyla)
(Ayn Nadir)i Ali Ekrem’i ve (H. Nazim)’1 Ahmed
Resid Bey’i vermisti. Birkag ay sonra Halid Ziya
ve Cenab Sehabeddin Beyler de kendi peyrevleri
(takipgileri) ile beraber Servet-i Findn’a geldiler,
tarih-i edebiyyatimizda cidden haiz-i kiymet-i
edebiyye bir mevkii ihrdz eden Servet-i Flnd{n
Mektebi teessiis ve takarriir etti. Su halde Servet-i
FUnOn’un mebde-i zuhGru (ortaya c¢ikis yeri)
K&zim Bey’in hénesindeki kii¢iik ictimadir ve o
ictimda da Kemal'in rihu riydset (baskanlik)
etmistir” (Bolayir 1991: 447).

Halit Ziya ise Edebiyat-1 Cedidecilerin bir akima
doniismeden 6nceki donemlerinden baslayarak konuya giris
yapar. Servet-i Findn gazetesinde bir araya gelmeden 6nce
tanistiklarin1  sdyler: “Edebiyat-1 Cedide azés1 birbiriyle
temas etmeden evvel birlesmis oldular” (s. 373) der; fakat
aralarindaki bireysel farkliliklara dikkat ¢eker: “ayri ayri
muhitlerde baska bagka serait iginde birbirine benzemeyen
mesleklerde yetisen ve yekdigerinden maiset ve cemiyet
sahasinda uzak yasayan unsurlardan miirekkepti” (s. 341-
342). Hayatin dogal akisi i¢inde bir araya geldikleri i¢in bir




okul olduklarinin bile uzun siire farkina varmadiklarini
belirten Halit Ziya, bir grup olarak ortaya ¢ikmalarina Kirk
Yil’in 303, 370, 373, 374. ve 412. sayfalarda olmak {izere
birgok kez deginir. Bu nedenle bir araya gelmelerini farkli
farkli olarak anlatir. Bunlardan birincisinin Ahmet Ihsan’la
yaptigi gezi oldugunu soyler. Ona goére, Servet-i Flndn
Edebiyati'nin temelleri o gezide atilir: “iki kisi yan yana bu
gezintiyi yaptik. Servet-i FunGn’da edebiyat aleminin
hatarndk gezintisi de bu arabanin ta iistiinde her dakika
asaglya yuvarlanmak tehlikesini getiren gezintisinde
baslamis oldu” (s. 303). ikinci olarak da Recaizade Mahmut
Ekrem’e dikkat ceker. Servet-i FlUndn’da bir araya
gelmelerini Recaizade Ekrem’in sagladigini séyler. O, Halit
Ziya’yr Servet-i Finln’a davet eder: “Recaizade, Tevfik
Fikret’in Servet-i Fiinin risalesinde yazi riyasetini deruhte
ettiginden bahsederek oraya muntazaman yazi yazmaya beni
davet edince buna derhal muvafakat ettim. Ahmet fhsan’in
risalesi, Tevfik Fikret’in refakati, hele yazi yazmak firsati
Oyle cazip seylerdi ki tereddiide imkan yoktu” (s. 370).
Bunun disinda Kk Yi’1n farkli sayfalarinda yine Recaizade
Mahmut Ekrem isaret edilir; adi sdylenmeden kurucu roliine
dikkat cekilir:

“Sadece bir el:

-Cocuklar, siz yazi yazsaniza, iste size sahifelerini
acan bir risale; diye Ahmet Ihsan’in haftalik
musavver mecmuasint gostermisti. Bu el birinin
iistad1, Ikincisinin edebi telekkiyatta bir rehberi,
ticlinciisiiniin ilk adimlarinda bir hamisi olmustu;
ve li¢ii tarafindan da hiirmetle Opiilecek nezih ve
miibarek bir eldi. Derhal onun isaretine mutavaat
ederek oraya gittiler” (s. 373).
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Bu elin sahibi olan Recaizade Mahmut, yeni bir edebiyat
akimi yaratmayi1 basarir: “Servet-i Fiinlin Edebiyati, bu
yillarin edebiyat {istddi Recaizdde Ekrem Bey’in yol
goOstermesiyle, Servet-i Fiinln Mecmiasi etrafinda toplanan
geng edebiyateilar tarafindan yiiriitilmils bir edebi
harekettir” (Banarli 1998: 1011). Akima doéniismelerinde
sanat zevklerinin ortaklig1 biiyilk rol oynar: “(...) sanatta
zevk ittifaki vardi. Bu ittifak belki bulugsmaga kafiydi (...)
birlesme noktasini miinhasiran sanati ve edebiyati telakki
tarzinda toplamak lazimdir itikadindayim” (s. 374). Halit
Ziya Kirk Yil'in ilerleyen sayfalarinda yeniden sanatin
birlestirici yoniine vurgu yapmaya devam eder: “Edebiyat-1
Cedide denen hareket-i edebiyede onlar1 birlestiren yalniz
bir sey vardi ve ancak o sey yazdiklaria hakim olan rabitay1
viicuda getirirdi: zevk... Miinhasiran sanattan alinan zevkte
miittefiktiler, ayni1 seyleri begenirler, ayni seylerden uzak
kalirlardi. Birlesmek i¢in bu kafi idi” (s. 401). Halit Ziya’ya
gore rastlantilar da etkili olur bir araya gelmelerinde: “bir
tesadiifle toplandiklar1 gibi yine tesadiifiin sevkiyle
emekleye emekleye yiiriimege basladilar” (s. 376) ve sanat
kaygilar, sevgileri de birlikte yiiriimelerini kolaylastirir.
Onlart birlestiren baska unsurlarin da oldugunu belirten Halit
Ziya, neler oldugunu tam agiklamaz: “onlar1 baglayan ve
birbirine sevdiren bagka karabet noktalar1 vardi. Bunlar o
kadar kolay telhis olunamaz”(s. 374). Kisacasi tesadiiflerin
ve ortak sanat zevklerinin toplami Edebiyat-1 Cedide akimini
yaratir.

Halit Ziya, Edebiyat-1 Cedide basladigi siradaki 6ncii iiyeler
olan Tevfik Fikret, Cenap Sahabettin ve kendisinin
durumunu aciklar: “Zaten {i¢iiniin arasinda ne sahsen, ne
hulkan, ne de mevkian bir miigabehet de yoktu (...)” (S.
373). Recaizade Ekrem’in birlestirici rolii, Halit Ziya, Tevfik




Fikret, Cenap Sahabettin’i  Ahmet Ihsan’in Servet-i
Findn’unda toplayinca yenileri de gelmeye baslar. Hiiseyin
Cahit ve Mehmet Rauf da akimdaki yerlerini alirlar. Bu
yazarlardan Hiseyin Cahit, Mehmet Rauf’la Mekteb
dergisinden tanmisirken Ahmet Thsan’la aralarindaki baglanti
ise Edebiyat-1 Cedide’nin oOncesindedir: “Hiiseyin Cabhit,
1891°de, NA&dide’nin basimi sirasinda tanigtigt Ahmet
Ihsan’in Servet-i Fin(n dergisine Serez’deki tarihi bir
camiye ait bir resim ve bir yazi1 vermistir. 30 Nisan 1891°de
‘Ahmet Pasa Camii’ bashigi ile yayinlanan bu yazi onun
basin alemindeki ilk yazisidir” (Huyugiizel 1982: 12)*°
Halit Ziya su sairleri ve yazarlar sayar: “Ali Ekrem, A(yin)
Nadir; Ahmet Resit, H. Nazim imzalar1 ile bu muhatarata
maruz zumreye geldiler ve ona yeni bir kuvvet sermayesi
ilave ettiler. Siileyman Nazif Bursa mektupgulugundan sakli
bir imza ile, Siileymanpasazade Sami babasinin unvanini bir
tehlike addederek ancak Silleyman Nesip ismi ile gelip bu
yeni yolun kervanina katildilar” (s. 371). Yeni gelenlerle
guclenen Edebiyat-1 Cedide’ye daha gen¢ edebiyatcilar da
katilir: “Ahmet Suayip, Hiiseyin Suat, Hiseyin Siret, Ahmet
Hikmet, hatta Celal Sahir, Faik Ali...” (s. 371) Halit Ziya bu
edebiyate¢ilarin kendileri i¢in 6nemini su sozlerle vurgular:
“bunlar daha genctiler, bi-perva ve genglige mahsus bir

59 Edebiyat-1 Cedide’ye Hiiseyin Cahit’i katan Mehmet Rauf olur: “1896
eyliiliinde yazdig1 Roneka isimli hikdyeyi Mehmet Rauf'a okur. O da bunu
Servet-i Fiindn'a gotirur. Boylelikle Edebiyat-1 Cedide ailesine katilan
Hiiseyin Cahit, artik bu toplulugun sadik, gayretli, vazgegilmez bir unsuru
ve eskilik taraftarlarina kars1 6n safta miicadele veren bir savasgisi olur”
(Bkz., Omer Faruk. Huyugiizel, Hiiseyin Cahit Yal¢in'in Hayati ve Edebi
Eserleri Uzerinde Bir Arastirma. Kiiltiir ve Turizm Bakanh@i Yayinlari,
Ankara, 1982, s. 14).
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atiligla daha yaslhilarin etrafini aldilar, ilk harp sirasina yeni
mezhebin imaniyla dolu gogiislerini gerdiler” (s. 371).

Tevfik Fikret ve Cenap Sahabettin’i diger Edebiyat-1 Cedide
sairlerine gore daha ge¢ tanidigimi sdyleyen Halit Ziya, bu
durumun nedenini “Bu iki isim beni adeta Orkltuyordu; ve
zihnen onlar1 tanimak, onlarla miinasebete girmek miadini
miimkiin oldugu kadar uzatiyordum. Esasen hilkatimde yeni
muarefelerden, yeni minasebetlerden tevakki eden, ilk
temaslar1 daima bir nevi teyakkuz ve ihtiyat tedbirleriyle
ihata ederek bunlara uzak kalmaga sai bir mesafeden el
uzatan bir ictinap hissi olduguna dikkat ederdim; fakat
Cenap ve Fikret icin bu, adeta korkuya benzer mifrit bir his
idi ” (s. 341). Bu korkunun nedenini de s6yle agiklar: “Belki
bunda bir izzet-i nefis meselesi vardi, kable’l-vuku bir his ile
bu iki kisinin miicaveretinde kendimi kiiciik bulacagimi daha
ben onlar1 tanimadan kesfetmis bulunuyordum” (s. 341).
sozlerinin devaminda “Fikret’i Cenap’tan sonra gordiim,
aramizda hemen gegcen ve uzun bir miiddet igin tekerriir
etmeyen bir kisa goriisiis...” (s. 341) diyen Halit Ziya,
Nisantasi’nda kaldig1 siralarda bir kisi beraber gegirdik
dedigi Edebiyat-1 Cedideciler iginde Fikret’e 1sindigini
sOyler: “Yeni edebiyat dostlartyla ve artik hicbir seye
bakmayarak igine atildigim yazi hayati ile en ziyade
kaynagsmaya bu evde baglamis oldum; ve bilhassa Tevfik
Fikret’i sevmek ve ona pek derinden gelen bir hirmet
ihtisasiyla baglanmak vesilelerini burada iken buldum” (s.
398). Halit Ziya bu iiyelerden bazilarim tek tek aciklar. Tlk
olarak da Tevfik Fikret’i konu edinir. Onu tanitmaya
Istanbul’dan  disar1  ¢ikmamasma ve Galatasaray’da
okuduguna deginerek baslar. Sonra psikolojik 6zellikleriyle
realitenin ¢arpistigini soyleyerek devam eder:




“(...) hayata cikinca onu hayalinden o kadar uzak
gormiistii ki Babiali’de cigerlerine muvafik bir
hava bulamayarak bogulacagina hiikmetmis, bir
maden kuyusunda miisemmim bir hava yutmus
gibi kendisini disartya atarak, biraz sersem, biraz
sagkin, bu memlekette nasil yasayabileceginde
miitehayyir, sarfedilmege vesile bulunmayan
zengini kuvvetlerini hapsede ede dolastyordu;
bitiin  rii’yet  afaki, memleketin  hakikate
varamayacak emelleriyle memleketin her umidi
girtlagindan tutup sikan idaresinin arasinda bir
karanlik koseden ibaretti; onda parlak ne varsa,
ruhunun i¢inde kaynayan bir giines galeyaniyla
nasil bir hayat tutusuyorsa, o miiebbeden tazyik
olunmaga, derinlere gomiilmek lazim gelen bir
ceset gibi mezarinin Ozerine yigm yigin toprak
atilmaga mahktm idi” (s. 373-374).

Halit Ziya’nin yukarida vurguladiklarinin ¢oguna Tevfik
Fikret’in sik sik kizdigi Ali Ekrem de deginir. Ona gore
Fikret genglik yillarinda sessiz  biridir:  “Mirsad
Idarehanesi’nde toplanmak... Ne miimkiin! Mecmia da,
mubharrirleri  de  tariimar ediliverir.  Zaten  "Sair-i
guzidesiihan"da oldukgca merdiimgiriz  (yabani). Ne
yapmali?” (Bolayir 1991: 438). Bu nedenle Fikret’le
goriismek i¢in farkli yollara bagvurur. “O zaman ben bir ¢are
diisiindiim. Kadri Bey-zade Kazim Bey Tevfik'in goriistiigii
bazi zevat1 taniyordu, geng sdiri bir gece evine getirebilirse
Kemél'in gayr-i matb siirlerini, hustsuyle Celal'ini
okuyacagimizi Kézim'a sdyledim” (Bolayir 1991: 438).
Tevfik Fikret, Edebiyat-1 Cedide basladiginda goriildiigi
gibi insan i¢gine fazla ¢ikmayan biridir.
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Halit Ziya, Cenap Sahabettin’i ise “O her seyden evvel bir
fen adamiydi, bir ilim salikiydi” (s. 374) diyerek
aciklayamaya baglar. Cenap’in sanati ve uzmanlik alanini
birlikte gotiirdigiinii vurgular: “(...) sanata, siire, fikir ve
hayale Oyle bir iptilasi vardi ki mektepten ve memleket
mubhitinden ¢ikip da kendisini genis bir sahada, ne cinsten
olursa olsun bitun emellerine cevap veren ufuklarla muhat
goriince tip tesrihhanelerinden Montparnasse mahfillerine,
kimya tecriibegahlarindan edebiyat ve sanat cemiyetlerine
kosmus (...) ” (s. 374). Cenap Sahabettin Paris doniisii
sembolist duyarlilikta siirler yazar. Fikret ona dviicii yazilar
yazsa da, Cenap’in Fransiz sembolizmini pek kavrayamamig
oldugu da bilinen bir olgudur. (Ozmen 2016: 65). Buna
karsin akimi zenginlestirdigini sdylemek gerekir. Ozellikle
Tirk siiri mazmundan imgeye gecerken Hamit’le Ahmet
Hasim arasinda koprii gérevi yapar.

Uglincti olarak da kendisinden s6z eden Halit Ziya, kendini
bir tasra cocugu olarak gdosterir ve her seyi okudugu
kitaplara borg¢lu oldugunu “ne gérebildiyse, Kitap sahifelerini
cevirirken o kisa mesafenin arasindan hayalinde gérmiistii”
(s. 374) diye agiklar. Heniiz tam sahsiyeti oturmadan, saga
sola savrulurken Halit Ziya’ya “ilisilecek bir ¢ati kenari
gosterilmisti, oraya ilisti, o kadar...” (s. 374). Bu sozleriyle
biraz da sansla akim i¢inde kendine yer buldugunu oOner
cikarir.  Halit Ziya saydigi bu isimlerle birlikte akim
olustugu sirada kadro soyledir: “1895’de, Servet-i Fiindn,
Ekrem Bey’in baskanliginda, Tevfik Fikret, Halid Ziya,
Cenab Sahabeddin, Ismail Safa, Mehmed Rauf, Hiseyin,
Suad, Hiseyin Cahid, Safveti Ziya, Huiseyin Siyret,
Siileyman Nesib, H. Nazim, A. Nadir, Hiiseyin Danis, Ali
Nusret imzalarim1 kazandi. Bir miiddet sonra, ayni




mecmuaya, Ahmed Suayb, Siileyman Nazif, Faik Ali ve
Celal Sahir de yazdilar” (Banarli 1998: 1015).

Edebiyat-1 Cedide adsiz olarak dogar: “-Zannedilir ki bu
dogumun bir hamil devresi vardir, degil Oyle bir ihzari
mukaddemesi, hatta dogduktan sonra ismi bile yoktu. Orada
toplananlar ve filiz vermeye baslayanlar bir tesadiif
riizgarmin ugragina nasilsa serpilivermis tohumlar idi ki yine
tesadufln lutful ile taze usarelerini besleyebilecek bir avug
toprak da bulmusglar” (s. 370).

Halit Ziya kendilerine verilen “Edebiyat-1 Cedide” adinin
dogusunu da Kirk Yi/’da konu edinir. Edebiyat-1 Cedide ad1
Tanzimat Edebiyati denilen Sinasi ve Namik Kemal mektebi
yerine kullanilir. Tanzimat’tan sonra ortaya ¢ikan, Servet-i
Fiinlin sair ve yazarlaria, yeni edebiyatcilar1 giiliing duruma
diisiirmek icin onlara gericiler zamanla Edebiyat-1 Cedide
olarak kisalacak olan “Yeni Edebiyat-1 Cedide” admi
takarlar. Halit Ziya bu durumu su sekilde agiklar:

“Kim bilir hangi muhalif tarafindan ortaya ‘Yeni
Edebiyat-1 Cedide’ alay1 firlatildi ve artik bunu
biitiin muhalifler dillerine doladilar. Yeni Edebiyat-1
Cedide dediler, yere attilar. Yeni Edebiyat-1 Cedide
dediler, kollarindan tutup kaldirdilar, yine attilar ve
bu atig kaldirig arasinda yeni sifati kendiliginden
diistii, ortada bir Edebiyat-1 Cedide kaldi, bu unvani
onun banileri addedilenler de kabul ettiler ve dylece
biitiin varliginda zamanin gelecek yeniliklerine pek
tabii bir tekamiil nazariyla bakan Edebiyat-1 Cedide
bu unvanla kisa, fakat dolgun Omriinii yasadi” (s.
372).
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Edebiyat-1 Cedide dagildiktan sonraki yillarda da bu akima
farkli adlar verilmeye devam edilir. Bunlarin basinda da
Tevfik Fikret - Halit Ziya Mektebi adi gelir: “iki unlii
iistadimin isimleriyle anilarak ve bir bakima hakli olarak,
Tevfik Fikret - Halid Ziya Mektebi diye isimlendirilmistir.
Fakat, bu edebiyatin en tabil ve en yaygin ismi, biitiin
kurucu sanatkarlarini (kisa bir zaman i¢in de olsa) bir araya
toplayan Servet-i Finin mecmiasinin adma uyularak
sOylenen: “Servet-i Fiinun Edebiyati’dir” (Banarli 1998:
1013)

Edebiyat akimlarmin ortaya c¢ikiglar1 sirasinda bildiri de
sunduklar1 goriiliir. Diinya edebiyatinda bunun bolca 6rnegi
s6z konusudur. XIX. yiizyllda Victor Hugo, Cromwell
(1827) adli kitabinin ©6nséziinde Romantizmin ilkelerini
gosteren bildiriyi yazar. XX. yiizyilda da André Breton
1924°te gercekiistiiciiliik akiminmn ilk bildirisini yazar®,
Tiirk edebiyatinda ise ilk bildiriyi Fecr-i Ati yazarlar yazar.

60 Nihat Sami Banarli da Servet-i FiinGin Edebiyati’nin adinin Tanzimat
Edebiyati’yla baglantili oldugunu séyler: “(...) bu umiimi isminden baska,
iki isim daha verildigi goriiliir. Bunlardan biri Edebiyat-1 Cedide adidir.
Bu ad, oOnceleri, Sinasi-Ziya Pasa-Namik Kemal, Ekrem-Hamid-Sezai
devrinin meydana getirdigi yeni edebiyat i¢in kullaniliyordu. Bu
sanatkirlara, eskiler tarafindan Udeba-yr Cedide (yeni edibler)
deniliyordu. Servet-i Funun’cular, Udeb&-y1 Cedide’den de yeni bir
edebiyat yapmak arzl ve iddidsinda bulunduklar i¢in, bunlara, 6nce, alay
olsun diye, Yeni Edebiyat-1 Cedide’ciler denmis ve hareketleri kiigiik
diigtiriilmek istenmisti. Fakat zaman, bu mizahl adin basindaki yeni
sifatin1 kaldirmis ve Servet-i Fiinun edebiyati, ¢ok yerde, Edebiyat-1
Cedide ismiyle anilmistir” (Nihat Sami Banarli, Resimli Tiirk Edebiyati
Tarihi, Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlari, Istanbul, 1998, s. 1012).

61 Bkz. “10 Soruda Edebiyat Manifestolar1”, https://oggito.com/


https://oggito.com/

Sonraki yillarda da 1. Yeni’de oldugu gibi zaman zaman
bildiriler gézikdr.

Edebiyat-1 Cedide ortaya ¢iktiginda bildirileri s6z konusu
degildir. Halit Ziya bildiri hazirlayamamalarimin nedenleri su
sozlerle aciklar: “(...) bir garp temayiiliiniin tecelliyati
goriilecegine dair bir mukaddemeye bile lizum goérmedi,
bunu aklindan gegirmedi, aklindan gegseydi bile bu arzuya
miisaade etmezdi; nasil edebilirdi ki derhal agzinin iginde
donmeden evvel dilini koparirlardi” (s. 376). Halit Ziya bu
diistincelerini Tevfik Fikret {izerinden sdyle devam ettirir:
“Bu satirlar yazarken diisiiniiyorum ve giiliiyorum, o sirada
Tevfik Fikret ve yeni refikleri mesela buguniin genc nesilleri
tarafindan c¢ikarilan risalelerin ilk niishalarinda haber
verdikleri gibi niyetlerini, maksatlarim1 izah eder bir
baslangic makalesi yazmaga tesebbiis etselerdi, iste
Edebiyat-1 Cedide’yi dogmadan 6ldiirmek i¢in pek iyi bir
care bulmus olurlardi...” (s. 376). Bu sozleri de siyasetin
baskisi nedeniyle bir bildiri sunamadiklarini gosterir.

Halit Ziya, Servet-i Fiinlin edebiyat¢ilarinin  ortak
ozelliklerini su sozlerle agiklar: “Batil an’anelerden tecerriit
maksadiyla dogmus bir teceddiit mezhebinin gizli mabedine
karanlikta soniik bir fenerle giden yeni sélikleri gibi bunlar
Mekteb-i Miilkiye’den, Galatasaray’dan yetismis, oralarda
yeni fikirlerle dolarak biiyiimiis, yahut garptan, baska bir
feyz nuru almig anésirdi ki nadir olduklar1 kadar
mubhterizdirler” (s. 371). Burada dikkat ¢ceken unsur Servet-i
Fiinincularin Bati tarzi egitim almis olmalaridir. Halit Ziya
bu egitimin onemini su sozlerle ortaya koyar: “Onlar her
seyden evvel lisanlarin1 6grenmis olmak firsatin1 bulmuslar
ve bu lisanda viicuda gelebilen &sar-1 edebiyeyi bastan basa
tanimiglardi” (s. 375) diye vurguladiktan sonra kendilerinin
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aradiklar1 sanati, edebiyati ancak Bati’da bulduklarim
belirtir: “(...) kendilerini tatmin edebilecek kéafi bir sermaye
toplayamamiglar. Sark muhtag¢ olduklari edebiyatin mesti
kasesini onlara sunamamisti, bunu garpta buldular. Ve bir
kere de bulunca artik kana kana onu igmege koyulmuslar ve
adeta sarhos olmuslardi” (s. 375). Halit Ziya’nin bu sozleri
de gosteriyor ki Servet-i Fiinin edebiyatgilari Bati
edebiyatlarii Tanzimatg¢ilardan daha iyi kavramislar; ondan
yararlanmasini da daha iyi bilmislerdir.

Edebiyat-1 Cedide erkaninin kendi iglerinde her konuda
anlastiklarini sdyleyenlerin bulundugunu belirten Halit Ziya,
grup Uyelerinin bir araya gelmesinin her konuda anlastiklari
anlamma gelmedigini “(...) ikisinin dordiiniin bir araya
gelislerinde bu kabilden bir anlagsma olduguna inanmak
cocukgca bir zehap olur. Onlarin ne menselerinde, ne
sanatlarinda, ne hayat tarzlarinda miisabehetlerinden ziyade
farklar olduguna dikkat etmek lazimdir” (s. 400-401)
sozleriyle ortaya koyar. SOyle devam eder: “Ne nazimda ne
nesirde birinin eserine digerinin imzasi konamazdi ve eger
risalenin herhangi bir niishast yazi sahiplerinin isimleri
nesredilmeden ¢ikarilsaydi bunlarin tarz ve iislibuna &sina
olan bir miidekkik derhal her eserin muharririni kesfetmekte
zorluk ¢ekmeyecekti” (s. 412). Bu durum birey olduklarinin
da bilincinde olduklarin1 gosterir. Edebiyat-1 Cedide
toplulugu daha ¢ok “teati olunacak tahassiisler, bunlardan
avutmaya, uyutmaya ihtiya¢ goriilen acilar biriktikge” (s.
453) bulusur ve Tevfik Fikret’in Hisar yalis1, Halit Ziya’nin
Nisantagi’ndaki evinde yahut Idare odasi, fakat daha gok
Ahmet Thsan’in matbaasi gibi yerlerde dertlesirlermis (s.
453).




Servet-i Fiinin toplulugu birbirlerini benimsedikten sonra
bir takim olarak ¢aligmaya baslarlar. Bu durumu Halit Ziya
su sozlerle ortaya koyar: “Her hafta kimin olursa olsun risale
yeni bir muvaffakiyetle ¢ikinca bu, sade asil sahibinin degil
butin zimrenin bir muvaffakiyeti olurdu” (s. 404). Kederde
ve kivangta birlikte hareket ederler: “(...) Bu acida Cenap,
Cahit ve ben miisterektik; arada dyle bir sanat tekafiilii vardi
ki onun hezimeti her birimize ayr1 ayri in’ikas ediyor
gibiydi; nitekim muvaffakiyetlerde de 6yle olurdu” (s. 426).
Bu takima kaptanlik yapan Recaizade Mahmut Ekrem de,
zaman zaman Servet-i Fiinlin Matbaasi’na giderek Edebiyat-
1 Cedidecilerin basarisim  kutlar: “Kendisinden sonra
gelenlerin muvaffakiyetlerine herkesten ziyade meserret
gosteren Recaizade’nin, bdyle bir giizel eserin intisar1
akabinde matbaaya kadar gelerek Edebiyat-1 Cedide halkinin
bu miistesna hafta bayramina istiraki vukua gelirdi” (s. 404).
Eseri begenilen arkadaglarinin sanatinda bir ilerleme
kaydetmesinin heyecanin1 birlikte yasarlar. Halit Ziya,
zamanla her sair ve yazarin kendilerine 6zgii birer sahsiyet
olarak ortaya ¢iktigim1 vurgular: “Sahsiyetlerin hususi
vasiflar1 eserlerinde daha vuzuhla goriildiikge aralarinda
sanat vasitalarini istimal hususundaki farklar da daha ziyade
beliriyordu” (s. 412). Bu baglamda Halit Ziya Edebiyat-1
Cedide iginde Tevfik Fikret’le Cenap Sahabettin’in asama
asama nasil gelistiklerini de anlatir: “Ilk senelerde Fikret
heniiz kuvvetinden emin degildi, heniiz bir tereddiit devresi
geciriyordu;  biitlin - temayiilleri garbin sanat usuliine
miteveccih olmakla beraber gozlerini kendi saniha
kaynaklarinin haricine ¢evirmemekte 1srar ediyor, onun yani
basinda Cenap ise bir yandan fennin, felsefenin her
kosesinde fikrinin daima gida arayan acligina tane bulmaga
calisirken bir yandan da garpta siir ve edep aleminin butun
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safhalarmi adim adim takip ediyordu” (s. 412). Diger
sahsiyetler de siire¢ iginde gelisir: Hiiseyin Cahit’in,
Mehmet Rauf’un yaninda Ahmet Hikmet, Safveti Ziya ve
emsali kendilerini tanitiyordu.” (s. 469). Halit Ziya
aralarinda en ¢ok Tevfik Fikret’in biiyiik bir saire
donlismesine sasirdiklarint  vurgular:  “Onun ig¢in biri
sanihalarinda dar ufuklarda kaliyor, oteki genis ve seri
deveranlar yaparak daima pervaz héalinde gorilen
kirlangiglar gibi kanatlarmin suh ye ¢ilgin uguslar ile
gozleri kamastiriyordu. Heniiz hi¢ kimse kesfedemezdi ki
birincisinin miitereddit ugus hamleleri, yarmin, en yiiksek
menatika c¢ikip afdki kendisine dar bulacak bir kartalini
yetistirmektedir” (s. 412). Basariya kisa zamanda
ulastiklarin1  sdyleyen Halit Ziya, kendilerinin asla bir
ikileme diismediklerini de aciklar. Bu kararli tutumlari
nedeniyle de “(...) asil yaz1 yazanlarin okuyuculari, onlarin
sevicileri ¢ogaliyordu. Faaliyette olanlar belki azdi, fakat
onlara dost olmaya baglayanlar giinden giine artiyordu” (s.
372) vurgusuyla etkili olduklarini belirtir. Ve kendileri gibi
zor kosullar altinda yasaylp da bagarili olanlarin
bulunamayacagini da ileri siirer: “Bu kadar muhalif anasir
arasinda muvafik olanlart nerede bulmak mimkiindi”(s.
371). Bugiin hala kitaplar1 okunup, tizerlerine- elinizdeki
kitapla da beraber- kitaplar yazildigina gore Halit Ziya’nin
kendilerini 6vmesi kabul edilebilir.

Halit Ziya aralarinda dostga bir rekabet oldugunu séyledigi
Tevfik Fikret ve Cenap Sahabettin’in sanatlarini agiklarken
ilk olarak dile hakim olduklarini vurgular: “Onlar lisanlarina
herkesten ziyade sahip, belagat ve fesahat diye sanki sanat
meydaninin ortasina dikilmis aginmaz ve yipranmaz tungtan
bir siitun mehabetiyle dikilmis diistur abidesine herkesten
ziyade sadiktilar” (s. 385). Daha sonra siir alanindaki




basarilarina dikkat ¢eker: “Lafiz hatasi, vezin sakati, aruza
uysun diye bir lastik gibi egilip biikiilmiis kelime inhinési,
ne minasebet?... Fikret’te ve Cenap’ta butln lisan, bitln
nazim berrak bir pmar suyu gibi seffafti; bunu kana kana
icmekten, sanat istiyakiyla yanan cigerleri onunla
serinlendirmekten bagka care yoktu” (s. 385). Edebiyat-1
Cedide icin 6ne ¢ikan iki sair olarak Tevfik Fikret ve Cenap
Sahabettin birlikte Tiirk edebiyatina hizmet etmenin gayreti
icinde kalirlar. Halit Ziya bu sairlerin aralarindaki iliskiyi su
sozlerle ortaya koyar:

“Edebiyat-1 Cedide nazmimimn bu iki burcu arasinda
bir nevi musabaka, hatta az ¢ok bir muhasedenin
tabil ve beserl olacagina hiikmedilirse de onlarin
tarz-1 tahassununda, sanat vesaitinin istimali
sahasinda Oyle farklar1 vardi ki pek zaruri olan bu
garpisma ve stirtiinme hadisesinin vukuuna belki bu
mesafelerin mevcudiyeti mani olmustur. Aralarinda
birinden otekine sirayet eden seyler gittikce daha
bariz olmakla beraber kaydolunabilir ki, birinin ilk
tecellilerinde goriilen tefevvuku gittikge digerinin
giinden giine genisleyen ve ylikselen nazmina ve
fikrine gecmis ve tebadiil hadisesinde her ikisine
tevecciih eden incizap bagka bagka ve birbirini
kesmeyen yollar takip etmistir. Hele bir zaman geldi
ki Cenap sade bir nazim icazkar1 degil ayn1 zamanda
lisan1 o tarihe kadar misli goriilmemis bir irtifaa
¢ikaran bir nesir iistadi oldu”(s. 404).

Akimin basarilt bir yapitt yayinlaninca hepsi sevinir: “Biz bu
zevki cambazlarda, hokkabazlarda, giirescilerde, sirk ve
stadyum sahalarinda, her neviden yariglarda duyar ve boyle
bir gli¢liiglin yenildigini goriirken heyecandan c¢irpinir,
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bagiririz. Ben de her hafta boyle bir muvaffakiyet eserini
getiren niishalarin  kargisinda Taksim miisabakalarinda
binlerce halki ¢ildirtan sevince benzer bir heyecan
duyardim”(s. 413). Bu ortak seving de basarilarin1 percinler.

Servet-i Fiin(in edebiyatcilarm Istanbul’dan kagma fikirleri
de Kirk Yil’da islenir. Kagis diisiincesi ilk Once eserlerinde
goriiliir; fakat hayatlariyla ve yapitlarinin i¢ ice oldugunun
bilinmesi gerekir. Istanbul’dan kagmayi hayal ederken
yapitlarina da kagma temast egemen olur: “Fikret,
memuriyetten ve kalabaliktan kagar; Robert Kollej’e ve
Asiyan’a sigmir. Digerleri de hep birer tarafa kagarlar.
(Kaplan 1995: 46). ilk olarak Seylan Adasi’na®® kagmak
isterler; fakat oradan vaz gecerler. Clnkil adada yasayanlar
oraya gidenlere kotlii davranirmig: “yabancilara karsi pek
zalim olan iklimi, maiseti, m(ziyat ve hasarat1 ve bunlardan
bagka oraya kadar seyahatin ve orada yerlesmenin maruz
kalacag tiirlii tiirlii miigkiilat bu hiilya aleminin kurulacagi
yeri degistirmek zaruretini dogurdu” (s. 469). Adaya
kacmaktan vazgecmeleri konusunda Halit Ziya’nin ada
halkin1 ileri siirmesine karsi Mehmet Kaplan maddi
olanaksizliklari ileri siirer: “Bir zaman hepsi uzak bir adaya
kagmak istemiglerdi. Bu arzularin1 maddi olarak
gerceklestiremeyince, fikir ve hayal planina aktardilar.
Ruhlarin1 kagiracaklari muhayyel adalar ve koyler tahayytil
ettiler” (Kaplan 1995: 46). Kagis hayalleri yapitlarinda
yasar. Tevfik Fikret’in “Yesil Yurt” adh siiriyle birlikte
Hiseyin Cahit’in Hayat-: Muhayyel kitab1 gelir. Hayat-:
Muhayyel Yeni Zelanda’ya gitme fikrinden sonra yazilir:
“(...) gerekli paray1 saglamay1 taahhiit eden ve Ankara'daki
ciftligini satmak isteyen g6z hekimi Esat Paga, satisi

62 Sri Lanka’da bir ada.
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gerceklestiremeyince bu ¢ok cazip hayal suya diiser. Bu
kagisin en atesli taraflilarindan birisi olan Hiiseyin Cahit’e,
Yeni Zelanda macerast Hayat-: Muhayyel adli hikayeyi
ilham etmistir” (Huyugiizel 1982: 17).

Halit Ziya kendilerindeki kacgis istegine “Yesil Yurt”
tizerinden deginir. “Yesil Yurt”un herkesce bilinen bir hilya
yuvast oldugunu sdyleyen Halit Ziya, bu konuda su
aciklamalar1  yapar: “O zaman yasayabilmek igin
mevcudiyetini mutlaka bir iimide baglamak ihtiyacinda olan
ve nihayet butlin manasiyla bir sair olan Fikret i¢in bu
hiilyanin adeta maddiyet, fiiliyet kesbetmis bir hakikat
kuvvetini almasina hi¢ sagsmamistik™ (s. 468); fakat bunun
pesine aralarindan bagka takilanlar da olunca (s. 468)
uzaklara gitme diisiincesi agirlik kazanir. Yakin arkadaglari
Hiiseyin Kazim’in ¢iftligi akillarina gelir: “Manisa’da bir
giizel ve biiyiik ciftlige malik oldugunu da bilirdik” (s. 469).
Hiiseyin Kazim’in Manisa’daki ¢iftligine gitmek i¢in plan
yaparlar. Halit Ziya bu hayallerinin ger¢eklesmeme
nedenleri iizerinde durmaz; fakat farkli kaynaklarda bu
durum ele almir. Omer Faruk Huyugiizel, Hiiseyin Cahit
lizerine yaptig1 ¢caligmasinda sunlari soyler:

“Once Yeni Zelanda’ya gitme fikri Servet-i Fiinun’a
hakim olur. Fakat burasi igin gerekli paray1
saglamay1 taahhiit eden ve Ankara'daki ciftligini
satmak isteyen g0z hekimi Esat Paga, satisi
gergeklestiremeyince bu ¢ok cazip hayal suya diiser.
Bu kacisin en atesli taraflilarindan birisi olan
Huseyin Cahit’e, Yeni Zelanda maceras1 Hayat-:
Muhayyel adli hikdyeyi ilham etmistir (28 Ekim
1898). Ikinci tesebbiis Hiiseyin KAzim'in Manisa’nin
Sarigam Koyii’ndeki arazisine yerlesmek seklinde
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ortaya ¢ikar. Bu sefer Hiiseyin Cahit bizzat giderek
burasim1 goriir. Fakat bu hayal de Fikret’in
anlagilmaz bir sebeple vazgegmesi yuzinden soner.
Yazar bu hayalin ger¢eklesmemesinden duydugu
istirabt Kasim  1900°’de  yayimnladigit  Uykusuz
Kalirken hikayesinde anlatmistir” (Huyugiizel 1982:
17).

Yesil Yurt, Servet-i Flinlincularin i¢in gidilememis olsa bile
edebiyatlaria bir zenginlik kazandirdigi ortadir. Bunu da
yazdiklar kitaplar kanitlar.

2. 1. 2. 3. Eski Edebiyat Yanhlariyla Yaptiklar1 Kavgalar

Edebiyat-1 Cedide sair ve yazarlari, ortaya koyduklari
yapitlar1 kadar, varliklarim siirdiirdiikleri siire boyunca eski
edebiyat yanlilariyla yaptiklar1 kavgalarla da glindem
olurlar. Bir tarafta Muallim Naci yanlilar1 yer alirken ote
yanda Recaizade Ekrem’in izinden giden Servet-i Findn
edebiyateilart bulunur. Bu iki grup goriiniirde edebiyat, geri
planda ise bir zihniyet ¢atigmasi yapar.

Tirk edebiyatinda goriilen Eski-Yeni kavgasi baska
iilkelerde de yasanir. Ornegin, Fransa’da XVII. ve XIX.
yiizyillarda edebiyat diinyasinda Eski-Yeni kavgasi oldukca
siddetli yasanir.

Fransa’da XVII. yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan Eski-Yeni
tartismasimna Fénelon, La Fontaine, Racine, La Bruyére,
Boileau ve Perrault gibi donemin en iinlii edebiyatgilar
katilir. Yenilerin kesin zaferiyle bu kavga sonlanir (Vardar
1998: 240-244). XIX. yiizyilda ise Victor Hugo, Klasik
akimi savunanlarla karsi karsiya gelir. Hernani adli yapitiyla
klasiklere karsi romantikler zaferlerini ilan ederek yeni

103




akimi Ustiin duruma getirir (Tanilli 2007: 105-106).
Tirkiye’de Tanzimat sonrasinda biiylik oranda Fransiz
edebiyatinin etkisinde olusan Yeni Tiirk Edebiyati da ister
istemez eski edebiyatla kars1 karsiya gelir.

Tirk  edebiyatinda  Eski-Yeni  kavgast  Tanzimat
Edebiyati’yla baglar. Sinasi’nin ve Namik Kemal’in yeni
diistinceleri ve eylemleri rahatsizlik yaratir: “Sinasi ile Sait
Pasa/1864, Namik Kemal ile Ziya Pasa/1874, Mecmua-:
Fin(n ile Mirat/1862, Ibret ile Hakayik/1872, Vakit ile
Hakikat dergileri arasindaki tartigmalar hep ‘eski-yeni’, bir
baska deyisle ‘Dogu-Batr’ ya da ‘Klasik-Modern’
diizleminde” (Ozmen 2016: 41) bir zihniyet ¢atismasidir.

Edebiyati-1 Cedide basladiginda uyak iizerinden Eski-Yeni
tartismast devam etmektedir. Kusak degisimi olur; ama
Eski-Yeni kavgasit siirer. Bir bakima Tanzimat’in iki
doneminden sonra gelen iic¢lincii kusagin kavgasi soz
konusudur. Edebiyat-1 Cedide olustugunda Muallim Naci
Olmiistiir; fakat yetistirdigi miiritleri ortaliktadir: “lisanda o
da bir miiceddit sayilabilirken vefatindan sonra bir baska
dinin vazu mertebesine ¢ikarilarak te’lih edilen eizze gibi
mutaassip miiritler birakmigti” (s. 371). Zemin vardir
gatisma igin.

Kwk YiI’'da Servet-i Finin Edebiyati’na karsi ¢ikanlar
Uzerinde duran Halit Ziya, kendileri ortaya ¢iktiklarinda
hemen saldirtya ugramadiklarini belirtir. Bu durum igin iki
neden ileri surer: Birincisi Tevfik Fikret’in tutucular
kizdiracak fazla bir sey yapmamasi: “Zaten bu yeniler
edebiyatinin ilk zamanlarinda Fikret’in siirlerinde onlar1
kudurtacak kadar pek kabul edemeyecekleri yeniliklere nadir
tesadiif ederlerdi” (s. 384). Ikincisini ise kim olduklarmnmn
tam bilenememesine baglar: “(...) galiba hareketin mahiyeti
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anlasilincaya kadar beklemek muvafik goriilmiistii” (s. 383).
Ve fazla gegmeden Servet-i Fiintin’a kars1 ¢ikislar da baslar.

Halit Ziya kendilerine saldiranlar1 ¢alilara benzetir, onlarin
niyetlerini agiklar: “Servet-i Fiintin’da boyle bir toplanmanin
ilk esmarimi goriince adeta kendiliginden hasil olan bir
ittifakla onu bogmak icin savlet ettiler” (s. 370). Eski
edebiyat yanlilarinin tepki gdstermelerinin baginda Edebiyat-
1 Cedide’nin yeni bir bigem getirmesi basta gelir:
“Babiali’den baglayarak biitiin hiikiimet devairi mensuplari
alistiklar1  edebiyattan bagka bir yazi ile, kalemlerde
kullanilan resmfi lisana hi¢ benzemeyen bir {islipla meydana
c¢itkmaga calisan bu gen¢ ve geng olduklart igin igtinap
edilmek lazim gelen ziimreye muhalifti” (s. 371). Bunun
yaninda Servet-i Fiinin Edebiyati’na asil kars1 ¢ikmalarinin
nedeni zihniyet farkidir: “Biitiin medrese, tekke alemi bu
geng ziimreyi sade fikir ve lisan an’anelerinin giinahkéari
degil, ayn1 zamanda iman ve itikat zeminlerinde mulhidane
bir inkilabin pisdar1 telakki ediyordu” (s. 371). Buna ek
olarak, “hele belagat ve fesahat miitehassislar1 bu hareketi
lisanin inhidamma sebep olacak bir zelzele baslangici
nev’inden karsiliyordu” (s. 371). Eski edebiyat yanlilarinin
destekcisi olan Il. Abdilhamit idaresi de Servet-i
Fiinlincularin hata yapmalarin1 bekler: “Saray basiret ve
tecessiis goziinii dikmis duruyordu; oradan miilhem olan
biitiin anasir firsata miiterakkib, ne zaman buradan bir kiilah
vesilesi zuhur edecek diye pusuda idi” (s. 371). Halit Ziya
kendileri biiytidiikkge karsitlarinin Saray’in destegiyle daha
fazla biiyiidiigiinii vurgular: “daha siki toplanmaga liizum
goren muhalefet on misli biliyliyor ve taarruz hattinda daha
miiessir hiicum silahlar1 kullanmaga basliyordu. Saray’in
vehim hilkatinde de daha fazla bir gidiklanig vardi” (s. 371).
Halit Ziya kendilerine en siddetli saldirmin Saray’in
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destekledigi Baba Tahir’den geldigini vurgular: “Asil
mubhalefetin hareket ¢arki Baba Tahir’in elinde idi. Bu adam
kimdi? Nereden g¢ikmisti, nasil sivrilmisti, nereden kuvvet
almist1?... Terctime-i hali tirll rivayet ile muhat olan ve
uzun bir zaman Istanbul’u titretenlerin arasinda en ziyade
gliriilti yapan bu adamin hayatin1 hi¢ kimse sihhatle
bilmemekle beraber mahiyetini herkes bilirdi” (s. 383). Halit
Ziya, Baba Tahir’in Saray tarafindan kendilerine muhalefet
etmesi i¢in yaratildigin1 sOyler: “Saray’ca daima siiphe
altinda tutulan ve Servet-i Fiinlin yazicilarina riyaset eden
Recaizade’nin karsisina Saray’ca itimadi haiz bir kuvvet
bulundurmak icap etti, bu kuvvet Baba Tahir oldu” (s. 383).
Ahmet Thsan’in belirttigine gore 1l. Abdilhamit, Servet-i
Flndn’dan bekledigini gérmeyince Baba Tahir’i meydana
stirer: “Padisah bir bagka resimli gazeteci yetistiriyordu. O
da Babiali yokusunda bes seneyi askin siireden bu yana
basin eskiyaligi yapan Baba Tahir’di (Tokgdz, 2012: 95).
Baba Tabhir kisa siirede Istanbul basin diinyasinda adin1 daha
¢ok duyurmaya baglar. Halit Ziya’ya gore Baba Tahir’e
Edebiyat-1 Cedide’yi ezme gorevi verilir: “Belki de bu isi
layikiyla diisiinen de yoktu, ortada kazanilacak bir para
oyunu vardi, bunu Baba Tahir diisiindi” (s. 383). Nihat Sami
Banarli da bu konuya dikkat gekerek Mallmaét sahibi Baba
Tahir’in Saray’in korumasinda ve kontrolii altinda (Banarli
1998: 1058) yeni edebiyatcilara saldirdigin1 sOyler. Baba
Tahir gibi kendilerine saldiranlar, kendi iglerinde farkliliklar
da barindan Edebiyat-1 Cedide’yi birlestirir. Grup yasamak
icin birlikte eylem birligi i¢inde hareket eder. Zaten
birbirlerini taniyinca daha ¢ok yaklasirlar: “Bir Kkere
birlesince ve bir kere birbirinin sanatindan telezziiz edince
ondan sonra aralarinda diger bir rabita peyda oldu ki bu da
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daima beraber yasayip ayni ihtisasat i¢inde yogrulan biitiin
fitratlarda goriilmiis zaruri bir hadisedir” (s. 401).

Baba Tahir’le birlikte Halit Ziya kendilerine saldiranlari
sOyle agiklar: “Siirde Muallim Naci’den sonra miridi ve
peyrevi Seyh Vasfi de ortadan gekilince muhacim kafilesinin
basinda asil ismi Faik Esat olan Andelib ile Mustecabizade
Ismet vardr” (s. 380). Bu kisiler “hareketlerini hala bir nevi
Naci tarafdarligi seklinde canlandirtyor; kendi dilek ve
diisiincelerini, Naci’nin  fikirleriyle, hattd  Naci’nin
musralariyla beslemeye ¢alistyorlardi” (Banarli, 1998: 1015)
ve Bati’ya yonelmeyi giinah olarak goriirler: “Kudema
edebiyatina vakif ve onunla iliklerine kadar yogrulmus olan
bu iki sair an’anelere mutaassibane bir meclibiyetle sadik
kalmakla beraber lisan hususunda Muallim Naci’nin
gosterebildigi kadar yeniliklere de cesaret ederler, fakat
sarktan gozlerini cevirmege affedilmeyecek bir gilinah
nazartyla bakarlardi” (s. 380). Ozon de eski edebiyatgilarin
yeni edebiyatcilar1 dinsizlikle sugladiklarimi belirtir: “(...)
‘ziippelik’, ‘avrupalilasmak’, ‘dekadanlik’ sonunda da
‘dinsizlik’ suclamalarina kadar yiikselen bir sira saldirig”
(Oz6n, 1964: 585). Gericilerin sirekli olarak kendilerine
hakaret ettiklerini sOyleyen Halit Ziya, su sekilde devam
eder:  “(..) asil kuvvetlerinin membalr muhalefetin
cirkinliginde, kotiiliigiinde, pisliginde idi” (s. 384). Servet-i
Fiin(in edebiyatgilarini eski edebiyateilarin siirekli dinsizlikle
suclamalar1 bosuna degildi. Ciinkii yasanan bir Dogu-Bati
catigmasiydi:

“(...) aym1 zamanda iki farkli dahas1 karsit diinyayi,
iki farkli zihniyeti, Dogu ile Bati =zihniyetini
anlatan bir g¢atisma evreniydi: birincisi, biiyilik
oranda Islam teokrasisinin bigimledigi gelenekgi,
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dogmatik, dolayisiyla elestirel ve yaratici akla,
yani bilimsel diislinceye sirtin1 donmiis, mevcut
yapiyt korumayi amagclayan, yazgici, duragan,
kapali, mistik bir zihniyetti; Ikincisi ise ilerleme
diisiincesini temel alan akilci ve dinamik bir evrimi
izleyen modernist bir diinya goriigiiydii. Bu karsit
diinyalarin ¢atigmasi temeline dayali Osmanl
diisiince yasami, 1860°l1 yillardan baslayarak bir
biresim arayigindan ¢ok, wuzlagsmaz olanin,
mutlaklagtirilmig  savlarin  pesinden  gitmistir”
(Ozmen, 2016: 41).

Bu sert kavgalarda Edebiyat-i Cedide’nin tek yumruk
oldugunu “Ona kars1 en iyi mukabelenin, biitiin duyulan yeis
ve kesel duygularmi bir istihfaf tebessiimiiniin altinda
gomerek, tutulan yolda devam etmek olacaginda zimni bir
ittifakla birlesmisti” (s. 384) sozleriyle belirten Halit Ziya,
mubhaliflerinin ¢irkin ifadelerinin Baba Tahir’in risalesinde
gormenin olanakli oldugunu vurguladiktan sonra soyle
devam eder: “Ezciimle risalenin kaplarini1 gériiyorum, bunlar
renk renk seylerdi ve igi dist hep Edebiyat-1 Cedide’ye
savrulan tezyifler, istihzalarla ekseriyet (izere hainane
isnatlarla dolu idi. Bunlar nasil yazilirdi? Bu soviintiileri
yazanlarin yiizii nasil kizarmazdi?” (s. 387). Bugiin bir
arastirma yapilsa gericilerin ifadelerinin “edebiyat tarihi igin
ne tuhaf bir soviintii fezlekesi yapardi” (s.387) diyerek o
donemde edebiyat disi bir saldirtya ugradiklarimi goézler
oniine serer.

Eski edebiyatcilarin sanat disi davranmalari Muallim
Naci’yle baslar. Recaizade Mahmut Ekrem’in Takdir-i
Elhan adli kitabina saldiran Muallim Naci’nin “Saadet
gazetesinde Demdeme basligiyla verdigi yanitlar, donemin
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adabma aykir1” (Batu 2010: 17) bulundugu igin hiikiimet
tarafindan durdurulur. Eski edebiyat yanlilar1 sanatlarini da
elestiri anlayislar1 gibi gelistirirler; yenilige diigman olacak
bir sekilde: “Lisanda ve nazimda kuvvetleri, ne kadar teessiif
edilir ki, bir taassup neticesiyle tamamen menfi kalmis; ve
bu kuvvetleri, daha ziyade teessiife deger ki, miispet olarak,
ancak garba tevecciih ve sanat telakkisinde teceddit
hamlelerine karsi taarruz seklinde istimal etmislerdir” (s.
381).

Servet-i Fiinin Edebiyati’'na karsi olan kigiler arasinda
Ahmet Rasim, Ali Kemal ve Ahmet Mithat Efendi de yer
alir. Bu kisilerden kendilerine karsi ikilem halinde olan
Ahmet Mithat’t muhalif olarak goren Halit Ziya, onun
Edebiyat-1 Cedide karsitlarim gii¢lendirdigini  belirtir.
Donemin kimi edebiyatcilarinin memleketin irfan hayati i¢in
Ahmet Mithat’1 baba hiikmiinde kabul ettiklerini sdyledikten
sonra sOyle devam eder: “Ahmet Mithat bile bu yeni
hareketin etrafinda koparilan giiriiltiiye kapilarak, ne o
hareketin mahiyetini diisiinmeye, ne de kendi tarafindan o
yolda bir hiicumun muhtemel avakibini 6lgmege liizum
gormeyerek, elbette bir fena niyetle degil, fakat bizi her
taarruzdan ziyade Urkilten bir isnat ile muhalefete kuvvet
vermis oldu” (s. 382). Ahmet Mithat’in saldirilari,
suclamalar1 sonucunda anarsist durumuna distiiklerini
sOzlerine ekler: “Edebiyat-1 Cedide ziimresinde vukua gelen
tesebbiis bir decadent hareketi idi ve bu da anarchisme
demek idi. (...) ki bunu goériince hep alnimizda soguk terler
hissettik” (s. 382). Halit Ziya karsi karsiya kaldiklart
saldirty1 ve kendilerine anarsist dendigini Diyorlar ki’de
Rusen Esref’e ise su sekilde anlatir:
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“Ileride Edebiyat-1 Cedide tarihi yazmak isteyen
biri ¢ikacak olursa, pek arzu ederdim ki, 0
zamanin gazetelerini ve mecmualarini ve bunlar
arasinda bilhassa ‘Maliimat’ mecmuasinin kaplari
karigtirilsin.  Edebiyat-1 Cedide’yi her seyden
evvel bir ‘Dekadanizm’ seklinde gostermeye
yeltenenler oldu. Hatta, bir kere bu kelime
bulunduktan sonra, evet bir kere Edebiyat-1
Cedide mensuplarina ‘dekadan’ denildikten sonra
ufak bir sigrayisla, dekadanlara anarsist dediler:
nihilist dediler. Edebiyat-1 Cedide mensuplarinin,
caligirlarken, gozlerinin Oniine agilabilen tek ufuk
Fizan ¢olleriydi” (Unaydin, 2000: 59).

Dekandan sozciligii cok ¢abuk yayilir. “ ‘Dekadan’ kelimesi
basin diinyasinda hemen tuttu. Uzun siire bir saldirn ve
asagilama sozciigli olarak dillerde dolasti. Sabah gazetesinde
bir yazar, bir takim s6z oyunlartyla bunun on giinliik ‘esek
yavrusu’ anlamina gelecegini bulmus oldu(!)” (Yal¢in 1975:
85). Ahmet Mithat’mn “Dekadanlar” makalesinden once
Servet-i Fiinin Edebiyatgilar1 ona zaten kizgindirlar. Bunun
nedeni de onun Mithat Pasa’yla ilgili olarak sergiledigi
tutumdur:

“Ustelik Ahmet Mithat Efendi’nin Mithat Pasa
olaylarinda Saraya hizmet ettigini, Mithat Pasa’ya
kars1 bir tutum aldigimi bilmek, bizi kendisinden
biisbiitiin  ayirmisti.  Abdiilhamit zamanindaki
dostluklarin, edebiyat alanindaki begenme ve
saygilarin bile c¢ogunun altinda bu siyasal
diislincenin  etkisini bulmak olanagr vardir.
Insanhigin1 kavramis, yurdunu seven bir gence gore
Saray ve zorbalik yonetiminden yana olmak bir
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namussuzluktu. Oyle bir adamdan uzak durmak,
nefret etmek gerekirdi. Iste Mithat Pasa’y1
kotiilemis, ‘Ussii Inkilab’1t yazmis Ahmet Mithat
Efendi, biitiin yararlarina karsin, bu yilizden bize
gore pek kabahatliydi” (Yalgin 1975: 85).

Bilingaltlarinda Ahmet Mithat Efendi’ye karsi bu nefret
devam ederken iistiine bir de “Dekadanlar” yazis1 gelir.
Akim igerisinde en sert tepkiyi Tevfik Fikret gosterir. Ahmet
Mithat’a kars1 “Timsal-i Cehalet®® adli siirini yazar. Servet-
i Flnlin edebiyatgilarina kadbus yasatan Ahmet Mithat
Efendi, daha sonra susmayi yegler: “(...) galiba nedamet
etmis olacak ki ondan sonra sustu; hatta bir iki vesile ile yeni
hareket muharrirlerine ve bu miyanda bana tesvikkar sozler
de yazdi” (s. 382). Ahmet Mithat ilerleyen yillarda da
“Teslim-i Hakikat” adli bir yaz1 kaleme alarak bir bakima
Edebiyat-1 Cedide sair ve yazarlarindan oziir diler.

Kwk Yi’da Ahmet Rasim i¢in ise su degerlendirmeleri
yapilir: “o her vakit bizim aramizda idi ama asil Mallmat
sahibinin yaninda idi. Bu iki zidd1 nasil telif ederdi? imkéan
haricinde gibi goriinen bu muvaffakiyetin sirrin1 onun
sanatinda ve kalbinin saffetinde aramalidir” (s. 382); fakat
Ahmet Rasim’in yergileri Edebiyat-1 Cedidecilerin canlarini
fazla yakmaz: ‘“Ne zaman onun bir ¢imdigini yesek
canimizin acidigmma dikkat etmeyerek doniip giilerdik.
Mizahi o kadar ince, istihzasi dyle zarif, itiraz1 dogru ise o
dogrulugu hemen kabul ettirecek Oyle hos, yanlis ise dyle
tuhaf idi ki yazdiklarindan en ziyade zevk alan gene bizler
olurduk” (s. 382).

& Bkz. Ek-1.
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Edebiyat-1 Cedide karsitlar i¢inde olan Ali Kemal ise onlara
Paris’ten saldirir: “Paris muhabirligi yapan Ali Kemal ta
oradan hasedini kusarken (..)” (s. 382). Ali Kemal’in
elestirilerini su sekilde agiklar: “Biitiin diismanlarin arasinda
sonmek bilmeyen bir haset ve garaz hissiyle en yaman gayzi
ve kini gosteren biri vardi: Ali Kemal” (s. 470). Usakligil
sozlerinin devaminda “Hilkatinin mahiyetini, hayatinin zeyli
ve akibetiyle tarihe gecen bu adami bu sahifelerde tasvir
etmek istemem” (s. 470) diyerek onu konugmak istemedigini
vurguladiktan sonra séyle devam eder: “Yalniz su kadar
kaydedeyim ki o zaman fkdam icin Paris’ten muhabirlik
yapan Ali Kemal, bitin terbiye-i fikriyesi Edebiyat-1
Cedide’nin garp temayilatina muavenetini icap ettirecek
mabhiyette iken nasilsa cibilliyet mukteziyati buna mani
olmus ve her vesile ile bizlere hiicumu kendisine bir meslek
yapmust1” (s. 470). Hem Paris’te yasayip hem de, bir bakima,
Paris’in edebiyatini Tiirklestirerek iilkemizde
canlandiranlara saldiran Ali Kemal’e, Edebiyat-1 Cedide
icinde en sert yanitlar1 Hiseyin Cahit verir: “Bittabi onun bu
taarruzlarina mukabele etmekten hi¢ hazer olunmadi,
bilhassa Hiiseyin Cahit’in atesin kalemi onu dele dese
kalbura gevirmisti” (s. 470)%. Hiiseyin Cahit’in Ali Kemal’e

64 Hiseyin Cahit’in Muallim Naci ve cevresine karsilik vermesi Servet-i
Fiinlin Edebiyati 6ncesine dayanir: “Bunlardan ilki Selanik'te c¢ikan
Miitalaa dergisidir, Miitalaa, Istanbul'dan ve siyasi karigikliklardan uzak
bir ¢evrede ¢iktig1 i¢in sansiir bakimindan nisbeten rahat sartlar igindeydi.
Fikret, Cenab, Rauf ve Cahit gibi sair ve yazarlar, sansiirce
yasaklanabilecek yazilar1 bu dergide yayinliyorlardi. Cahit'in bu dergide
onceleri ‘Haki’ adiyla yayinlanan yazilari, daha sonra gergek hiiviyetini
takinir, iki hikdyesinin ve edebiyat tenkidi ve nazariyesi ile ilgili
makalelerinin yayinlandig1 dergide, yazarin asil giiriiltiiyii yapan yazisi
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verdigi en etkili karsilik onun yaptigi intihalleri ortaya
cikarmasiyla gergeklesir:

“Oteden beri Ikdam gazetesinde Edebiyat-1 Cedide
ye devamli tarizde bulunan Ali Kemal’e, Servet-i
FinOn’da yazdig1 ‘Edebiyat-1 Cedide: Mense ve
Esaslari” makalesinin sonunda karsilik veren
Hiseyin Cahit tartismay1 baglatir. Ali Kemal’in
intihallerine imal1 tarizlerle dolu olan bu satirlar
Ikdam ve Ali Kemal’den sert cevaplar bulur.
Bunun iizerine Hiiseyin Cahit, ‘Sohret-i Sehile’
basligiyla yazdig1 uzun bir makalede Ali Kemal’in
Figaro®’dan yaptig1 intihalleri asillariyla birlikte
verince herkesi derin bir saskinlik kaplar”
(Huyuguzel 1982: 17).

O donemde Servet-i Fiinin Edebiyati genel bir saldir1 altinda
kalmistir. Halit Ziya’nmin “Higbir risale ¢ikmazdi, hicbir
gazete niishas1 ele alinmazdi ki onda Edebiyat-1 Cedide
yazicilar1 iftira ile, ekseriyet {izere seni tabiri az gelecek
taarruzlarla iz’ac edilmesin” (s. 382) vurgusu da biyuk bir
kalabaliga kars1 miicadele verdiklerini gosterir.

Halit Ziya eski edebiyat yanlarmin eserlerine karsi
tutumlarin1 ortaya koyarken siirlerine kars1 “kit’a degil, ne
rubaiye, ne sarkiya benziyor, hele miistezadin hi¢bir maruf
sekline muvafik degil, bu da frenk mukallitlerinin yeni bir
icadi, edebi mukaddesata kars1t yeni bir kiifrii...” (s. 388)
dediklerini vurguladiktan sonra diizyazilarinda ise bir
eksiklik bulmadiklarini “Hele nesir pargalarin delik desik

Muallim Naci’ye tarizde bulundugu ‘Aséar-1 edebiye ne yolda tenkil
edilir?” makalesidir” (Bkz. Huyuglizel 1982: 14-15).
6 | e Figaro 15 Ocak 1826°da yayin hayatina baglayan Fransiz gazetesi.
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ederler de bu agtiklart ¢ukurlarin altinda ne varsa onu
aramaga calisacak kuvvet bulamazlardi” (s. 388) stzleriyle
ortaya serer.

Edebiyat-1 Cedide toplulugu icerisinde muhaliflerin en ¢ok
saldirdig1r ismin “Asil sarahaten sevmedikleri, hemen her
hafta bir mucize kabilinden gordikleri muvaffakiyetlerine
kargi siddetini arttiran bir husumetle diisman olduklar
Cenap’t1” (s.384-385) diyerek Cenap’in dikkat c¢ektigini
belirten Halit Ziya, bu durumun nedenini ayrintili bir
bicimde agiklar: “Haklar1 da vardi, Cenap serapa yeni idi.
Aruza parmaklarinin arasinda sasirtacak marifetler yaptiran,
kafiyeleri hi¢c beklenmeyen ve umulmayan yerlerden bir
hokkabaz maharetiyle avlayan, nazim egkaline her giin bir
libas giydirerek bir kaleidoscope gibi tlrlt tlrlu renklerle
gozleri kamastiran bu sanatkar sade bir sair degil, harikalar
icat eden bir hlnerverdi” (s. 385).

Halit Ziya kendilerine saldiranlarin elestiri anlayislarini da
agiklar. Once, siirde daha gdzden kulaga yani sese
gecemediklerini vurgular: “Bunlar telagla, ganimet bulmus
aclar hirst ile ‘abes’, ‘kes’ ile mi kafiye tutmus, bu nasil
olur? Biri Arap harfleriyle ‘se’ ikincisi ‘sin’ ile yazilan bu
iki baska yaratilista kelime nasil ¢iftlesebilir? Biitiin karinca
alayr bunun etrafinda segirtir, kosusurdu” (s. 387). Eski
goriisii savunanlar, sadece lafebeligi yaparlar: “Kars1 taraf
alayla, eglenme ile bunlarn kiigiimserken, gerekli karsiligi
aliyorlar; fakat bir eser veremiyorlardi. Yalniz ‘yapilan’la
alay” (Ozon 1964: 585). Bu diisiinceleriyle yeni ¢ikan her
seye Onyargiyla yaklasirlar: “yeni bir manzumenin yeni bir
sekline hiicum ederler, onun iizerinde kaynasan bir kiime
olurlardi. Bu da ne garip bir siir! Gazel degil, kit’a degil, ne
rubaiye, ne sarkiya benziyor, hele miistezadin hi¢bir maruf
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sekline muvafik degil, bu da frenk mukallitlerinin yeni bir
icadi, edebi mukaddesata karst yeni bir kiifrii...” (s. 387-
388).

Usakligil kendilerine yapilan elestirilere grup tiyelerinin
verdikleri tepkileri de dile getirir. Buna goére en az saldiriya
ugrayan Tevfik Fikret, en sert tepkiyi veren sair olur: “Fakat
en ziyade kendisini teessiire ve hiddete kaptiran da o olurdu”
(s. 384). Cenap Sahabettin ise kendilerine gelen saldirilara
kayitsiz kalir, giiliip gecer: “Onun kizdigina, en agir tarizlere
kars1 bile kopiirdiigline tesadiif etmedim” (s. 384).

Eski edebiyat yanlilar1 sanatlarmi kusursuz yapan Tevfik
Fikret ve Cenap Sahabettin karsisinda caresiz kalirlar: “Her
ikisine  karst  kullanilacak  bir  hiicum silah1 da
bulunamiyordu. (...) biitlin bu nazmin yahut nesrin kalibina
kiyafetine ait seylerin, bir kelime ile, kisvenin daha igerisine
girebilecek bir nafiz nazara, libaslar1 hatta etleri yararak
cigergaha sokulabilecek bir nestere tesadiif edilemezdi.
Kullandiklar1 hiicum silahlar1 Fikret’te ve Cenap’ta gelikten
bir zirha ¢arpar kirilirdi1” (s. 385).

Eski edebiyat yanlilar1 Tevfik Fikret ve Cenap Sahabettin
karsisinda caresiz kalinca elestirinin yoniinii degistirirler. Bu
kez hiicumlarini Servet-i FUnln Edebiyati’nin diizyazisina
yaparlar: Halit Ziya, ilk olarak “Bu ikisinde hirpalanacak
clirik noktalar bulamaymca muhalefet, hiicumlarmin
siddetini asil nasirlere tevcih etti ve bu sahada olanca kuvvet
ve siddetini sarfedecek miisait bir zemin buldu” (s. 386)
diyerek diizyazida elestirilecek durumlar yarattiklarini
sOyler. Ortaya konulan yeni Tiirk diizyazis1 elestirilere ugrar:
“Ne za’f-1 telif, ne siveye mugayeret ithamlari, ne nahvin en
basit ve esas kaidelerine mugayeret isnatlari, Tiirkge
kelimelerle Fransizca yazilmis diye etrafinda yaygaralar
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koparilan bu ¢etrefil dili nihayet her tiirlii fikir ve his
ihtiyaclarini tatmin eden, arzuya gore egilir biikiiliir, bir ipek
serit itaatiyla kivrimlarini sere sere uzanip gider, bir lisan
mesabesinde telakki edilmekten alikoyamiyordu” (s. 388).
Bunun nedenini de kendi diizyazi anlayislarinin
oncekilerden farklt olmasiyla agiklar. Somut Ornekler
tizerinden su sekilde devam eder:

“Hakikaten o zaman meydana ¢ikan nesir maruf
sekillerden higbirine benzemiyordu. Bu nesir
elbette Sinan Paga’nin Tazarruat lisam1 degildi.
Akif Pasa’nin Tabsira lisam1 da degildi, Namik
Kemal’in, hatta Ahmet Mithat’in, Mesdhir-i Islam
sahibi Hamit Vehbi’nin, o zaman gazetelerin
‘Iemal-i  Ahval’ namiyla baslarim  siisleyen
makalelerin lisan1 da degildi. Hele Stra-y1
Devlet’in, Meclis-i Maliye’nin, devlet devairinden
hicbirinin 0slGbu ile de kabil-i telif degildi” (s.
386).

Halit Ziya’ya gore diizyazida ve dilinde yaptiklari bir
devrimdir: “Dilde yerlesmis ne varsa, makbul ve mer’i ne
sekiller mevcut ise, huldsa fesahat ve belagat dedikleri
kaidelere bagli usul neyse, hele nahiv diye bir noktasina
dokunmak ihtimali hatira gelmeyecek mukaddes kanunun
ahkami ne ise bunlarin hepsine kars1 isyan bayragini agan bir
lisanla miitekellim bir giiruh meydana ¢ikiyordu. Bu giiruha
bihakkin anarsist denebilirdi” (s. 386). Yaptiklarinin
gelecegin Tiirk diizyazisi oldugunu Mehmet Rauf Uzerinden
soyler: “En ziyade Mehmet Rauf’un kaleminde hirpalanan
bu lisandan istikbalin lisan1 dogacagina iman edenler vardi
ve yavas yavas bunlar ekseriyeti teskil etmege baslamist1” (s.
388).
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Halit Ziya eski edebiyat yanlilarini nesir konusunda birkag
acidan elestirir. Bunlarin bagsinda da bilgisizlikleri gelir:
“(...) higbir zaman bir tenkit numunesi gormemisler, belagat
kitaplarinin haricinde bir fikir ve sanat diinyasinin mevcut
olabilecegini tevehhiim etmemislerdi” (s. 388). ikinci
elestirisi ise kendilerine yapilan elestirinin  bilimsel
olmamasiyla ilgilidir: “Fikir ve his alemine yeni bir sey
getirilmis midir, sanata yeni bir sermaye ilave olunmus
mudur, o zamana kadar mevcudiyetinden siiphe olunmayan
bir inga usulii -technique- tatbik edilmis, hayata, beseriyete,
esyaya, ihtisaslara yeni bir goriis kosesinden bakilmis,
hulasa sanat zemininde o giine kadar hi¢ tanilmiyan sahalar
acilmig midir, bunu onlarin arasinda kendi kendisine soran
bir insaf sahibi yoktur” (s. 388). Halit Ziya soyle devam
eder: “(...) milliyet mutlaka Arap ve Acem edebiyatina
merbut kalmaktan ibaretmiscesine o zamana kadar sarkin
esiri kalan siirin, garp afakinda genis genis alanlar bulmasina
adeta milli bir hiyanet sucunu atfetmeye kalkisirlardi” (s.
386). Halit Ziya sozlerinin devaminda onlarin gergekte
yenilige diisman olduklarimi vurgular: “Nazimda sekillerin
degismesini, ayn1 parcada muhtelif vezinlerin teakubunu,
hele bir misrain kavifiyesinin ondan sonra gelen misrain
baslangici ile birlesmesini -enjambement (atlama)- bir tirlG
hazmedemezler, bu yeniliklere dini bir kitab-1 miinzelin
metnini tahrif kabilinden kiifiir nazar1 ile bakarlardi” (s.
386). Halit Ziya diizyazidan sonra dille ilgili elestiri konu
edinir.

Bat1 edebiyatlarinin Tiirkiye’ye girmesinde ¢ok basarili bir
kdpru gorevi yapan Servet-i Fiiniin Edebiyati’nda “dil” bir
tartisma konusu olur. Gerek kendi aralarinda gerekse eski
edebiyategilarin onlara ydnlendirdikleri elestirilerin basinda
dil gelir; fakat dil sorununu Servet-i Fiiniin edebiyatcilart
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yapitlarim1 vermeye basladiklarinda kucaklarinda bulurlar.
Bunun nedeni de Tanzimat’la baslayan yeni edebiyata
yetecek bir dilin olmamasidir.

Tanzimat Edebiyati’yla birlikte tiirlerin desimi gibi dil’de de
degisim baglar. Halkin dilini savunan Sinasi de Oncii bir
figlir olarak ortaya ¢ikar: “Yeni edebi tlrin bir 0rinl olan
Sair Evlenmesi yeni ¢ikmaya baglayan Terclman-: Ahval
gazetesinde boliim boliim yayimlanir. Sinasi’nin bu oyunu
yeni bir edebiyat tiirii 6rnegi olmasindan ¢ok kullandig: dil
acisindan 6nemlidir” (Rona 2007: 28). Sinasi’nin goriislerini
Ahmet Mithat Efendi neredeyse biitiin yapitlartyla izlerken
Namik Kemal de ¢ogunlukla tiyatrolarinda izler.

Dildeki degisim Servet-i Fundn’da nitelik degistirerek sirer.
Halit Ziya ortaya koyduklart dili savunur: “Derhal bir isim
de taktilar, bu lisana cetrefil dediler. Ben bu kelimenin
manasmi pek iyi bilmezdim, o zaman O6grendim, zahir
edebiyat ihtildlcilerinin lisan1 i¢in en miinasip bir tabir
olarak bunu hatta hos buldum. Zaman ispat etti ki bu ¢etrefil
dil hi¢ de muzir olmamig, mademki bugiiniin nesri onun bir
uzanisindan ve uzadik¢a daha acik bir sekil almasindan
ibarettir” (s. 386). Kendilerine yapilan diger elestirilerde
oldugu gibi dillerine saldirilmas1 da Servet-i Fiintincularin
saflarin1 siklagtirmalarina neden olur: “Tenkit erbabi boyle
kelimelere, ciimlelere asilarak hiicum ettikge Edebiyat-1
Cedide ziimresi ufak tefek hatalarim bilmekle beraber,
yaptiklar1 isin daha yiiksek olduguna inanarak, mesela bir
kelime yanhshigindan, bir terkip sakatindan, bir ifade
bozuklugundan sikilip utanmaga ve bir kdseye cekilip
sinmege liizum gérmezlerdi” (s. 389).

Ote yandan edebiyattaki yenilik ancak yenilerin dilleriyle
belli olur: “Biitiin sanat tecellilerinde oldugu gibi lisan
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inkilaplarinda da verilecek hiikmii, ne olsa az ¢ok kendi
gozliiklerinin rengi arasindan gdren eskilere degil, bugiiniin
zevklerini  bugiiniin ¢algilarindan temésa eden yenilere
birakmak lazimdir” (s. 389). Donemlerinde zorunlu olarak
Fransizca sOzciik, kavram ve sOzdiziminden hareketle dile
yeni, ancak ¢ogu zaman yapay ifade olanaklar1 saglamaya
caligirlar (Ozmen 2016: 22). Bu durum da yeni sorunlar
yaratir: “Servet-i Fiinlin donemi siiri ve nesri ‘duyus’, ‘dil’
ve ‘diisiince’ arasindaki iliski ve etkilesimin pratikte
netlesememesi  yiiziinden, ciddi bir ‘arada kalmighk’
olgusuyla yiizlesmek zorunda kalmistir” (Ozmen, 2016: 22).
Bu nedenle Halit Ziya dilde yeniligin ancak devrimle
gergeklesebilecegini sdyler:

“Lisan mesdilinde daima geri kalmay1 tercih
edenler tarafindan lisan1 berbat ediyorlar diye
itham edilen bir zlimre vardir ki bunlara
ihtildlkarlar nazariyla bakilir. Bu ihtilalcilerin
yiktiklar seylerin altinda, biitiin ihtilallerde oldugu
gibi, yeni ve zamanin icabatiyla daha uygun
binalarin temelleri atilmis olur. Resimde, musikide,
mimaride ileri atilan adimlar hep boyle yikilan
setlerin iistiinden nasil asmiglarsa lisanda da
boyledir, boyle olmustur ve daima bdyle olacaktir”
(s. 275).

Halit Ziya’ya gore dildeki devrimi kendilerinden dncekiler
yapamadiklar1 gibi Tiirk¢ede hatalar da yaparlar. Bu nedenle
kendilerinin daha dikkatli davrandiklarint vurgular: “O
tenkit erbabi Namik Kemal’de bile ‘Matbdid’l- endam’
hatasint bulmuslardi. O halde meydana ¢ikarilmig bir
yanligtan alinacak netice bir daha o yolda yanliglar
yapmamaya c¢aligmaktan ibaretti; ve lisan1 tahrip etmek
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tohmeti altinda tutulan Edebiyat-1 Cedide mubharrirleri her
tirlii zannin hilafina hem lisam iyi bilmek, hem de onun
saffetini korumak iddiasinda idiler” (s. 389). Halit Ziya
sozlerinin devaminda “Mes’ele-i mebhisiin anh” mi, yoksa
“Mebh0setlin-anha” m1 ad1 altinda Tanzimat yillarinda ¢ikan
tartigmaya deginir®. Yenilerin  bu  tartismalara
takilmadiklarini belirtir.

Tiirkcedeki roman diline deginen Mustafa Nihat Ozén ise
Halit Ziya’dan farkli diisiinerek bir birikimin {izerine
geldiklerini sdyler. Sonra da Namik Kemal’in 6nci roline
dikkat ¢eker: “Namik Kemal ile bagliyan ‘roman dili’
caligmas1 yemiglerini vermis, c¢eviriyi kendine is edinen
okumus insanlar yetigmis, iyi eserler meydana getirilmisti”
(Oz6n 1964: 587). Ozoén sdzlerinin devaminda Servet-i
Fiinunculardan 6nce bir ara kusagin da bulundugunu belirtir:
“Edebiyat tarihleri bu gegilen yolu genis adimla atlar ve N.

6“Buglinin  mektep gengligince mahiyeti pekiyi anlagilamayacak
oldugunu zannettigim miinakasa esast su idi: ‘Mes’ele-i mebhdsln anh’
mi, yoksa ‘Mebhlsetiin-anhd” mi demek lazimdi? Mademki mevsuf
miennestir, 0 halde ona tabi olan kelimeler miiennes olmak icap ederdi.
Hayir, yalmiz sonda zamiri te’nis kifayet ederdi, yahut mademki ciimle
Farisi rabita ile, sadece bir kesre ile yapilmisti, hatta te’nis kaidesine
tebaiyet icin bir mecburiyet olmamaliydi. Arapcaya taallik ettigi icin
adeta dini bir ehemmiyet alan bu mesele matbuat alemini, lisan erbabini,
edebiyat erkdnini birbirine karistirdi; ortaligi allak bullak etti. Ne netice
hasil oldu, hatirnmda degil, yeniler higbir zaman bunlarla ne vakit
kaybetmeye, ne de mesgul olmaya liizum gérmediler. Otekiler ne derlerse
desinler, bunlar mutlaka bdyle bir ciimle kullanmak lazim gelirse
miskiiliin 6te tarafina gecer ve sadece ‘“Bahsolunan mesele” der isin
icinden siyrilirdi. Bugiiniin diline dogru bir adim...” (Bkz. Usakligil 2017:
389-390).
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Kemal’den sonra hemen Edebiyat-1 Cedide romanina geger,
oysa bu yol iistiinde epey bir ¢eviri ¢aligmasi, zamanlarinda
okuyucularinin asir1 begendigi yazarlarin ¢aligmalar1 vardir”
(Ozon 1964: 587).

Edebiyat-1 Cedide muharrirlerinin nahvini, daha sonra da
Fecr-i Ati’den atlayarak bugiiniin lisan sanatkarlarinin
nahvini mukayese etmek Kafidir” (s.275) vurgusunu
yaptiktan sonra Tanzimatg¢ilarin baslattiklar1 diizyazidaki
Tiirkgeye doniisii kendilerinin gelistirdiklerini ve bugiinki
dilin bu sekilde ortaya ¢iktigini belirtir: “O da herhangi bir
imanin atesiyle yumusatilabilir, ihtiyaca uyacak bir bi¢im
alabilirdi; nitekim 6yle oldu, Huseyin Cahit’in mutedil yeni
nahvi ile Mehmet Rauf’un o (s. 388). Usakligil sonra Cenap
Sahabettin’e vurgu yapar; Turkceye buyik hizmetlerinin
bulundugunu sdyler: “O vakte kadar Tiirk¢e bu derece suh
ve miiterennim, ayn1 zamanda bu derece piiriizsiiz, sakatsiz
olmamigtt. (...) bu fen adamu lisam1 en siki siizgeglerden
gegirerek en saf sekliyle kendisine mal etmisti” (s. 353).

Halit Ziya her ne kadar Mehmet Rauf’u One ¢ikarsa da
kendinin katkis1 daha biiyiiktiir:

“(...) logatli, agdaliydi. Fakat o, uzun cilimle
mimarisini Tiirkceye getiren adamdir. Onda tenkid
edilen, uzun ciimle olmamali; ciimleleri terkip
eden unsurlarin Tiirk¢ceden baskaligi olmaliydi.
Uzun cilimle, yerinde, bir dilin gelismesine delil
olur. Her fikir, hickirik tutmus gibi kisa nefesli
climlelere sigdirilabilir mi? Modeli, bizim eski
yazarlarin baglariyle zincirledikleri séz yapisi
degildi. Gonconrt’larin, Flaubert’lerin dehlizli,
salonlu yazi mimarisi; onun eliyle Tirk¢enin bir
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kisim imkanlarmi gergeklestirdi” (Yiicel 1989:
190).

Halit Ziya’ya gore dildeki degisim geriye bakilarak
anlagilamaz; dildeki degisimi anlamak igin gilinlimiize
bakilmahdir: “Biitiin sanat tecellilerinde oldugu gibi lisan
inkilaplarinda da verilecek hiikmii, ne olsa az c¢ok kendi
gozliiklerinin rengi arasindan goren eskilere degil, bugiiniin
zevklerini bugiliniin ¢algilarindan temasa eden yenilere
birakmak lazimdir” (s. 389). Ciinkii degisimi zamanin
gereksinimleri yaratir. Tirkgedeki degisim ¢ok hizhi
gerceklesmektedir: “on bes sene evvel Strd-y1 Devlet’ten,
Mahkeme-i Temyiz’den, Meclis-i Méliye’den ¢ikan yahut
devéir-i devlet arasinda teati edilen mazabit ve tahriratin
nahvini mukayese etmekle de goriiliir ki bu iki nevi lisanin,
hem-asir olmakla beraber, aralarinda azim bir fark vardir” (s.
275). Bu farkin daha ¢ok s6zdiziminde oldugunu vurgular.
Halit Ziya’ya gore sozdizimi mantikla ilgilidir: “Nahiv
nihayet bir mantik meselesiydi ve mantik ihtiyaglardan
dogan yenilikleri kabul eden bir miyar idi; her zamanin, her
inkildbin kendine mahsus bir mantig1 olmak tabii idi. Nahiv
kendisine verilmis istikameti her zaman muhafazaya
mahkdm bir ¢elik ¢ubuk degildi” (s. 388) Ve bu zamanla
degisir: “O da herhangi bir imanin atesiyle yumusatilabilir,
ihtiyaca uyacak bir bicim alabilirdi; nitekim 0yle oldu,
Huseyin Cahit’in mutedil yeni nahvi ile Mehmet Rauf’un o
zamana goOre miifrit nahvinden bugiiniin Falih Rifki nahvi
nasil ¢iktiysa ondan da yarinin nahivlerine delalet eden
numuneler, daha genglerin yazilarinda, goriilmiiyor mu?” (s.
388-389). S6z konusu olanin leh¢e sorunu olmadigini
belirleyen Halit Ziya, dncelikle kendilerinin dili i¢in kusdili
dendigini sOyledikten sonra Edebiyat-1 Cedidecilerin hazir
buldugu dili kullandiklarin1 sdyler: “bu lehge yalniz onlarm
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degil ta oteden beri intikal ede ede onlarla hem-asir olan
biitiin kalem erbabina kadar gelmis olan bir lehge idi, yalniz
onlar degil hatta muhalifleri bile gene o lehgeyi
kullaniyordu, Tiirk¢eyi Arap ve Acem liigatlartyla miistevli
bir hale getiriyorlardi; zamanin edep lisan1 o idi, onlar da
herkesle beraber bu lisan1 kullandilar” (s. 418).

Halit Ziya Ahmet Resit’in, Ali Ekrem’in, Hiiseyin Danis’in
ve Faik Ali’nin Arap ve Acem sozciiklerini kullanmalarinin
yanlis  oldugunun sdylenebilecegini  belirttikten su
aciklamay1 yapar: “(...) fakat bunlar nihayet bu giinahi
islemekte herkesle beraberdiler (...) Onlar1 bu noktadan
itham etmek FuzOli’yi Nedim’in, Seyh Galib’i Naci’nin,
Hamit’i Cenap’in, Fikret’i Faruk Nafiz’in lisanlarim
kullanmadiklar igin atese mahkiim etmek ve bugiiniin Necip
Fazi’ina, Nazim Hikmet’ine, Yasar Nabi’sine simdiden
matem yaglart dokmeye hazir bulunun demektir” (s. 419)
diyerek sair ve yazarlarin hazir bulduklari dili kullanmak
zorunda olduklarmi belirtir. Bu nedenle elestirilmelerinin
gereksiz oldugunu one ¢ikarir: “Daha agik bir tesbihle
Nabi’yi ciibbe ve destaniyla tahayyiil ederek gbz Oniine
getirirken ne ic¢in frak ve klak giymemis diye giiliing
bulmaya kalkismak ne ise o giin neden buginiin lisani
yazilmamig diye itaba girismek ayniyla o dur.” (s. 419).
Halit Ziya’nin vurguladigi bu durum o yillarin Tiirkgesi igin
zorunludur:

“Servet-i Fiinun lisani diye isimlendirilen, olduk¢a
husi@isi bir lisan meydana getirmislerdir, bununla
beraber, bir tarafdan aristokrat zihniyetli bir
edebiyatin ifade vasitasi olan bu lisan, bir taraftan
da devrin bazi zar(ri ihtiyac¢larindan dogmustur.
Bu dil, Oteden beri Arabi ve Farisi kelime ve
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terkiplerle karisik bir dili, bir marifet gibi kullanan,
bir kisim yazarlarin kullandig1 dyle bir Tirkcenin,
yeni sartlar altinda degisen veya gelisen seklidir.
Edebiyatimiza yeni bir sanat ve medeniyet
diinyasindan birtakim yeni goriisler, yeni duyus ve
diislintisler getirmek hevesindeki gen¢ yazarlarin,
eldeki dile birtakim yeni kavramlar ve dolayisiyle
yeni kelimeler katmalar1 zar(ri idi” (Banarl1 1998:
1017-1018).

Diger bir yandan da yeniligin kolay olmayacagi
unutulmamalidir:  “Medeniyetler, kendilerini kabdl eden
tlkelere ya kelimeleriyle yahud kendilerini ifade edebilecek
yeni kelimelerle girerdi. O yillarda, tabiatiyle Fransizca
sOyleyemiyecek olan Servet-i Findncular, biraz da bu
zaruret yiizindendir ki bircok Fransizca ifadelerin
Tirkgelerini bulamayinca, bunlari Arapg¢a ve bilhassa
Farsca kelime ve terkiplerle karsilamak zorunda
kalmiglardir” (Banarli, 1998: 1017-1018); cilinkii Osmanlica
Yeni Tiirk Edebiyati’n1 anlatmada yetersiz kalir: “Ozellikle
doga, ask ve toplumsal nitelikli konularin eski Osmanli
bicemiyle, tamlamalariyla anlatimindaki giigliikler ister
istemez dilde alisilmamus, yer yer siritan ve ¢ogunlukla da
tepki ceken sozclk ve terim tlretmelerine yol agmustir”
(Ozmen 2016: 76). Bu hareketleri Tirkgenin yalinhiginin
gecikmesine neden olur; “fakat edebiyat sanatinin
gelismesine ve daha zengin bir ifade imkan1 bulmasina da
yardim etmistir” (Banarli, 1998: 1017-1018).

Halit Ziya’ya go0re Tirk¢enin Tirk edebiyatini diger
uluslarin edebiyatlarindan iistiin duruma getirdigini soyler (s.
419). Bu sozleriyle Tirkceyi yeterli gordiigliinii de
vurgulamis olur. “Zaman ile beraber yirlyen bitin geng
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nesillerle beraberim” (s. 274) diyen Halit Ziya, buginin
Tiirkgesine c¢evrilmeyecek bir yabanci eserin varligina
inanmaz (s. 277). Bu tutumu da Tirkceye olan guvenini
gostermesi bakimindan 6nemlidir.

Halit Ziya dile deginirken bir yabanci dilin nasil
Ogrenilebilecegine de el atar: “(...) Ben bdyle bir¢ok
misaller gérdim ki bana en iyi lisan mualliminin okumaktan
ibaret olduguna kanaat vermistir.” (s. 320). Ona gore bu
durumun somut érnegi de Mehmet Rauf’tur.

Dilden sonra sislii dillerine deginerek konuyu biraz daha
derinlestiren Halit Ziya, yapitlarinda siise, gosterise Onem
verdiklerini kabul eder: “(...) maraz hadisesi, refiklerimin
affedeceklerine hatta benimle beraber itiraf eyleyeceklerine
kanaatle sOyleyecegim, ziynet ve sanat iptilas1 idi” (s. 418).
Kendisinin stsli yazma anlayigina karsi oldugunu “Bu iptila
nazimda olsun nesirde olsun, yazilar1 fazla yiiklii, sonradan
bulunmus bir tabiri kabul edersek, agdali bir hale
getiriyordu; Oyle ki o tarihten uzaklastik¢a hele bugiin ben
bizzat bunlar1 tekrar okurken sinirlenmekten hali
kalmiyorum” (s. 418) diyerek vurgular.

Halit Ziya, sadece kendilerinin degil, oOnceki Tiirk
edebiyatinda da yogun bir bicimde siisiin kullanildigin
soyler: “Edebiyat-1 Cedideye miistevli sanat ve =ziynet
marazindan bahsederken bunu yalniz ona miinhasir bir iptila
diye farzetmek, eskilerin hatta nisbeten yenilerin, hulasa
bastan nihayete kadar biitiin Tiirkliikk edebiyatinin, siirde ve
nesirde ne dereceye kadar tecemmil kelimesiyle ifade
edilebilecek olan bir merakla dolu oldugundan tegafiil
eylemek olur” (s. 419). Sozlerinin devaminda Tiirk
edebiyategilariin siise nasil bulastiklarin1 da agiklar: “Tiirk
sanatkar1 bu iptilaya Iran’1 taklit etmekle diismiisken bazen
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bir maraz tohumunun daha zayif biinyelerde fazla siddetle
nema bulmasi kabilinden onun dalla ifratli ve daha siirekli
bir hastas1 olmustur” (s. 420). Edebiyat-1 Cedide’nin Bat1’ya
giderken bu aligkanbiktan kurtulamadigi igin siise
boguldugunu vurgular: “(...) hemen biitiin Edebiyat-1
Cedide sairleri ve nasirleri yazilarina y1gin yigin istiareler,
mecazlar, tegbihler, kelime ve fikir oyunlar1 koydular; ve
sanki yazi hayal ve lafiz marifetleri icin bir hiiner sahnesi
imis¢esine sanatta hakiki bir teceddiit cereyaninin aksine,
irticail bir yol tutmus oldular” (s. 420). Halit Ziya sozlerinin
devaminda “Iste bugiin pek necip bir insaf hissiyle itiraf
etmek zamanidir ki Edebiyat-1 Cedide’ye isnat edilebilecek
hatalarin arasinda en muhik olan1 bu noktadadir” (s. 420)
vurgusuyla siislii dil kullanmalar1 konusundaki elestirileri
kabul eder. Bu elestirilerin neden hakli olarak yapildigini da
aciklar: “Onun lehgesi buginiin temaydllerine tevafuk
etmiyorsa bu bir zaman farki meselesidir ve bu itibarla kale
alinamaz; fakat o teceddiit hareketinde Nef’i’nin oyunlarini
tekrar eden sairlere ve adeta Veysi’nin, Nergisi’nin sakirtleri
mevkiinde kaldiklarin1 fark etmeyen nagirlere tesadiif
edilince onlara karsi bunu yeni neslin miiessir bir itab
seklinde tekrar etmelerine sagsmamalidir” (s. 420). Halit Ziya
siis elestirilerine karsin “Fikret’le Cenap, pek gerilere
gitmeyelim, Hiisn i Ask’wn, Celdlettin Harzemsah’in,
Zemzeme’nin, Makber’in, hatta Atespare ile Serare’nin
lehcesine eger yirmi otuz kelime ilave etmiglerse
ylzlercesini de metruk birakarak Tiirkceyi agirlastirmiglar
degil hafifletmislerdir” (s. 418-419) vurgusuyla dili
hafiflettiklerini iddia eder®’.

67 Ote yanda Kemal Ozmen’e gore Edebiyat- 1 Cedide sairleri Fransizca
sozciikleri Tiirkgede aynen kullanirlar: “Dil konusunda Fikret ve

126 || KIRMIZI KALEM




Halit Ziya bir ¢arpiklik olarak gordiigii siis diiskiinliigiiniin
Tiirk edebiyatinda zaman zaman hortladigin1 da su sekilde
sOzlerine ekler: “(...) tekrar canlanan mustevli illetler
hayaliyla, devirden devire intikal etmesidir. (...) bir pek
geng sanatkarin son parcalarini okurken onu her ciimleye bir
tesbih sikigtirmak igin ugrasmis goriince, bu tesbih avinda
hayret verecek muvaffakiyetler gostermis olmasina ragmen,
adeta bir eza duydum; bir hastaligin ihzari emarelerini
gormekten tevelllit eden bir eza...” (s. 420). Halit Ziya’nin
ifadelerinden  ¢ikan  sonug: zorunlu olarak  siise
bulasmalaridir.

Edebiyat-1 Cedide topluluguna yoneltilen elestirilerden biri
de ulusal olup olmamalanyla ilgilidir. “Bizlere atfolunan
kusurlardan  baslicast  yazilarimizin tamamiyla garp
cesnisinde olmastyd1” (s. 428). Ozellikle de romanlar1 ulusal
bulunmamustir: “Hele biz romancilar gayr-i milli idik. Millt
tabirinin yanlig telakki ve tatbiki o zamandan itibaren
baglamist1. Yetisirdi ki bir hikdye yazan muharrir eshasini
bir kerecik olsun Tiirk olmayan bir zemin ve unsurdan almis
olsun, bu affolunmaz giinahi irtikab edince artik o, kalemini
miinhasiran kendi memleketinin adatina ve insan temasiline
vakfetse bile, onun hatirasini silmege muvaffak olamazdi”

arkadaglarmin bir bagka yanilgist da, Fransiz dili ve duyarliligna ait
sozciik ya da terimlerin Tiirkge karsiliklarmi kullanmakta bir sakinca
gormemeleridir. Siir yaninda, Ozellikle romanda, daha ¢ok da Halid
Ziya’da (Mai ve Siyah) bu yapay ve zorlama kullanimlara ¢ok
rastlandigim belirtelim” (Bkz. Ozmen 2016: 76). Bu durum ceviri de daha
belirgindir: “Fransiz diline, gramerine, sdzdizimine ait kullanimlarin siire
ve diizyaziya girmesinde kuskusuz, yapilan cevirilerin etkisi biiyiiktiir”
(Bkz. Ozmen, 2016: 76).
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(s. 428). Kemal Ozmen’e gore Servet-i Fiiniin edebiyatcilari
aradiklarmi Tiirk edebiyatinda bulamadiklar1 i¢in zorunlu
olarak Fransiz edebiyatina yonelirler: “Servet-i Fundn
sairleri, tipki Tanzimat yazarlari gibi, dilsel ve yazinsal
planda beslenecekleri yeni ve gelismis ulusal ‘emsaller’den
yoksun olarak, aradiklar1 yeniligi kisisel diizeyde Fransiz
siirini taklitte bulmuslardir. En 6nemli sayilabilecek yenilik
ise bicimden ¢ok olguyu, durumu, esyayr ‘duyus’ tarzinda
ortaya ¢ctkmistir” (Ozmen, 2016: 21).

Halit Ziya muhaliflerinin  millilik konusunda en ¢ok
kendisini elestirdiklerini sOyler: “Bu isnada maruz kalan
bilhassa bendim. Ezclimle kulglk hikayelerimden biri,
“Bravo Maestro” bana bir kere milli yazmamak clrmin
vermege kafi geldikten sonra (...)” (s. 429). Halit Ziya
sozlerinin devaminda bu hikayesi disinda diger eserlerinde
yerli kiiltiiri isledigini vurgular (s.429).

Usakligil ~ kendilerini  destekleyen;  fakat  seslerini
yiikseltemeyen sessiz yiginlarin oldugunu da belirtir: “bizi
birer birer alinca hatta sevenler vardir, bunlar pek kendilerini
duyuramazlardi, sanat aleminde muvafiklarin zayif sesi
muhaliflerin yaygarasi arasinda sarahatle duyulmaz, fakat
biz bu muhteriz, bir murilt1 kabilinden miisevvik sadalari
hayalen tefrit eder ve onunla cesaretimizi beslerdik” s. 370).
Bunlarin yaninda Halit Ziya kendilerine karsi 6nceden
tarafsiz olanlarin zamanla kendi yanlarma gectiklerini de
belirtir:  “(...) bu yeni hareketin deverant cazibesine
kapilanlar, bi-taraflar, giinden giine ¢ogaliyor, etrafi ihata
eden dost halkasi her hafta bir yeni nisha yeni yeni
manzumelerini, nesirlerini getirdikce, sanki muhalefetin
nefesiyle siserek genisliyordu” (s. 388).
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Basarilar1 mubhalifleri susturur. Halit Ziya bu konuda su
aciklamalar1 yapar: “yeni ziimre artik dyle kuvvet almis ve
etrafta Oyle bir meclibiyet dogurmustu ki muhalefetin
hiicumlar1 nihayet bastirilmig bir harbin surada burada hala
maglibiyete  katlanamayan c¢ete taarruzlari  kadar
ehemmiyetten diismiisti” (s. 414).

Servet-i FiinGncular 6zelestiri de yaparlar. Halit Ziya kendi
yanliglarinin da olabilecegini kabul eder. Bu konuda kutsal
kitaplardan da alintilar yaparak diisiincelerini belirtir:
“Yenileri de itham edecek hatalar yok muydu? Buginin
gengligine gore muaheze edilecek ifratlara diismemis
miydiler?. ‘Giinah islememis olan kim ise ilk tasi o bana
atsin!” Ayet-i Inciliyesini tekrar ederek bu bahsi burada
birakmak munasiptir” (s. 390). Zor kosullar altinda edebiyat
yaptiklarini vurgulama geregi de duyar: “Iste o zamanin
nesilleri ve bilhassa onlarin arasinda bizler, gengler o
seneleri boyle yasadik, eger buna yasamak denebilirse...” (s.
453). Asil ozelestiri dille ilgilidir. Halit Ziya ¢ok fazla
elestirilen dillerinden kendilerinin de kurtulmak istediklerini
soyler. Ktk Hayatlar romaniyla da buna Kkendisinin
basladig1 belirtir (s. 475). Edebiyat-1 Cedide’deki diger
yazarlar da bu fikre katilirlar: “(...) firsat bulduk¢a bu
kanaati yazilarimda tatbik etmekten ¢ekinmiyordum. Bana
muariz olan refiklere pek tesadiif etmedim; bilakis aramizda
beni tasvip eden Ahmet Hikmet ve Safveti Ziya da aym
kanaatle sadelige dogru bir meyelan dogmus oldu” (s. 476).
Ote yandan Halit Ziya bugiiniin gengliginden kendilerine
saygl duymalarim1 da bekler: “Bugiiniin gen¢ nesli, o
zamanin gen¢ nesli i¢in, bir muhabbet duymasa bile
gegirdikleri hiisran seneleri i¢in merhamet duymalidirlar” (s.
453). Bu istegi de olduk¢a haklidir yasadiklar: istibdat devri
disiiniilecek olursa.
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Servet-i Fiinin akiminin dagilmasiyla noktalanan Eski-Yeni
tartigmasini Tanzimat Edebiyati’yla birlikte ele alirsak Tiirk
edebiyatr i¢in olumlu yonleri de séz konusudur. Oncelikle
yaklagik kirk yil boyunca Bati tarzi Tiirk edebiyati, dil,
yazinsal tiirler, akimlar, kavramlar konusunda ciddi
tartigmalarin ~ yapilmis olmasit  bunlarin  anlasilmasini
kolaylastirirken modern edebiyatimiz igin bir yol haritasinin
belirlenmesine, ulusal dili bir edebiyat yapmaya gidilmesine
151k tutmas1 bakimindan ¢ok 6nemlidir (Ozmen, 2016: 22).

2. 1. 2. 4. Dagilislar: ve Sonrasi

Edebiyat-1 Cedide’nin sonlanmasinda grup i¢inde ve disinda
olmak tizere baglica iki neden s0z konusudur; fakat
dagilmalarinda asil neden disarindan gelir. Kendi iglerinde
yasadiklar1 sorunlari bir gekilde ¢ozerek yollarma devam
ederler. Halit Ziya, Servet-i Fiinin takimmin ¢6ziiliislinii
aciklamaya “bir hizip hadisesinden ve nihayet o edebi
devrenin dmriine hatime veren hadiselerden bahsetmek sirasi
gelmistir” (s. 476) sozleriyle baslar. Ilk olumsuz haberi
Ahmet Hikmet getirir:

“Bir giin Ahmet Hikmet her vakitten daha fazla bir
aceleyle, bir telagla bahgeye girdi ve bize kosarak,
Safveti Ziya'nin bir hikayesini keserek:

-Ne oldu? diye sordu. (...)

-Ne, ne oldu? dedim.

Soluk soluga: -H. Nazim’la A. Nadir ni¢in Servet-i
FinOn’dan  ¢ekilmisler?  Ni¢in ~ Mallmat’a
gitmigler? diye sualini itmam etti” (s. 479).
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Halit Ziya bu durumdan Ahmet Hikmet’in memnun
oldugunu soyler. Bu olumsuz duruma onun ni¢in sevdigini
ise ayrmtili bir bicimde agiklar. Ahmet Hikmet’in agabeyi
Refik Bey nedeniyle o siralarda Tevfik Fikret’le arasinin
acik oldugunu belirttikten sonra sdyle devam eder: “Fikret’in
hiddete, hiicuma, tenkit ve muahezeye meyyal mizacindan
sikayet eder, muhibbane olmaktan hali kalmayan bir lisanla
bunlardan tazallim ederdi. Bu dargmlhga, daha dogrusu
birikmis infiallerin tagsmasma vesile olan Fikret’in
hemsiresinin vefat etmis olmasiydi” (s. 479)%. Halit
Ziya’nm belirttigine gore Ahmet Hikmet gibi bagka insanlar
da gruptaki ¢atirdamaya Tevfik Fikret’in neden oldugunu
disiinmektedir: “Bugiin de bu ayrilis hadisesine sebep olarak
Fikret’i gosterirken onun yalniz hir¢ginligindan, 6niine gegen
herkese, en yakin dostlarindan baglayarak, hiicum igin vesile
bulan didiskenliginden bahsetti; mutlaka Ali Ekrem’i degilse
bile Ahmet Resit’i giicendirmis olacagina hiikiim verdi” (s.
480). Bu olayla birlikte dagilma baglar. Halit Ziya’nin

88 Halit Ziya agiklamalarina sdyle devam eder: “O zaman sadrazam Halil
Rifat Paga’nin mihiirdar1 ve Ahmet Hikmet’in buyUk biraderi olan Refik
Bey, Fikret’in enistesiydi. Nasilsa kayinlarla enistelerin birbirine layikiyla
1sinmig olmalart nadiren goriilen seylerden oldugu igin Fikret de enistesine
kalben pek yakin degildi. Bunu bilen Refik Bey zannetmem ki ayni hisle
mukabele etmis olsun, herhalde ayni hissi tasiyorsa bile bunu izhar
etmemigti. Fikret hemsiresinin vefatindan miitevellit aciy1 tefsir eden bir
mersiye yazmis®® ve o acinm tesiriyle olacak, bunda enistesini
giicendirecek bir lisan kullanmisti. Buna kars1 miidafaayr Ahmet Hikmet
deruhte edince darginlik da bittabi zuhur etmis oldu. Her kopiiriisiinden
sonra Fikret’in nedamet etmis olacagma kailim, Ahmet Hikmet’e gelince
o higbir zaman bu darginlik esnasinda Fikret’in dostlar1 tarafindan
isitilmeyecek bir lisan kullanmamist1” (Bkz. Usakligil, 2017: 479).
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belirttigine gore Edebiyat-1 Cedide’den ilk kopanlar
sunlardir: “H. Nazim ve A. Nadir ,Edebiyat-1 Cedide’nin
baslica erkanindan olmak sifatindan higbir zaman igin
ayrilamadan Servet-i FUn(n intisabindan ayrilmis oldular”
(s. 480). Bunlarin katildiklar1 dergi ise Malimat olur.

Akimda dagilma goriildiikkten sonra Saray’dan daha agir
baskilar da gelmeye baslar. Saray’mn basin diinyasindan
korktugunu sodyleyen Halit Ziya, alinan baski kararlarinin
uygulayicilarca daha da sert uygulandigini séyler: “O
zamana kadar kelimeleri dilden g¢ikarip atmakla evhamina
itminan verebilirken matbuat1 teftis ve muayeneye memur
olan adamlara siki emirler vererek mengenenin agzin1 daha
bogucu, daha ezici yapmalarini istedi” (s. 481). Bu yolda
emirler daima ¢iktiklart yerden uzaklastik¢a onlarin tatbikine
memur olanlarin ellerinde daha ziyade siddetlenir diyen
Halit Ziya, ortaya ¢ikan kosullarin edebiyat yapmaya da
olanak tanimadigini vurgular: “Mecmua artik edebi
mahiyetinden styrilarak tibbi, fenni makalelerle dolmaga
baslamist1” (s. 482). Halit Ziya baska sayfalarda da Servet-i
Findn’un tekrar fen dergisine déniismesine deginir. Servet-i
Findn’un® bu durumu Halit Ziya’ya gore Edebiyat-1
Cedide’nin en parlak, en yiiksek bir devrinde bogazi
sikilarak bir ¢ukura atilmasindan baska bir sey degildir (s.
482). Sansiir ve baski yiiziinden Halit Ziya’nin kimi yapitlar
1. Abdiilhamit sonrasina kalir ™.

Siir yasaginin siirdiigii siralarda Hiiseyin Cahit’in “Edebiyat
ve Hukuk™” adli makalesi ileri siiriilerek Servet-i Fiindn’a,

69 Bkz.a.g.y., . 485.
0 Bkz.a.g.y.,s. 482, 483.
1 Bkz. Ek-2.
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Ahmet Thsan ve Hiiseyin Cahit’e dava agilir. Halit Ziya’ya
gbre Hiiseyin Cahit’in “Edebiyat ve Hukuk” adli makalesi
icin “Bu, gayet safvetle yazilmig bir makaleydi, en biiyiik bir
suiniyetle bunda fena bir fikir tevehhiim edilemezdi” (s. 483)
demesine karsin derginin yayin faaliyetleri durdurulur:
“1901 tarihli 553. sayisinda ¢ikan ve Hiiseyin Cahit’in
cevirdigi ‘Edebiyat ve Hukuk’ baglikli bir makale sebep
olur. Bu yazi1 bir jurnalle saraya aksedince dergi kapatilir ve
tahkikat icin de Adliye Nezareti’ne emir verilir’
(Huyugiizel, 1982: 18). Hiiseyin Cahit’in ve Ahmet Ihsan’in
stirgiine gonderilmelerine Saray’daki arkadaglari engel olur.
Olaymm mahkemeye gitmesinin bir sans oldugunu belirten
Halit Ziya, yargilanmalarim1 su sekilde agiklar: “Ahmet
Thsan’in kendisini Saray’da koruyabilecek bir mevkide bir
mektep arkadasi olmasaydi da daima oldugu gibi dogrudan
dogruya mecmuanin sahibi de, yazinin muharriri de oradan
¢ikacak bir kararin higmina ugrasalardi, her ikisi de kim bilir
hangi menfada hayatlarmi ¢iiriiteceklerdi” (s. 483). Halit
Ziya sozlerinin devaminda kendilerine yardim eden kiginin
Adliye Nazir1 Abdurrahman Pasa’® oldugunu belirtir.

2 “Saray’da namus ve vefa sahibi bir arkadasm bulunmasiyla
baslayan talih o sirada Adliye Nazirligi'nda Abdurrahman
Pasa’nin  bulunmasiyla tamamiyet kesbetmis  oluyordu.
Germiyanzadeler’den olan bu muhterem zat, vaktiyle kisa bir
sadaretten sonra Abdiilhamit’in gazabina ugrayarak menfi sifatiyla
Kastamonu valiligine gonderilmis ve orada uzun miiddet kalarak
nihayet iffeti, istikameti, azim ve rezmi sayesinde Izmir ve Edirne
valiliklerine getirildikten sonra en son Istanbul’a almarak Adliye
Nazirligi’na gegirilmisti. Idarenin mesavisine kars1 nefretle yiiregi
dolu olan bu zat, memleketini pek ziyade sever ve bu memleketi
musibetten kurtaracak olan genglige karst vesile olduk¢a meydana
¢ikan bir muhabbet tasirdi.” (s. 483). Bu konuda ayrica bakiniz,
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Abdurrahman Pasa’nin adilane kararlar1 Miistantik Ali Riza
Bey'in de olumlu katkilart olur (Huyugiizel 1982: 18).
Boylece Ahmet Thsan ve Hiiseyin Cahit davadan kurtulurlar;
fakat “Edebiyat-1 Cedide ve onun nesir vasitasi olan mecmua
kurtulmamis oldu” (s. 483-484). Kisacas1 Hiiseyin Cahit’in
“Edebiyat ve Hukuk” adli makalesi bahane edilerek Tiirk
edebiyatin1 ¢agdas bir diizeye c¢ikarma basarisini gosteren
Edebiyat-1 Cedide, “(...) en bol vaatlerle dolu pek verimli bir
devresinde bogulup Olmiistiir” (s. 484). Hiiseyin Cahit de
tam kivama geldikleri sirada kapatildiklarini vurgular:
“Eger, gayet basit bir meseleden dolayr is adliyeye
diismeseydi. Servet-i FUnun devri devam edecekti.
Ayrilmamiz ¢ok fena oldu. O ortaklasa yasayis ve o ortak
duyus ve disilinlisler bozulup ortadan kalkti. Bizler
calismalarimizin ancak baslangicindaydik” (Unaydi, 2000:
92). Baska kaynaklar da bu goriisleri onaylar. Ozon,
Tanzimat’la baglayan ve zaman iginde biiylik ivme kazanan
Yeni Tiirk Edebiyati’nin en verimli donemine girdiginde
Edebiyat-1 Cedide’nin ortadan kaldirildigini belirtir: “Tam
bu caligmanin hizim1 aldig1 sirada bu hiz durduruldu.
Hiikiimet, yirminci yiizy1ll basinda, edebiyat konularini
yasakladi. Piyasadaki yazarlar sustular, (...) Bu durum 1908
ikinci mesrutiyetine kadar siirdii (Ozon 1964: 587-588).
Halit Ziya gercek hedefin kendileri degil, ¢agdas Tiirk
edebiyati1 ve dislincesi oldugunu vurgular: “(...) asil
oldiiriiliip bogulmak istenen su garp temayiiliiniin kaynagi
dedikleri Edebiyat-1 Cedide’den baslayarak biitiin edebiyat

Omer Faruk Huyuguzel, Huseyin Cahit Yal¢in'in Hayati ve Edebi
Eserleri Uzerinde Bir Arastirma, Kiiltir ve Turizm Bakanligi
Yaymlari, Ankara: 1982, s. 18.

134 || KIRMIZI KALEM




ve fikriyat alanini istild etti” (s. 481). Halit Ziya, Edebiyat-1
Cedide’nin Tlrk edebiyat tarihindeki yerini sdyle agiklar:

“Tamamen Olmiis miidiir? Belki o 6lmiistiir, fakat
her o&liiden bir hayat ¢ikmak tabiat kanununun
zaruri icaplarindan oldugu ve ne denirse densin
fikir ve sanat alaninda her yeni gizli ipliklerle
kendisinden evvelkilere baglanmis bulundugu i¢in
memlekette fikir ve sanat hareketlerinde o
ziimrenin pek miifit tohumlar biraktifinda siiphe
edilemez. Bu, demek degildir ki o ziimre yazicilari
kendilerine itab makaminda tevcih edilebilecek
muaheze vesilelerinden tamamiyla kurtulabilsinler,
fakat onlar higbir zaman inkar etmemislerdir ki
kendileri bir miintehd teskil edemezler. Hayatta
hi¢bir nokta miintehd degildir, daima daha ilerisi
vardir; evvelkilerden beklenecek olan, ileri
gidenleri memnuniyetle, sevingle takip etmektir”
(s. 484).

Hiseyin Cahit, Servet-i Fiintin durdurulmasaydi dili de
sadelestireceklerini soyler: “O zamandan mesrutiyete kadar
yedi sekiz sene gecgti. Bu middet icinde hepimiz
birbirimizden ayrildik; yazilarin aras1 kesildi. Eger
kesilmeseydi, o istek ve hevesle, belki dil bizim elimizde
daha sadelesecekti. Hiiner sahipleri ortaya cikacakti, degil
mi?” (Unaydin, 2000: 92). Dilde yalinlasmaya kendisinin de
yoneldigini sdyleyen Halit Ziya’®, akim igerisinden 6rnekler
de vererek Hiseyin Cahit’in diistincesini destekler:
“Bununla beraber ben firsat buldukca bu kanaati yazilarimda

73 Halit Ziya’min kendi dilinde degisiklikler yaptigim1 Tanpinar da vugular
(Bkz. Ahmet Hamdi Tanpmar, Edebiyat Uzerine Makaleler, Dergah
Yaynlar, Istanbul, 2000, s. 287).
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tatbik etmekten ¢cekinmiyordum. Bana muariz olan refiklere
pek tesadiif etmedim; bilakis aramizda beni tasvip eden
Ahmet Hikmet ve Safveti Ziya’da aym kanaatle sadelige
dogru bir meyelan dogmus oldu” (s. 476). Eger bir su gibi
akan Servet-i Fiinlin Edebiyati’nin akmasina izin verilseydi
gdoriinen o ki Oztiirkcenin yatagimi bulacaklard.

Kirk Yil’da Servet-i Fiiniin’un kapatildig1 zaman 6nde gelen
sairlerin en 1iyi yapitlarim1 verdigi vurgulanir: “Fikret
Megsrutiyetten evvele ait yazilarinin en giizellerini vermisti.
Cenap, Kirmizideniz’de memuriyeti devresini ikmal ettikten
sonra nazimda ve siirde nasil harikalar yapmigsa nesirde de o
zamana kadar Turkcede naziri bulunamayacak sahifeler
viicuda getirmis, (...)” (s. 475). II. Mesrutiyet sonrasinda
ortaya koyduklar az sayidaki kitaplar bu alintida vurgulanan
tezi dogrular.

Kk YiI’da Edebiyat-1 Cedide hareketi durdurulduktan sonra
neler yaptiklarin1 da Halit Ziya konu edinir. Ik énce “Hepsi
de evli barkli, birer koseye iliserek aile maisetinin yiiki
altinda dinlene dinlene yeniden tazelenen bir azimle kendi
yollarinda yiiriiyen gili¢lii, zorlu genglerdi” (s. 485)
vurgusuyla geng olduklarini syler. Sonra “(...) bu hareketin
birdenbire durdurulmasini bir yas sebebi olarak da almadilar;
daha ziyade bir yukten, kendilerini mutmain etmekten
ziyade 1lziip yoran, bezdirip hirpalayan bir savastan
kurtulmus gibi oldular” (s. 485) der. Peki gen¢ yaslarinda
Tirk edebiyatini ¢ag atlatan sahsiyetler neler yapmislardir
dagilma sonrasinda:

“Cenap uzak illerde dolasip dururken Fikret,
Hisar’da higlerle siisledigi ve hayatinin en biiyiik
siisii olan Halik’u biiyiittigi harap yalida idi;
Hiseyin Cahit pek zor kazandigi paraciklarindan
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arttirabildigi ile bir ay alt1 ¢ay fincani, 6biir ay bir
siirahi ile iki bardak alabilmisse bunu, hayat i¢in
kafi bir miikafat addederek Burgaz Adasi’nin
camlara tirmanan bir yamacma yapisik kiiglik
kosede yasiyordu. Rauf bile artik Omriiniin ask
firtinalarina nihayet vermis ve Hisar yalisina demir
atarak uslu uslu -ne kadar zaman ic¢in?- oturmaya
baslamisti. O da hayatta en biiyiik lezzeti sira sira,
¢esit cesit ayakkabilariyla takim takim ve hemen
daima acik renk elbiseleri ne yapip yapip tedarik
ederek odasina dizmekte buluyordu. (...) hemen
daima, hususuyla yazin bos giinleri bulusmak
vesileleri icat ederdik. Ve bu bulusmalarda herkes
hususi hayatlariin elemlerini, maiset zorluklarini,
hatta kendilerini sarhos eden bir saadet saatinin
sarabma zehir akitmamak icin memleket acilarini
bile, unutmus olurduk.” (s. 485-486).

Bu alintida da goriildiigii gibi edebiyatin disinda ne varsa
hepsini yaparlar. Bu zamanlarda edebiyat onlar i¢in “artik
okunup atilmig olan bir kitap mesabesinde idi ki kapanmis
sayiliyordu” (s. 486). Ve kendilerine diisen: “Yalniz bir i
vardi: giilmek ve onun yaninda daha miihim bagka bir is
daha vardi: yemek” (s. 486).

Servet-i Fiin(in kapatilinca bos giinlerinde siirekli bulusurlar.
Bu bulusmalarda gercek yasamdan uzaklasirlar: “herkes
hususi hayatlarinin elemlerini, maiset zorluklarini, hatta
kendilerini sarhos eden bir saadet saatinin sarabina zehir
akitmamak i¢in memleket acilarini bile, unutmus olurduk”
(s. 486). Edebiyatin yerini ise yemek alir: “Hepimizde de
saglam midelerle doymak bilmeyen bir istiha vardi, hele
Fikret... Bu iri, glrblz viicut galiba kuvvet sermayesini fazla
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yiyecekle idare etmek lizumunu hissediyordu” (s. 486).
Halit Ziya bu ifadeleriyle Edebiyat-1 Cedide dagildiktan
sonra takim olarak yine bir araya geldiklerini; ama
eylemlerinin ve sohbetlerinin igeriginin degistigini belirtmis
de olur.

Halit Ziya baskic1 yonetimin uzun yillar siiren despotlugunu
II. Mesrutiyet’in sonlandirdigmni soyler: “Istibdat idaresinin
gunden gine arta arta sonunda artik biisbiitiin dillere kostek,
kalemlere kursundan bir giille takan tazyiki yillardan beri
devam ediyor, herkes susuyor, yazi aleminde hi¢bir yasama
hareketi goriilmiiyordu. Birdenbire Mesrutiyet ilan edilip
dillerin ve kalemlerin islemesine serbest bir saha agiliverince
insanligin bu iki terciimani islemeye basladi” (s. 533).
Kalemler ve diller serbest olur; ama bir anda hemen
yazmaya gecemezler. Halit Ziya, Il. Abdilhamit yikildiktan
sonra uzun siire bocaladiklarini belirtir:  “Mesrutiyetin
ilanindan Mart sonu isyanina kadar gecen sekiz aylik uzun
bir zaman i¢inde renk renk, ¢esit ¢esit mecmualar parlayip
sondii, sanki yazi yazmalar1 beklenenlerin solugu ancak fi¢
bes sahife i¢in kifayet edebiliyor ve okuyucular bununla
kendilerini doyurabilecek gidayr bulmus oluyorlardi” (s.
537). Yasanan bu ¢ikmaz da bir bakima normaldir. Otuz {i¢
yillik bir enkazdan hemen kurtulunamayacagi da bir
gercektir. Halit Ziya neden edebiyata donemediklerini su
sozlerle aciklamaya devam eder:

“Tazyik olunduklar1 zaman Kkim bilir serbest
kalsalar sanata, irfana, ilme neler getirecekler diye
beklenen kalemler uzun zaman dar bir kafes i¢inde
nefes alamayarak biiyiiylip de birdenbire bogucu
dumanlarla yiiklii bir havaya saliverilmis kuslar
saskinlig1 ile nereye saldiracaklarini, kanatlarinin
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ilk hir hamlelerini nereye tevcih edeceklerini
kestiremez oldular; ve onlar da herkesle beraber bu
bulanik siyasiyat havasinin zehirleri iginde
cirpindilar durdular” (s. 534).

II. Mesrutiyet sonrasinda kalemlerini tekrar eline alan
edebiyatcilar, siyasal konularda yapit vermeye baslarlar:
“(...) coskunluklar1 arasinda edebiyat ne oldu? Buna bir
kelime ile cevap verilince hemen denebilir ki edebiyat yoktu,
ortada yalin; siyasiyat vardi. O zamana kadar edebiyat
diinyasinin istibdat idaresinde her tiirlii tazyik bulutlarini
yarmaya yatigarak 1gildayabilmis olan yildizlar sanki birden
sonmiis oldu. Edipler, sairler, hikayeciler, velhasil edebiyata
az c¢ok taalliku olanlar hep birden siyasi adamlar, vatani
kurtarip diriltmege memur muharrirler oluverdi.” (s. 534).
Artik edebiyattan sogumus olan bu edebiyatc¢ilara gazetecilik
ve politika daha cekici gelir, 0 yana gegerler (Ozon 1964:
588). Yakup Kadri de Hiirriyet Devrimi sonrasiyla ilgi su
degerlendirmeleri yapar: “Eski devirde bu wvasiflar1 tasir
fakat, adina istibdat denilen bir zuliim rejiminin karanliklar
icinde bunlardan higbirini gosteremez sandigimiz nice fikir
ve kalem sahipleri Mesrutiyet Inkilabinin 1s13inda ortaya
cikmiglardi ama, heyhat ki, birka¢ iyi niyet hamlesinden
sonra her biri bagka bir yonden giinliik politika ihtiraslarmin
girdaplarina kapilip gitmislerdi” (Karaosmanoglu 1990:
201). Tevfik Fikret haric.

2. 1. 2. 5. Tiirk Edebiyatina ve Diline Katkilar

Kendilerini Tanzimat Edebiyati’nin siiregi olarak goren
Servet-i Fiinlin, Tirk edebiyatina, diline, kiiltliriine ve
dolayli yonden de siyasal hayatina biiyiik katkilar saglar.
Oncelikle Tiirk tarihi iginde kendilerinin bulundugu yeri
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kabul ederler. Ne kendilerinden oncekilere ne sonrakilere
karst yazinsal elestirinin diginda olumsuz bir diisiince
beslemez. Halit Ziya kendilerinden sonra gelenlere karsi
olumlu diisiinceler iginde olduklarimi soyler (s. 471).
Boylece tarihsel ¢izgi i¢inde Tiirk kiiltiirlinlin gelisimine de
sayg1 duyduklarini vurgulamis olurlar.

Oncelikle Edebiyat1 Cedide, Tiirk edebiyatina birgok
acidan katki saglar. Temelde yaptig1 gorev, Bati tarzi
edebiyat1 devam ettirmesidir; ettirmekle de kalmazlar. Halit
Ziya’yva gore gercek anlamda Avrupa edebiyatini
Turkiye’de kendileri kurar (s. 375). Edebiyat-1 Cedide’nin
gilinden giine gelistigini ve bilyiik yapitlar verdigini belirten
Halit Ziya, Servet-i Fiinin yapraklarmi ¢evirenlerin
basarilarin1 gorecegini sdyler: “(...) orada toplanan ziimrenin
sanatta, garp ru’yet ve usulunid Tirk edebiyat ve fikriyatina
tatbikte ileriye dogru pek seri bir yiiriiylisii olmustur” (s.
469). Servet-i Finin Edebiyati’nmin Tiirk edebiyatina en
bliylik katkisi, ulusal edebiyatin ¢ag1 yakalamasini
saglamalaridir. Bu basarilariyla Tanzimat Edebiyati’ni da
tamamlarlar:

“Cok daha iistiin ¢cok daha degerli bir hizmeti
varsa o da, bati edebiyatindan sanatin usullerini,
hadiseleri goriip kavrayip bunlart degerlendirmek,
yaziya gecirebilmek vasita ve imkénlarini alip
basar ile bizde de tatbik edebilmis olmasidir. Ve
bu husustaki en belirli meziyeti sudur: Tanzimat
edebiyati, mesela Fransiz edebiyatiyle
minasebetinde  Chateaubriand’la  Volney’den;
nazimda da Corneille ve Racine’leri ihmal ederek
ancak Victor Hugo’nun sanatinin baslangicindan
Lamartine’e  ve Musset’ye kadar inmisken,
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Edebiyat-1 Cedide aradaki uzun mesafeyi, ancak
gen¢c bacaklarda bulunabilecek bir kuvvet ve
cesaretle, yalniz bir hamlede asivermis ve biitlin
son ¢ag edebiyatin1 kucakliyarak, kendisiyle aym
yasta ve aymi cagda bulunan bati edebiyati
sahsiyetleriyle  birlikte yasamaya  baslamig”
(Unaydm, 2000: 54).

Kendileri Tiirk edebiyatinin birgok acidan da 6nciisii olurlar;
clink( Servet-i Fiinin Edebiyati’nda sadece romanci ve sair
yer almaz; farkli tiirlerde yazan edebiyatcilar1 da bulunur:
“(...) mudekkikler, miitetebbiler de vardi, onlarin baginda da
Ahmet Suayb geliyordu” (s. 470). Ahmet Suayb’in Hayat ve
Kitaplar adli yapitina bakildiginda konu edindigi diisiiniir,
edebiyat¢1 ve elestirmenin genis alanlara yayildigi goriiliir.
Basgta Hippolyte Taine olmak UGzere Gustave Flaubert,
Gabriel Monod, Ernest Lavisse, Niebuhr, Ranke ve
Mommsen’u ele alir (...) (Ercilasun 1994: 196). Bu durum da
gosteriyordu ki Edebiyat-1 Cedide sair ve yazarlar1 Bati’nin
diistince hareketlerini yakindan izlemektedirler.

Tiirk siiri Servet-i Fiiniin Edebiyati’yla birlikte biiyiik bir
ilerleme kaydeder. Halit Ziya bu durumu Tevfik Fikret ve
Cenap Sahabettin’le Tiirk siirinin tarihinin en ileri noktasina
ulastigin1 soyler. Bu sairlerin getirdikleri nelerdir? Halit Ziya
bu soruya genis bir agiklamayla yanit verir:

“Nazmin miigkiilatina galebe c¢almak, lisani her
tiirlil keyif ve arzularina inkryad gosteren, her ¢esit
egilip  biikiilme imkanint  veren  sanki
balmumundan yogurulmus bir hale getirmek
hususunda 6yle harikalar gdsteriyorlardi ki Tiirk¢e
asirdide hayatinda hi¢bir zaman bu derece musiki
kabiliyetini kemale erdirecek eserler verememis,

141




hicbir zaman tasvir ve ifade kuvvetini bu kadar
yukseklere c¢ikaramamisti. Her seyden evvel
nazimda oOteden beri maruf ve musannef olan
sekillerin ~ ¢ercevelerini  kirmuglardi,  hatta
kendilerine  takaddim eden nisbeten  yeni
mekteplerin bile bu zeminde yaptiklar1 tecriibeleri
pek korkak adimlar kabilinden addettirecek
isyanlarla nazma biisbiitiin  baska kaliplar
bulmuslardi. Daha sonra aruzun o yiizlerce
bahirleri arasinda uzun ve genis kulaglamalarla
ylizlip gegerek bunlarn arasinda Tiirkgenin
edasia, Tiirk’iin zevkine en ziyade tevafuk edecek
musiki faidesini hangisinde buldularsa onlara
tesahiib etmisler ve artik bunlar1 bulup ellerinin
altinda her hevese rdm olacak bir esir hiikmiine
getirdikten sonra vezni, elindeki kemandan
mucizeler ¢ikaran bir virtuose gibi kullanmiglardi”
(s. 413).

Bu agiklamalara gore de Tevfik Fikret ve Cenap Sahabettin
Tiirk siirinin yapisin1  degistirerek onun tazelenmesini
saglamiglardir. Halit Ziya’'nin sdylediklerine sunlar da
eklenebilir: “Nazimda, siirin mevzuunu genisletmigler. Aruz
veznini, devirlerinin Tlrkcesine daha uygun hattd daha
ustalikli bir aligkanlikla kullanmiglardir. Tiirk edebiyatina
Bati’nin nazim sekillerini getirmisler; Aruz vezniyle serbest
nazim cereyant da Servet-i Fiinuncularla baglamistir”
(Banarli 1998: 1012). Bunun yaninda sunlar da eklenebilir:
“Fikret’in yaptig1 sey, konusma lisanma yakin ve hayatin
her sekline, her manzarasina kolaylikla intibak eder bir siir
lisanin1 bulmak olmustur. Bunun i¢in sade, miimkiin
mertebe agik bir lisan kullanmakla kalmamis, aruz misrainin
Oteden beri devam eden vahdetini bozarak, manzumeyi
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misralardan viicuda gelmis bir kil halinden alelade
climlelerden yapilmis bir yazi” (Tanpinar, 2000: 269).
Gorildigi gibi o6zellikle de Tirk siirinin yaratilmasinda
biyUk bir gérev yerine getirirler.

Tiirk siirinin oldugu gibi Tiirk diizyazisin1 da yenilemeyi
basarirlar. Cumhuriyet donemi romaninin, &ykiisiiniin,
elestirisinin temellerini atarlar: “Bu devrin hikaye ve
roman’t da, teknik ve cevre hayatina dikkat bakimindan,
Avrupa edebiyatinin hikdye ve roman anlayisina daha yakin
bir kivima yiikselmistir” (Banarli, 1998: 1012)". Tiirk
edebiyatina Mai ve Siyah, Ask-t Memnu gibi 6limsuz
yapitlar kazandirarak zenginlesmesini saglamislardir.

Halit Ziya diizyazida yaptiklarinin gelecegin  dilini
hazirlamak oldugunu Mehmet Rauf (izerinden verir:
“Mehmet Rauf’un kaleminde hirpalanan bu lisandan
istikbalin lisan1 dogacagina iman edenler vardi ve yavas
yavas bunlar ekseriyeti teskil etmege baglamisti” (s. 388)
Servet-i Flindn’dan sonra gelenlere yalnizca Arapga, Farsga
sozciikleri atmak kalir; ¢ilinkii Tiirk dilinin yazinsal dil
olmasinin  altyapisint  hazirlayan ~ Servet-i  Fundn

4 Rusen Esref de Banarli gibi diisiiniir ve Servet-i FUnGn
Edebiyati’nin yazimnsal dile getirdikleri katkilara vurgu yapar:
“Edebiyat-1 Cedide mensuplarinin Avrupa edebiyati ile mesgul
olmalar1 iki biiyilk netice dogurdu ki bunlarin her ikisi de
umumiyetle edebiyat i¢in pek hayirli olmustur. Bir kere gerek
nazim dili, gerek nesir dili daha rahat, daha kivrak bir hal aldi;
edebiyatta daha kolay ve daha rahat kullanilir bir sekil kazandi”
(Bkz. Rusen Esref Unaydin, Diyorlar ki. T. C. Kiiltiir Bakanlig1
Yaymlari, Ankara, 2000, s. 53).
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Edebiyatr’dir (Unaydin,  2000: 54). Yine Halit Ziya
Tanzimatg¢ilarin yaptiklarin1 kendilerinin devam ettirdikleri
sOyler; siislii bir dille sanat yapmalarini elestiren Halit Ziya,
kullandiklar1 soézciiklerin kendilerinden oncekilerin devami
oldugunu soyler. Bu da bir bakima zorunludur; ¢ilinkii “edebi
dil, dilin tarihi yapisina c¢ok daha derinden baghdir”
(Warren-Wellek, 2005: 10). Servet-i Fiinin edebiyatcilari
da bu yollardan gitmek zorunda kalirlar; fakat Halit Ziya,
Edebiyat-1 Cedide’nin gerek siirde gerekse diizyazida ¢agdas
Tiirk edebiyat dilinin temellerini attiklarmi da 1srarla
vurgular.

II. Mesrutiyet sonrasi eserlerini saymazsak Tiirk edebiyatina
en az katkilar1 alan tiyatrodur. Bu durumun nedeni de
bilindigi gibi II. Abdiilhamit’in baskic1 yonetimidir. Yine de
Halit Ziya’nin izmir yillarinda tiyatro, opera, operet tarzinda
ceviriler yaparak katki sagladigi sdylenebilir.

Edebiyat-1 Cedide’nin Tirk edebiyatina yaptigi katkilar
arasinda gengleri yetistirmeleri de ¢cok dnemli bir yer tutar.
Halit Ziya kiiciik kardesleri oldugunu “o zaman birbirine
yasca yakin anasirindan bagka kendisini biraz mesafe ile
takip edecek olan nesilde dostlar1 hatta muakkip kiigiik
kardesleri vardi” (s. 470) diye ifade ettikten sonra bunlarin
da heniiz mekteplerini bitirmis Faik Ali ile Celal Sahir’i,
Hamdullah Suphi’yi, Ahmet Hasim’i, Izzet Melih gibi
kisiler oldugunu soyler (s. 470). Bu genglere kars1 tutumlari
ise “Edebiyat-1 Cedide 4zas, iistatlar1 olan Recaizade’ye ve
Abdiilhak Hamit’e ne kadar perestis ederlerse onlar da bu
geng unsurlara ayn1 muhabbet ve tevecciihii gosterirlerdi”
(s. 471). Bu soOzleri de gosteriyor ki Yeni Tlrk Edebiyati
kendi gelenegini yaratir.
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Servet-i Fiinlin Edebiyati’nin Tiirk siyasal yasamina katkisi
oldukca derinlerde yatar. Donemlerinde siyaset yapmak
yasak oldugu i¢in dogrudan bu konulara giremezler; ama
Tanzimat doneminin aydinlanmaci sairlerinin, yazarlarinin
disiincelerini  yasatirlar. Eski edebiyatcilarla catisarak
ilerici-gerici ¢atismasinda taraf olmaktan korkmazlar. Bu
cesur hareketleriyle ¢agdas diislincelerin, anlayislarin yok
olmasina engel olurlar.

2.2.SAIR VE YAZARLAR
2. 2. 1. Halit Ziya’nin Edebiyat Anlayis

Ask-1 Memnu, Maive Siyah gibi buyik romanlara imza atan
Halit Ziya, Kk Yi’da kendi edebiyat anlayisina da yer
verir. Hem Izmir’deki hem de Istanbul’daki edebiyat
yasamini anlatir.

Halit Ziya ¢ocuk yasglarindayken kendini okumaya verir. Bu
durumu doguran unsurun kendisinde var olan okuma tutkusu
oldugunu soyler ve soyle devam eder: ‘“Dadilarin
masallariyle basladim, Tiirkcede elime gecen biitiin
hikayeleri okudum. Saniyorum ki o zamanin biitiin bu tiirden
konularmi durmadan yuttum. Yavag yavas okuduklarimin
degeri yiikseldik¢e bende bir segme ve yargi verme yetenegi
gelisiyordu. Bu sirada itiraf edecegim ki Namik Kemal’in
ufiirilerek sisirilmis ve benzetmelerle, egretilemelerle
doldurulmus hikayelerinden ¢cok Ahmet Mithat’in hikayeleri
beni cekiyordu” (Usakligil, 1964: 630). Cok okumasina
babasinin  kizabilecegini  diisiindiigti  i¢in  dikkatli
davrandigimi sdyler; babasimin dikkatini ¢ekmemek igin
¢cozlmler dretir: “Bu okuduklarimla o kadar mesgul idim ki
bana elimde bir kitapla tesadiif ettikce babamin nazarinda,
bir endise, bir korku, hatta patlamaga hazirlanan bir tekdir
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hissederdim ve yavag yavas gizlice okumaga lizum
gorurdim” (s. 8); fakat Halit Ziya; Macera-y: Ask, Esrar-i
Ask, Garibe-i Ask, gibi kitaplari okumaya baslayinca babasi
“ben bunlarn i¢inde ‘Mektebe ask’ gdremiyorum” (s. 50)
diyerek kitaplarinin bir kismimi yakar: “Dilhos dadimdan
igittim, camasir kazaninin altinda Oyle bir is ¢ikarmislar
Ki..” (s. 50). Bunlar okuma sevgisini engelleyemez.
Dedesinin de kitaplarii okuduktan sonra (s. 86) yine ¢ocuk
yaslarinda Asli ile Kerem, Leyla ile Mecnun’u okudugunu
soyler (s. 46). Bunlarin yaninda dénemin, Hazine-i Evrak,
Hafta gibi gazete ve dergilerini de okur. Halit Ziya “ama on
dort yaslarina dogru Fransizcada okuduklarimdan tat alacak
bir dereceye erigince artik Tirkce hikdye okumaktan
vazgeger oldum” (Usakligil 1964: 630) vurgusunu yaparak
Fransiz romanina ydneldigi yas1 da ortaya koyar. Okudugu
kitaplar1 su sekilde ornekler: “(...) ilk okudugum Fransizca
roman Pierre Zaccon’un Olime Kadar Diello kitabi oldu.
Bunu sira ile hemen o asrin biitiin biiyiik hikayecileri takip
etti. Eugene Sue Paul Feval, Frederic Soulie ve saire..
Nihayet Alexandre Dumas’da tevakkuf ettim” (s. 108).
Sozlerinin devaminda da Alexandre Dumas’nin bagimlisi
oldugunu da soyler; fakat Halit Ziya kiigiikken okudugu
Fransizca kitaplarin hepsini anlamadigini da belirtir: “Ilk
onceleri bu eserleri tamamen anlar miydim? Elbette degil,
fakat anlamadigim satirlarda tevakkuf etmeyerek, hatta
liigate miiracaat etmeyerek, kosa kosa, seri bir at seyraninda
zaptedilebilen manzaralarla iktifa edercesine, okurdum” (s.
108). Bu izledigi yol kendisine dil 6grenmede de yardimeci
olur.

Halit Ziya kendi kiitiiphanesini olustururken de Tiirkge
kitaplarin yanina Fransizca kitaplart da ekledigini sOyler
(s.106). Kiitiiphane masrafli istir. Halit Ziya kitap almak i¢in
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gereksinim duydugu parayr nasil ¢ozdiigini de belirtir:
“Dedemden, babamdan, annemden alinan paralarin mecmuu
zaruri masraflarimdan sonra bu kitap sarfiyatina tekabiil
edebilmekten pek uzakti (...) Yeni bir ticaretgdh agan
babama mukannen haftaliklardan baska miiracaat imkani
yoktu. Kitapgida hesap biriktikge yegéne iltica olunacak yer
annemin lGtfu idi” (s. 106).

Bitirdigi okulun O6gretmenlerinden olan ve Halit Ziya’ya
gizlice Voltaire’in Felsefe Sozligii’nl okutturan Pierre
Vasel, kendisiyle vedalagmaya gelen Halit Ziya’ya “Daima
gordim ki okumak baslica zevkinizdir, fakat okumak ancak
bir usul dairesinde olursa mdifittir” (s. 117) der. Bu sozler
hayata yeni baglayan Halit Ziya icin altin degerindedir.
Ciinkii bilingli bir okur olmak i¢in ilk adimini bdylece atar.
Bu bilgilendirmeyle yetinmeyen Pierre Vasel, Halit Ziya’ya
bir de kitap listesi hazirlar: “Size kiitliphanenizin esasini
teskil etmek lazim gelen kitaplarin bir fihristini yapiyorum.
Paranizi buna gore sarfederseniz beyhude israf etmemis
olacaginiza kaniim...” (s. 117). Geng¢ ve i¢i okuma askiyla
dolu olan Halit Ziya’nin edebiyat alanina yonelmesindeki
bilinglilik boyle baslar. Tesekkiir ettim ve listeye bir goz
gezdirdim diyen Halit Ziya, listenin igerigi hakkinda su
bilgileri verir: “Ganier temsilinden... Sonra romantikler
geliyordu: Hugo, Lamartine, Musset, Gautier.. Daha sonra
Victor Duruy’nin tarih-i umumi silsilesi...” (s. 117). Okulun
bir O0gretmeni kitap listesi hazirlayip verirken diger bir
Ogretmeni ise ileride biiyiik bir romancinin kokusunu alir ve
Oykiileme yetenegine dikkat ¢eker: “Size kendi hakkinizda
fazla bir fikir vermek istemeyerek yalniz su kadar sdylemege
lizum gordyorum ki bilhassa tahkiye-narration-i¢in sayan-1
dikkat istidadiniz var” (s. 117-118). Romanin temelinde de
kurgunun oldugunu diisiinecek olursak Halit Ziya geng
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yaslarinda romanin mantigint ¢Ozmiistiir. Yetenegi de
hissettirilen Halit Ziya, Bat1 diinyasinin Paul Albert, Nisard,
Mennechet, Sainte-Beuve, Vapereau gibi énemli isimlerini
genglik yillarinda okur (s. 156); yerli kitaplar1 da tlimiiyle
terk etmez. Abdullah Cevdet’ten Masumiyet, Samipasazade
Sezai’den Kiicik Seyler adl kitaplari; Mehmet Rauf’tan da
“Diigmiis” adli hikayeyi okudugunu séyler (s. 283-284).
Halit Ziya bu kitaplar iginde en ¢ok Kiiciik Seyler’in etkisi
altinda kaldigini da su sozlerle vurgular:

“Kiigiik Seyler beni ¢ildirtti. Sanat heyecanlarimin
icinde bu kitaptan duydugum zevke ve nesata
yetigebilecek bir tahassiis bilmiyorum. Bu bana
yeni bir ufuk, memleketin nesir ve sanat semasinda
vaatlerle dolu parlak bir masrik gdstermis oldu.
Kiglk hikayelerin tercime tecrlbeleriyle gecen
zamanlarin ve bu Kiiciik Seyler bediasiyla
miikerrer temaslarin bende biriktirmis olmasi lazim
gelen bir heyecan yekinu, adeta gelecek senelerin
mesimesine diigerek hayata ¢ikmak zamanina
intizaren ihtizaza baglamis bir habl tohumu teskil
etmis olacak ki tahrir meslegimde en ziyade

> Cenap Sahabettin’e gére Sami Pasazade Sezai Tanzimat’la Servet-i
Fiinin Edebiyati arasindaki kopriidiir: Sami Pasazade Sezai Bey, ki
hizmeti pek biiyiik oldugu halde kendisine yeteri kadar minnet ve siikkran
ifadesi gosterilmemektedir. Sezai Bey, yenilesme devrinin en giizel
romanini, en glizel edebi makalelerini, en mutedil ve degerli nesrini
viicuda getirdi. O kanaatteyim ki, yenilesme devri ile bizim devrimiz olan
Edebiyat-1 Cedide arasinda Sezai Bey baglayici bir ¢izgidir” (Bkz.
Unaydin 2000: 75)
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sevdigim kiiciik hikayelerden kim bilir ne kadar
yazmig oldum” (s. 284).

Halit Ziya, Mehmet Rauf’un “Diigmiis” hikayesine de
deginir. Ik olarak diline dikkat ¢eker: “Bu dolasik yazinin
arasinda daha dolasik fakat garip yenilikleriyle cazib bir
Tilrkgce gordum; adeta benim tercime tecribelerimin
Tirkgesine benzeyen bir lisan...” (s. 284). Sonra bu eserin
ceviri olabilecegini diisliniir: “Fakat daha sdyan-1 merak bir
sey: Bu acayip Tiirk¢enin icinden dyle yeni bir riyet ve
tahassus, Oyle yeni bir ifade ve tasvir kabiliyeti gorullyordu
ve bunlar o zamanin Fransiz hareket-i edebiyesinden dyle
ifrat ile ilham almiga benziyordu ki bu bir terciime olmasin
diye slipheye distim.” (s. 284). Fakat ceviri olmadigini
anlayinca “Hele bir mektep cocugu tarafindan bunun bu
sekilde yazilmig olmasia bakarak derhal karar verdim ki
mistesna  bir  fitrat  karsisindayim”(s.284)  diyerek
sagkinligini 6ne ¢ikarir.

Halit Ziya’nin ilk roman1 olan Sefile, izmir’de yazilir. Bu
romanin kendisi i¢in 6nemini Suut Kemal Yetkin’e yazdigi
mektupta su soOzlerle agiklar: “Hizmet’te, ilk sayisindan
basliyarak Sefile adinda bir roman yayimlamaga basladim. O
zaman on yedi yaslarindaydim. Bir yandan 6grenimimi ve
bilgimi artirmay1 siirdiiriirken bir yandan biisbiitiin yazi
diinyasia daliyordum” (Usakligil, 1964: 630). Buyuk bir
roman dedigi Sefile i¢in Halit Ziya su diigiinceleri de soyler:
“Ne zamandan beri zihnimde bu arzu bir fikr-i sabit gibiydi.
Bir gen¢ kiz diistiniiyordum ki iffeti, igfal eden bir askin
kurbani olsun ve bu yolda kurban olan iffetlerin hemen
umumi denilebilecek bedbaht mukadderat: arasindan, bir
ucuruma yuvarlana yuvarlana en son derekesine diiserek,
artik bir halas demek olan dliimle bitsin (s. 179). Bu alint1 da
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Halit Ziya’nin ilk romani i¢in epey diisiindiiglinii gosterir.
Sefile’yi yazmaya basladigi siradaki Tiirk romanini da s6yle
ozetler: “Geng neslin elinde giinden giine inkisaf eden Tiirk
romani o zaman hal-i riiseymide idi. Sezai Bey’in pek
yiiksek bir kiymet-i edebiyesi olan Sergiizest hikayesi Namik
Kemal mektebinin bir zeyli kabilindendi. Ahmet Mithat
Efendi’nin hikayelerinde garp edebiyatinin roman nev’ine
has olan tarz ve iislip yoktu” (s. 179). O yillarda heniiz on
yedi yasinda olan Halit Ziya, Tiirk edebiyatin1 da, iistelik
[zmir’de olmasina karsin, yakindan takip etmeyi basarir.

Halit Ziya yazarin kafasindakiyle ortaya ¢ikan yapit arasinda
farklar oldugunu soyler (s. 181). Kendi yasamindan
ornekleme yapar: “Sefile boyle oldu, sade o degil, hepsi
bdyle oldu ve her defasinda muvaffakiyet emeline daha
yakindan vasil olabilmek iimidi ayni hiisran safhalarim
tekrar etti” (s. 181). Bu ifadeleriyle aslinda kitabinda
hayalindeki ya da istedigi sonuca ulasamadigini da ortaya
koyar; fakat yine de Halit Ziya’ya gore Sefile Turk
edebiyatindaki roman icin bir baslangigtir: “(...) lisan,
tahkiye ve misvar itibartyla bugiinin romanciligma bir
mukaddime teskil edecek mahiyette oldugunu da inkéar
etmeyecegim (s. 179).

Recaizade Mahmut Ekrem bir mektubunda Halit Ziya’ya
Sefile’yi kendine gdndermesini ister. Enclimen-i Teftis ve
Muayene’den ruhsat alip kitab1 yayimlamayi diistindiigiinii
belirtir (s. 188). Bu durum karsisinda heyecanlanan Halit
Ziya, hemen kitabim1 Istanbul’a gonderir; fakat bu
hareketiyle 11. Abdilhamit’in zorba yoénetiminden ilk tokati
yer, kirnmizi kalemle karsilasir: “(...) gonderdim. Uzun bir
intizar devresinden sonra bir giin postadan iistadin, kisa -
mutadi olan ihtiyat eseri olarak- bir mektubu ile fersude bir
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halde miisveddeler geldi, ilk niishanin bir kenarinda kirmizi
miirekkeple enciimenin bir serhi vardi ki ‘sedir-i Islamiyeye
mugayereti hasebiyle’ bu romanin tab’1 ‘katiyen gayr-i caiz’
oldugunu haber veriyordu” (s. 188) Halit Ziya bu sansiir i¢in
su aciklamay1 yapar:

“Sedir-i Islamiyeye mugayir olan ne idi? Bir geng
kizin yalan sdyleyen bir aska kurban olarak
sefaletten sefalete diise diise nihayet camurlarin
kurban1 olmast mi? Bu kazalarin ihtimalini
defedebilmek icin herhangi bir dinin nisha-i
imanin1 vicdanin {istiine yapistirmak kafi miydi?
Eserin bastan basa gayesi bir ahlak dersi iken, onu
okuyanlarda kalacak tesir bir gafletten nasil vahim
facialar tevelliit edeceginin bir levhasina karst
duyulacak ihtiraz ve tehasi hissinden ibaret iken
Enclmen-i Teftis ve Muayene’nin riyakar azasi
ihtimal kitabin kendi haris mahrumiyetleri arasinda
teheyylicatina hizmet eden yerlerini gece evinde
mukerreren okuduktan sonra —musveddelerin pek
orselenmis olmasindan dogan bir fikir- bunu sedir-i
Islamiyeye mugayir bulmaya mukteza-y1 siyaset,
hususuyla encimende mevkiini tahkim edecek bir
eser-i dirayet nazartyla bakmusti” (s. 188)7°.

6 Ahmet Thsan bu komisyon icin su agiklamay: yapar: “Bu enciimen
kitap, risale ve biitiin siireli yaymlar1 denetlemek iizere kurulmustu. Yalniz
gazetelerin sansiirii Dahiliye Nezareti’ne [Igisleri Bakanligi] bagli olan
Matbuat Midiiriyetinde yapilirdi. Her gazetenin yonetim yerine Matbuat
Midiiriyetinin sansiir memurlart gelir ve ¢ikacak yazilart okurlar,
istemediklerini  ¢ikarirlar, begendiklerine ‘gérilmiistiir’  imzasini
koyarlardi. Matbuat Miidiiriyeti, sonralar1 daha sik1 yollara girdi. Matbuat
Miidiiri’niin kendisi sansiir isini iizerine aldi; gazeteler aksamdan sonra
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Istanbul’dan Izmir’e Egitim Miidiirii olarak gelen Tahsin
Bey, Istanbul’da basilmasma izin verilmeyen Sefile’nin
yayimlanmasina izin verir. Sefile’nin tefrikasin1 okuyan
Tahsin Bey Halit Ziya’ya sunlar1 soyler: “-Ben buranin
Maarif Mudurdyim. Enciimen-i Teftis ve Muayene burada
benim. Iste size bunu Izmir’de tab’ettirmek icin ruhsat
veriyorum” (s. 231). Bu durum devlet carkinda ciddiyetin
kalmadigini da agiga vurur. Istanbul’da basilamayan kitap
Izmir’de basilir. Bu durum da kisilerin yasalara uymadigini;
yasalarin kigilere uydugunu gosteren bir diizensizliktir.

Halit Ziya'nin Izmir’de yazdigi ikinci roman1 Nemide’dir.
Kitabin konusunu Sefile’de oldugu gibi dnceden planladigini
belirtir: “Her gen¢ gibi bende de bir hayal, emellerimin,
heyecanlarimin arasinda irtisama baslayarak hassasiyetimin
daimi bir zairi olan bir gen¢ kiz hayali vardi ki okunan
hikayelerden, tekrar edilen siirlerden, dinlenilmis
bestelerden teressiib etmis, iizerine muhtelif zeminlerde
tesadlf olunan veya temas edilen simalardan renkler in’ikas
eylemis, silik, donuk, miiphemiyet ve miisevvesiydi i¢inde
daha cazibedar bir sekli vardi (...) ” (s. 189-190). Boyle
kafasinda olgunlastirdigi Nemide’ye Hizmet’te Sefile’nin son
pargasini yayinladigi giin baslar.

Artik daha cesurdum diyen Halit Ziya’y1 sansiir inandigi
yoldan g¢eviremez. “Ilk tecribede maruz kaldigim
hiicumlarla adalatimda darbelere aliskin bir mukavemet

tiim yazilarin, hatta ilanlarin matbaa provalarini iki takim basar, Miidiir
Bey’in Sarachane’deki konagina gonderir ve oradan geldigi bigimde, bir
harfine bile dokunmamak sartiyla basarlardi. (Bkz. Ahmet Thsan Tokgéz,
Matbuat Hatiralarim. (Hazirlayan Alpay Kabacall), Tiirkiye Is Bankast
Yayinlari, istanbul, 2012, s. 53).

152 || KIRMIZI KALEM



peyda olmus gibiydi” (s. 190) diyerek kendine glivenmeye
basladigini ortaya koyar.

[zmir, Halit Ziya’nin bakis acisini ve bicemini benimserken
Nemide’ye saldir1 Istanbul’da ¢ikmakta olan Mekteb
dergisinin bagyazar1 Resat Bey’den gelir. Sonradan Matbuat
Miidiirii de olan Resat Bey  ‘Serlevhasi uydurma bir kelime
ile garabet-i miindericatin1 ilan eden bir eser’ ” (s. 190)
seklinde elestiri yapar. Halit Ziya bu elestiriden ¢ok saldirt
seklindeki ifadelere yanit vermeden Once ne yaptigini
aciklar: “Sihhatinden pek emin olmakla beraber kendi
kendime: ‘Acaba?..” korkusu ile firladim, kiitiiphanede
Ferhenk meseleyi halledecekti, benden daha evvel davranan
bir refik kiigiik cep liigatini miitelagiyane karistirdi ve derhal
buldu. *‘Numide’ U ile nd-umid ve ‘Nemide’ e ile nev-timid
demekti” (s. 191). Daha sonra da Mekteb’e bir karsilik
yazar’’.

Halit Ziya Izmir donemi yapitlarini agiklarken Bir
Muhtiranin Son Yapraklar ve Bir Izdivacin Muasakasi’na
da deginir. Bunlarin “Kii¢iik Kitaplar Silsilesi” seklinde
yaymmlandigimni belirtir. Bu eserlerden Bir Muhtiranin Son
Yapraklari’nda gegen bazi ifadelerin sorun ¢ikarmasini
Abdiilhalim Memduh’un uyarmasiyla ortadan kaldirdigini
belirtir’® Bu kitaplarindan Bir Izdivacin Tarih-i Mudsakast
adli yapit1 Ali Kemal’in iftirasina ugrar. Ileride yapacaklari
kavganin aslinda bu ilk habercisidir. Halit Ziya bu ¢amur
atmanin nedenini “Hicbir zaman temaslarinda bir kiigiik
halisiyetine tesadiif etmek mimkin olmayan bu adam bir
aralik [kdam gazetesine Paris muhabirligini ifa ederken

" Bkz. Usakligil 2017: 191.
Bkz.a.g.y., s 191-192.
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intihalin en mikemmel numunelerini vermis ve Hiseyin
Cahit’in pengesi onun yiiziinde bir hacalet lekesi birakmist1”
(s. 192) sozleriyle agikladiktan sonra soyle devam eder: “(...)
o kiigik hikayenin bir intihal eseri oldugunu ve Ludovic
Halevy’nin ‘Bir Izdivac-1 Asikane’ hikdyesinden asirildigimi
iddia etti. Bu eseri zaten bilirdim, ihtiyaten bir daha okudum,
goérdiim ki mevzu itibariyla bir tevariit var; fakat tahrirde,
tasvirde katiyen bir miisabehet yok. Pek miitekarib bir esasi
iki muharrir bagka bagka suretlerle ve vasitalarla yazmislar”
(s. 192). Halit Ziya “Sabah gazetesinin bir sahifesini bastan
basa dolduran sedit bir makale ile mukabele ettim” (s. 192)
diyerek ugradig iftiray1 yanitsiz birakmadigimi belirtir.

Halit Ziya romanlarinin kurgusunu su sekilde anlatir: “Ben
zaten romanlarda eshasi, hayatta tanilan simalarla tatbik
etmekten =ziyade gozlerimin Oniinde yasayan beser
timsallerini  romanlardan  hayalime  intikas  eden
kahramanlarin arasindan anlar, hatta onlara birer tavsif
isareti koymak icin zihnimde hikdye kahramanlarinin
isimleriyle birer alamet-i farika yapistirirdim.” (s. 218).

Halit Ziya Hizmet’in ¢ikmasiyla birlikte mensur siirlerini de
yayilamaya baglar. Tiirk edebiyatinda mensur siirin onciisii
Halit Ziya’dir:  “Servet-i  fUnuncularin  hikdye ve
romanlarinda gelistirecekleri ve hattd ayri1 bir tur haline
getirecekleri mensur siir yahut sairane nesir, Halid Ziya’nin
[zmir de iken cikardigi Mensur Siirler ile baslar. (Kaplan,
1995: 38). Bu siirler o donem ¢ok dikkat ¢eker: “Bu kiicilik
siirlerin serndme-i umumisiyle efkar o kadar mesgul oldu,
ona Oyle ayrilamayacak derece ilisip kald: ki, etegi dikenli
telin ¢engeline takilmis bir adam gibi, asamayarak,
zannediyorum ki, o serlevhanin altimi okumak firsatini
bulamadi” (s. 183). Mensur siirlerini nasil yazdigini agiklar:
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“(...) kisa, kiiciikk, hemen sanih olduklar1 gibi
kagitlarin  {izerine  ihmalkarane  atilivermis
tahassiislerden, yolumun {istiinde toplandiklar gibi
teklifsiz, tasnifsiz naksedilivermis gibi gizgilerden
ibaret olacakti. Bir nevi miisvedde... O kadar kisa,
o kadar kiigiik olacaklardi ki uzun tasvirlere,
mukellef  tezyinlere iftikar  etmeden, dar
havsalalarinda ancak bir siir heyecani tagimakla
iktifa ederek, sanki gonlunin helecan darbelerini
iki elleriyle tutarak riiya firdsindan sadece bir
gomlekle firlayan bir gen¢ kiz eda-y1
mahcubanesiyle, mahmur ve miitelasi, yar1 uykuda
yart uyanik ¢ikivereceklerdi” (s. 184).

Ders verdigi lisede mensur siirleri nedeniyle kendisini
elestiren bir 6gretmenle tartisan Halit Ziya, 6gretmeni soyle
tanitir: “Mekteb-i Idadi’de refiklerimizden biri idi. Insad ve
kitabet dersleri veren bu refik bir hasud degildi. Fakat
edinilmis fikirlerin, yerlesmis kanaatlerin sadik bir miiridi
idi” (s. 184). O 6gretmen Halit Ziya’nin siirlerini 6l¢iisiiz,
uyaksiz oldugu igin sertge elestirir: “Bir yazi siir olabilmek
icin manzum ve mukaffa olmaliydi, vezin ve kafiye siirin iki
miittekastyd1” (s. 184). Halit Ziya’nin belirttigine gore
mensur siirlerini elestirenlere en giizel yanit Recaizade
Mahmut Ekrem’den gelir. Hizmet gazetesi ¢iktikga bir
sayisin1 da Recaizade Mahmut’a génderen” Halit Ziya’ya
Mekteb-i Miilkiye’nin edebiyat oOgretmeni olan Ekrem,
mensur siirlerini 6ven bir mektup gonderir: “Ve asil bana
¢ilginliga yakin bir seving veren cihet, mektubun bir fikra-i
mahsusasi, Mensur Siirler ve onun sahibine aitti. Biitiin

"Bkz. a.g.y.,s. 185.
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diger miindericattan tefrik ederek iistat bunlar hakkinda 6yle
sitayigkdrane bir lisan kullaniyordu ki bunu burada tekrar
etmege ciiret edemeyecegim” (s. 186). Halit Ziya’nin
karsitlarina cevap niteliginde olan mektubu da Hizmet’te
yaymmlar. Ote yandan bu dviicii ifadeler de Halit Ziya’y1 bu
alanda devam etmesi konusunda yureklendirir.

Hizmet gazetesinin Istanbul’da® da etkili oldugunu sdyleyen
Halit Ziya, Bir Oluniin Defteri adli yapitin1 yazmasina ve
Hizmet’te tefrika etmesine de deginir anilarinda. Hizmet’te
zemin katin bosaldigini, oraya bir biiyiikk roman tefrika
etmek i¢in zaten firsat kolladigin1 sdyledikten sonra sunlari
sOyler: “Bu roman ne zamandir zihnimde canlanmis, artik
dogmak i¢cin actlane kipirdaniyordu. Kismen son
zamanlarda teneffiis etti§im Oliimiin soguk havasindan,
kismen Rusya Harbi’nin ¢ocuklugumdan kalma aci
intihalarindan tohumunu alan bu biiyiik roman Bir Oliiniin
Defteri idi” (s. 229). Bir Oliinin Defteri’nin kendi roman
sanatindaki yerini “o zamana kadar yazdiklarima kendisine
bir lisan ve bir tarz arayan taze bir kalemin ilk tecriibeleri
nazariyla ve biiyiik bir miisamaha hissiyle bakmak caiz ise
bu eser icin de bir istikrar noktasini tegkil etmistir
denilebilir” (s. 230) diyerek roman sanatinda bir sonraki
asamaya gectigini vurgular.

Halit Ziya yirmili yaslarina girdigi sirada kendisini bir
bunalimda bulur. Durumuna ¢are arar: “Ruhunun 1ztirabina
stiklin ve devay1 meykeslikte arayan derdmendan gibi ben de
hissiyatimin ateslerine su serpecek devayi, cigerlerime
ingirah verecek havayr kitaplarimin tesliyetsdz aleminde
artyor ve edebiyatin sarabini kana kana, sizincaya kadar

80Bkz. a.g.y.,s. 229.
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iciyordum” (s. 270). Icerken de kendini kitapligina atar:
“Kittiphanemin i¢inde butln haricin dertleri susar, beni
sabahin ilk i1giklarindan aksamin son ihtizar dakikalarina
kadar takip eden tziintiilerin, yorgunluklarin, bazen her seyi
birakip kagmak kararlarina yaklagtiran fiiturlarin burada,
esikten atlamaya kuvvet bulamayarak irkilip durduklarimi
gorurdiim” (s. 270). Halit Ziya huzuru kitaplarda bulur.
Buhran yillarinda Mezardan Sesler’le Ferdi ve Siirekds: adli
iki yapit kaleme alir.

Halit Ziya Mezardan Sesler adli eserini bitirince rahatlar:
“Mezardan Sesler bitmisti. Oliimiin beni istilA eden
nefesinden dogan bu kitap nihayet bitirilince benden azim,
derin bir ingirah nefesi ¢ikt1; adeta matemden beni siyiran bir
nefes-i tesliyet...” (s. 220). Mezardan Sesler dnce Hizmet
gazetesinde tefrika edilir sonra da “Kugcuk Kitaplar Silsilesi”
serisi altinda yayimlanir. Mezardan Sesler’in yazilmasini ve
etkilerini su sekilde agiklar: “Bu kii¢iik kitap ki pek basit
fakat perisan ve meyus bir gencin felsefesinden dogmustur,
[zmirde ve Istanbul’da bana en sicak muhabbetleri
kazandiran bir eser oldu” (s. 221).

Buhran yillarmin ikinci eseri olan Ferdi ve Siirekds: adl
yapiti izmir’de yazilan biiyiik romanlarinin sonuncusudur.
Bu yapitini aile ¢evresinden aldigini vurgular: “Bu eser belki
kendisine takaddiim edenler kadar cazip degildi, fakat dyle
zannediyorum ki hayat-1 hakikiyeye pek yakin sahifelerle,
hususuyla dedemin ve babamin ticarethanesinden, banka
dleminden kalmis intibalarla dolu idi. Eshas arasinda
timsaller vardi ki muayyen sahsiyetlerden miinakis
olmamakla beraber birer miiteayyin ve bariz sahsiyet teskil
ederdi” (s. 271). Halit Ziya’nin roman sanatinda Ferdi ve
Siirekdst realist romana gegisinin de kaniti durumundadir.
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Yazar bu yapitiyla artik realist, natiiralist ¢izgiyi benimser
(Onertoy 1995: 194-195). Ferdi ve Siirekds: ¢iktiktan sonra
hak etmedigi birgok 6vgii de aldigmni, “ona dair isitilmis
takdirler miessir olmustur. Bugiin bu kitab1 elime almak
cesaretinde degilim, ihtimal o zaman kazanilan tebrik
seslerine ne az nisbette miistahik olduguma vakif olmamak
igin...” (s. 271) sozleriyle belirtir. Ferdi ve Siirekds: birgok
bakimdan Nemide ile Bir Oliinin Defterinin yeniden
yazimindan  ibarettir  (Finn  1984: 134)  olarak
degerlendirilebilir.

Halit Ziya edebiyat tarihi kitaplar1 da yazar. Bunlarin da
baslangic1 Izmir yillaridir: “Gene bu sirada edebiyat tarihine
avdet ettim (...) yalniz bir Fransiz edebiyati tarihi degil,
biitiin  fikir cihanin1 ihata edecek umumi bir tarih-i
edebiyatin ilk temellerini atmaya tesebbiis ettim. Hizmet
gazetesinin o senelere ait niishalarinda bu tecriibelerin
birgoklar intigar etti” (s. 271). Halit Ziya yazmak istedigi
edebiyat tarihleri i¢cin okudugu kitaplar1 da anlatir: “Ahd-i
Atik’i teskil eden kitaplar, ‘Agniyetii’l-Agani’, ‘Mezamir-i
Davud’ ve Ernest Renan’in Elsinc-i Samiye hakkindaki
eseri, (...) ‘Sark Kiitiiphanesi’ kiilliyatinda bulunabilen asar
ile Lahor’un Hint Edebiyati Tarihi nam kitab1 (...) Ve Ziya
Pasa’nin Hardbat killiyatinda Arapga miintehabatindan
istifade (...) (s. 271-272). Halit Ziya edebiyat tarihi tizerine
calisirken Dogu-Bati edebiyatlart disinda Rus ve Iskandinav
edebiyatlariyla da ilgilendigini soyler . Usakligil edebiyat
tarihi iizerine c¢alisirken eski kiiltiirlerin = birbirleriyle
baglantili oldugunu goriir: “Ibrani ve Sanskrit edebiyatiyla
mesgul olurken o zamana kadar bence gayr-i meksuf kalan

81Bkz. a.g.y.,s. 273
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bir ufkun enginlerine dalip gen¢ suurumu miithis dalgalara
kaptirmamak miimkiin olmadi: Gordiim ki kadim Yunan
esatiri ve daha garip olarak, rivayat-1 israiliye ve daha sonra
mevzuat-1 Hiristiyaniye arasinda gayet bariz munasebetler,
miisabehetler var” (s. 272). Halit Ziya geride biraktigi bu
romanlari, mensur siirleri, hikayeleri ve edebiyat tarihleriyle
Istanbul’a gittiginde ustalik dénemine de girer.

Yasamin onemli olaylar1 hi¢ beklenilmedik zamanda ortaya
cikar diyen Halit Ziya, Kk Yil’da Izmir’den Istanbul’a
gitme nedenini de agiklar: “Bir dakikada bana bir telgraf
geldi (..)Mudiriyet-i Umumiye’nin baskatipligini teklif
ediyorlardi. Evvela hayret veren bu telgraf o mitehalif
hissiyatin arasinda Gyle bir ¢ilginca sevince sebep oldu ki
bunun siddeti adeta bir tedehhus hissi tevlit etti. (...) bu
teklife kabulden bagka bir cevap verilemezdi” (s. 292). Artik
Istanbul yasami baslar.

Istanbul’da Tiirk edebiyatcilarina ulasma sansimi yakalayan
Halit Ziya, doénemin popiiler edebiyatcilariyla iletisime
gecer. Kimi edebiyatcilarla tesadiifen yolda, kopriide
karsilagirken Ahmet Mithat Efendi’yi, Muallim Naci’yi, Ali
Ekrem’i ve Ahmet Thsan’1 ise kendisi arayip bulur (s. 302).
Calistig1 Reji Idaresi’nde de edebiyat yapma olanag: elde
eder. Halit Ziya’nin Mehmet Rauf’la baslayan dostluklari
aym zamanda Reji Dairesi’'ndeki odasinin da edebiyat
caligmalart i¢in bir mekan olmasina neden olur: “O zaman
bana Idare’deki odamin bir nevi edebiyat mahfeli olacagini
ve bosalip dolacagini sdyleselerdi buna ihtimal vermezdim.
Nasil oldu da bu toplantilar o zamanin casuslarindan
saklanabildi, bunu da higbir zaman anlayamadim” (s. 301).

Istanbul’daki arkadast Nuri Bey, Halit Ziya’ya |II.
Abdilhamit’in sevebilecegi bir roman yazmasini salik verir:
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“-Halit Ziya Bey sizin hikayelerinizden birka¢cini okudum,
hatirima bir fikir geldi. Padisahin cinai romanlara pek
meraki oldugunu isitmigsinizdir. Siz bu yolda bir roman
yazsaniz da takdim etsek” (s. 329). Halit Ziya bdyle bir
roman yazmaz. Yazsaydi bugiinkii Halit Ziya olma ihtimali
zayiflard1.

Halit Ziya Istanbul’da kis gecelerinde bol bol okudugunu
sOoyler: “Her eglenceden mahrum gecen bu kis geceleri
yalniz okuyor ve ne kadar miimkiinse kendi kendime cahil
diye hitap ve itab etmek hakkini tahfif etmek istiyordum” (s.
331). Halit Ziya bu yillarda Riza Tevfik’ten etkilenerek
felsefe kitaplar1 okumaya basladigii belirtir. ifadelerine “O
Kant’tan, Fichte’den, bitiin Alman hakimlerinden, daha
ziyade Herbert Spencer’den bahsederek beni dyle bir
saganak altinda tuttu Ki” (s. 313) diyerek baslar. Sonra su
sekilde devam eder: “Bu miilakat bende o kadar bir tesir
hasil etmis ve beni felsefenin o derece biganesi olmaktan
ziyadesiyle utandirmis olacak ki hemen ertesi giin Herbert
Spencer’in Les Premiers kitabin1 aldim ve Idare’de odamin
bos saatlerinde, itiraf etmelidir ki, ilk defa pek zorlukla
okumaya bagladim” (s. 314).

Halit Ziya, Istanbul’da yazmaya tekrar Ahmet ihsan’la
baslar: “Ahmet ihsan’a kiigiik hikdyeler yazdmm. Kiigiik
hikadye zemininde bunlar ilk tecriibe oldu ve bu suretle
Istanbul’da yazi yazmamak ahdi de bozulmus oldu. Galiba
ben de ahdi bozmak i¢in bahane ariyordum” (s. 303). Halit
Ziya anilarmin bir bagka bolimiinde ise kiicliik hikaye
yazmaya Ahmet Cevdet’in Onerisiyle basladigini soyler:
“Ikdam beni en ziyade cezbeden oldu. Sahsina ve
faaliyetine, yazilarinda goriilen fikir isabetine pek takdirkar
oldugum Ahmet Cevdet benden haftada bir iki kiiciik hikaye

160 || KIRMIZI KALEM




istedi.” (s. 421). Boylece “Bu hikayelerden ne kadar yazdim,
hatirmda yok, epeyce olmaliydi. Beni kiigiik hikaye
yazmaya sevk eden de bu tecriibeler oldu”(s. 422). Sanirim
bu farkliligin ortaya ¢ikmasinin nedeni anilarimi herhangi bir
belgeye bakmadan yazmastyla ilgili olmali.

Yazmaya sik sik ara verip tekrar basladigini séyleyen Halit
Ziya’'nin yazma konusunda korkulart s6z konusudur.
Kendini ikna ettii zamanlar rahat yazar. Ismail Hakki’'nin
Onerisiyle yazmaya tekrar basladigini soyler: Risalelerine
yazi yazmak teklifi bana ondan gelince tereddiit etmeyerek
kabul etmistim” (S. 365). Halit Ziya bu karar1 nedeniyle
kendini sorgular: “Yazmamak kararina ne i¢in béyle hemen
hiyanet ediverdim. Teklifin nihayet bir memur olan ve
elbette tehlikeyi benden iyi diisiinecegine siiphe bulunmayan
bir ciddi dosttan gelmesi mi buna saik olmustu, yoksa zaten
Servet-i Fiinlin i¢in ufak mikyasta bozulmus olan orugtan
sonra artik dyle de bozuldu” (s. 365). Halit Ziya sozlerinin
devaminda “-Ne tehlike olacak? Ben de g¢ocuk imigim...
diyordum” (s. 366) vurgusuyla yazmaktan korktugunu
belirtir. Daha sonra da yazilanlarda sikinti olursa zaten
onlarin Enciimen-i Teftis ve Muayene’den gectigi icin
probleme doniismeden 6nlenecegini diisiinerek rahatlar.

Edebiyat-1 Cedide igindeyken yazma heyecani yasar: “Ben
de arttk bu yeni edebi hareketin cereyanina nefsimi
tamamiyla kaptirmistim. Ben de bu cereyanin iginde bir
dalgacik yapabilecek miydim? Bunu bilmiyordum, fakat
herhalde onun igine atlamaliydim ve o zamana kadar
zaptedilmege c¢alisilan ve kismen mahpus birakilabilen
heveslerimin birden tugyanina mukavemet edemeyerek,
ayniyla herkesin denize atildigini1 géren bir ylizme miiptelasi
acelesiyle iistiimde endise olarak ne varsa hepsinden
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soyunarak kendimi suyun i¢ine salivermistim” (s. 414). Bu
heyecanla Ahmet Cemil kahramanini igerecek olan
romanma baslar: “ben de ne vakitten beri zihnimi
tirmalayan, arttk mutlaka dogurmak ihtiyaciyla beni
siikindan mahrum birakan eseri yazmak istedim: Mai ve
Siyah...” (s. 415) Goriildiigii gibi oOnceki romanlarinda
oldugu gibi bu romaninda da plan yapar.

Halit Ziya o yillarda basin diinyasindaki kiskangliklara,
cekememezliklere vurgu yaparak Mai ve Siyah’in igerigini
yaratan unsurlart belirtir: “Bunlarin i¢inde dyleleri olurdu ki
hasetlerinin  tevecciih ettiklerini, Saray’mn dolaplarina
diisiirmege, Abdiilhamit’in vehmine kurban olarak vermege
kadar varirlardi. Uzakta kalmakla beraber bu tezahiirleri
yakindan gorliyordum” (s. 388). Halit Ziya’nin burada
vurguladiklar1 da MAT ve Siyah’in icerigiyle ortiisiir. Iste bu
psikoloji altinda M&i ve Siyah’y1 Izmir Lisesi’nden eski bir
tanidiginin Cihangir’deki evine konuk oldugu gun yazmaya
basladigin sdyler:

“Milas’in pek hultislu, pek sevimli ¢cocugu galiba o
zaman Izmir Idadisi’ni bitirdikten sonra tahsilini
daha ytiksek bir zeminde takip etmek icin Paris’e
gidecekti. Suradan buradan, hususu ile matbuat ve
edebiyat aleminden bahsederken bir aralik Halil
bana:

- Bir seyler yazmiyor musunuz ve yazmayacak
misiniz? diye sordu.

O zaman her hatira geleni sdylemekte mahzur
goriilemeyecek olan bu geng dostlara karsi pek iyi
bilmedikleri Istanbul hayatin1 anlattim; hatta
zihnimi tirmalayan kiigiik hikdyenin mevzuunu, bu
mevzuun melhuz muhatarasini izah ettim; ve
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hemen bir sanat sahibinin eserini dinletmek,
gostermek zaafina maglip olarak yazilmis ii¢ bes
sahifeyi okudum. Onlar bir derin suk{t i¢inde ve
gbzleri Oniinde aciliveren bir hayal ufkuna
dalmisgasina bir yari uyku halinde dinliyorlardi;
sonra birka¢ saniyelik bir stikdtu Halil’in titrek sesi
yirtti:

- Sikilmasam, dedi; sizi 6perdim.

Iste sanat hayatimin pek nadir olan miikafatlari
arasinda onun bu safiyane s6zii bende taze bir sevk
uyandirdi, denebilir ki Mai ve Siyah bu gece ilk
tohumunu bu s6zde buldu.” (s. 339).

Halit Ziya kafasindaki ilk tohumlar1 eker; fakat ortaya ¢ikan
baska bir Ahmet Cemil’dir. Hayal ettigi Ahmet Cemil’i “O
zamanin hayatindan, idaresinden, memlekette teneffis edilen
zehirle dolu havadan muztarip, mariz bir geng, hulasa devrin
batin hayalperest yeni nesli gibi bir bedbaht tasvir etmek
isterdim” (s. 415) diye agiklamaya baslar. Sunlar1 da ekler:
“(...) ruhunun biitiin acilarin1 haykirsin, cogskun bir delilikle
cirpinsin ve biitiin emelleri parmaklariin arasindan kagan
golgeler gibi silinip ugunca, o da gidip kendisini, 6Imek icin
saklanan bir kus gibi, karanlik bir koseye atsin. Bu gengte
bir ask yildizi, bir de sanat hiilyas1 olacakti ve bunlarin
arasinda bir sarhos gibi yikila yikila, o duvardan bu duvara
carpa carpa gecip gidecek, nihayet bir kovukta sinip can
verecekti, mai hiilyalar i¢inde yasamak icin yaratilmigken
siyah bir uguruma yuvarlanacakti” (s. 415); ama hayal ettigi
Ahmet Cemil yerine “ancak sanat ve ask hiilyalar1 kaliyordu,
onun igindir ki birgok munsif munekkitlerin dedikleri gibi
Ahmet Cemil itmam edilmemis bir miisvedde halinde
miiphemiyetle muhat kalmistir, fakat gene o miinekkitler
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onun etrafini tegkil eden sahislar1 pek zi-hayat buldular” (s.
415). Sonug olarak basin diinyasinda sikisan ve mutsuz olan
bir Ahmet Cemil ortaya ¢ikar.

Halit Ziya, Mai ve Siyah romanmm Tirk edebiyatindaki
yerine deginir: “Otuz bes seneden beri etrafinda her iki
neviden sdz sdylenen Mai ve Siyah her koseden bakilarak
didiklenmis olan ve edebiyat tarihiyle istigal edenlerce
muhakeme olunan eserlerden biri olmustur. Bunun yegane
sebebi bizde roman ve lisan tekdmulinin bir dénemeg
noktasina tesadiif etmis olmasidir” (s. 416). Bu sozleriyle de
Tiirkge oynadigi role dikkat c¢eker. Halit Ziya sozlerinin
devaminda yapitin dili iizerinde durmaya devam eder:
“Evvela lisan hususunda bu eser sahibinin kaleminde bariz
bir tekamiil gostermekten baska o zamana kadar nesirde
mer’T ve mista’mel usullin haricinde yeniliklerle dolu idi;
Oyle yenilikler ki siveye, nahve Kkarst birer -ciiriim
mahiyetinde idi” (s. 416). Eserin bu yeni dili doneminde
rahatsizlik yaratir ve Halit Ziya’nin elestirilmesine neden
olur: “Resmi deviirin, matbuat yazilarinin, hatta eghas
arasinda hususi miikatebenin kabul edilmig lisanina hig
benzemeyen bu nesir o zamanm lisanda miiteessis
kaidelerine mutaassibane merbutiyet gostermekle me’laf
olanlarinca c¢etrefil dedikleri tarzin en mikemmel bir
numunesi olmak Uzere telakki edilmekten kurtulamadi” (s.
416). Mai ve Siyah donemin yazinsal dilinin bir sonucudur:
“Asil garibi belliydi ki eserin sahibi bu lisani iltizam ederek,
O0zene bezene icat etmiyordu; Oyle disiiniiyor, Oyle
yaziyordu; eger ortada bir icat varsa bunu bilmeksizin,
haberi olmadan iyi kotii meyve veren bir agag gibi
yapiyordu” (s. 416). Halit Ziya, M&i ve Siyah’in diliyle ilgili
su agiklamay1 yapma geregi duyar: “Nitekim senelerce sonra
edebiyat kirstlerinde bunlardan bahsedilince herkesten
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ziyade taacclip eden kendisi olmustu. Anlasilan lisanda sive
ve nahiv denen seylerin zamanla, ihtiyagla tahavviillere
miistait seyler olduguna miistenit onun ta zamirinde medfun
gayr-i suur! bir iman1 varmis ve ne yapmigsa O imanin
sevkiyle, ihtiyarini hakim olamadig1 bir muharrike terketmis
bir memlikiyetle yapmist1” (s. 417). Bu s6zleriyle zamanla
dile bakisin degistigini vurguladiktan sonra eserindeki Bati
etkisini kabul eder: “Belki de bu garp lisanlaryla
istigalinden, onlarin nahvine temayiile alismis mantigindan
matevellit bir hadise idi” (s. 417); bir sentez yaptigini
vurgular: “Bu eserde bir yenilik varsa o muharririn bir
yandan Tiirkgede okumak firsatin1 buldugu seylerle, garp
lisanlarindan doyamayarak okumaktan hali kalmadigi
hikayelerin biraktig1 tesir farkindan miitevellit, kendi
kendisine husul bulmus bir hadisedir” (s. 417); fakat ne
olursa olsun Méai ve Siyah bir 6ncldur: “bu hadise nesir
lisaninda bir ¢igir teskil etmis oldu, nitekim bir ¢obanin
ayaklarindan kazaen kalmig izler tepelerden inecek sulara
yeni bir cereyan yolu tersim etmis olabilir...” (s. 417).

Halit Ziya, Mai ve Siyah yazildiktan sonra Tiirk edebiyatinda
ortaya ¢ikan calkalanmay1 su sozlerle agiklar: “Bu biiyiik bir
yanki yapti. Bir bardak su i¢inde bir firtina.. Bunun ig¢in
bir¢ok nedenler vardi” (Usakligil 1964: 631). Ortaya ¢ikan
biiylik giiriiltiiniin nedenlerini ise sunlara baglar: “Her
seyden Once bu hikdye basin, edebiyat ve siir hayatina
iliskindi. Yakindan go6zlemler iizerine ortaya gelmis bir
belge degerindeydi. Bir¢ok kisiler, Babiali caddesinde her
giin goriilen ylizlere benzerdi. Sonra asil hikdyenin
kahramani, Ahmet Cemil, siir iilkiisliniin bir simgesiydi.
Eserde basindan sonuna kadar bir hayal, bir siir havasi
vardi” (Usakligil 1964: 631). Bu ifadeler de yazarmn
gercekeilik akimima agikga bagliligini gosterir; fakat konu
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bakimindan gercekeilik romanda goriilse de romanin dili
gergek oOtesi bulunur. Halit Ziya’nin kendisi de yapitlari
arasinda siise en ¢ok bulaganin Mai ve Siyah oldugunu
sOyler: “Mademki Mai ve Siyah ile bu bahse baslamis
oldum, gene bu bahsi onunla kapamak icin kaydedeyim ki
bu esere kendimce atfolunan en blyiik nakisa iste bu belagat
oyuncakeiligmin baglica numunelerinden birini teskil etmis
olmasidir” (s. 421). Bu nedenle Mai ve Siyah’1 fazla sanatli
yazdig1 i¢in kendini elestirir: “Bu esere kendimce atfolunan
en biiylik nakisa iste bu belagat oyuncake¢iligiin baglica
numunelerinden birini teskil etmis olmasidir” (s. 421); fakat
Halit Ziya yine de donemin dil anlayisini vurgulamaktan
uzak da duramaz: “Fakat ne gariptir ki bu sis illetinin
inkisafina sarkin bu yolda ziynetlere olan 1rki iptilasi, nerede
parlak ve giizel avlayan renkler varsa oraya kogmak i¢in fitri
temayiilii saik oluyordu. O zamanin yazilarina karsi
gosterilen ragbeti en ziyade bu maliliyetin tecelliyati
cezbediyordu” (s. 421). Bu ifadeler ve somut sanat eserleri
nedeniyle Kaplan’a gére Edebiyat-1 Cedide’nin elestirilen
biceminin onciisti Halit Ziya’dir: “Servet-i Finun tsldbunun
karakterlerinden style artiste, ilk defa Halid Ziya tarafindan
kullanilmis ve miikemmeliyete ulastirilmistir. Halid Ziya
bunu Goncourt Kardeslerden 6grenmis ve daha Izmir’de
iken tatbike baglamusti.  Servet-i  Finunun diger
sahsiyetlerine bu cesit lisllibu o asiladi” (Kaplan 1995: 39);
fakat Halit Ziya dillerinin farkindadir. Yazilmasinin
tizerinden yaklagik kirk yi1l gectikten sonra Ma&i ve Siyah’
Yeni Turk Harflerine gevirirken siisten eseri armdirmaya
calistigin1 belirtir: “Yeni yaziya cevrilirken eseri biitiin
yuklerinden soydum. Ama cumlelere, yani (slGbun
iskeletine hi¢ dokunmadim. Uzun anlatimlar1 kisaltmaya
gereklik gérmedim. Zaten, ciimlelerin uzunluk ve kisaliklart
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bakimindan disunulerimde hep eskisi kadar sabitim”
(Usakligil 1964: 631). Halit Ziya romanini yazarken
romandaki dilin kendiliginden ortaya ¢iktigimi sdyler: “Dil,
pek yikli, pek satafath olmakla birlikte biisbiitiin
yeniliklerle roman tiirii i¢in en uygunu gibi sayildi. Ben
bunu bilerek, diisiinerek, Onceden karar vererek yapmis
degildim elbette; deyim yerindeyse, bu, icgiidiisel bir
hareketle kendiliginden olmus bir olaydi” (Usakligil 1964:
631). Halit Ziya’nin farkinda olmadan bdyle bir siislii dille
yazdigini sdylemesi bir gergegi de ortaya koyar: Yazar hazir
buldugu yazmnsal dili istese de bir anda terk edemez.
Edebiyat tarihlerinin de gosterdigi gibi yazar edebiyat dilini
nesillerin  sessiz  ve anonim c¢aligsmalariyla Onceden
hazirlanmig ve sekillenmis olarak bulur (Warren-Wellek
2005: 11). Bi¢emin elestirilmesine karsin Mat ve Siyah’in
Tiirk romanindaki 6nemi su 6zelliklerine dayanir:

“Tlirk romaninda bastan sona kurgulanmig ilk
romandir. Gen¢ bir sanatginin diis kirikligini
anlatmanin yani sira, son donem Osmanli gencinin
bir portresini vererek daha Onceki yazarlarin,
sozgelimi Namik Kemal ile Semsettin Sami’nin
sunduklar1 ¢izimi tamamlamakta ve daha ilerilere
gotiirmektedir. Geng sanatgt Ahmed Cemil’in
dostlart ve akrabalartyla iligkileri, romanin
temelindeki ‘mai’ ve ‘siyah’ dengesini yansitacak
bi¢cimde, olumlu iligskilere karsi bir olumsuz
iligkiler orgiisityle diizenlenmistir” (Finn 1984:
152).

Mal ve Siyah’in bigeminin ortaya ¢ikmasinda yeni temalar
da basat rol oynar: “Yeni duygular1 olan bir yazar, onlar
anlatmakta giicliik ¢ekince, yeni ifade sekilleri, hayaller ve
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semboller yaratir” (Kaplan 1976: 437). Bu romanin baska bir
katkis1 da Tiirkiye’de nesli namima konusan ilk eser
olmasidir (Tanpinar 2000: 288). Bu durum da hi¢ kuskusuz
gercekeilik akiminin 6nemli sonuglarindan biridir.

Fakat Halit Ziya, M&i ve Siyah’1 yazdigi igin pigsmandir: “(...)
keske dogmasaydi. Bu mukabil o bana ne aci nehirler
tattirdi, hayatimm biiyiikk giinahlarindan biri imis gibi ne
nedamet saatleri gegirtti!..” (s. 340). Pigmanhgin
aciklamaya benzetme de yaparak vurgulamaya devam eder:
“Sadri Ethem dostumun yiizlerce senelik Tiirk edebiyati
icinde yalmiz onu bularak ‘Sultanahmet Meydani’nin
stitununu dolduran hiyerogliflerden daha ziyade halli miigkiil
bir muamma’ diye tavsif ettigi bu eser viicuda gelmeseydi
elbette cok daha iyi olur, ne bana iiziintiiler ne de baskalarina
vurgunluklar vermis bulunurdu” (s. 340). Daha sonra kaldigi
evi degistirir: “Cihangir evinden bir zindandan kagarcasina
kactim. O zaman heniiz bir salim halinde olan ve Sisli
Caddesi'nden Nisantasi’nin Ddrtyol agzina bombos inen
sokakta giinese ve havaya bol bol maruz bir ev buldum” (s.
340).

Halit Ziya’nin yakin arkadast Mehmet Rauf, Servet-i
Fiinlin’da kaleme aldigi yazisinda Hippolyte Taine’den
“Roman &yle bir aynadir ki hayat ve tabiatin biitlin yiizleri
onda yansir” soziini alintiladiktan sonra Mai ve Siyah’a
deginir; kendilerinden oOnceki Tiirk romanini elestirerek
Halit Ziya’nin basarili bir yapit ortaya koydugunu vurgular.
Rauf’a gore Halit Ziya hayata bakisimizi degistirmeyi
basarir: “Madem ki, hayat ve tabiat tasvir edilecektir, hayat
ve tabiat demek bizim gordiiglimiiz, yasadigimiz, hayat,
cevremizdeki tabiat demek degil midir? Halbuki
eserlerimizde en ¢ok bulunmiyan bir sey varsa santyorum ki
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bunlardir. Halit Ziya MA&i ve Siyah’ta bu noktaya énem verdi.
Hayat yalniz sevgi ve olaganiistii asktan meydana gelmis
olmadigindan, bir hayatin yalniz ayrintilar1 olaganiistii sevgi
degil, asil insan acilarinin ayrintilarinin hepsini kapladigini
gosterdi” (Mehmet Rauf, 1899: 39). Bu ifadeler de Halit
Ziya’nin topluma ayna tuttugunu ortaya cikarir. Tanpinar da
bu yoniine dikkat ceker “(...) etrafimizdakileri gérmenin
yolu gosterdi. Disar1 dlemle gerektigi gibi, ilk kargilasmamiz
onun ydziindendir. Simdi bu bize kiigiik bir is goriiniiyor.
Fakat ise basladigi devirde belki en ehemmiyetli seydi.
Gunku mucerretler aleminden gergek duyumlara gegmek
demekti (Tanpmar, 2000: 286-287) Bu yonlyle Turk
romaninda 6ncii oldugunu kusku birakmaz.

Halit Ziya, istanbul’da yasarken iki cocugunu kaybeder. Bu
acilarimi iki eserinde konu edinir. Sadun adli ¢ocugunu
“Kirtk Oyuncak™ hikayesinde (s. 410) anlatirken “Onu
miiteakip Giizin dogmus ve alti senelik hayatinda bize en
miithis azaplar1 yasatmisti. O faciay1 da Kirik Hayatlar’'da”
(s. 453) yazar; fakat Kirik Hayatlar’i tamamlanmasi da
adinda gectigi gibi kirik kirik olur. Oysa bu romanina Ask-1
Memnu’yu da yazdiktan sonra baslar ve amaci da siisten
kurtulup yalinliga dogru sanatinda bir degisim yapmaktir:
“(...) bende bir inkilap fikri uyanmisti. Edebiyat-1
Cedide’nin liizumundan fazla ziynete, tasvir iptilasina,
lafizda ve fikirde tasannua kapildigina, bu ifratlardan geri
donmek lazim geldigine hiikiim veren bir kanaat peyda
oluverdi; ve bu kanaatin sevkiyle Kirik Hayatlar hikayesini
disiiniiyor, bagska bir tarza dokiilmek arzularina
kapiliyordum” (s. 475). Halit Ziya boyle bigeminde
degisiklik yapmay1 diisiiniirken siir yazmak yasaklanir. Halit
Ziya Kirik Hayatlar sansirin kirmizi kaleminden gegsin
diye ¢ok dikkatli bir dil kullandigin1 vurgular. Bu konuda su
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aciklamay1 yapar: “Esasen yazi yazarken kendi kendimi pek
siki bir murakabe altinda tuttugumdan tetkike memur
olanlara ¢ok az is birakmig oluyordum, onun i¢indir ki
yazilarimdan kirmizi kalemin darbesine ugrayan satirlar
nadirdi” (s. 482). Ne kadar dikkatli davransa da kirmizi
kalemden kurtulamaz; “cagdas sorunlar, hangi edebi tiir
olursa olsun, biitiin bir edebiyati giincele dogru yonlendirir
(Tanilli 2007: 87). Bu nedenle Halit Ziya istemese de zor
durumda kalir:

“(...) bu swrada gordiim ki kendi tarafimdan
sarfolunan biitiin gayretlere, dikkatlere ragmen
hikdyemin en beklenmeyecek, umulmayacak
yerlerinde kirmizi kalem delice cevelanlar
yapmakta, yalniz kelimelere, satirlara degil, uzun
fikralara kadar, surasini burasini delip gegerek onu
kalbura g¢evirmektedir. Cikan seylerin yerini agik
birakmak yasak oldugundan bu kalburun
denklerini doldurmak vazifesini okuyanlarin icat
fikrine terketmek de miimkiin degildi, miisveddeyi
geri alip tekrar yazmakta da kiilfete mukabil
emniyet muhakkak olmadigindan -¢unku yeniden
yazilarinin da aym 4akibete ugramasi pek
melhuzdu- bu careye de miracaat ameli bir fayda
vermeyecekti. O halde?..” (s. 482).

Tiim c¢abalarma karsin kirmizi kalemden kurtulamayan
yazar, 0zel yasaminda da hasta ¢ocuguyla mesgul olmak
zorunda kalir (s. 482). Dertlerine iistelik yurttaki sikintilar da
eklenir: “zaten memleketin havasindan, hususi hayatimin
icine zehrini akitmaya baslayan bir miitekarrib matemin
korkusundan, bir de bagkaca sanat ve fikir diinyasinin
Uzerine ¢oken su kara buluttan dyle bezgin bir haldeydim”
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(s. 482). Bu durumlar karsisinda yazmak anlamsizlasir: “ki
bir giin karsimda delik desik olmus bir miisveddeyi
nesredilebilecek bir sekle ¢evirmek igin ugragirken, birden
durdum. Donuk bir beynin iginde bir sorgu, sanki bulanik bir
su i¢inde kipirdanan bir mahliik vardi: Ne i¢in?..” (s. 482).
Ktk Hayatlar, 1l.  Abdilhamit  devrildikten sonra
tamamlanir ancak.

Halit Ziya 1901°’le 1908 arasinda edebiyatin yasak oldugu
yillarda neler yaptigint da kitabinda konu edinir. Sozlerine
Mesrutiyet’ten Once, yillarca, edebi manasiyla yazmak
denen faaliyetin haricinde yasadigin1 sdyleyerek baslar.
Sonra da kendisi igin okumalar yaptigin1 belirtir: “(...) ara
sira, dostlarimin verdikleri firsatlarla, aldkami devam
ettiriyordum. Daha ziyade kendi kendimi tenvir edecek
surette okurdum. O zaman memlekete kacak suretiyle
gizliden gizliye giren La Grande Encyclopedie bana da ecza
halinde gelirdi. Bos saatlerimi bunlar1 kurcalamakla, bir de
Riza Tevfik’in bana agiladigi merak siik olarak Bibliotheque
de Philosophic Contemporaine ve bilhassa Herbert
Spencer’den  anlayabilecegim  mikyasta  okumakla
geciriyordum” ('s. 535). Bu ifadeler de biiyiik bir romancinin
yazamadigl zamanlar kendini okumaya verdigini gosterir.
Bu okuduklar1 Hiirriyet Devrimi’nden sonra Darulfiinin’da
verecege dersler i¢in de hazirlik anlamina da gelir.

II. Mesrutiyet ilan edildikten sonra Meh&sin adiyla  bir
mecmua ¢ikarmaya baslayan Mehmet Rauf, Halit Ziya’y1
yazmaya iter. Valide Mektuplar: isminde bir roman yazmaya
baglayan Halit Ziya, bos durmadigmi gosterir. Sunlari
soyler: “Bu patirt1 ve giiriiltii i¢ginde ben ne yaptim? (...) o
zaman ben de henlz pek genctim, benim de kanimda
kaynayan ates, viicudumu titreten bir gicirti vardi; herkesi
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sarhos edip delirten bu mesti ayininde bir kenara sinip
deveran eden kadehlere el uzatmamak, o yasta bir adamdan
beklenemezdi” (s. 534). Gorilldigi gibi gengliginin de
etkisiyle akintiya kapilan Halit Ziya, kalemi tekrar eline alir.
Yillarin vermis oldugu suskunlukla gereksiz seyler yazdigini
sOyler: “Birden yazi yazmak imkani en genis bir 6l¢iide ele
gecince kendimi bu hiirriyet zevkine saliverdim.
Temmuz’dan Mart sonuna kadar hayatimin en mebzul
yazilarimi yazdim; gazetelere, mecmualara miisvedde
yagdirdim. Neler, neler yazdim? Bunlarin higbiri benimle
miinasebeti olan seylerden degildi” (s. 535). Kiwrk Yil’da
heyecanin etkisiyle yazdiklarindan rahatsizlik duydugunu
belirtir: “Bugilin uzaktan bakiyorum, hatta bir dolabin
kosesinde sararmis yapraklariyla tozlarinin altinda goémiilen
o zamanin yazilarina bazen el siirmeden tesadiif edislerimde
de diistiniiyorum: “Keske o zaman hi¢ yazmasaydim” (s.
534-535). Bu ifadelerinin nedeni de doneme egemen olan
duygu yogunlugudur:

“Yillarca devam eden yazi agliginin birden serbest
kalisina kapilmis olacagim, belki de o zaman bu
yazilar1 alkiglayanlarin Oviigleri beni sagirtmis
olacak. Fakat o zaman alkistan, dviisten baska ne
vardi1? Biitiin eller saklamak i¢in firsat bekliyordu,
bir ays i nds aleminin ¢ilginlik hengamesini
yastyorduk ki gozler bulanik, beyinler daginik,
biitiin cereyan eden hadisat bir bulutun arasindan
gorultyordu, bir bulut ki insanin kendi kendisini
vuzuhla gérmeye de haildi” (s. 535).

Halit Ziya’nin bu ifadeleri de hi¢ kuskusuz edebiyat
yapitlarinin  akilla  yazilabilecegini bir kez daha
gostermektedir. Diizyazinin diisiincenin gelisimiyle ortaya

172 || KIRMIZI KALEM




ciktigimi vurgulamak gerekir (Caldak 2006: 74). Halit Ziya o
yillarda yazdigi Nesl-i Ahir’e ayrica deginir®. Sozlerine
“Belki bir tanesi mistesna: Bir tefrika tutturdum. Bu biyik
bir roman olacakti; biiylik ve mithim...” (s. 535) diyerek
baslar. Sonra da konusu hakkinda bilgi verir: “Istibdat
idaresine kars1 ruhunda isyan tastyan geng nesil bu romanda
timsalini bulmus olacakti. Ona Nesl-i Ahir demistim. Eser
bastan basa yazildi ve nesrolundu” (s. 535); fakat bu yapit
zamanla bir bakima kontroliinden ¢ikar, istemedigi bir
duruma dogru gider: “(...) giinler umulmayan hadisatim
getirdikge eser de mevzuunun esasindan uzaklagmaya
baglayarak nihayet gide gide, her adimda yatagini
degistirerek yayildig1 sahada kaybolan bir irmak daginikligi
ile ne oldugu belli olmayan bir sekil aldi. Bugiin ona uzaktan
bakinca bu uzun kitaptan ancak yirmi otuz sahifelik birkag
parcay1r belki nisyandan kurtarmak zahmetine deger diye
diisiiniiyorum; geri kalanlar1 yakmak, yok etmek isterdim”
(s. 535). II. Mesrutiyet sonrasinda yazmaya baglayip ondan
soguyan yalnizca Halit Ziya degildir, Yildiz Bocekleri adli
romanin yazari Saffeti Ziya da yazmak istemez daha fazla;
fakat kendisi bir merkez olan Hiseyin Rahmi, araliksiz
devam eder: “Ikdam gazetesinde yarida biraktign Alafranga
adli romanm1 Sipsevdi diye yazdi, tefrika ettirdi, hemen
kendi okuyucusunu buldu, omrinin sonuna kadar da
tefrikalarmin ardini kesmedi” (Oz6n 1964: 588).

82 Halit Ziya’min romanlari: Sefile (Hizmet’te tefrika ediligi yillar 1886-
1887), Nemide (1889), Bir Oluiniin Defteri (1893), Ferdi ve Siirekds:
(1895), Maive Siyah (1898), Ask-1 Memnii (1901), Kiritk Hayatlar (1924),
Nesl-i Ahir (1990).
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II. Mesrutiyet sonrasinda bol miktarda gazete dergi yayimna
baslar. “Mesrutiyet’in ilanindan Mart sonu isyanmna® kadar
gegen sekiz aylik uzun bir zaman iginde renk renk, gesit ¢esit
mecmualar  parlaylp sondii, sanki yazi yazmalarn
beklenenlerin solugu ancak ii¢ bes sahife icin kifayet
edebiliyor ve okuyucular bununla kendilerini doyurabilecek
giday1 bulmus oluyorlardr” (s. 537). Bunun nedeni de otuz
yillik baskici yonetimdir.

2. 2. 2. Tevfik Fikret

“Kimseden immid-i feyz etmem, dilenmem perr U bal,
Kendi cevvim, kendi eflakimde kendim tairim,

Inhina tavk-1 esaretten girdndir boynuma;

Fikri hiir, irfant hiir, vicdan hiir bir sairim.”

(Tevfik Fikret)

Halit Ziya Usakligil, Servet-i Fiinfin edebiyatgilari i¢erisinde
en ¢ok Tevfik Fikret tizerinde durur. Sadece bir sair olarak
degil, aym1 =zamanda psikolojik yonleriyle, fiziksel
Ozellikleriyle de bir insan olarak Tevfik Fikret’i Kirk Yil’da
ayrintili bir bigimde konu edinir.

Halit Ziya, Hiseyin Siret sayesinde Fikret’i gorir, onunla
tanisir: “Epeyce uzun bir zaman sonra idi; bu defa aradaki
agin telini oren oOriimcek vazifesini, Hiiseyin Siret gorerek
Tevfik Fikret’le tamistik” (s. 343); fakat Halit Ziya, Tevfik
Fikret’le tamigmadan once onun hakkinda ayrintili bilgi
sahibidir. Rumelihisari’nda Tevfik Fikret’le komsu olan
Hiseyin Siret, sonra da Ahmet Hikmet, Tevfik Fikret’i ona
anlatirlar. Halit Ziya, Hiiseyin Siret’le birlikte Tevfik

83 31 Mart Ayaklanmasi.
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Fikret’i ilk goriislinii ve onun fiziksel yoniinii su climlelerle
agiklar:

“(...) Galata’dan Istanbul’a dogru Koprii’yii
gecerken goriiyorum. Ikimizde de, sanki aranizda
tamiri zor bir niza vaki olmus da bir li¢iincii sahsin,
bir baristiric1 dostun, carpigmaga mani miidahalesi
icap ediyor denecek, bir ictinap ve ihtiraz hali
vardi. Onun genis omuzlari, havsalasina sikisan
kuvvet ve metanet sermayesinin bollugunu
gosteriyor zannedilen iri govdesi, icap ederse hakki
miidafaa, zulme mukavemet igin  miithis
yumruklarini saklayan biiyiik elleri, iginde birikmis
infial ve igbirarlar1 tagsmaktan alikoymak azmiyle
sikismis duygusunu veren kavi bir ¢enesi; ve, bana
bakmadan, biraz yanma dogru carpik¢a basi
basilacak yeri o©nceden gdérmek istiyorcasina
asagiya dogru inik, agir agir adimlarla bir yiiriiyiisi
vardi ki, biitiin cismaniyetinden tasan bu kuvvet ve
metanet bana onun mektep hayatindan dinlenilmis
menkibelerini ihtar ediyor, onlan teyit ve tekrar
eden gozle gorundr bir birhan oluyordu. Ben onun
daha kiiciik yasinda iken Galatasaray’da biiyiiklere
bile kendini tanitan bir hiikkmi olduguna, emsaline
pek az tesadiif edilen pazularinin kuvvetiyle
kiigiiklerin hakkini miidafaa ettigine, ilk siniflardan
baslayarak gittikce peklesen bir saygi ile onun
adeta istegi dinlenir bir kuvvet olarak tanildigina
vakiftim” (s. 345).

Halit Ziya bu ifadeleriyle Tevfik Fikret’in dis goriintisiinii
verdikten sonra onunla ilgili Galatasaray Lisesi’nde okurken
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yasadig1 bir olay1 anlatir®. Sonra da “Kopriiden gecerken
nelerden bahsettik” (s. 346) diyerek ilk karsilasmadaki
konusmalarinin igerigine girer. Belirttigine gore: “Buna
yalniz suradan buradan denebilir, fakat suradan buradan
bahsedilirken ikimizde de birbirimizi daha iyi anlamaga
yardim edecek neviden bu manasiz sozlerin arasina daha
derine giden istiknahlar karistiriliyordu”(s. 346). Zaten
amaclar1 da birbirlerini tanimak olan insanlarin derin
konulara girmeleri de beklenemez; fakat Halit Ziya, Tevfik
Fikret’le daha fazla konusmak icin yolunu uzatir ve
degistirir: “Ben onunla uzunca bir zaman bulunabilmek i¢in
Babiali Caddesi’nde bir kiitiiphaneye ugramak vesilesini icat
etmistim, sonra Iran Sefarethanesi’ne ¢ikan yokusun
kosesine gelince: -Sonra ugrarim, dedim; size refakat
edeyim...” (s. 346). Halit Ziya konusmak i¢in daha istekli
davranir: “-Sizi ¢ok uzaklara kadar gotiirmiis oldum; dedi.
Milakat artik pek tath bir eda almigken bunu feda
edemezdim: -Beis yok, sizinle miimkiin oldugu kadar uzun
bulunmak isterim; dedim” (s. 347). Solugu bir kafede alirlar:
“Oraciga, sokaga, arkasiz yer iskemlelerinden getirttik,
bagdas kurar gibi bunlara oturduk, birer iri fincanla kahve
ismarladik” (s. 347). Kahve icerken kendisinin tiitlin
kullandiginm1 séyleyen Halit Ziya, Tevfik Fikret’in ise sigara
icmedigini (s. 347) belirtir. Manevi mesafe kisalmistt
dedikten sonra Tevfik Fikret hakkinda sunlari ekler: “Yalniz
bana Babiili’de memuriyetine devam etmedigini, maasini
almak istemedigini -ve 1sirir gibi ufak bir giilisle- Ticaret
Mektebi’nde hiisnithat muallimligi ettigini, yazin Hisar’da
bir harabede, kisin da Istanbul’da metruk bir evin bir
tarafinda, baykus gibi bir kenara ilismis yuvacikta yasadigini

84 Bkz. Usakligil 2017: 345.
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sOyledi” (s. 347). Halit Ziya’min ilerleyen sayfalarda
belirttigine gore de, Tevfik Fikret babasinin evinde ¢ok
mutlu degildir tanigtiklar1 yillarda “Onun baba evi kendisine
neler ihtar ederdi de burasimi sevmezdi, burada kendisine
miistakil bir hayat m1 yapamazdi” (s. 398). Bu tanisma ve
sohbetten sonra zaman iginde bu iki edebiyat¢1 yakin
arkadas olurlar. Bunun ilk izlerini de Halit Ziya, Divanyolu
tizerindeki evlerinde gergeklesen toplanmalarina baglar:
“Yeni edebiyat dostlariyla ve artik higbir seye bakmayarak
igine atildigim yazi hayati ile en ziyade kaynagsmaya bu evde
baslamis oldum; ve bilhassa Tevfik Fikret’i sevmek ve ona
pek derinden gelen bir hiirmet ihtisasiyla baglanmak
vesilelerini burada iken buldum” (s. 399). Bu dostluklar1 da
Tevfik Fikret’in 1915’teki 6lumiine kadar strer.

Halit Ziya’nin belirttigine gore, Tevfik Fikret, Edebiyat-1
Cedide icinde en ¢ok Hiseyin Cahit’i severmis (s. 426).
Tevfik Fikret konagmi da onun igin 6zel olarak diizenler:
“Hiiseyin Cahit’in romani i¢in bu kiraat isini adeta miikellef
bir rasimeye ¢evirdi. O aksam i¢in konagin biiyiik salonu
acildi, miiteaddit 1ambalar yakildi ve on kisiden az olmayan
bir cemiyet halinde toplanildi” (s. 426). Tevfik Fikret sadece
Hiiseyin Yalcin’in degil, biitiin arkadaglarinin basarilarin
kendi basaris1 gibi kutlar, onlara sevinir: “Lakin i¢timain en
ziyade seving gosteren, her parcayr en samimi hissiyat
hamleleriyle alkiglayan Tevfik Fikret’ti, bu Hiiseyin Cahit’in
degil sanki kendisinin bir muzafferiydi idi. O daima bdoyle
idi, onu daima dostlarinin yazilarina karsi adeta kendisini
kaybeder gorirdum” (s. 427). Tevfik Fikret kendi
arkadaglarina su sekilde bakar: “Hiiseyin Siret’le Huseyin
Suat’1 en ziyade sair bulan Tevfik Fikret, Cenap’a, herkesten
ziyade lisana ve sanata mutasarrif, zekasinin ve maharetinin
yiiksekligine ulasilamaz bir sahib-zuhur nazariyla bakardi”
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(s. 404). Akim igerisindeki arkadaslar1 da Fikret’e iyi bakar.
Hatta Ali Ekrem Fikret’i Servet-i FunGn’dan o6nce de
begenir: “ne kadar sevimli bir geng: Miidevver (yuvarlak)
simasiyle, esmerce, fakat pembe rengiyle lemha-i basarda
teshir-i kalb ediyor (bir bakista kalbi biiyiiliiyor). Gozlerinde
Oyle tath bir stle-i zekd, acgik alninda oyle zi-vakar (vakur)
bir medl-i ciddiyyet var ki!” (Bolayir, 1991: 438).

Halit Ziya, Tevfik Fikret’in psikolojik 6zelliklerini yakindan
irdeler. Ona go6re Fikret’in asabi yond onun &zel
yonlerindendir: “Fikret’in, bahsolunan ve sikdyet edilen
halleri onu sevdiren meziyetlerinden bir zerre eksiltmez,
hatta insafla bakilinca, onun mizacina ait bir yapiligin esast
bir kere kabul edilmis bulununca, bunlar o meziyetlerin bir
kuvve-i mieyyidesidir” (s. 480). Bir seye kizdigi zaman
tamamen farkli bir kimlige biiriinen Tevfik Fikret, kendini
yitirdiginde nutuk atmaya bagslar:

“O vakit idarenin her sahada bozuk, catlak
taraflarin1 bulur; bilhassa irtikdb ve sirkat
islerine taallik eden bahislerde kendisini
kaybeder, sanki biitiin temiz fitratinin mayesi
birdenbire alevli bir nefesle kabararak tagardi.
Boyle zamanlarda o bir sair, bir sanatkér,
zarif ve mimtaz bir natuk olmaktan ziyade
hitabet kiirsiisiinden yumruklarini sikarak,
dislerini  gicirdatarak, koplrip fiskirmig
nefret dalgalar1 i¢inde hazirinu bogan, onlari
bir atesli duman iginde kasirgaya tutulmus
yapraklar gibi geviren bir ihtilal hatibi olurdu.
O dakikalarda, genis alninda sanihalarini
beseriyetin ~ fevkinde  bir  kaynaktan
aliyormuscasina bir ziya dalgasiyla, biraz
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basik, sanki daha ziyade feverana miistait
gazabint  zaptetmek ister gibi, Dbiraz
kilitlenmis diglerinde gicirtiya benzeyen bir
seyle, ince ve solukca dudaklarinda bir
titreyisle o adeta tabii hiiviyetinden g¢ikmus,
daha yiksek, daha kavi bir clsse ile bir
mehabet almig olurdu” (s. 399).

Halit Ziya, Tevfik Fikret’in kizdigt zaman ondan
cekindiklerini, bu tasan gazabinin karsisinda susulurdu,
havalara yumruklarini havale eden bu kudurmus hiddetin bir
kiigiik isabetine carpilmak ihtimalinden kaginilirdi” (s. 399)
sozleriyle ortaya koyar. Eger ona karsi koyacak olursalar
nelerle muhatap olacaklarini da “bu siralarda ona hafif bir
itiraza kalkigmak biisbiitiin infal i¢in ufak bir temast
bekleyen bulut yiginlarinda miithis tarrakalar uyandiran bir
kvileim olurdu” (s. 399) diye belirtir. Tevfik Fikret ¢ok
kizdig1 zamanlar da kendisini kaybeder (s. 400). Hatta
Servet-i Fundn gazetesi sahibi Ahmet Thsan’la da didisme
yasar®®,

Tevfik Fikret giilmesini ve yemegi seven bir kigidir: “(...)
Oyle hatirimda kalmis ki hepimizde birden patlak veren
kahkahalarin kopmasina o sebep olurdu; o kadar sakrak, o
kadar tuhaf idi!.. Fakat onun nesvesi onun lisanindan, onun
halinden gelirdi” (s. 486). Tevfik Fikret’in yemegi cok
sevmesi basta gelen bir ozelligidir; 6zellikle de patlican
dolmasini ¢ok severmis: “Bu iri, giirbiiz viicut galiba kuvvet
sermayesini fazla yiyecekle idare etmek llizumunu
hissediyordu. Ve biitiin yiyecekler arasinda, baslica hevesi
zeytinyagl patlican dolmasina miiteveccihti” (s. 486). Kirk

8 Bkz. Tokgoz 2012: 127.
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Yil’da Tevfik Fikret’in yemege diiskiinliigii baska sayfalarda
da yinelenir®,

Tevfik Fikret biitiin asabiliklerine karsin hi¢ beklenmedik
durumlarda espriler de yapan bir sahsiyettir: “Fakat o dyle
mabhir ve sanatina en sarali zamanlarda bile 6yle hakimdi ki
artik stiklinun avdeti imkanindan en ziyade imit kesilen bir
anda derhal bir latife bulur, iginden yildirimlar yagacak diye
korkulan bulutlardan etrafa bir ingirahin serinliklerini getiren
katreler serperdi” (s. 400).

Halit Ziya, Tevfik Fikret’in sohbetlerine, okudugu siirlere ve
esprilerine deginir. ilk &nce siir okuma bigemini ele alir:
“(...) okurken onun her kelimesinde miindemi¢ manay1 tevsi
ve tesdit eden bir insad tarzi vardi. Gozlerinin catkin bir
bakisi, dudaklarinin tiirlii gizli fikirleri tersim eden bir
biikiiliisii, iki misrain arasindan kagiveren ve dinleyenlerin
intibahin1 kamgilayan bir kahkahasi olurdu ki hicve
fikirdayan bir can verirdi” (s. 403). Ali Ekrem de Fikret’in
cok giizel siir okudugunu vurgular: “Kendisini yakindan
tantyanlar pekala bilir ki Fikret vatanimizin en muktedir
bidaatkar-1 insaddi (siir okuma wustas1) idi. Ben Namik
Kemal’den sonra Tevfik Fikret kadar giizel siir okuyan
kimseyi gérmedim, bilmiyorum” (Bolayir, 1991: 443-444).
Bu sozleriyle babasi Namik Kemal’e yaklastigini belirttikten
sonra devam eder: “Siiri bu kadar nefis bir eda, bir
muvaffakiyetle insdd eden bir hatibin nesri ne guzel
okuyabilecegi pek kolay tahmin olunur. Fikret’in insad ve
hitabetle ugrasmaga, bu vadilerde bir hayli ¢aligmis oldugu
da bir iki sahife okur okumaz anlasiliverdi” (Bolayir 1991:
444). Ali Ekrem devam eder:

8 Bkz. Usakhgil 2017: 487.
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“Tevfik Fikret’i anlayarak taniyanlarin hepsi sirin
ne makderet-medb (gucll) bir hatib-i bediakar
(sanatc1 hatip) oldugunu teslim ederler. Insad-1 si'r
ederken (siir okurken) de Fikret kimsenin
yetisemeyecegi bir mertebeye ylikselirdi. Biraz sesi
ince olmasaydi da ulviyet ve heyecan siirlerini de
samimiyet ve tabiat siirleri gibi insad edebilseydi
siir okumakta hadd-i kemale vasil olmus olacakti.
Baska higbir kudret-i hitabeti olmasa yalniz
ingadda gosterdigi harika-i muvaffakiyyet ona
insan1 meftin etmek icin kafiydi” (Bolayir 1991:
449-450)

Tevfik Fikret eskilerin siirlerini okurken kendi siirlerindeki
ciddiyeti geri plana atar: Eskilerden Nef’i’nin lisan
tantanasina, Nedim’in hissiyat zarafetine hususi bir meyli
vardi; ve bunlardan okurken Nef’1 daha taninan, Nedim daha
hassas olurdu” (s. 403-404).

Tevfik Fikret’in arkadaglarinin yapitlarini okumaktan zevk
aldigini1 sGyleyen Halit Ziya, Fikret’in Cenap Sahabettin’inin
siirlerini ayr1 bir zevkle okudugunu vurgular: “Bunlart 6yle
seve seve okur ve begenilecek noktalar1 teyit ederek
dinleyenlerin dikkatini o noktalar iizerinde mihlayacak
surette sesinin Oyle inhinalar1 olurdu ki onu sade bir insad
sanatkar1 kalmaktan ¢ikararak eser sahibinin miifrit bir
taraftar1 yapardi” (s. 404). Halit Ziya sozlerinin devaminda
“sonra siz bunu kendi kendinize okurken ayni kuvveti, ayni
hayati bulamazdiniz; acaba o degil midir siiphesine
diiserdiniz” (s. 403) vurgusunu yaparak Fikret’in giizel siir
okudugunu agiklar.

Arkadaslarini incitmekten c¢ekinen Fikret’in “En sedit
hiicumlarindan sonra derhal meclise setaret veren bir latifesi,
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herkesi birden zaptolunamamis bir kahkaha ile yerinden
oynatan bir sakrakligi olurdu” (s. 400) diyen Halit Ziya,
sozlerinin devaminda “galiba onu kizdirip sdyletmek icin
damarima basan muzipler de vardi” (s. 400) vurgusuyla
Fikret’e catanlarin da bulundugunu belirtir.

Tevfik Fikret diismanlarinin bile saygisin1 kazanan bir
kisidir: “(...) onu saygi ile telakki ederler, hatta belki biraz
severlerdi” (s. 384). Hatta, Halit Ziya’nin belirttigine gore
Tevfik Fikret’i tantyanlar, onun etkisinden kurtulamazlar:

“(...) daima -etrafindakilerin tizerinde bir amir
nifuzu ile tesir yapan varligmi Oyle derinden
duydum ki ona taallik eden hatiralar zihnimde bir
daha silinemeyecek izler birakmigtir. Hayatin
vehleten her tirli ehemmiyetten &r7 zannedilen
nice kiigiik kii¢iik intibalart vardir ki, bir kisa
miiddet yasadiktan sonra cekilip atilan binlerce
mithim  teessiirler  nisyanin  karanliklarina
gémdilurken, onlar, émrin son gunlerine kadar
sizinle beraber yasar, biraktiklar1 levhalar en ufak
teferruata kadar daima celi cizgilerle parildar, daha

diin vukua gelmiggesine gdzlerinizin,
kulaklarinizin i¢inde canhliklarimi duyurur” (s.
344).

Bu soOzler de Fikret’in etkileme gulclnu gosterir. Tevfik
Fikret’in olagan ve olaganiistiiyli; tabii ve hayalileri
birbirinden higbir zaman ayirmadigini belirten Halit Ziya’ya
gore, Tevfik Fikret hayal meleklerine ulasamamig bir
kurbandir: ““(...) sanki hayatin igtinabi1 miimkiin olmayan
yollarim1 takip etmektense hayalinin bir uguruma miintehi
serabina kogmakla kase kdse miisemmim bir serbet icmekten
haz alanlara mahsus marizane bir iptilada Oyle 1srar
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gostermisti ki her manasiyla bir sair olan bu adama hayalinin
melekane diinyasina visal imkanmi bulamamis bir kurban
demek lazimdir” (s. 402).

Edebiyat-1 Cedide i¢inde Tevfik Fikret, arkadagslarini siirekli
yureklendiren bir sahsiyet olur: “Hepimizin ona bu neviden
vesilelerle bir siikran borcu vardir. Eger onun tesvik ve
fiitura diismek lizere olan cesaretleri takviye eden takdirleri
olmasaydi belki ileriye yiiriimekte o derece sebat
gosteremeyecektik” (s. 428). Halit Ziya bu duruma bir bagka
ormegi de kendi iizerinden verir. Yazdigi bir hikayeyi
yaymlaylp yaymlamama konusunda ikilem yasarken
imdadina Tevfik Fikret yetisir. Halit Ziya “Bravo
Maestro”yu Tevfik Fikret’le beraber Sehzadebasi’nin
salaglarindan birinde izledikleri gosteriden etkilenerek yazar
(s. 429); yayinlama konusunda ikilemde kalir: “Bu, tekrar
gozden gecirilmemis ve gene milli yazmamak ciirmiiyle
ithama vesile olmasin diye bir tarafa atilmaga karar verilmig
misvedde halinde cebimde idi. (...) Onu nesretmemek
kararimi s6yledim, sebebini anlattim, miisveddelerin tashihe
muhta¢ oldugundan bahsettim, daha bilir miyim neler
sOyledim, arada adeta bir cenk oldu, nihayet onun gizel
yliregi benim tereddiitlerime galebe caldi ve hikaye intisar
etti” (s. 429). Halit Ziya, Tevfik Fikret’in bu yOniine bagka
ornekler de verir®. Cenap Sahabettin de Unaydin’la yaptig1
gorlisgmede Tevfik Fikret’in arkadaslarini yiireklendirici
Ozelligine vurgu yapar: “Hatirliyorum; bundan ii¢ yil evvel,
kendisini gormeye gittigim bir gin: ‘Halit Ziya’'ya,
romanlarimi yazdirmak hususunda, tesviklerde bulunan da
odur. Sozimi cok ciddi olarak kabul ediniz; Fikret
olmasaydi, haydi Edebiyat-1 Cedide meydana gelmezdi

8 Bkz.a.g.y.,s. 401.
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demeyeyim, fakat herhalde daha renksiz daha donuk, daha
noksan ve kusurlu bir sekilde ortaya ¢ikardi. O mektebin
ruhu odur’” (Unaydm, 2000: 77). Cenap Sahabettin bu
sOzleriyle Servet-i Fiinin Edebiyati’nin yiireginin attig1
kisiyi de gosterir.

Istibdat yonetimine karsi ¢ikan Fikret, II. Abdiilhamit’in
devrilmesini ister. Genglik yillarinda devletle pek bir sikinti
yasamayan Tevfik Fikret, Saray karsitligin1 net bir bicimde
1896°da ortaya koyar. Bu yil: “Fikret’in saray ve padisah
kargisindaki tutumu agisindan bir doniim noktasidir adeta”
(Andi, 2007: 52). Tevfik Fikret’in Saray karsitligi bir anda
ortaya ¢ikmaz. Uzun yillarin bir birikimidir. Zamanla da
Fikret’teki II. Abdilhamit karsithg: ileri diizeylere ulagir.
Tevfik Fikret, 1. Abdulhamit’ten nefret eder. Hiiseyin Cahit,
Fikret’in  nefretini II. Abdiilhamid’in  tahta c¢ikis
yildoniimlerinde evine kapanarak bir matem havasina
girerek, evde o gece 151k bile yakmayarak gosterdigini
belirtir (And1, 2007: 53)%. 1905’te yazdig1 “Bir Lahza-u

8 Huseyin Cahit Edebiyat Hatiralari’nda Saray’a kars1 olmalariyla ilgili
su diisiinceleri dile getirir: “Bu kaygiy1 bugiinkii gengler anlayamazlar.
Ustelik giiliing bile bulacaklarmi sanirim. Ama Abdiilhamit zamaninda
yasayan, Sarayin salt egemenligi, kiyicilik ve eziciligi altinda Ozgiirliik ve
Yurt askini tasiyan genglik i¢in bundan dogal bir sey olamazdi. Sarayla
iliskili her seyden tiksinirdik. En biiyiik ahlaksizlik, Saraya jurnal vermek,
Abdiilhamid’in saltanatin1 gii¢lendirmek, Saraya gidip gelmek, Saray
adami bulunmakti. Jurnalcilik etmemek, iyi adam olmak i¢in yeterli bir
istliinliiktii. Padisaha dalkavukluk, padisah yoluyla g¢evresindekilere ve
onlarin kullarina yaltaklanma o kadar genellesmisti ki temiz genglik, bir
veba mikrobu gibi bunlardan kagardi. Oysa bu ‘temiz’lerin sayis1 acaba ne
kadardi1? Ne onemi var, bir tek olsa, yeter” (Bkz. Yal¢in, 1975: 62).
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Taahhur®®” siirinin temellerinin de bu yillarda atildig:
sOylenebilir. Tevfik Fikret, Saray’la baglantisi olan herkese
kizar. Bu kisilerin basinda da Ali Ekrem gelir; clnk(
Fikret’e gore Il. Abdilhamit bir zalimdir: “Fikret hemen
nefes aldirmadan basladi, evvela beni tarizlerine bogdu:
Mabeyn-i Himayun'da kéatip olmak o gun fikrine gére benim
affolunamaz bir cirmim oluverdi! (...) O gin de cirm-i
meshidumu ele aldi, istifd etmeyerek zalimin hizmetinde
kaldigim i¢in sOylemedigi sozii birakmadi” (Bolayir 1991:
456). Ote yandan maasma yapilan zamma itiraz etmeyen
Recaizade Ekrem’e de kizar: “Ustat Ekrem’in maasina
padisah buyruguyla zam yapildi. Tevfik Fikret buna da
kizd1” (Tokgdz, 2012: 126). Ahmet Ihsan sozlerinin
devaminda arkadaslarina karsi net bir tepki gosteren Tevfik
Fikret’in kendisinin de Babidli istisare Odasi’ndaki
gorevinden ¢ikan maasin1 almadigini séyler (Tokgoz, 2012:
126). Boylece oldukga tutarli bir yol izleyen Tevfik Fikret,
Saray’a kars1 halki uyandirmayan arkadaglarina da kizar: “
‘Ya siz, diyordu, ya siz? Nicin bu kadar fazl U kemalinizle
stik@it edip duruyorsunuz? Nigin milleti uyandirmiyorsunuz?
Sizin ilm i irfaniniz ne ige yarar? Bilmem ki diinyada nigin
yasarsiniz?...”” (Bolayir 1991: 456). Bu ifadeler de Tevfik
Fikret’in Saray’a karsi ortak bir eylemde bulunmak
istedigini gosterir.

Halit Ziya’ya gore, hastalik nedir bilmeyen Fikret’i istibdat
yonetimi hayata kiistiirir. Bu konuda Fistiksuyu’'nda
yasadiklarini sdyle anlatir: “Hemen hepimiz hastaydik, fazla
yemis ve fazla eglenmis olmaktan hasta; yalmz hasta
olmayan Fikret’ti. Hasta olmak soyle dursun hatta yorgun

89 Bkz. Ek-3
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bile degildi” (s. 487); fakat saglam bir viicuda da sahip olan
Tevfik Fikret’i, 1l. Abdilhamit zihniyeti gic duruma
diisiirtir.

Bir yaz giinii Kanlica tepesinde aksam yemegine giderler.
Yemek sonrasi Rumelihisari’na donerken bindikleri sandalin
yanmdan aniden bir silep gecer. Olmekten sonda kurtulurlar.
O yolculuk sirasinda ilk kez konusan Tevfik Fikret sunlari
sdyler: “- Ah! dedi; ne olurdu, bizi ¢igneyip ezmis, batirip
bogmus olsaydi. Su dakikada her sey silinmis olurdu, diinya
bize karsi, biz diinyaya karsi... Ne o, ne de biz hi¢ kaybetmis
olmazdik. Bilakis!..” (s. 488). Halit Ziya’ya gore Fikret’in
bilingaltina bir 6liim korkusu yerlesmistir: “Onun bu sozii
karanliklarin iginden ve dliimiin yan1 basindan uyanmis bir
feryatti ki kendisini ne kadar oyalarsa oyalasin asil
benliginin derinliklerine sinen kara duygudan kopup
geliyordu. Onu, sonunda 6lime kadar slrlkleyip kemiren,
bu gii¢lii zoru viicudu bir kiigiik ¢ocugun dokunmasiyla
devrilecek kadar takatten diigiirerek alip gotiiren de bu asla
susmayan duygu oldu” (s. 488). Il. Abdilhamit rejimi
insanlar1 hayattan sogutur. Yasamak i¢in baska yerler
diistintliir: Yesil Yurt.

Edebiyat-1 Cedide toplulugunun kagma istegini doguran
disiince Tevfik Fikret’e aittir. Halit Ziya, Tevfik Fikret’teki
kacis diisiincesinin nedenini “Hakikatlerin teskil ettigi
mubhitte barinamayan, onlarin miifrit hassasiyetine ¢arpindigi
elemleri nefsine sindirmek kuvvetini bulamayan Fikret (...)
(s. 468) diye agiklar. Tevfik Fikret ¢oziimii muhal bir
hayalde bulur (s. 468). Bu da onu mutlu eder. Halit Ziya
sOyle siirdiiriir: “(...) i¢inde boganlara mahsus bir kendi
kendini aldatigla adeta bahtiyar oldu. Nazarinda onu inciten,
kudurtan ne varsa sanki bir efsunla silinmis goriindi;
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Istanbul ve onun icinde, arkasinda, Stesinde ne kadar mesavi
ve levsiyat buluyorduysa bunlar hep bir nisyan bulutunun
altina saklanmis oldu; artik onun rii’yet ufkunda yalniz bir
hayat sahasi, bir saadet kosesi vardi; ve orada muradina gore
bir alem icat edecekti: Yesil Yurt!..” (s. 468). “Yesil Yurt *°”
siiri Tevfik Fikret’t uzun siire avutur: “Yesil Yurt’un
mezralarini, agaglarini, ¢igek tarhlarmi, kosklerinin
catilarina, duvarlarina tirmanan sarmasiklari 6yle bir feyizle
figkirtmis oldu ki, esrarkeslerin riiyalarin1 dolduran alemlere
benzer bir cihan vicuda geldi; ve adeta Fikret g6zuni
kapaymca bunu goriirdii, bunun i¢ine girerek orada yasardi.
Ve bu sayededir ki uzun bir zaman ruhunun mihlik
hastaligina uyusturan bir deva bulmus oldu.” (s. 469). Bu
sozler de gidemedigi “Yesil Yurt”un Tevfik Fikret’i kisa bir
stire olsa da oyaladigin1 ortaya koyar.

Tevfik Fikret, 1. Abdulhamit devrildikten sonra, bir ara,
yasama tutunmak ister. Tanin’e isim babaligi da yapar:
“Hiseyin Cahit ve Hiiseyin Kazim’la birlikte adim1 kendisi
koydugu ‘Tanin’ gazetesini ¢ikarirlar” (Sirac-Gllay 1999:
11); fakat Fikret, kisa bir siire sonra tekrar karamsarliga
diser, sertlesir: “Esbéabi ne olursa olsun Tevfik Fikret pek
huysuz, gayet hirgin olup gitmisti. Arkadaslarinin hepsi
bunun tarizlerine, hiicumlarmma hattd béazen tahkirlerine
maruz kalirlard” (Bolayir, 1991: 455). Ali Ekrem, Tevfik
Fikret’in Oliimiine yakin bir tarihte onu gérmeye gider.
Aralarinda su sohbet gecer:

* - Ne yaptyorsun?
- Hi¢ ¢iban1 siktim, agildi, fakat kapanmiyor.
Agriyip duruyor.

%0 Bkz. Ek-4.
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- Aman kardesim, bir hekime baktir.

- Birak Allah't seversen hekimleri, yerin dibine
gegsinler. Onlar insan1 61diirmegi bilirler.

- Yapma Fikret. Sithhat meselesi hir¢inliga gelmez,
basma is acarsin. Bu kapanmayan ¢iban, bu dis
agrilari, rengin, za'fin iyi seyler degil.

- Yani geberecegim demek istiyorsan, gebereyim
de kurtulayim. Bu memlekette yasamak her dakika
O0lmektir. Diisiin bir kere Ekrem... Hemen koluma
girdi ve beni Bebek’e dogru siiriikleyerek piir-
heyecan anlatti, durdu: Tutturdu. Idéresizlik,
hirsizlik, cehélet, gurur yiiziinden vatanin ugradigi
miidhis musibetler Fikret’in atesin lisdnindan
dokiiliiyor, onun her kelimesi bir kor gibi canima
yapistyor. SoOyledi, sdyledi. Ne yaptimsa bahsi
kendi sihhatine intikal ettiremedim. Ayrilirken
kelime-i veda olarak da  ‘Geberecegim,
geberecegim. Kurtulmak i¢in sevine sevine
geberecegim’ dedi” (Bolayir, 1991: 458-459).

Ali Ekrem’in bu ifadelerine benzer sozleri Yakup Kadri® de
dile getirir. Bu iki edebiyat¢inin da Fikret’in olumsuz
disiinceler barindirdigini sdylemelerine karsin Tevfik Fikret
Olimiine yakin ¢ocuklar i¢in yazdigi Sermin adli eserini,
istelik de kendi el yazisiyla, yazar ve yayimlatir. Bu tutumu
Tevfik Fikret’in insana, akla ve bilme inanmasiyla
aciklanabilir. “Halik’un Amentiisi®®” adli siirinde insana
olan inancimi agik bir bigimde ortaya koyar. Hatta onun
insan1 ve bilimi ¢ok vurgulamasi elestirilmesine de neden

91 Bkz. Yakup Kadri Karaosmanoglu, Genglik ve Edebiyat Hatiralari,
Iletisim Yayinlari, Istanbul, 1990, s. 213-217.
92 Bkz. Ek-5.
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olur (Toprak 2007: 5). Kisacast Sermin’le Tevfik Fikret
kendi yasami ve donemi i¢in olumsuz olmasina karsin
Ozelde Turk ulusunun genelde de insanoglunun gelecegi i¢in
olumlu diisiinceler besledigini agik¢a ortaya koyar: “Tevfik
Fikret terakkiye inantyor, insanliga karsi sonsuz bir {imidi
vardir, insanlik bir giin diinyay1 cennet yapabilecektir ve bu
yolda en biyiik silahi da bilgidir, onun sayesinde siyah
toprak altin olacaktir...” (Tanpiar 2000: 270).

Tevfik Fikret’in fiziksel ve psikolojik 6zelliklerinden sonra
sanat anlayis1 da Kirk Yi/’da 6nemli yer tutar. Halit Ziya,
Tevfik Fikret’le iletisime gectigi yillarda onu eski
edebiyatgilarin i¢inde goriir: “Vakid bu hareketin icinde
eskiliklere tamamen bagl kalmis degildi, lakin Cenap’in
Mekteb risalesini canlandiran yeniliklerine benzeyen bariz
bir bagkalik da gostermis degildi” (s. 344). Tevfik Fikret’in
ilk donem siirleri, Halit Ziya’yr hi¢ etkilemez: “Itiraf
etmeliyim ki RUbab-: Sikeste’nin lahikasini teskil eden bu
eski siirlerinden o zaman surada burada gorebildiklerimle
onun hakkinda miistesna bir heyecan duymamistim” (s.
344). Bu nedenlerden otiirii Tevfik Fikret’i tamidigi ilk
yillarda bir sair olarak yetersiz bulur: “Nazma héakimiyetini,
nakiseden, sakattan ari lisanini; kafiye se¢iminde, hele
istenilen kafiyeyi getirebilmek i¢in intihap edilmis yolu
atlamak mabharetinde, aruzun zorluklarini yenmek hususunda
kolayligina dikkat etmis olmakla beraber (...)” (s. 346).
So6zlerinin devaminda da o donemde Cenap’1 Fikret’ten daha
bagarili buldugunu belirtir.
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Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret {izerine yazdig1 yapitinda®
Fikret’in sairligini farkli donemlere ayirarak inceler. Bu
durumu Halit Ziya da onaylar. Belirttigine gore kendilerine
elestiriler basladiginda Fikret heniiz sanatint
gosterememistir. Ciinkii Fikret genclik ve dykinme
yillarindadir. Etkisi altina girdigi Muallim Naci, Muallim
Feyzi gibi eski edebiyat yanhlarindan yeni yeni siyrilmak
tizerdir. Ustelik o yillarda az okuyan Tevfik Fikret’in Fransiz
edebiyati ve edebiyatcilariyla ilgili de bilgileri sirlidir:
“Fransiz edebiyatinin son safhalarimi takip ettigine bir emare
gérmedim; 6yle anladim ki Victor Hugo ile Lamartine’den
sonra daha yenileri belki arizen ve nadiren goérmiistiir; hele
nesir aleminde ulfetinin pek mahdut oldugunu kendisi
sOylemisti” (s. 346). Tevfik Fikret’in az okumasimi baska
kaynaklar da teyit eder. Onu yakindan tanmiyan Mehmet
Rauf, Edebi Hatiralar adli kitabinda sunlar1 dile getirir:
“Fikret kadar az okuyan bir sair bilmem mevcud mudur? Biz
kendisini tamidigimiz vakit, yani Servet-i FuUnin’un ilk
giinlerinde o Fransiz sairlerinden yalniz Fransuva Kope'yi
[Frangois Coppee] biraz tanimakta idi” (Mehmet Rauf 2008:
39). Cenap Sahabettin de Tevfik Fikret’in az okuyan biri
oldugunu onun genel kiiltiirii izerinden verir: “Sarki pek az
tanir, batryr hemen hemen hi¢ bilmezdi” (Unaydin, 2000:
77). Tevfik Fikret az okumakla kalmaz. Ayni zamanda
daginik ve rastlantisal okur: “donemin kisitli olanaklari
icinde, biraz da dagmik ve rastlantisal okumalarla (...)
(Gzmen 2016: 65). Bu konuda Hiiseyin Cahit ¢ok kitap
okumakla sanatkdr olunamayacagimi vurgular: “Rauf’un
ondan fazla okumus olmasi, ihtimal, miimkiindiir. Yalnz

9 Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret, Devir, Sahsiyet, Eser, Dergah Yayinlari,
Istanbul, 1995.

190 || KIRMIZI KALEM




sanatkarlikta kitap okumak imtihani gegirilmeyecegi, on bes
yirmi kitap daha fazla okuyanin, on bes yirmi kitap daha
eksik okuyandan daha c¢ok sanatkar olmayacagi i¢in bu
mesele beni o kadar alakadar etmez” (Unaydim, 2000: 88).
Hiiseyin Cahit bu sdzleriyle de sairligin ¢ok okumanin da
Otesinde bir sey oldugunu vurgular.

Halit Ziya Tevfik Fikret’in kisa zamanda biyiik eserlere
imza atmasinin hepsini hayrette biraktigini séyler (s. 346).
Bu sasirtict durumu yaratmasiin nedeni de Tevfik Fikret’in
sair olarak dogmasidir: “O ne ise onu kendi sanatkar
yaradilisinin hamurundan yogurmus, ne kadar yiikselmisse o
rif’at payesine kendi ruhunun havasindan gelen nefeslerle
cikmigtir. (...) Tevfik Fikret bunlar1 bulmak igin harice
bakmaga liizum gormemis, goézlerini kapamig ve biitlin
sanatinin ibdalarimi kendi fitratinin kaynaginda bulmustur”
(s. 346). Halit Ziya sair dogmus dedigi Tevfik Fikret’in
sanatinin asama asama geliserek doruklara uzandigini
sozlerine ekler: “Ilk zamanlarda kanatlarmin kuvvetini
tecriibe ediyormusgasina kiigiik pervazlarla ugusan Fikret’in
siiri bag dondiiriicli ylksekliklere ¢ikacak kartal kanatlarini
sonradan bulmustu” (s. 386). Tevfik Fikret’in biiyiik bir
saire donilismesinde Fransiz edebiyatinin biiyiik bir etkisi s6z
konusudur.

Tevfik Fikret baglangigta Fransizcasini kullanir. Bunun
yaninda dort yil Fransa’da kalan Cenap Sahabettin’in
bilgilerinden ve akim igerisinde bulunan Halit Ziya ve
Hiseyin Cahit gibi Fransiz kiiltiiriine ve edebiyatina hakim
olan arkadaglarindan yararlanarak Fransiz edebiyatinin
etkisine girer. Bu etki de normaldir; c¢lnki sanatta
etkilenme, esinlenme ve dykiinme vardir. Tevfik Fikret de
esinlenmeyi normal goriir: “Her yazilan eser, ortaya ¢iktigi
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gibi kalmis olsaydi sanat diinyasinda ne gibi bir ilerleme
olabilirdi? Bir deha sahibi bir sey icad eder; bir digeri onu
gorerek baska bir tiirliisiinii viicuda getirir. Sanatlarda da
ilerleme boyle olur” (Ozmen 2016: 65). Tevfik Fikret’in
oldiigli y1l dogan, Tiirk siirinin basat sairlerinden Melih
Cevdet Anday, O6ykinme ve esinlenmenin vaz gecilmez
oldugunu soyler: “(...) siir sevdalis1 genglere soyleyecegim,
¢ok okumalari ve okuduklar1 sairlerden birine ikisine
baglanmalaridir. Taklidi mi 6neriyorum? Evet, o da olabilir,
ama surast kesin ki ise baglarken etki altinda kalmayan
hicbir sair, sanatg1 gelmemistir. Etkilenmek i¢in de elbet ¢ok
sair tamimak gerekir” (Anday 2001: 44-45). Tevfik
Fikret’teki Fransiz etkisi sayilarla sdyledir:

“Fikret’in toplam 358 siirinden; 56’s1 -siirlerinin
yaklasik % 15°i- konu birligi (tiim siiri kapsayacak
bigimde), esinlenme (siirlere sinmis hava), dize
(cok sayida dize benzerlikleri), siir teknigi
(muzikalite, serbest 0lcu, o©ykileme, sone,
“enjambemenf”), siir anlayist (romantizm, parnas
ve yer yer sembolist hava), (sozcik, tamlama,
metafor) diizeyinde Fransiz siirinden “etki izleri”
tasimaktadir (Musset: 8, Coppee: 28, diger: 20)”
(Ozmen 2016: 78-79).

Bu etkilenmeler Tevfik Fikret’in Tiirk siirinde 6zgiin bir sair
olmasina engel olmamistir. O, Fransiz edebiyatin1 kaynak
olarak kullanmarak Tiirk siirini tazelemeyi basarir. Ahmet
Hamdi Tanpinar somut 6rnekler tizerinden Fikret’in Fransiz
edebiyatindan aldiklarini nasil Tiirklestirdigini soyle agiklar:

“Aruzun klasik seklindeki misra1 gramatikal degil,
muizikal bir climledir ve hududunu, butin
salabetini aldigi nombre tesbit eder, ména bu
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huduttan disar1 tasamazdi. Fikret’e kadar hep —
hakikaten muvaffak olan nimunelerinde, birgok
kelimelerden tesekkiil etmis degil, lisana ait
muhtelif kiymetleri ihtiva eden ve seyyaliyetinin
kivrimlarina gore aydinlik veya muzlim akislerle
dolu tek ve genis bir kelime hissini veren— bu
miistakil misra devam etmisti. Iste Fikret, Fransiz
siirinde gordiigii atlama tarzim1 Tiirkgeye 1srarla
tatbik ederek, bu musra istiklalini bozmus, yerine
meseld bir misrain ortasinda baglayip birka¢ misra
Otede biten ve tipografik nizamimi bozdugumuz
zaman ¢ok defa bir nahiv ilisigi gostermeden nesre
kalb olan manzum ciimleyi getirmistir” (Tanpinar
2000: 269).

Halit Ziya’nin belirttigine gore Tevfik Fikret gordiigii bir
olay ve durumdan da yararlanarak siir yazmasini bilen bir
sairimizdir. Istanbul’da birlikte izledikleri “La Danse
Serpentine” adli gosterideki danstan etkilenerek “La Danse
Serpentine®” siirini yazar (s. 429).

Tevfik Fikret’in biiyiik bir iistat oldugunu soyleyen Halit
Ziya’ya gore o, “Tiirk siirini o zamana kadar vasil olamadigi
safvet ve fesahate ulastiran, duymakta, gérmekte o zamana
kadar duyulmamig, gorilmemis yeniliklerle  Tirk
hassasiyetine tamamiyla baska ufuklar acan (s. 346) bir
sahsiyettir. Halit Ziya benzetmeler de yaparak Fikret’in
sairligini “lisam1 o derece maharetle kullanan, fikirlerin
arasindan  kagitlar1 maharetle delerek ¢emberlerden
atladiktan sonra atinin {istiine bir kus hiffetiyle diisivermis
bir cambaz gibi gegen bdyle bir sanatkara pek nadir tesadiif

% Bkz. Ek-6.
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olunur” (s. 399) diye devam eder. Servet-i Fiiniin Edebiyati
kapatildiktan yillar sonra da Rusen Esref’e Tevfik Fikret’in
Tiirk siirinde rakipsiz oldugunu soyler; disiincelerini de
“nazma tam manasiyle hakim olup onu kendine mal etmis
bulunmasi itibariyle, aruz vezninden elde edilebilecek
neticelerin en giizel ve en yiiksegini elde edebilmis olmak
hususunda Fikret rakipsiz kalmistir” (Unaydin, 2000: 61)
vurgusuyla da somut hale getirir. Ustelik Tevfik Fikret bu
basartya Tiirkgcenin degisim doneminde (Rona 2007: 27)
yazdigi siirleriyle ulagir.

Edebiyat-1 Cedide’nin basat yazarlarindan Hiiseyin Cahit’e
gore Servet-i FiinGn siiri demek Tevfik Fikret demektir:
“Edebiyat-1 Cedide nazmi, benim fikrimce, Fikret’in
nazmidir” (Unaydin, 2000: 88). Cenap Sahabettin de Tevfik
Fikret’in kendilerinden iistiin olan yonlerini su sekilde ifade
eder:

“Fikret dili hepimizden iyi bilirdi. Kelimelere
hichirimiz onun kadar sahip olamaz,
hiikmedemeyiz. Zevki ise hepimizinkinden c¢ok
daha ince ve saglamdi: Iste onun, gergekligi soz
gotirmeyen iki edebi meziyeti... Nedim’in
divanindan  giizel bir ‘Nedim’; Nefi’nin
kasidelerinin buttinunden daha Ustiin bir ‘Nef’i’
yazmig olmasmin sebebi de bilhassa iyiyi
secebilmesi, zevkteki saglamlig1 ve inceligiydi. O
iki biiyiik sairin de giizelliklerini almis, 6tesine terk
etmisti. Sunu da ilave ediniz ki Fikret’in kendisi de
pek biiyiik bir sairdi” (Unaydin, 2000: 78).

Tevfik Fikret igin bu ifadeleri kullanan Cenap Sahabettin
akimin liderligini ve kuruculugunu ise Fikret’e birakmaz.
Halit Ziya’nin Servet-i Fiinlin Edebiyati’nin asil kurucusu
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oldugunu vurgular: “Edebiyat-1 Cedide’nin kurucusu olmak
bakimindan, onun yeri emin olunuz ki Halit Ziya’dan daha
asagidadir. Halit Ziya’nin Fikret’inkinden pek fazla
olduguna inaniniz. Edebiyat-1 Cedide, hi¢ olmazsa ylizde
altmis nisbetinde, Hafit Ziya’nin dehasmin eseri, dehasinin
meyvesidir’ (Unaydin, 2000: 78-79).

Sanatsal yonden Tevfik Fikret’in siirleri basarili olmasina
karsin diisiince ve bir felsefe i¢cermesi bakimindan derin
degildir (Banarli 1998: 1027). Az okumasinin sanatina
yansimast da bu sekilde ortaya cikar. Ornegin, Fikret’in
siirleri toplumsal gercegi kavramadan uzaktir: “donemin
Tiirk siirinde bir yenilik olmakla birlikte, esinlendigi 6zgiin
metinlerle karsilastirildiginda toplumsal gerg¢egi kavramada
ve siirsel anlatimda bir hayli zayif kaldigi gorulmektedir”
(Ozmen 2016: 75). Bu eksikligin nedenlerinden birinin de
donemin istibdat devri oldugunu da eklemek gerekir. Bu
siyasal baskilara karsin Tevfik Fikret’in II. Abdiilhamit
yonetimi devam ederken “Sis”, “Sabah Olursa” ve “Tarih-i
Kadim” gibi siirleri yazma cesaretini de vurgulamak gerekir.

2. 2. 3. Cenap Sahabettin

Cenap Sahabettin, Edebiyat-1 Cedide iginde 6nemli bir yere
sahiptir. Yeni siirin TUrkiye’ye gelmesinde ve yerlesmesinde
etkili olur. Servet-i Fin(n’da ¢ikan siirleri akimin sertce
elestirilmesine de neden olur.

Halit Ziya, Cenap Sahabettin’i Mehmet Rauf araciligiyla
tanir: “Cenap’la aramizdaki bagin ilk telini 6ren Oriimcek,
ayni ile Hiiseyin Cabhit i¢in oldugu gibi, yine Mehmet Rauf
oldu. O boyle baglar ve aglar ormek icin pek faal bir
oriimcek olurdu. Bir giin bana elinde bir deste pembe kapli
risaleciklerle geldi” (s. 342). Mehmet Rauf, Cenap
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Sahabettin’in  Mekteb dergisinde ¢ikan siirlerini Halit
Ziya’ya getirir. Halit Ziya, Cenap hakkindan 6nceden bilgi
sahibi oldugunu “Onun bir tabip olduguna, burada tahsilini
ikmal ettikten sonra uzun miiddet Paris’te kaldigina, orada
pek iyi yetismis bir tabip” (s. 342) diyerek ortaya koyar.
Mehmet Rauf’un getirdigi siirleri okuduktan sonra Halit
Ziya su degerlendirmeyi yapar: “Tiirk siiri ve nazim usulil
hakkinda birdenbire gozlerimin 6niinde parlak vaatlerle dolu
bir ufuk acilmis oldu. Ve bu ufukta ben tamamen
hiilyalarimin hakikat olmus sekillerini goriiyordum” (s. 342-
343). Halit Ziya, Cenap Sahabettin’in siirlerinde Fransiz
edebiyati izlerini goriir: “Bunlarda Fransiz siirinin derin bir
izi vardi. Romantique’lerden pek az teessiir-yab olan sair,
bazen Alfred de Musset’nin, nadiren Theophile Gautier’nin
tarz-1 ilhamlarini almakla beraber bunlarda gecikmiyor, daha
ziyade Parnassien’lere, Symbolisle’lere temayiil ediyordu (s.
342-343). Bu degerlendirmeleri yapan Halit Ziya’'nin da
Fransiz edebiyatina egemen oldugu net bir bicimde ortaya
cikmaktadir.

Mekteb dergisinin Babiali Yokusu’nda bulunan odasinda
Cenap Sahabettin’le zaman zaman sohbet eden Halit Ziya,
onun psikolojik 6zelliklerini ve insan iizerine biraktig1 etkiyi
de anlatir: “O biraz tutuktu, fakat sahsen o kadar giizel, o
kadar  cazip idi, sizin biitiin Urkekliklerinizi,
cekingenliklerinizi silip supuren o6yle sokulgan bir hali
vard1” (s. 343). ilerleyen zamanlarda aralarinda samimiyet
iyice gelisir. Birbirlerini daha yakindan tanirlar. Halit
Ziya’ya gore Servet-i Fiinin Edebiyati yillarindaki Cenap
Sahabettin:

“O zamanin Cenap’1, gdzlerimin oniinde, her seyi
giiliinecek tarafindan alan felsefesiyle, bagkalarinin
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pek ciddi telakki edecekleri miinakasalarin icinden
gengliginin  bitmez tilkenmez satir ve kivrak
kahkahalarindan birini salivererek ¢ikan haliyle,
kendisince kat’olunmaga karar verilmis yolun
Oniine bir tag atilirsa bunu bekliyormusgasina bir
omuz silkintisiyle tstinden atlayarak éteye gecen
azmiyle, su dakikada goriiyor gibiyim; son
zamanlarina kadar hep boyle idi” (s. 384).

Usakligil, Cenap’in diline de deginir: “Sonra ne giizel bir
lisam vardi! O vakte kadar Tiirkge bu derece suh ve
miiterennim, ayni zamanda bu derece piiriizsiiz, sakatsiz
olmamist1” (s. 343). Aruz Ol¢iisiinde oynadigi rolii de goz
ard1 etmez: “Aruz onun elinde bir vezinden ibaret kalmamus,
kivrak, oynak bir musiki tarabi olmustu; ve sarahaten
goriiliiyordu ki bu fen adamu lisan1 en siki siizgeglerden
gecirerek en saf sekliyle kendisine mal etmisti” (s. 343).
Cenap hakkinda makale de yazmak isteyen Halit Ziya, sonra
bu fikrinden vazgecer.

Halit Ziya Cenap Sahabettin’in siirlerinin Yeni Tirk
Edebiyati’ndaki yerine vurgu yapar: “Onun eseriyle Tirk siir
ve nazmi garbin en yeni mahsulleriyle seyyan bir mertebeye
yiikselmis bulunuyordu” (s. 343). Halit Ziya’ya gore Cenap
Sahabettin’in Tiirk siirine iki yoldan katkisi olur: Siirin
biciminde ve konusunda. Birincisi siirin seklinde ve
Olciisiinde yaptiklaridir:

“Cenap serapa yeni idi. Aruza parmaklarinin
arasinda sasirtacak marifetler yaptiran, kafiyeleri
hic beklenmeyen ve umulmayan yerlerden bir
hokkabaz maharetiyle avlayan, nazim eskaline her
gun bir libas giydirerek bir kaleidoscope gibi tirli
tiirlii renklerle gozleri kamastiran bu sanatkar sade
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bir sair degil, harikalar icat eden bir hiinerverdi.
(...) Aruzun isti’malinde, nazmin eskalinde, bir
cilvekar kiz gibi bazen salinarak, siiziilerek, bazen
kipirdak ve oynak, firlayarak, kirtarak oynayan
veznin musikisinde kucak kucak yenilikler getiren
bu sanatkar(...)” (s. 385).

Digeri ise ele aldigi temalardir: “Asil diismanlar sagirtan
onun mevzulari oluyordu. O siirlerinin sanihalarini o zamana
kadar a¢ilmamuis perdelerin arkasinda buluyor, dolasilmamis
sahalarda topluyor, eskilerin ve muasirlarin
mevcudiyetinden bi-haber goriindiikleri higleri biraz eserek
altindan inciler ¢ikartyordu” (s. 385). Halit Ziya Cenap
Sahabettin’in son yillarinda nesesini korudugunu sozlerine
ekler (s. 384).

2.2.4. Ali Ekrem

Ali Ekrem Tiirk edebiyat tarihinde Namik Kemal’in oglu ve
sair olarak kendine yer bulur. Edebiyat-1 Cedide akimi
icerisinde de yer alir. Devlette gorev yapar. Babast Namik
Kemal’in 6liimiinden hemen sonra Mabeyin’e alinir (s. 307).

Halit Ziya, Izmir’de yasadigi yillarda Ali Ekrem’i gorir;
fakat hakkinda higbir fikre sahip olmadigini belirtir (s. 308)
ve Istanbul’a gittigi zaman onu operada goriir: “Bir gece
rthtimda bir opera dinlerken 6niimde sarisin bir gencin
yanindakilerle nefis bir Fransizca konustuguna dikkat ettim”
(s. 239) diyerek sozlerine baglayan Halit Ziya, soyle devam
eder: “ ‘Namik Kemal’in oglu Ali Ekrem!” dedim. Omuzuna
dokunarak: -Ben, Halit Ziya... demek pek tabii idi.
Diyemedim ve opera bitinceye kadar gozleri donup bana
isabet etmesin diye buzildim durdum” (s. 239). Reji
Idaresi'nde calistign siralarda Ali Ekrem’le yemege de
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gittiklerini sozlerine ekler. Dostluklan ise ilk giinkii gibi
uzun yillar siirer: “kirk seneden beri o ilk temasin verdigi
tesirden beni zerrece uzaklastiracak bir intibaa miisadif
olmadim “(s. 308).

Halit Ziya’ya gore Ali Ekrem’in siirleri kendi ¢evresinde ses
getirir:  “boyle kiime kiime eserleri vardir ki dostlari
dinledik¢e hayran olmuslar ve adeta birer fikir ve sanat
mucizesi olan bu kiigiik seylere kars1 mebhut kalmiglardir (s.
403); fakat bu siirlerden ““(...) alinan fikir lezzetleri ve sanat
zevkleri yalniz mahrem ve mahdut bir daireye miinhasir
kalmaya mahkdmdur” (s. 403). Recaizade Mahmut
Ekrem’in belirttigine gore Ali Ekrem sairliginin disinda ayni
zamanda ¢ok iyi de fliit calarmis: “Eger piyanoya
calistiysaniz ve gene calismak niyetinde iseniz Ali Ekrem’i
bulunuz. O pek guzel fliit calar” (s. 306). Ekrem bu sozleri
evine konuk olarak gelen Halit Ziya’ya soyler. Ali Ekrem’in
Edebiyat-1 Cedide i¢inde Tevfik Fikret’le de ¢atisma
yasadigimi vurgulamak da gerekir. Tevfik Fikret, Ali
Ekrem’in yazisim1 kirpinca o da Baba Tahir’in yayin
organinda tiimiinii yayinlatir (Sirac-Gulay 1999: 11). Ali
Ekrem Tevfik Fikret’le yasadigi sorunlar nedeniyle Servet-i
Flndn’dan erken ayrilir.

2. 2.5. Mehmet Rauf

Edebiyat-1 Cedide igerisinde roman ve hikayeleriyle kendine
yer bulan Mehmet Rauf, Kirk Yi’da oncelikle bir bahriyeli
O0grenci, sonra romanct ve son olarak da intihar etmek
isteyen bir asik insan olarak yer alir. Halit Ziya, Mehmet
Rauf’u bir roman kahramani gibi anlatir.

Usakhgil, Mehmet Rauf’la Istanbul’a gitmeden &nce
“Diigmiis” adli hikayesiyle iletisim saglar (s. 322). Tiirk
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romanina biiyiik hizmetleri dokunacak olan bu iki edebiyatci
Istanbul’da karsilastiklarinda ise Mehmet Rauf heniiz bir
ogrencidir: “Heybeli’nin sondan evvelki sinifinda idi” (s.
301). Halit Ziya, Mehmet Rauf’la ilk karsilagmalarini su
sekilde agiklar: “Nereden haber aldi, beni nereden tanidi,
hemen Istanbul’a gelisimin ilk giinlerinden birinde, Koprii
tizerinde vapurdan ¢ikar ¢ikmaz yolumu bir kiigiik bahriyeli
kesti, ben de onu derhal kesfettim: Mechmet Rauf!” (s.
300)®. Mehmet Rauf kendi adini sdylemeden o6nce Halit
Ziya sdyleyince Mehmet Rauf kipkirmizi olur ve goézlerinin
bugusu ile gozliigiiniin camlari sisler (s. 300). Halit Ziya’nin
belirttigine gore Mehmet Rauf beklemedigi her durumda
boyle goriinlirmiis: “Onun igin bu sik sik tekerriir eden bir
hadise idi. En ufak bir teessiir onu kulaklarinin memelerine
kadar kipkirmizi bir boya ile kaplar ve gozliigiiniin camlarin
Ote tarafin1 goremeyecek kadar sislerdi” (s. 300-301). Halit
Ziya, Mehmet Rauf’un dikkat ¢eken diger 6zelliklerini ise
sOyle sayar: “Lakird1 soylemekte o kadar ¢ekingen olan bu
¢ocuk bagkalarini bulusturup konusturmak i¢in pek cesur bir
mitesebbis idi. Ve onlar konusurken susar, bazen kesik ve
kivrak bir kahkaha ile musahabenin arasina bir nokta
koyduktan sonra nasil olup da buna cesaret etti§ine sagiran

% Halit Ziya’m kopril {istiinde karsilagtik demesine karsin Mehmet Rauf
bir etkinlikte ilk kez goriistiiklerini sdyler:” “Konusurken birdenbire: ‘Iste
Halit Bey!” dedi ve ayaga kalkti. O vakit karsidan uzunca kislik paltosuyla
zayif ve zarif bir zatin miitebessimane yaklagtigini gordiim. Miinci hemen
‘iste Rauf'unu getirdim, teslim ediyorum’ sézlerini sdyledi. O zaman Halit
Ziya Bey hiirmetle uzattigim elimi gayet samimi bir hararetle sikarak
ahenkdar bir sesle ve miiltefit bir tebessiimle memnun oldugunu séyledi”
(Bkz. Rauf 2008: 18).
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bir perisanlikla kipkirmizi olur, bugulanan gozIligiini
cikararak mendiliyle silerdi” (s. 301). Mehmet Rauf
heyecanlandigi zamanlarda sohbeti kesermis: “zevkini
tatmin edecek yerler geldikce kendisini zaptedemeyerek
takdir sayhalariyla kiraati kesenlerden biri idi” (s. 427). Bu
Ozellikleri de onun heyecanli bir oldugunu agiga c¢ikarir.
Halit Ziya’yla tamistiklan siradaki Mehmet Rauf: “En evvel
dikkat ettigim sey onun her iki manada ciissece ve yasca
kii¢iik olmastydi. Zaten onu bana tanitan ilk eseriyle, beni o
derece hayretlere bogan ‘Diismiis’ hikayesiyle, sonra sari
mektep kégitlarmin iizerinde acib yazisim pek zor
okudugum uzun mektuplar ile bu kii¢iik cocugun ne biiyiik
bir kabiliyette oldugunu biliyordum” (s. 301). Genglik
yillarinda Mehmet Rauf okumay1 seven biridir. Halit
Ziya’nin kitaplarim1 okumak i¢in 6diing alir: “(...) bende on
dokuzuncu asrin ne kadar temasaya, hikayeye, tenkide ait
kitaplar1 varsa onlar1 takim takim alir, gétiiriir, bir hafta on
bes giin sonra, okumus olarak iade ederdi” (s. 322). Halit
Ziya, Mehmet Rauf’un okuduklar1 arasinda kendisini
etkileyenleri unutamadigini da belirtir: “Sade o kadar degil,
bir okudugunu bir daha unutmak onun i¢in miimkiin degildi,
yetisir ki okunan sahile onda bir tesir yapmis olsun. Kag
kereler benim pek iyi tanimakta oldugumu iddia ettigim
eserlerde hafiza zaafimi o tashih etti” (s. 322). Samimiyetleri
gelistikten sonra Mehmet Rauf’la Istanbul giinlerinden sdyle
sz eder:

“Yazin ekseriyet tizere Kilyos’a, Kavaklar’a kadar
sandalla deniz seyranlar1 yapar, karada da Cir¢ir’dan
dolastiktan sonra Hiinkarsuyu’na kadar tirmanir;
oradan biraz daha ylkselerek sefarethanelerin ve
yalilarin korularmi arka taraftan dolastiktan sonra
Findiksuyu’na iner, orada biraz dinlenir ve
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Biiyiikdere rihtimina akarak Sariyer’e avdet ederdik.
Kisin bagka neviden seyranlar yaptik. Ben
cocuklugumda tanmidigim mahalleleriyle Istanbul’un
higbir zaman gérmek muimkin olmayan yerlerini
tanimak istemistim. O gezgin bir sehir ¢ocugun
sifatiyla Istanbul’un her bucagini tanirdi. Nerelerde
dolasgtik? O zaman gengligin doymak bilmeyen
meraklar1 ve yorulmak nedir tanimayan bacaklari
bizi Topkapi’ya, Edirnekapi’ya, o iicra mahalleler
arasindan dolagtirarak goétiiriir; bazen Hali¢’in iki
tarafim ayr1 ayr sehirler kabilinden miitebariz
farklarla dolduran mahalleler yiginlarina sevkederdi;
bazen FerikOyl’'niin sirtlarinda gezerdik; hatta bir
giin Tatavla’dan Yenisehir’e kadar inmis, sefalet-i
beseriyenin bu igren¢ sergisinden hem kendimiz
sagirarak hem bizi buraya pek bigane bulan etrafi
sagirtarak gectikten sonra Papas Kopriisii'ne kadar
bizi takip eden manzaranin levsinden bir an evvel
kurtulmak i¢in adeta kogsmustuk” (s. 335).

Mehmet Rauf 6grenciyken kendine bir ¢evre yaratmayi bilir:
“(...) parlak bir sakirt olmamakla beraber mektep hayatinda
biiyliklerinin ve akraninin arasinda kendisini tenvir ve
mustefid edecek dostlar buldu” (s. 320). Bu insanlar Mehmet
Rauf’un gengligi i¢in biiyiik bir sanstir (s. 320); fakat bu
insanlar olsa da Mehmet Rauf’un en biiyiik sansi tiyatroya
gotiirlilmesidir: “Her seyden evvel fitratinda, ondan sonra
fitratinin bu kabiliyetini uyandiran bir tesadiifte buluyorum.
Bu tesadiuf onun bir gece, daha sanat aleminin higbir
tecellisine sahidi olmaya firsat bulunmamis bir yasta,
tiyatroya gotiiriilmiis olmasidir (s. 320). Boylece edebiyata
yonelir.
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Halit Ziya’ya gore okulda Ingilizce 6grenen Mehmet Rauf,
Fransizcay1 ise kitap okuyarak kendi kendine O&grenir:
“Bahriye Mektebinde Ingilizce &grenen bu cocuk
Fransizcayr nasil Ogrenmisti, anlagilamaz. Bunu izah
edebilecek tek bir cevap: Okumak suretiyle... demekten
ibaret olur” (s. 320). Bu o6zelligi de yabanci dil 6grenmede
Rauf’un yetenekli oldugunu gosterir.

Halit Ziya’ya gore ilerleyen yillarda Mehmet Rauf agkla
yasayan bir insana doniisiir: “Onun icin ask, cigerlerinin
nefes almasi, damarlarinda kaninin durmadan akmasi
demekti; bunu bildigim i¢in Ada’da kiiciik evinde uslu uslu
otururken, siit dokmiis bir kedi igtinabiyla ve biitiin eski
sergiizestlerinden nedamet etmis bir giinahkar siikinuyla
yasarken gordiikce kendi kendime: ‘Inanmali mi, yoksa
ihtiyat ilizere beklemeli mi?” derdim” (s. 521). Ask, Mehmet
Rauf’un hayatin1 altiist eder: “Sonralar1 hayatinin elim
safhalar1 tevali ettikce ask maceralar1 da tiirli 1ztiraplarla
birbirini takip ederek, denilebilir ki, agklar1 sanatin1 kemire
kemire ve onu kemirirken kendi mevcudiyetini de yiprattira
yiprattira, miisemmim ilag miiptelalarinda  goriilen
izmihlalle, bu miistesna fitrat1 akibetlerin en feciine ugratt.
(...) Birinden kurtulurken digerine tutulan, hastaliklara (...)”
(s. 464). Yakup Kadri de yakindan tanidigi Mehmet Rauf’un
kadinlara olan ilgisinin yagamini olumsuz etkiledigi soyler:
“zavalli Mehmet Rauf’un yildizi birdenbire sonmege
baglamigtir. Bunun sebebini ise, 0zel hayatindaki
derbederlikte ve avarelikte arayip bulmak miimkiindiir
sanirim” (Karaosmanoglu 1990: 19). Hatta, bir giin Mehmet
Rauf agk nedeniyle intihar etmek ister. Bu intihar girisimini
Kk Yil’da Halit Ziya ayritili bir bigimde isler. Sozlerine
“Bir giin Idare’de kagitlarrmla mesgulken odamim ilk dnce
dis kapisi, sonra aralik kapisi hizla acildi; ve telas icinde,
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perisan bir halde Huseyin Cahit iceri dalarak selam bile
vermeden kendisini kanepenin iistiine atti; (...) Mehmet Rauf
su dakikada Biiyiikada’da belki 6lmiis olarak yatiyordu” (s.
522) diye soze baglar. Hiiseyin Cahit intihar girisimini ve
nedenini sdyle agiklar: “Gene bir ask isi... Ondan bir mektup
almisti, bunda bu yeis kararinin sebebi anlatiliyordu.
Odasina komiir dolu bir mangal koymus ve (...)” (s. 522).
Hemen Biiyiikada’ya gidecek bir vapur bulup yola ¢ikarlar.
Halit Ziya bu vapur yolculugu sirasinda yasadiklarini da
sOyle agiklar: “Oraya vasil oluncaya kadar gegirilen helecan
dakikalarmi anlatmak miimkiin degildir; bu helecan
dakikalarinin arasinda da hikayeyi canlandirmak imkanini
buluyorduk. Ben birdenbire o zamana kadar karanliklara
bogulmus duran bir perdenin bir ziya tufam ile
tutusuvermesine sahit olmus gibiydim. Nasil olmustu da
bitiin bu seyleri vaktinde kesfetmeyecek kadar gaflete
blirinmistim” (s. 522-523). Arkadaginn bu duruma
diismesini fark edemedigi icin liziilen Halit Ziya, Mehmet
Rauf’u kurtarislarini ise su sekilde anlatir:

“Tam zamaninda yetigilmis oldu. Belki yarim saat
sonra onu tamamiyla 6lmiis bulacaktik. Odasindan
cikarmak, asagida bir masanin iizerine yatirmak,
bitin dostlar, bu meyanda birkag tabip, ezcumle
Celal Muhtar, etrafinda g¢irpinmak; nihayet her
tiirli tehlike gegmistir diye hilkmedinceye kadar
korku icinde hirpalanmak, bunlar 6yle seyler oldu
ki simdi goézlerimin iginde, biitlin safhalari ile
yasiyor. O, yemyesil, gozleri kapali, gégsii icine
girebilen hava ile mutmain olamayarak gergin ve
siskin, sade, ara sira inliyordu; ve bu inleyisler oyle
derinden geliyordu, 6yle kuvvetle ¢ikiyordu ki
biitlin varligin1 ig¢inden beraber sokiip disariya
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kusacak sanilirdi. Bu iniltiler o6liimle hayatin
pencelesmesinden mi  geliyordu, yoksa hala
6limden bile sifasin1 bulamayan menhus agkinin
tazalliimleri miydi? Onu aglayan ailesine, hasta
olarak fakat artik tehlikeden kurtulmus, belki de
hayatta kendisini bekleyen daha kim bilir ne kadar
asklarin yeislerine, mahrumiyetlerine ve miimkiin
saadetlerine birakarak ayrildik” (s. 523).

Halit Ziya, Mehmet Rauf’a yardimini yaptiktan sonra o giin
bir bagka arkadasi Celal Esat’in koskiinde kalir. Gece boyu
da Mehmet Rauf {izerine konusurlar: “Mevzu yalniz giiniin
vakasi, Mehmet Rauf’un aski idi” (s. 524). Halit Ziya’nin
belirttigine gore ask, Ferda-yi Garam ve Eylulin yazari
Mehmet Rauf’a yasam boyu rahat vermez. Oliim yatagina
kadar sirer (s. 524).

Her ne kadar Mehmet Rauf’un intihar girisiminde bulunmasi
kendi iginde gerceklesen bireysel bir olay gibi goéziikse de
Edebiyat-1 Cedide i¢inde intihar ¢ok popdlerdir: “Servet-i
Fiinun yazarlarinin birgogu hikdye ve romanlarinda
kahramanlarini  muhtelif  suretlerle intihar ettirirler.
Siirlerinde de intihar arzusu c¢oktur. Onlar bu temi yalniz
hikayelerinde kullanmakla yetinmemisler, bizzat kendi
hayatlarinda da tatbike ¢alismiglardir. (...) Tevfik Fikret de
karist ve oglu olmasa intihar edecegini birka¢ kere
sOylemistir” (Kaplan 1995: 45). Bu ifadeler de
gostermektedir ki intihar da akimin bir baska ortak 6zelligi
olarak ortaya ¢ikar.

Halit Ziya’ya goére Mehmet Rauf hichir zaman kendini
anlatmaktan uzaklagamamigtir: “Mehmet Rauf bliyiik ve
kiiciik hikayelerinin hemen hepsinde kendi sahsiyetinden
tecerriit edememistir, daha ziyade, tecerriit etmeye liizum
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gormemistir.  (...) onlarin biitlin  hisleri, hareketleri,
diisiinceleri, kendisinin o takdirde ve o vaziyette bulunacak
olsa ne olmasi lazimsa iste odur; ve biitiin o hayatin ndzimi
agktir, muharririn kendi agkidir.” (s. 464).

Mehmet Rauf’un siire ilgi gostermedigini belirten Halit
Ziya, okudugu yabanci yazarlar arasinda “Alexandre Dumas,
Frederic Souliee’den baglayarak Labiche, Scribe, Anicet-
Bourgeois, d’Ennery”nin bulundugunu sdyledikten sonra
sOyle devam eder: “Temasa edebiyati onu son zamanlarina
kadar cezbetmekten hali kalmadi, fakat onun biitiin
mevcudiyetini yaratan hikdye oldu” (s. 321). Bu vurgusuyla
da Mehmet Rauf’un egiliminin hangi yone baktigin1 gosterir.
Halit Ziya, Mehmet Rauf’u etkiler: “Mehmet Rauf, Tulrkge
ve Fransizca roman okumak merakimi tiyatro merakina ilave
etmekte gecikmedi: Fakat ne bulunursa onu okumustu, kendi
rivayetince benim Hikaye® serlevhasi ile yazdigim kiigiik bir
hikaye tarihini okuduktan sonra miitalaalarina bir istikamet
vechesi taayyiin etmis oldu” (s. 321). Mehmet Rauf da
Eyliil’e yazmis oldugu “ilk eserim son iistadima” ithafiyla
bu etkiyi kabul ettigini gosterir. Ayica Mehmet Rauf
anilarinda su ifadeleri de dile getirerek okul yillarindan beri
Halit Ziya’nin etkisi altinda kaldigin1 bildirir:

“Mektepte sinif arkadaslarimin arasinda, izmirli bir
efendi var idi. Bu efendi Izmir’de iken, Halit
Ziya’nin derslerinde bulunmus idi. Geng {istat
hakkinda maliimat almaga bagladigim arkadasim,
eski hocasi igin gosterdigim meftiniyeti goriince
kendinde bulunan eski Hizmet gazetesi niishalarini

% Halit Ziya, Hikaye adli kitabim 1887-88 yillarinda Hizmet
gazetesinde tefrika eder. 1891°de de eserini kitap olarak yayimlar.
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bana hediye etti ki, Halit Ziya Bey’in o zamana
kadar yazdigi ve  heniiz kitap seklinde
nesredilmemis eserlerinin hepsi de bunlarda tefrika
edilmis idi: Bu Muydu?, Heyhat, Ferdi ve Siirekdsi,
Bir Oliinin Defteri.. Bila-miibalaga sdyliiyorum:
Bu eserleri okurken duydugum nes’e ve hummayi,
omriimde baska hig bir seyde hissetmedim. Bu, bir
galeyan, bir humma, bir hastalik oldu” (Mehmet
Rauf, 2008: 13).

Halit Ziya, Mehmet Rauf’u etkilemesine $oyle bir rnek de
verir: “Bir giin ona Goncourt Kardeslerden uzun uzadiya
bahsettim ve miiddealarimui ispat i¢cin Manette Salomon’dan
maymun  Vermillon’un  tedfin  pargasini,  Charles
Demailly’den Charles’in melekat-1 akliyesini kaybettikten
sonra piyanonun basinda tek parmakla yalniz bir notaya
basarak gecirdigi saatlere dair olan par¢ay1 okudum. O giin
Mehmet Rauf bir gasy-i mestane gegirdi ve o glinden
itibaren bu muharrirlerin sanatperestane uslp (ecriture
artiste) dedikleri tarzina meftun oldu” (s. 322). Belki de bu
etki Eylil’deki piyano sahnesine neden olmus olabilir.

Halit Ziya, Mehmet Rauf’un Edebiyat-1 Cedide igindeki
konumuna da deginir: “bir iki romaniyla, birka¢ kiiclik
hikayesiyle, tek tiik mensur siirleriyle Edebiyat-1 Cedide’nin
en ziyade dikkati celbeden ve bunun icin en ziyade hiicuma
maruz kalan uzvu idi” (s. 425). Az yazan; fakat yine de eski
edebiyat yanlilarinin saldirisindan kurtulamayan Mehmet
Rauf’un bigeminin 6zelliklerini de agiklar: “Onun hislerinde
Oyle derin ve ince seyler vardi ki her eserin iist zarinda
dolasan ve lafizdan, ciimleden daha i¢ tabakalara
inebilmekten aciz olan fikirler Mehmet Rauf’un biraz karigik
ibarelerinde takilip kalirlar ve bu yeni, yeni oldugu i¢in garip
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lisanin altinda ne olabilecegini merak etmezlerdi” (s. 425).
Halit Ziya’ya gore, Mehmet Rauf da Tevfik Fikret gibi
asama asama sanatimi gelistirir:  “(...) onun ta ilk
tecriibelerinden baslayarak biitiin yazdiklarmin arasindan
Eylil muharririnin belirmeye baglayan sanati goriilityordu.
Bunu aramizda gérmekten hali degildik, o6yle ki Eylll
¢ikinca hig taacciip etmedik, sadece hayran olduk™ (s. 425).
Mehmet Raufun basarili olmasina sevinen Edebiyat-1
Cedide tiiyeleri, onun ask yiiziinden zor giinler gecgirmesine
ise Uzilirler: “bu bigare mariz ruhun agk illeti onu, sarsa
sarsa, her adimda sanatinin o en Yyiiksek eserinden
uzaklastirdik¢a, (...) derin acilar duyduk” (s. 425). Bu
ifadeleri de her agidan bir ekip olduklarmi goéstermeye
yeterlidir.

Halit Ziya’ya gore, Mehmet Rauf’un yapitlarmin doruk
noktasi Eylul’diir. Onun diizeyine bir daha g¢ikamamustir:
“Onu Eylil bediasina kadar biitiin yazdiklarinda bu hasisasi
ile gordiik, sanat1 yiiksele yiiksele nihayet o eserin irtifaina
¢ikinca bedaheten mubharririn hiiviyet-i asikanesi goriilmiis
oldu. Ondan sonra sanati higbir zaman o irtifa1 bulamadi” (s.
464). Gereksiz olusan asklart ve diizensiz yasami onu
olumsuz etkilemistir. Hasan Ali Yiicel’in aktardigina gore
Yakup Kadri Eylil’in 6nemini soyle agiklar: “Bir misal
vermek icin, ne bileyim meseld roman tarihinde B.
Constant’nin Adolphe'u®” nasil bir merhale ise bu Eyliil de
romaninda O0yle bir merhaledir. (...) Bizde psikolojik roman
tecriibesini yapan ve bir Avrupali kadar muvaffak olan
Mehmet Rauf'tur” (Yicel, 1989: 25). II. Mesrutiyet’ten
sonra Mehmet Rauf kendisini toparlayamaz. Sonraki yillarda

9 Benjamin Constant’mn kendisinden yas¢a biiyiik bir bayana asik olan
Adolhpe’un 6ykiisiinii anlatt1g1 ve 1816’da yayinladig1 romant
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da Yakup Kadri’nin soyledigine gore ismet Inonii’den aldig
yardimla yasar®,

2. 2. 6. Hiseyin Cahit

Hiseyin Cahit, Servet-i Fiinin’un basindan sonuna kadar
icinde yer alir. Heniiz dergi kapatilmadan 6nce Tevfik Fikret
derginin basindan ayrilinca yerine yine onun Onerisiyle
Hiseyin Cahit geger (Huyuguzel 1982: 18). Dergi edebiyat
faaliyetleri nedeniyle kapatilip tekrar agildiginda yine
Hiiseyin Cahit derginin basina geger®®.

Edebiyat-1 Cedide’nin kapatilmasina neden olan yaziy1
kaleme alan Huseyin Cahit, Kirk Yi’da kendine sikca yer
bulur.

Halit Ziya’min Hiiseyin Cahit’in eserleriyle tanigmasi
Mehmet Rauf araciligiyla olur. Mehmet Rauf, Hiiseyin
Cahit’in yapitlarin1 Usakligil’e getirir: “Biraz isteksizce
kagitlar1 elime aldim, evvela, imzaya baktim: Hiiseyin
Cahit!.. Tanilmamig bir isim.. Sonra bir goz gezdirmek
istedim ve derhal mahz-1 dikkat kesilerek, derin bir hayretle
okudum” (s. 337). Bu yapitlar Hayat-: Muhayyel’den énce
yazilmigtir. Halit Ziya etkilendigi hikayelerin Guy de

9 Bkz. Karaosmanoglu 1990: 22-23.

9 “Tekrar gikmaya bagladiktan sonra tamamen fenni bir dergi haline
doniisen Servet-i Findn ile Hiseyin Cahit’in iliskisinin 1904 martina
kadar devam ettigini biliyoruz. Onun takma adlarla yazdig1 veya ¢evirdigi
cesitli alanlardaki yazilar1 daha ¢ok saglik ve beslenme ile ilgilidir. Bu
yazilar diginda, bizim i¢in 6nemli olanlar Fransizcadan yaptig1 hikdye ve
roman g¢evirileridir. Yazarin bu yillarda dergide Hiiseyin Cahit veya
Safvet Suad imzalartyla, ¢ogunu Quy de Maupassant’dan ¢evirdigi yirmi
hikayesi yaymlamr. imzasiz olarak cevirdigi romanlar ise sirastyla Pierre
Loti’den Jzlanda Balik¢is:, Lamartine’den Graziella ve gene Pierre
Loti’den Madam Krizantem’dir” (Bkz. Huyugtizel 1982: 18)
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Maupassant’tan ¢eviri olabileceginden kugkulanir; fakat
Mehmet Rauf, onu ikna eder. Usakligil s6zlerinin devaminda
Mehmet Rauf ve Huseyin Cahit’in gen¢ olmalarina ve
yeteneklerine vurgu yaparak ikisini birlikte degerlendirir:
“Blylk bir merak ile, bana birinci defa olarak Turk
edebiyatindaki kiigiik hikaye tarzinin en giizel numunelerini
veren bu gen¢ hakkinda tafsilat istedim. Hiiseyin Cahit’in
Mehmet Rauf yasta, onun gibi heniiz mektep hayatindan
¢tkmis cocuk denecek bir geng oldugunu anlayinca biisbiitiin
sasirdim” (s. 337). Halit Ziya saskinliginin siirdiigiinii su
ifadelerinde de gosterir: “Biri Bahriye Mektebi’nden, digeri
Milkiye Mektebi’nden bu iki kabiliyetin nasil olup da
yetistigine ve bu Istanbul ¢ocuklarinin nasil gizli izler takip
eden tesirler altinda garp edebiyatindan miilhem zannini
veren seyler yazabildiklerine sasmamak miimkiin degildi” (s.
337).

Halit Ziya, Huseyin Cahit’in de, diger sair ve yazarlarda
oldugu gibi, psikolojisine deginir; tepkilerini de konu edinir:
“Hiiseyin Cabhit hi¢bir zaman kendisini terketmeyen dalgin
haliyle susar, dalginligma ragmen daima uyanik duran
dikkatiyle en ince seyleri herkesten evvel fark ederek
gulimser” (s. 400). Halit Ziya Huseyin Cahit’in okumaya
olan ilgisini ise su sozlerle agiklar: “onun elinde her vakit bir
kitap bulunurdu; daha ziyade her g¢esitten eser okuyan,
hususuyla en ¢etin mevzulara girismekten yilmayan bu
yorulmaz, iigenmez adam ‘Bibliotheque de Philosophic
Scientifique’ nesriyatinin kirmizi ciltlerini tagirdi” (s. 506).
Okumaya diiskiin olan Hiiseyin Cahit aym1 zamanda
Ozgiirligiine de diiskiindiir. Resim Ay’da ¢ikan yazisinda
kendisinin Ozgiirliigiine olan duskinliigi nedeniyle 1.
Abdilhamit devrinde komunist, sosyalist olarak bilindigini
belirtir (Resimli Ay, 1924).
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Hiseyin Cahit, Servet-i FiinGn icin Nadide’yi yazinca onu
cok seven Tevfik Fikret, grup Uyelerini konaginda toplar:
“(...) Servet-i FUndn i¢in yazmusti, hep merakla gormek
istiyorduk: Onun kiicik muvaffakiyetlerinden sonra, biyuk
hikdyede ne yapmis olmasin1i merak etmek pek tabilydi.
Herkesten ziyade Huseyin Cahit’i seven Tevfik Fikret, bu
eserin kiraatini bir mahsus rasime ile dinletmek istedi ve bir
gece bizi Istanbul konagma davet etti (s. 426). Toplantida
Nadide okunur. Halit Ziya, Hiseyin Cahit’in kitap okuma
tarzim1 da yazar: “sade, tabii, kendisini hi¢ lizmeden,
geligigiizel, bir kalemde bir resmi miisvedde okurcasina,
tekelliiften ari bir okuyusu vardi; zaten eserin de biitlin
giizellikleri sadeliginde, tabii yiiriiylisiinde oldugundan ona
bu okuyus tarzi pek yakisiyordu; ve kiymetinden bir sey
eksiltmek degil, bilakis ona ilave ediyordu” (s. 427).

Halit Ziya, Huseyin Cahit’in yapitina uygun Kitaplarin
Bati’da biiyiik bir ilgi gérdiigiinii “Bu neviden eserlerin garp
sanat aleminde kazandigi ragbet ve onlara atfedilen
ehemmiyet diisliniiliirse bizde zevk terbiyesinin pek geri
kaldigindan ac1 duymamak miimkiin degildir. Hayal I¢inde
icin mesela Fransiz edebiyatindan bir muadil aramak lazim
gelirse bunu ilk hatira gelen eserler arasinda Alfred
Capus’de bulabiliriz” (s. 428) vurgusuyla agikladiktan sonra
kendi donemlerindeki bu yapit tizerinden Tiirk edebiyatinda
goriilen siis merakini elestirir:

“Bu giizide edibin roman nev'inde yazdiklarindan
bir ikisini tahattur ediyorum ki sade, fakat hayatla
dolu tasvirlerinde Hayal Iginde ile pek siki bir
karabet irae eder. Fransa gibi edebi zevkin kemale
erismis oldugu bir muhitte bunlara atfedilen
kiymetin bir kiiciik parcasina Hiiseyin Cahit’in 0
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giizel eseri nail olamamis ve o zaman yevmi
matbuatin tefrikalarina bol bol eski tarzda hikaye
yetistiren muharrir Vecihi’nin miingiyane yazdigi
hayide kitaplar halkin ragbeti ibresini miinhasiran
kendilerine celbetmisti” (s. 428).

Halit Ziya sozlerini devaminda kendileri gibi ¢ok smurli bir
cevrenin Huseyin Cahit’in eserlerinin farkinda oldugunu da
belirtir: “Fakat mahdut olsa bile bir ziimre vardi ki bu garp
usuliinin pek muvaffakiyetle tatbikine zemin olan eserleri
lakaydane degil, bilakis pek muhibbane kabul ve takdir
ediyordu” (s. 428). Halit Ziya’nin belirttigine gore Hayal
Icinde’nin 6zellikleri: “sadeliginin icinde Syle derin, dyle
ince bir hissiyat tahlili vardi ki eger muharrir bu zemini lafiz
ve fikir siisleriyle bogmak tesebbiisiinde bulunsaydi elbette o
gece bizde hasil ettigi tesiri pek cok azaltmis olacakti” (s.
427); fakat donemin agdali dil anlayis1 Hayal I¢cinde’nin hak
ettigi yere ulagmasini engeller: “Gariptir ki bizde eserlerin
kiymeti siisleriyle 6l¢iilmek mitat oldugundan ve mutlaka
guzellik dudaklara Kirpiklere, yanaklara siriilen boyalarla
takdir edildiginden Hayal Icinde eseri Edebiyat-1 Cedide
Kiitiiphanesi’nin pek ihmalle telakki edilmis bir kitab1 olarak
kaldi. Bence bu, kitabin degil, bizde sanat zevkinin aleyhine
irad edilecek bir biirhandir.” (s. 427-428).

Hiseyin Cahit, Edebiyat-1 Cedide iginde siise en az yer
veren yazar olur: “Hiiseyin Cahit’in lisan1 Edebiyat-1
Cedide’yi istila etmege baslayan tasannu illetinden en az
miiteessir oland1 ve bu itibarla nesri o zamanin en giizeli
olmak iddiasinda bulunabilirdi” (s. 427). Hiiseyin Cahit’in
halkin dilini savunmasinda gazeteciligi O6nemli yer tutar:
“Dogustan gazeteci idi. Nitekim sekseni asan hayatiyle
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bundan baska bir sey olmadigini isbat etmistir” (Yiicel,
1989: 190).

II. Mesrutiyet’le birlikte Hiiseyin Cahit siyasete atilir. Bu
nedenle Daériilfiinin’u da terk eder. Verdigi dersler Halit
Ziya’ya kalir: “Beni bu dersten daha ziyade sasirtan bir
ikinci kdrsunin bana tevdi edilmesi oldu: Hikmet-i Bedayi,
Esthetique “ (s. 531). Huseyin Cahit, Fikret’in Tanin’den
uzaklagsmasia neden olur: “Hiiseyin Cahit, bir vakitler o
kadar samimiyetle inandiklar1 ilkeleri savunmak icin birlikte
kurduklart ve isim babasi oldugu ‘Tanin’ gazetesinden
ayagm kaydirip o gazeteyi Ittihad ve Terraki komitesinin
organi haline sokmak suretiyle (...) (Karaosmanoglu 1990:
202). Hiseyin Cahit’in yasami artik siyasetle anilmaya
baglanir.

Servet-i FiinGin yillarinda, Halit Ziya’ninda yukarida da
vurguladig1 gibi, digerlerine gore en yalin dille yazan
Hiseyin Cahit, Rusen Esref’e sunlar1 sdyler: “Herhalde, her
akli basinda insan sunu kabul eder ki: Artik ne bir Cenab’in,
ne bir Suleyman Nazif’in UslObu, o terkipleriyle istikbale
hakim olamaz; hatta zannederim hakim olmak soyle dursun
istikbale gecemez bile” (Unaydin, 2000: 95) Hiiseyin
Cahit’in burada vurguladigi diisiince kisa bir siire sonra
gercege doniislir. Ugman’in  belirttigine gore Cenab
Sahabeddin, 6zellikle kullandig1 dil yiizinden, bugiin artik
geng siir okuyucularn tarafindan okunma ve anlasilma
sansin1 bilyiik olgiide kaybetmistir (Ugman 2011: 18 ). Bu
durum da Hiiseyin Cahit’in ileri goriislii oldugu gosterir;
fakat bu ifadeleri kullanan Huiseyin Cahit, Atatlirk’in
onciiliigiinde baslayan Dil Devrimi’ne karsi c¢ikarak bir
ikileme diiser:
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“Hiseyin  Cahit'in - 1932°deki 1. Tiark Dil
Kurultayi’’'nda  savundugu  tez  bankadaki
gorevinden alinmasina sebep olur. Onun Tirk
inkilaplarn konusundaki goriislerinin dil alanindaki
bir yansimasi gibi ele alabilecegimiz bu
fikirlerinde Cahit, dili tabii gelisimine birakmanin
daha dogru olacagini, kelimelere yapilacak asiri
mudahalenin tehlikeli sonuglara yol acabilecegini
ileri siirerek dili Ozlestirmede asil miicadelenin
yabanct gramer kurallariyla olmasi gerektigini
savunur. Ona gore dilde asil hedef terimlerde
istikrar1 saglamak, Tiirkgenin tam bir gramer ve
sozliugiuni hazirlamaktir” (Huyuguzel, 1982: 31).

Hiseyin Cahit’in tutumuna karsin Servet-i Flinin yillarinda
sisli bir dille yazan; Milli Edebiyatcilara kars1 aruz
Olclisini ve Osmanlicayr savunan Cenap Sahabettin
Cumbhuriyet sonrasinda dile bakisini degistirerek normal
olani, Tiirk¢eyi savunmaya baslar; yalin dille siirler yazar ve
hepsinden Onemlisi de 26 Agustos 1932°de gerceklesen 1.
Tiirk Dili Kurultayi’na katilir.

2. 2. 7. Recaizade Mahmut Ekrem

Recaizade Mahmut Ekrem, Tiirk Edebiyatinda sair, yazar,
kurameci olmak tiizere birgok yoniiyle yer tutar. Mehmet
Kaplan’a gore Ekrem’in Tiirk edebiyatindaki yeri soyledir:
“Evveld o, Tanzimat'tan beri gelen yeni Tiirk edebiyatinin,
basit de olsa bir estetigini yapar. Muallim Naci ve
arkadaglarinin tekrar canlandirmak istedikleri eski edebiyata
kars1 yeni edebiyati, vukufla miidafaa eder” (Kaplan 1995:
20). Bu miicadelesi i¢in mesleginden atilmay1 goze alir. Bu
durusunun yaninda Tiirk edebiyatina Batili bakisin girigini
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gerceklestirir:  “(...) Ekrem’in  Milkiye mektebinde ve
Galatasaray sultanisinde okuttugu derslerin esasini teskil
eden Talim-i Edebiyat’1, i¢indeki birgok eskiliklere ragmen,
bizde bat1 retorigini kesin olarak yerlestiren eserlerdir”
(Kaplan 1995: 20). Bu o&zellikleri de sonraki kusaklari
besleyecek biiyiik bir kaynak olusturur.

Halit Ziya, Recaizade Mahmut Ekrem’i daha Izmir’deyken
tanir; sik stk mektuplagirlar. Bu nedenle olduk¢a uzun siire
birliktelikleri olur. Recaizade Mahmut Ekrem’le yaptigi
mektuplagsmanin kendini etkiledigini sdyleyen Halit Ziya,
“ne zaman bir flitur buhran1 gegirsem, bir ¢6l susuzlugunda
Oniine serin bir pinar ¢ikivermis meyus bir yolcu ihtiyaci ile
onun ingirah verici, tesliye edici stzlerine muhatap olmak
umidiyle ” (s. 187) kalemine sarilip ona agilirmis. Bu
mektuplarda hayatina, egitimine, emellerine, hiilyalarina da
deginerek onlar1 Ekrem’le paylastigini da sézlerine ekler (s.
187); fakat bu mektuplar elinde degildir: “(...) baldizzimin
Ishak Pasa Yangmi’nda muhterik olan evinde mahvoldu” (s.
187). Yanan o mektuplar hi¢ kuskusuz Tiirk edebiyati igin
de biiyiik bir kayiptir.

Ekrem, Izmir’de gordiigii ve sohbet ettigi Halit Ziya’y:
Istanbul’a da davet eder: “- Artik Istanbul’a gelseniz, orada
daima bulusurduk ve goriisiirdiik; dedi. Ve bu Istanbul’a
davet bende giinden giine biiyliyen bir ihtiyaci siddetle
tutusturacak bir koriik vazifesini gordii” (s. 256). Halit Ziya
yazma konusunda isteksiz olunca Recaizade Mahmut Ekrem
onu yazmaya yOnlendirir. Aralarinda gegen diyalogu soyle
anlatir:

“Daha hususi suallerle hayatimi, istigalimi, ne
yazmakta oldugumu, neler yazmak istedigimi
sordu. Ben yazi yazmakta perhizkér olacagimdan
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bahsederken biraz diisiindii; bu karari tasvip ederse
bir giinah islemis olacagini diisiinmiis gibi sadece:
-Yazik olur!, dedi.

Bu climle beni tesvik etmek i¢in kafiydi” (s. 305).

Halit Ziya, Recaizade Mahmut Ekrem’i yakindan tanima
sansin1 elde ettigi i¢in sohbetlerine katilir: “(...) onun
lezzetine doyulmaz sohbet-i bezminde bulunmus olanlar,
(...) onun tarafindan tevdiata mazhar olacak kadar itimadin1
ve mahremiyetini kazanmis bulunanlar, bu miistesna fitrat
sahibi sahsiyetin mutlaka meclibu kalmiglardir” (s. 472).
Hatta aradan uzun yillar ge¢se de onu unutamazlar: “Ben
bunu yalniz Edebiyat-1 Cedide senelerinde onun bir nevi
manevi riyaseti altinda toplanmis olanlarla degil, Mekteb-i
Milkiye ve Galatasaray Sultanisi'’nde onu muallim
kiirsiisiinde tanidiklari ve sevdikleri icin uzun senelerden
sonra bir tlrll unutamayan eski talebesinde de gérdim” (s.
472). Recaizade Ekrem de sohbetten hoslanir. Servet-i
Fiinlincularla sohbet etmek i¢in hayatin1 tehlikeye atar: “O
mevkide ve sohrette bulunan bir adamin o zamanda boyle
gengleri etrafina toplamak i¢in pek biiylik bir cesareti ve
tehlikeye kars1 derin bir istihkar hissi olmak lazim gelirdi”
(s. 488). Ekrem’in Firuzaga’daki kiiciik evinde bir araya
gelen bu edebiyatgilar ona karsi saygi iginde olurlar: “Yalniz
onun yaninda bu toplantilarda bir nevi resmiyet, genglerin
kendilerine ¢eki diizen, hareketlerine ve sozlerine dlcu ve
tartt vermege liizum gordikleri bir ciddiyet dairesinde
olurdu” (s. 488). Bu saygili eylemleri de {istada verdikleri
buyuk 6nemi gosterir.

Halit Ziya, Recaizade Mahmut'un diger o6zelliklerini de
anlatir: “Ustat Ekrem’e maruf siimulii ile natuk demek belki
miimkiin olmazdi. Onun hitabesi yazisina benzerdi;
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temkinle, glizel ve nakiseden 4ari eskdli araya araya;
kullanilacak tabirleri, ciimlesine verilecek cereyanlar tarta
tarta, agir agir, yazilacak olsa nefis bir sahife viicuda gelecek
bir surette, sdylerdi; zaten yurirken, oturup kalkarken de
boyle idi. Coskun, tagskin olduguna tesadiif etmedim; belliydi
ki onun fitrati kasirgalara kapilsa bile asfide misvarini
kaybedemezdi” (s. 473). Halit Ziya, Rusen Esref’le yaptigi
goriisgmede de Recaizade Mahmut Ekrem’in kendilerine
sahip c¢ikmasina, yol gdstericiligine ve gelecege yaptigi
hizmete dikkat ceker:

“Ekrem Bey, o zaman bu genglige sahip ¢ikip yol
gostermenin, onlarin ellerinden tutmanin ne kadar
muhataralt olacagin1 hi¢ diislinmeyerek, daha
dogrusu bunu pek ala diisiindiigii ve gordiigii halde
buna hig ehemmiyet vermeyerek; bilhassa
kendisinden sonra gelen nesli horlamak soyle
dursun, aksine, onu yetistirmenin yerine getirilecek
son bir vazife olduguna inanarak bunlan
Servetifiinun ¢atis1 altinda toplamist’” (Unaydin,
2000: 58).

Halit Ziya kendisiyle ilgi konulara degindikten sonra
Recaizade Mahmut Ekrem’in kisisel Ozelliklerini ve 06zel
diinyasin1 yakindan irdeler. Ilk olarak istihza giiciinden
yararlanmasim bildigini vurgular: “(...) istihza kudreti onda
insan1 gasirtan, mukabeleden 4ciz birakan, hemen ezip bir
daha kimildanmak mecali birakmayacak surette yerlere
seren bir silahti; ne ¢ehresinde, ne vaz’inda, ne sesinde bu
silahin ¢ikacagina delalet edecek bir emare yokken onun tek
bir kelimesi, kisa bir climlesi olurdu; ve eshas hakkinda,
vakayi hakkinda koca bir hilkkmii vermis olurdu™ (s. 473).
Halit Ziya, Ekrem’in bu yoniinii agiklamaya devam eder:
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“Bu istihza silahin1 bazen yalin bir kili¢ seklinde havale
ederdi; bu, tedibi i¢in hicbir ihtiyat kaydina lizum
gorulmeyenlere tevcih olunurdu; fakat ekseriyet izere bir
ince sis gizliligiyle gelir, en can alacak bir noktaya
saplanirdi ve bu, dyle seri olurdu ki bedel olan hemen daima
hissetmemis bulunurdu” (s. 473).

Halit Ziya yakindan tanidigi Ekrem’in yeni edebiyati
savunurken yasadig1 sikintilart da konu edinir. Muallim Naci
yanlilarinin  saldirisi  sonucu onun sadece Galatasaray
Lisesi’nden degil, ayn1 zamanda meslekten de atildigim
sdyler:

“Bir kolu Saray’in irtical ve an’anevi
temayiilleriyle vehmi siyasetine uzanan, diger kolu
memlekette eskilige, medrese zihnine, Arap ve
Acem bulasig1 es’ara sadik ne kadar anésir varsa,
ki pek mahdut bir ekalliyete mukabil azim bir
ekseriyet idi, onu kucaklayan, sirtin1 da Ebussuut
Caddesi’nin bir yazi imalgdhina, Tercliman-1
Hakikat Matbaasi’na dayayan bu kuvvet Oyle
iktisab-1 niifuz etmis idi ki Tanzimat edebiyatinin
ve garp sanati telkinatimin Istanbul’da yegéne
mimessili olan Recaizade’yi hatta edebiyat
muallimliginden ¢ikartarak mektep kiirsiilerinde
bile istihlaf eylemisti.” (s. 323).

Halit Ziya, Ekrem’in yasadigi yerleri Kalender, Goksu,
Kanlica olarak agikladiktan sonra kendi yalisinda resim
yapip piyano caldigimi da sdyler: “Istinye yalisinda resim
yaparak; piyanosunda baska kimsede duymadigini bir
sanatla, bir rikkatle sarkilar galarak vakit gegirir (s. 474).
Recaizade Mahmut Ekrem resimlerini Halit Ziya’ya gosterir:
“(...) bunlar kendi yaptig1 yagl boya levhalardi”(s. 305) ve
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piyano da calar: “(...) hemen piyanosunun 6nine oturarak
bir taksim yapt1 ve hicaz karar1 vererek o zaman pek revacta
olan: ‘Cesm-i mahmurun sebeptir nile vii feryddima’
sarkisint ¢aldi” (s. 305). Piyanoda Recaizade Mahmut
Ekrem’i “mikerreren dinledim. Piyano kadar mikemmel
fakat sark besteleri i¢in o nisbette asi olan bu aleti onun gibi
tahakkiimle, butin incelikleri iradesine ram eden,
muvaffakiyetle istimal eden baska bir kimseye tesadiif
etmedim” (s. 306) sozleriyle basarili buldugunu belirten
Halit Ziya, parcadan etkilendigini ve aglamaktan kendini zor
tuttugunu belirtir.

Recaizade Mahmut Dbaharlar1 ise adalarda yasar:
“Biiyiikada’da Karanfil Sokagi’nin kii¢iik evinde gecirirdi ve
bu zamanlarda o, evinden ziyade Ada’nin tenha yollarinda,
tepelerinde, camlarin arasinda saatlerle dolagirdi. Dolagsmak
onun baslica mutadiydi” (s. 474). Hayatin1 mutlu bir big¢imde
strdiiren Recaizade Mahmut Ekrem’i ¢cocugunu kaybetmesi
derinden yaralar. Halit Ziya onun igin ¢ocugunun 6nemi
iizerinde durur: “Oglu demek kafi degil, Nijat onun hayatta
yegane gayesi, biitlin emellerinin, hilyalarinin  bir
ziibdesiydi; olanca mevcudiyeti onunla dolu idi ve onu
kaybedince birdenbire sanki hiiviyeti, havasi bosalivermis
bir balona benzemisti”(s. 474). Biiyiik ac1 ¢eken sair
teselliyi, Nijat’1 yazilarinda, mersiyelerinde yasatmakla arar
(s. 473)'. Recaizade Mahmut bir giin Tevfik Fikret’le Halit
Ziya’y1 Biyiikada’daki evine c¢agirir. Halit Ziya o giin
yasadiklari liziintiiyli Kirk Y1/’da su sekilde anlatir:

“Bugiiniin hatiras1 yasayan bir levha seklinde
gozlerimin Oniindedir. Eve girince sag tarafta,

100 Bkz. Ek-7.
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kicuk odada idik. (...) o, sakin, fakat derin bir
actyla dolu, sanki siyah bir bulut i¢inde magmum,
muzmahil okumaya basladi. Bu yazilarda, o
mersiyelerde Oyle bir samimi teessir, dyle inleyip
sizlayan, cosup haykiran bir matem, bizi yavas
yavas sararak nihayet miithis bir heyecan i¢ine atan
Oyle bir feryat vardi ki evvela Fikret kollarini,
ellerini biikiip egen ihtilaglar iginde kendisini
saliverdi; sonra ben, bu oglunun 6liimiine aglayan
babanin karsisinda kendisinin de tirlii acilari
kanayan bir baba sifatiyla o matemle miistevli
oldum; higkira higkira, hiingiir hiingiir agladik.
Bugiin miithis bir matem giinii idi” (s. 474).

Halit Ziya sozlerinin devaminda Recaizade Mahmut
Ekrem’in  ¢ocugunu kurtarmak i¢in verdigi bilyiik
miicadeleye deginir: “Onun Nijat’la nasil ugrastigina,
hakikaten hayret verecek bir sanat kabiliyetiyle inkisafa
baslayan gengliginin i¢inde affetmeyen bir hastaliktan onu
kurtarmak i¢in nasil c¢irpindigmma vakif olanlar, bicare
¢ocugun ziyamdan sonra artik bu babanin ¢okmiis bir adam
olacagina hilkkmetmislerdi ve dyle oldu” (s. 474-475). Halit
Ziya, Recaizade Ekrem’in daha sonra neler yaptigini ise
sOyle agiklar: “(...) kendisi arttk tamamiyla perisandi.
Istinye’yi satmisti, artik Ada’ya gitmiyordu, daha evvelden
Firuzaga’da aldig1 iki kiigiik evi birbirine ekleyerek burada
nefsini adeta zindana mahkdm bir hayata soktu, bir aralik
eski Vakit sahibi Filip’in Biiyiikdere sirtinda malikanesini
aldi, yazlar oraya ¢ekildi” (s. 475).

Halit Ziya, Ekrem’den stz ederken Araba Sevdasi’na da
deginir; degerlendirmesini su sekilde yapar: “Hakikaten
Recaizade bu hikayesine fikrinin dyle inceliklerini koymustu
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ki tarz1 itibariyla yeniden ziyade eski denebilmesine ragmen
devami miiddetince hepimizi nesatla doldururdu. Kendi
cinsinde nefis bir eser olan bu hikayeye atfedilebilecek
yegane kusur yari yartya daha kiiciik bir mikyas igine
sikistirilmamis olmasidir zannindayim” (s. 425). Halit Ziya,
Recaizade Mahmut Ekrem’le ilgili olarak, Menemenlizade
Tahir Bey’in onerisiyle Takdir-i EIhan adli eserini yazdigina
(s. 230) ve “Onun evinde yenen yemek Tiirk asciliginin en
secme drneklerinden olurdu” (s. 488) sozleriyle de Ekrem’in
yemeklere diigkiinliigline deginir.

2. 2. 8. Muallim Naci

Muallim Naci’nin Kirk Yil’da birgok sayfada adi geger'®.
Muallim Naci, bazen yeni tarz drnekler verse de, Tirk
edebiyat tarihinde degisime karsi ¢ikan, yenilige direnen ve
eski edebiyatgilarin sozciisii olarak yer alir. Yasaminin ¢ogu
Varna, Sakiz Adasi gibi farkli cografyalarda geciren
Muallim Naci, Said Pasa’yla Berlin’e gitmeyi kabul
etmeyerek Istanbul’da kalir. Bu yillarda da alkole verir
kendini: “Naci’nin bu devirde biiyiik bir buhran ge¢irdigini,
alkolizmin tam tehdidi altinda oldugunu hatta onunla
miicadele ettigini (...) Naci’nin hi¢ olmazsa bir zaman igin
alkoliin pencesinde kaldigi muhakkaktir” (Tanpinar 2001:
596). Tanpmar sozlerinin devaminda “Filhakika ‘ates,
yangin’ gibi  kelimelerin  ilizerinde 1srar1  alkoliin
dairesindedir” (Tanpmar 2001: 596) vurgusuyla Muallim
Naci’nin kullandig1 alkoliin eserlerine de sindigini sdyler.
Ahmet Mithat’la arasinda gegen sorunlart ¢oziince

101 Bkz. Usakhgil, 2017: 110, 149-150, 162-164,226-229,323-325, 344,
371, 380.
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Terciman-: Hakikat’in edebi kismin1 kendisi yonetmeye
baglar.

Halit Ziya ile Muallim Naci arasindaki baglanti Halit
Ziya’'nmn Izmir’den “Askimin Mezar1” adli cevirisini
Muallim Naci’ye gondermesiyle baglar. O da bu ceviriyi
TercUman-1 Hakikat’te degistirerek yaymlar. Bu duruma
Halit Ziya kizar: “(...) hiddetimden dudaklarimi isirdim. Ne
tuhaftir ki ondan sonra yarim asirdan beri devam eden tahrir
meslegimde pek c¢ok haksiz hiicumlara, manasiz tarizlere
miisadif olmug olmak beni asla hiddete sevk etmemistir” (s.
110). Muallim Naci’nin bu hareketi ileride Halit Ziya’nin
onun kargisina ge¢mesine de zemin hazirlar bir bakima:
“Muallim Naci’nin bu ilk tarizi bende miisemmim tesirata
karsi bir nevi as1 vazifesini gormiis olacak. Bu itibarla
Muallim’e minnettar olmak lazim gelir, fakat ben bilakis
onun hakkinda derhal bir kin duydum. Bu his ileride edebi
goriis ihtilaflariyla teseddiit etmis ve biz Hizmet ceridesini
tesis ettikten sonra patlak vermisti” (s. 110-111). Istanbul
yillarinda Halit Ziya Recaizade Mahmut Ekrem’in yaninda
oldugu i¢in onun karsitt olan Muallim Naci’yle arasi iyice
acilir.

Halit Ziya Istanbul’da basin diinyasin gezerken Terciiman-1
Hakikat Matbaasi’na da gider. Orada Muallim Naci’nin
odasint goriir. Oday1 su sozlerle agiklar: “Muallim Naci’nin
odasina girdik. Dar bir merdivenden, kirli duvarlarin
arasindan, perdesiz, dosemesiz, ¢iplak ve pis bir odacik. Bir
iki kisi, fakir ve kiigiik bir masanin baginda giilerek oniinde
baslanmis bir gazelin yeni dogan misralarint okuyan
Muallim’in  karsisinda alkislamakla mesguldi” (s.149).
Oday1 bu sozlerle agiklayan Halit Ziya, daha sonra
gorduklerini  ise  “Nazikdne bir  kabulden  sonra
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karsisindakilere, kesik kesik climleler arasindan, konusmakta
devam etti. Zekasmin taskinliklar1 sinirlice evzaninda,
tab’inin nesveye meyelan1 daima giilen ¢ehresinden pek
asikar goriinen Muallim’de, kiyafet-i hazirasina ragmen eski
sarigini, ciibbesini ifsa eden bir hal vard1 (s.149) diye ortaya
koyar. Bu anlatilanlar da doneminde adi ¢ok 6ne c¢ikarilan
bir eski edebiyatginin hangi ortamda yasadigim1 da
gostermesi bakimindan dikkat geker.

Halit Ziya, Muallim Naci’nin ideolojik nedenlerden 6tiri el
tistlinde tutuldugunu belirtir: “O bir gazel sdylesin, derhal
takim takim nazireler yagardi, hatta Defterhane odacilarina
kadar nazire-gilar vardi. Bazen aym kafiyede gazellerin
haftalarca arkasi alinmazdi” (s. 324). Bu normal dis1 6vgiiye
Tanpinar da deginerek Muallim Naci’nin bile kendini 6ven
siirleri yazdigini sdyler: ““Terciman’in her niishasinda tiirlii
adlariyla gazelleri ve birka¢ giin sonra kendisini metheden
kiglk mektuplarla, bu gazellerin birkag naziresi ¢ikiyordu.
Bizzat Naci bile miistear adlarla yazdigi, kendisine metih ve
sena dolu nazireler soylilyordu” (Tanpinar 2001: 598).
Muallim Naci’nin kendi kendini methetmesi Divan
Edebiyat1 aliskanliginin bir sonucu olmali.

Halit Ziya, Ahmet Mithat Efendi’nin damadi dedigi Muallim
Naci’nin kin ve nefretle hareket ettigini belirtir: “(...) infirad
hirsin1 tatmin i¢in her glinaha mubah nazariyla bakmaya
alistirmis idi ki, asirlarca hamlini tasidiktan sonra nihayet
dehd riitbesinde bir harika doguran Tiirk siirinin ulu
Hamit’ini bile tehzile; Ekrem’i Sultani’den, Miilkiye’den
ayiran zamanin cevrini kafi gormeyerek gengligin
vicdaninda kurulmus kiirsiisiinden de teb’ide calismis idi” (s.
324). Yeni edebiyatcilara karsi saldirgan olan Muallim Naci,
elestiri yaparken de yapittan uzaklasip sanatkara hiicim eden
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biridir: “Ekseriyet tizere bir kelime ile bir fiske ile kendisine
gonderilen eserleri berbad eder ve bu kicuk fiske mithis bir
tekme gibi eserin sahibini adeta bir daha belini
dogrultamayacak derecede sarsardi” (s. 324). Muallim
Naci’nin etkisinden kacamayan gencler, ona uymak zorunda
kalir. “Eskilerden baska edebiyat zemininde ilk adimlarini
atmaya baslayan gencler bile, ilhamlarin1 nereden alirlarsa
alsinlar, bu kuvvetin yumruguna hedef olacak bir noktada
durmaktansa kendilerini akintinin sevkine birakmaya daha
muvafik bir ihtiyat nazariyla bakiyorlardi” (s. 323). Hatta,
“Gariptir ki asil edebiyat inkilabinin banileri olan Cenap ile
Fikret bile ilk tecriibelerini bu cereyanin arasina
karigtirmiglardi” (s. 323). Usakligil: “O yasta, o zamanda bir
gunah mesabesinde telakki edilemeyecek olan bu hadise pek
tabit idi” (s. 323) diyerek arkadaslarin1 anlayisla karsilar;
Ahmet Hamdi Tanpinar’a gore Tevfik Fikret tam da
gericilerle sanata baglamaz: “Fikret, siire Muallim Naci ile
Hamid’i taklit eden manzumelerle, eski ile yeni arasinda
kalmis gazeller ve musammatlarla basladi”(Tanpinar 2000:
267). Zaten Fikret’in okudugu okulu ve oradaki en azindan
bir siire hocasinin Recaizade Mahmut Ekrem oldugunu
diisiinecek olursak Tanpinar’in hakli oldugu ortaya gikar.

Halit Ziya, Muallim Naci’nin sairligini ele alirken onun gibi
saldirgan olmaz; olduk¢a nesnel davranir: “Muallim Naci
hakikaten pek giizel bir lisana, yiiksek bir siir kabiliyetine,
hayrete sdyan bir nazim siihlletine malik her manasiyla
muktedir bir muallim idi” (s. 324). Sozlerinin devaminda
kendi kendine Muallim Naci sair miydi, diye sorduktan
sonra sorusuna su yaniti verir: “Sair miydi? O zaman
TercUman-: Hakikat gazetesiyle onun edebi ve ilmi
nesriyatini toplayan ‘Miintehabat-1 Tercliiman-1 Hakikat’
sahdifi ona siir mabudu nazariyla bakanlarmn perestiskar
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imzalariyla dolu idi. Bugiiniin telakkisiyle Muallim Naci’ye
sair denemez zannindayim” (s. 324). Sair olamayacagi
nedenini de diline baglar: “Zamanimizin gengleri bilmem
tetebbular1 arasinda Atespdre’yi, Serare’yi, Firuzan’i
okurlar mu? Lisanin zarafetinden, aruzun miiskiilatina
tahakkiimden, kafiyede, tesbihte, bazen hayalde cidden
listadane muvaffakiyetten tecrid edildikten sonra bunlarda
cocukca bir mahiyetten baska bilinemez ne kalir” (s. 324).
Ahmet Hamdi Tanpinar da “zaman zaman gosterdigi saglam
nazim  kudretine  ragmen, liigat itibariyle  dili
zannedildiginden ¢ok karigik olan Naci, muhayyile denen
seyden de hemen hemen mahrumdu” (Tanpinar 2001: 599)
vurgusuyla basarisiz bir sair oldugunu giin yiiziine ¢ikarir.
Halit Ziya ise Muallim Naci’yi elestirmeye devam ederek
onun bir sanatkar degil, bir cambaz oldugunu soyler: “Bu
miyanda ‘Asumanin fevkine’ redifini tahattur ediyorum.
Nelerin fevkine ¢ikilmazdi? Bunlar hep birer nazim
tecriibesi olarak affedilebilir cambazliklar idi” (s. 324).
Muallim Naci’nin abartilmasina bir noktaya kadar tahammidil
eden Halit Ziya: “Yalmz affedilemeyecek ciliret Tiirk
edebiyatinin fevkine ¢ikma iddiasi idi. Bu, higbir zamanin
kabul edemeyecegi bir iddiadir ki ne eskilere ne onlara, ne
onlar1 takip edenlere birakilamaz” (s. 324-325) diyerek
tepkisini gosterir. Ote yandan Halit Ziya, Muallim Naci’nin
yetistirdigi Seyh Vasfi’nin ve Miistecabizade ve digerlerinin
heba olduklarini “yazik ki o zamanin biitiin kabiliyetleri
boyle mahsul veremeyecek bir topraga dokiildi” (s. 325)
sOzleriyle agiklar.
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2. 2. 9. Huseyin Rahmi

Kwk Yi’da Hiseyin Rahmi hicbir yerli akim iginde
bulunmamasiyla kendine yer bulur. Tanzimat’tan
Cumhuriyet’in ilk yillarina kadar, Abdiilhak Hamit gibi uzun
stire boyunca Tiirk edebiyatinda yer alan Hiiseyin Rahmi,
natiiralizm akiminin izinde kendi ¢izdigi ¢izgide romanlarini
veren bir yazardir. Genellikle konaklarda gegen
kahramanlarin yagamini anlati diinyasina tasiyan Hiiseyin
Rahmi’nin Tiirk romanindaki yeri su sekilde 6zetlenebilir:

“Terciiman-i hakikat'®? gazetesinde Sik romani ile
yazarliga baslamis, gazetelerde yazi yazmuisti.
Emile Gaboriau’dan 113 No.’lu Ciizdan, Bir
Kadimin Intikami, Batinyol lii Ihtiyar gibi romanlar
yayimlamisti. Ikdam gazetesi kurulunca ona
geemis, tefrika i¢in  gevirilere  baslamisti
(Musset’den Frederik ile Berneret, P. de Cock’tan
Bicare Bakkal, (...). Vecihi’nin ilk romanlarina
benzeterek [ffet adli, bir roman, arkasindan
Mutallaka adiyle kiigiik bir roman tefrikasi yazdi,
bundan sonra Miirebbiye romanina basladi. Bunun
pesinden de Bir Muadele-i Sevda, Metres, Tesadif,
Alafranga, Nimetsinas ¢ikarildi” (Ozon 1964:
587).

Halit Ziya, Edebiyat-1 Cedide i¢in Hiiseyin Rahmi’ye
deginirken Ahmet Rasim’e ayn1 anda deginir. Her ikisini de
muhalif olarak kabul etmez: ‘“Muhalifler arasinda bugiin
isimleri kaydedilecek daha kimler vardi diye ararken iki isim
tzerinde tevakkuf etmelidir: Hiseyin Rahmi ve Ahmet
Rasim... Bunlar muhalif miydiler? Zannetmiyorum” (s. 381).

102 Orijinal metne bagl kalmmugtir.
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Tiirk romaninda kendi basina bir merkez durumunda olan,
Hiiseyin Rahmi’ye deginen Berna Moran da onun
tarafsizligina dikkat ¢eker. “Ahmet Mithat gibi, sanatin
yararli olmasi gerektigine inanan ve halk i¢in yazan Hiiseyin
Rahmi Giirpmar, ‘sanat ic¢in sanat’ ilkesine inanan ve
seckinlere seslenen Usakligil’in tam kars1 kutbunda yer alir;
ama halka asilamak istedigi diinya gorlisii bakimindan da
Ahmet Mithat’in” (Moran 2011: 113). II. Mesrutiyet’ten
sonra Hiiseyin Rahmi halki aydinlatma amaciyla ¢iktigi

yolda tek basina yiirimeye daha kararli devam eder®,

103 Berna Moran su agiklamalar1 yapar 1I. Mesrutiyet sonrasi igin:
“Romani, halki egitmek amaci ile kullanma konusunda Ahmet
Mithat’1 izleyen Glirpinar’in ondan ayrildigi nokta, getirmek
istedigi deger degisikliginin ¢ok daha koklii olmasidir. Ahmet
Mithat temelde, halkm, Isldim ideolojisinden kaynaklanan
degerlerini paylasan bir adamdi. Giirpinar ise politika, ahlak ve din
alanlarinda halkin goriisiinden ¢ok ayri fikirler besliyordu,
ozellikle Tkinci Mesrutiyet’in ilanindan sonra yazdig1 romanlarda.
Kendisi Sekavet-i Edebiye’de yazar olarak amacini sdyle agiklar:
‘Ben her eserimde karilerimi, avami sathiyyat [eglenceli fikralar]
arasinda yiikksek Dbir felsefeye dogru ¢ekmeye ugrastim!’
Romanlarinda dile getirdigi bu “yiiksek felsefe’yi biraz asagida
incelemeden 6nce, Giirpmar’in yapmak istedigini kisaca belirtmek
gerekirse, denebilir ki, halkin geleneksel inanglara, yerlesmis
diisiincelere, goreneklere ve dine dayali zihniyeti yerine, Bati’nin
akla, bilime dayali pozitivist zihniyetini yerlestirmeye ¢aligmustir.
Onun i¢indir ki romanlarinda hep, ‘eski kafa’, ‘yeni kafa’ dedigi
iki zihniyetin ¢atistig1 goriiliir. (Bkz. Berna Moran, Tiirk Romanina
Elestirel Bir Bakis I. Tletisim Yaymlari, Istanbul, 2011, s. 113-
114).
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Halit Ziya, o dénemde hikaye deyince ilk akla gelen yazar
dedigi Hiiseyin Rahmi’nin Mirebbiye ile birdenbire s6hretin
ve muvaffakiyetin en yiliksek mertebesine c¢iktigimi
vurguladiktan sonra tekrar kendileriyle olan iliskisine doner:
“(...) bu muharriri hep severdik, fakat uzaktan... Onun kendi
sanati hududunun disina c¢iktik¢a asil fitratindan kaynayan
sahifelere zarar verdigine kani olmakla beraber bu kiigiik
inhiraflarii hos goriir ve esas hikayelerinde kendiliginden
figkiran ictimai, mahalll olduklar1 kadar ruhi tahlillere
hayran kalirdik(s. 423). Halit Ziya, Hiiseyin Rahmi’nin
kendilerine katilmama nedenleri olarak ihtilattan kagan
mizacinin ya da Edebiyat-1 Cedide’yi gizli bir topluluk gibi
gérmesinin rol oynayabilecegini (s. 423) ileri siirdiikten
sonra bigcemine dikkat ¢eker: “(...) kendi nev’inde mustesna
eserler veren bu kalemin sanati ve lisam1 (..) O kendi
kendine mustakil bir mevki sahibi idi; belki de uzak kalmak
arzusu bu istiklaliyeti muhafaza emelinden geliyordu” (s.
423-424). Halit Ziya sozlerinin devamin Hiiseyin Rahmi’yle
arkadasca bir durumlariin oldugunu belirtip edebiyatgiligini
ele alir: “Hiiseyin Rahmi herkesle beraber bizi de teshir eden
hikayeleriyle bizce daima bir dost sayilmisti, fakat bir dost
ki kendi merdiimgirizligiyle, inziva-giizinligiyle her zaman
uzaklarda kalmay1 tercih etmisti” (s. 381) sdzleriyle ortaya
koyduktan sonra onun latife yapmay1 sevdigini de belirtir.

2.2.10. Ahmet Hasim

Halit Ziya, kiigiik yaslarindan beri siire ilgisinin
bulundugunu soéyledigi Ahmet Hagsim’i konu edinirken
oncelikle onun Bati1 edebiyatlarma hakim olmasini 6ne
cikardiktan sonra sunlari dile getirir: “Bir zaman oldu ki
Fransa’da siir hareketlerini romantik ve parnasyen
devirlerinden sonra pek arizi firsatlarla takip edebiliyordum.
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Ahmet Hagim bana karg1 sonradan gelen sair nesilleri igin bir
miifit rehber vazifesini ifa etmis oldu ve bunu yaparken pek
nazikti. Daima koltugunun altinda, cebinde tasidigi siir
kitaplarini bana getirir (...) Verhaeren, Rodenbach, Samain,
Viele-Griffin kabilinden sairleri onun delaletiyle tanidim” (s.
528). Halit Ziya ¢ok fazla istirap ¢ektigini soyledigi Ahmet
Hasim i¢in “Yalniz bir seye sadik kaldi, yalniz bir noktada
sebat etti: siir” (s. 528). Halit Ziya’nin vurladigi gibi Ahmet
siire Ozel olarak yaklasan onun tarih, felsefe, nutuk vs.
ilekaristirilmasindan yakinan biridir (Okay 2015: 101).

Halit Ziya, Ahmet Hagim’in sairligi disinda aralarinda gecen
kisisel iliskilere de deginir. Belirttigine gore Ahmet Hasim
sik sik onu O6vermis. Bu durum i¢in Ahmet Hasim’den her
zaman blyilik zevk aldiginmi belirten Halit Ziya, sunlarn
sOyler: “Sonra, onun beni sikan bir huyu vardi: Bana benden
Oyle miibalaga ile bahsederdi ki bu dakikalarda bir gen¢ kiz
utangachgr ile kizarirdim. Hele bir giin bir risalede
nesredilmis uzunca bir makaleme dair 6yle heyecanla
methiye yapt1 ki, benligimin bobiirlenecegine siiphe olmayan
bu tiitsiden adeta bunaldim. O derece, insana ‘Acaba
egleniyor mu? Acaba karsisindaki budalaya yutturmus
olmakla seviniyor mu?’ dedirten bir hali vardi” (s. 528).
Oldukca ince ruhlu olan Ahmet Hasim, II. Mesrutiyet’ten
sonra Halit Ziya {zerine yazdigi makalenin yanls
anlasildigin diistinerek bir giin ona gider: “Nasilsa sonra bu
yazdigindan nedamet etmege liizum gorerek ta Yesilkoy’e
kadar gelip benden kusurunun affin1 diledi” (s. 528). Halit
Ziya sozlerinin devaminda makalede yanlis herhangi bir
seyin de bulunmadigini séyler.
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2. 2. 11. Diger Sairler ve Yazarlar

Halit Ziya, Kirk YiI’da yukarida ele alinan sair ve yazarlarin
disinda baska edebiyatcilara da deginir; fakat bunlar
ayrintili olarak konu edinmez.

Halit Ziya anilarinda Edebiyat-1 Cedide i¢inde olmayan ama
aralarinda sorun da olmayan edebiyat¢ilardan Zsmail Safa’ya
da deginir. Kendilerini etkiledigini soyler: “(...) yiiksek bir
sahsiyet olan ve nazmin, lisanin hakkiyla bir iistadi olan
Ismail Safa sanat nazariyatinda ve edebiyat telakkiyatinda
bizlerden ziyade onlara daha yakin olmakla beraber, kendi
mesrep ve mizacina tamamen tevafuk etmese bile giizel ve
iyi olan geylere karsi fitri temayiilii kendisini onlara degil
bizlere yaklastirmisti” (s. 381). Ismail Safa sik sik Servet-i
FinOn’u ziyaret eder: “Hepimizle dost olan bu sair her
seyden ziyade biitlin manasiyla iyi bir adam idi; bize
geldikge, aramizda cereyan eden bahisleri dinlerken, yazilan
seyleri okurken onda 6yle bir ibtihac goriiliirdii ki, tabir-i
mahsusu ile dyle ez-can i dil giiliisleri olurdu ki onu higbir
zaman bizden gayri1 addetmemistik” (s. 381). Halit Ziya
iclerinden biri olarak bildikleri ve yazilarini Servet-i
FinOn’da yaymmlatan Ismail Safa’yla donemin diger
edebiyatgilarim1 karsilastirir: “Bir tarafta haset ve garaz,
taassup ve tecellid zehirlerini kusarken o saffetinin,
samimiyetinin, her seyden evvel iyilige ve giizellige olan
meftuniyetinin sevk veren giiliislerini getirir, yeni edebi
hareketin fiitur havasina bir serinlik serperdi” (s. 381).

Servet-i Fiintin edebiyatgilar i¢inde Kirk Yi/’da kendilerine
az yer bulanlardan biri Suleyman Nazif’tir. Halit Ziya
Siileyman Nazif’in kendilerine katilmakta hi¢ ikilem
yasamadigint sdyledikten sonra sdyle devam eder: “(...)
lisanda biitiin kuvvetini kudemadan alan, kaleminin siddet
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ve mehabetini Namik Kemal’den tevaris eden, bu bir birkan
kadar taskin fitrat sahibi, bir kiigiik siiphe dakikasi bile
gecirmeden tevecciih edilecek ufkun garpta olduguna iman
ederek Edebiyat-1 Cedide ziimresine kostu” (s. 381).

Halit Ziya, Kk Yil’da Huseyin Siret’e deginirken kendini
ziyaret etmesinin 6n plana c¢ikarir: “Hiiseyin Siret her vakit
oldugu gibi 0 zaman da sahsen ne kadar giizide ise hulkan da
o kadar miimtaz bir sahsiyet idi. Istanbul’da ilk defa
tanidiklarimdan ve odamin en siki midavimlerinden biri idi”
(s. 343). Bunun disinda siirekli eldivenleriyle ve elinde
birkag kitapla dolastigin belirtir.

Halit Ziya, donemin edebiyatcilarindan Abdullah Cevdet’e
okudugu yapiti nedeniyle deginir: “Istanbul postas1 bana
Abdullah Cevdet’in Tirbe-i Masumiyet siir kitabini getirdi.
Bunu bir hamlede, sicak bir giiniin bunaltici havasinda serin
bir menbadan su icer gibi, okudum” (s. 383). Halit Ziya bu
yapittan etkilendigini “(...) Oyle giizellikler buldum ki
haftalarca onun ingirahi i¢inde yasadim” (s. 383) vurgusuyla
ortaya koyar.

Halit Ziya Istanbul’un farkli yerlerinde birlikte gezdigi
Safveti Ziya ile Ahmet Hikmet’i birlikte anar. Bu baglamda
sunlan dile getirir:

Biri Salon Koselerinde, Ikincisi Haristan ve
Gulistan ile edebiyat dlemine siki siki baglanmis
olduklart gibi memuriyet hayatina daha siki
baglarla bagliydilar. Safveti Ziya bir aralik, galiba
mizacinin hiffeti sebebiyle kaybettigi sadrazam
damathigi esnasinda, Sara-y1 Devlet azaliginda
tutunmus, digeri Hariciye’de sehbenderlik islerinin
baslica hulefasindan olmustu. Daha sik1 rabitalarla
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dedim, bu tabir Ahmet Hikmet i¢in pek dogru idi,
Safveti Ziya i¢in tashihe muhtagtir. O hayatta, son
seneleri istisna edilirse, her seye gayet gevsek
rabitalarla bagliydi. Biitin Omriinde en kavi
rabitas1 iyi giyinmek, iyi yemek, bol para
harcederek en genis mikyasta yasayip eglenmek ve
eger bu ihtiyaclari tatmin etmisse, hatta belki buna
da pek lizum gormeyerek, daima gulmek
noktalarina aitti. Kivrak, sakrak bir giiliisii vardi”
(s. 477).

Halit Ziya, Ahmet Rasim®® Ahmet Hikmet'® gibi
edebiyatgilara ise bir ya da birka¢ tiimceyle deginir.
Ornegin, islek bir zekasi var dedigi Ahmet Rasim’den soz
ederken Sehir Mektuplari’na deginir: “Tirkgesinin, fikir
inceliginin en giizel numunelerini Sehir Mektuplari’nda
veriyordu. Yazicilik aleminde yeni ziimrenin karsisinda iken
kalbi ve fikri dostlukta onun yami basinda idi” (s. 423).
Ahmet Rasim’in ¢ok giizel de sarki seslendirdigine de
gonderme yapar. Halit Ziya, Kirk Yi’da Izzet Melih’e de
deginir. Onun gengligi ve ilk eseri olan “Tezad”1 yorumlar.
Sonra da “Edebiyat alaninda da nazimla hicbir miinasebeti
olmamasina mukabil hikdyeye ve ¢cok daha ziyade temasaya
mecllptu” (s. 495) diyerek sanatinin yoniinii ortaya koyar.
Halit Ziya izzet Melih i¢in sunlar1 da sdyler: “izzet Melih de
Idare’ye intisap arzusunu gosterince bunu hemen tervig ettim
ve elbette Idare’ye biiyiik bir kazang temin etmis oldum.
Idare igin kazang, fakat bana Oyle geliyor ki, sanat ve
edebiyat igin bir ziyan...” (s. 495). Sonra Turkcesine iyi
Fransizcasina deginir. Ve derin bir edebiyat agki oldugunu

104 Bkz. Usakligil 2017: 317, 423
105Bkz. a. g.y., s. 340
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da soyler. Sonra da “Edebiyat alaninda da nazimla higbir
miinasebeti olmamasina mukabil hikayeye ve ¢ok daha
ziyade temasdya mecliptu” (s. 495) der. Halit Ziya bu
edebiyatgilar disinda Safvet Nezihi'® ve Fazli Necip'®ten
de s0z eder.

106 Bkz. a. 9. y., S. 424.
107 Bkz. a. g.y., s. 239.
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UCUNCU BOLUM
“Basin hiirriyetinden dogan mahzurlarin

giderilme vasitasi, yine basin hiirriyetidir.”
(Atatiirk, 1925)

3. 1. BASIN

Halit Ziya, Kirk YilI’da Tiirk basin diinyas: (izerinde durur.
[zmir ve Istanbul’da yasadiklarini anlatir. izmir padisahin
bulundugu istanbul’a gore biraz daha &zgiirdiir. Asil
sikinttyr Istanbul yasar. II. Abdiilhamit I. Mesrutiyeti
ortadan kaldirdiktan sonra baskici rejimini kurmak igin ilk
Once gazetelere saldirir. Giinliik ¢ikan gazetelerin yasama
sanst kalmayinca dergiciligin 6n plana ¢iktigin1 belirten
Kaplan, sdyle devam eder: “1880 ile 1895 yillan arasinda,
yarisindan fazlasi edebiyatla ilgili, elliden ¢ok dergi ¢ikar”
(Kaplan 1995: 22); ama bunlarin hayatta kalma sanslar1 ¢ok
zayiftir. Bu konuda Ahmet Thsan 6nemli agiklamalar yapar.

Basin diinyasina II. Abdiilhamit’in sansiiriiniin hakim oldugu
yillarda gazetecilik yapmaya calisan ve Umran adinda bir
dergi ¢ikaran Ahmet Thsan’in vurguladigina gére Tiirk basim
asil darbeyi 1888’de yer: “Umran risalesi padisah
buyruguyla ve biitin mecmualarla birlikte yok edildigi
zaman, ben heniiz matbaa agmamistim. Tiirk aydinlanmasina
Abdiilhamid’in vurdugu bu darbe 1304’te, yani 1888’de
olmustu” (Tokgo6z 2012: 59).

Halit Ziya, izmir’in basmn yasami icin su ifadeleri kullanir:
“Bltin  mivesvis ve mitevehhim idaresi en ziyade
hal’olunmak korkusunun etrafinda deveran eden Abdiilhamit
ilk senelerde tecessiis sebekesinin siki aglarini Istanbul’un
iistiine germekle iktifa ettiginden vilayetlerde biraz daha
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serbestce teneffls mumkindi” (s. 175). Buna Kkarsin
Istanbul’a gidince Halit Ziya bircok kez yazmaya ara verir
ya da c¢ekinerek yazar.

Halit Ziya Usakligil’in vurguladigma gore, II. Abdiilhamit
yonetimi yazinsal {riinlerin tagidigi farkli  anlamlar
ylziinden sansiire gider: “Saray matbuatta miinakasalardan
tirkerdi; hele her seyden iirken bu Saray gizli anlamlar
saklayabilecegine ihtimal verilen nesriyattan pek c¢ok
kuskulanirdi” (s. 481). II. Abdiilhamit yillarinda hata yapma
sanslar1 yoktur. Yanlis sozciikkle bile gazete g¢ikarmanin
bedeli agir olur:

“Ikdam gazetesinin, Abdiilhamid’in tahta ¢ikis
glinline rastlayan (31 agustos) ta yapilan
senliklerden s6z ederken kullandigi ‘Leyle-i
mes’ude’ (mutlu gece) deyimi aym harfinin
diismesiyle mesude bi¢iminde basilmisti. Mesude
sOzciigii ise siyah anlamimi belirten bir kokten
cikardi. Buna dayanarak tamlamanin anlami kara
gece olabilirdi. Iste bundan otiirli fkdam gazetesi
kapanmist1!

Boyle bir dizgi yanliglann yliziinden gazete
kapanmasina bir 6rnek daha hatirliyorum. Bu da
iyi hatirnmda kalmigsa, Sabah gazetesinin basina
gelmistir. ‘Sevketld gazi Abdiilhamit Han-1 Sani’
(Buyukliik ve heybet sahibi gazi ikinci Abdilhamit
Han) nitelemesinde Sevketlii kelimesindeki 1 harfi
diismiistii. Su halde, Arap harfleriyle yazilan bu
kelimeyi ‘Su kotii gazi Abdiilhamit Han’ diye
okumak olanagi vardi. Kiyamet koptu ve gazete
kapandi! O zaman Latin harfleri olsaydi boyle bir
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okuma yanlishgiyla anlam belirsizligine yer
kalmiyacakt1” (Yal¢in, 1975: 103).

Halit Ziya, 1l. Abdilhamit’in basmi siirekli baski altinda
tutmak igin farkli yollara bagvurdugunu belirtir: “idare de
biitiin matbuat ve nesriyati murakabe altinda tutacak, giinden
gline siddetini arttirarak pengesini daha ziyade sikacak
kuvvetler icat etmisti” (s. 390). Icat ettigi bu kuvvetlerden
biri de basta gazeteler olmak iizere kitaplar1 ve dergileri
kontrol eden “Enclimen-i Teftis ve Muayene’dir. Ahmet
Ihsan, Enclimen-i Teftis ve Muayene iiyelerinin kimlerden
olustugunu su sekilde agiklar: “Ulema [din alimleri] diye
biitiin basi sariklilar buraya doldurulmustu ve onlarin
arasinda iki Mekteb-i Miilkiyeli geng, sariksiz baglari,
diizgiin diisiiniisleriyle biiyiik bir baskalik yapardi. Uyeler
icinde neler yoktu neler... Mekkeli, Medineli, Samli,
Hintliler, Arnavutlar, camilerden mezunlar ve fukaha
siralanmist1” (Tokgdz, 2012: 55). Ahmet Ihsan sdzlerinin
devaminda bu iiyelerin Tibbiye’'nin fen kitaplarimi,
Milkiye’nin maliye ve ekonomi-politik, devletler hukuku
kitaplarini da denetlediklerini sOyler (Tokgoz, 2012: 55). Bu
komisyondan en ¢ok cani yananlardan biri olan Halit Ziya da
Enciimen-i Teftis ve Muayene’yle ilgili olarak Ahmet Thsan
gibi diisiiniir. Gerek Izmir’de olsun gerekse Istanbul’da

olsun bu denetleme ve yoklama komisyonuyla Sefile'®,

108 Halit Ziya sansiirle ilk olarak Sefile romaniyla karsilasir.

Enciimen namina hiikiim veren bas, muhakkak sariginin arasindan,
din namina verilmis bir fetva ¢ikarmisti. Riyanin, garezin, ihtirasin
daima kendisine bir siper olarak kullanilacak miiracaatgahi olan
din bu iste lisana getirilmis, ona yine mantig1 isyana davet edecek
bir hiikkiim verdirmis idi. Bu hikayeyi herhangi bir akide namina
mugayir gormek beseriyeti, onun feci sefalet elvahim; kanin, etin
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Ktk Hayatlar'™® gibi birgok yapiti nedeniyle sikintilar
¢cekmistir. Enclimen-i Teftis ve Muayene’de en biiyiik sikint1
eserlerde kadinlar 6ne ¢ikinca yasanir. Agikgast kadinlarin
kendilerini ifade etmeleri komisyonca uygun bulunmaz;
Sefile romaninda oldugu gibi:

“Ben elimde misveddeleri sallayarak bu riyaya
kars1 piiskiiriirken Istanbul’u pek iyi bilen bir dost
dedi ki:

-Enclimen-i Teftis ve Muayene azasinin ekserisi
hocalardan, mollalardan, seyhlerden miirekkeptir.
Sefile bunlardan birinin eline diigmiis olacak. Onun
sarigin1 bogazina dolayarak Yenicami civarini,
Oriiciiler Hamami havalisini dolastirmali ve orada
camur hayatini stiren bicareleri gostererek:

-Ya bunlara ne buyurursunuz? demeli” (s. 189).

Saray’in koydugu yasaklari, baslarmma herhangi bir bela
gelmesinden korkan, teftis memurlar1 daha sert bir bigimde
uygularlar: “(...) matbuati teftis ve muayeneye memur olan
adamlara siki emirler vererek mengenenin agzini daha
bogucu, daha ezici yapmalarmi istedi. Bu yolda emirler
daima c¢iktiklar1 yerden uzaklastik¢a onlarin tatbikine memur
olanlarin ellerinde daha ziyade siddet kesbetmek adet
oldugundan goriildii ki nerede on satirlik bir fikra basilmak
Uzere ise bunun en az besi ¢ikarilmaga mahkimdur”(s. 481).
Bir yazarin Halit Ziya’ya gore ¢ektigi sikintilar:

hafiayasinda saklanmig zaruriyatin kanununu inkar etmek demekti”
(Bkz.,a. g.y.,s. 188-189).
19 Bkz.a. g.y., s. 482.
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“Her mubharrir evvelden yapabildigi tahminler
dairesinde makalesini, siirini, hikayesini, hatta {i¢
satirhk fikrasin1 yazip hazirladiktan, yani kendi
kendisini eleyip tarayip tenkit ettikten sonra,
bunlar bir de imtiyaz sahibinin, mesul mudirin
gbzinden gecer, tertip olunur ve gece ge¢ vakit,
tetkik memuruna goturtlurdu. Uyku saatlerinde
calismak, her gece yiginlarla gelen bu matbaa
miisveddelerini  goézden gegirerek ayiklamak
mecburiyetinde olan bu bedbaht adam bazen
melhuz bir mesuliyet tehlikesinden kaginmak igin
bir makaleyi bastan basa c¢izer, bazen yeniden
uykudan mahrumiyete sebep olacak bir ikinci
muayeneden kaginmak i¢in suradan buradan birkag
satirla yirmi otuz kelimeyi kaldirarak kirmizi
kalemiyle bunlardan bos kalan yerleri doldururdu.
Bu suretle memur muharririn bir seriki olmusg
olurdu. Bos kalan yerler herhalde doldurulacakti;
bir makalenin, bir satirin, bir kelimenin bos bir yer
birakmasi okuyucularin tirld tiirli farziyelere
kalkigmasina sebep olurdu ve ihtimal bu
farziyelerin siimulii kaldirilan metnin hududundan
daha ileriye gidebilirdi. Hatta muharrir yazisinda
icabina gore iki parga arasina bir dizi nokta bile
siralayamazdi. Eger biyiikk bir parga kirmizi
murekkebe kurban olur da onun yerine derhal
baska bir miisvedde koymak lazim gelirse ve
matbaada evvelden bir ihtiyatta bulunulmamuissa el
altinda bulunan muharrir gece yaris1 sudan bir
seyler cirpistirmak, miirettipler bunu dizmek, bu
isle matbaada bekleyen ¢ocuk tekrar karanlikta,
yagmurda, c¢amurda memurun evine kosmak,

239



saatlerle beklemek, soluk soluga avdet etmek,
ertesi sabaha vaktinde gazete yetisemeyecek diye
helecanindan soniik petrol lambalart altinda
titreyen matbaaya bir halas haberi yetistirmek
lazim gelirdi” (s. 392).

Halit Ziya basin diinyasina deginirken Saray’in baskis1 kadar
Bab-1 Ali’den de s6z eder. Gazete ve dergileri ele alirken
onlarin yagama durumlarini da degerlendirir; kisa Omiirlii
olduklarma dikkat ceker: “Omiirleri bir mevsim kadar ancak
siiren, gecici bir ¢igeklenmek devresini atladiktan sonra
tohuma yatarak nihayet solup kaybolan risalelerin (...)” (s.
365). Halit Ziya Istanbul’a gelirken kafasinda canlandirdig
basin diinyasinin “Fransiz risalelerinde resimlerini gordiikge
emsalini (...) tantanali, debdebeli, mermer cepheli, cila ve
ziynete miistagrak dairelerin iginde insana yolunu sasirtan
gazete(...)” (s. 150) ve dergileri gormek seklinde oldugunu
sOyler; fakat umdugunu géremez, bulamaz: “biitiin matbuat
alemi birden ¢okiivermis, bir yigin enkaz haline gelivermis
oldu” (s. 150). Bu olumsuz tablo onu kitapgilari,
kiraathaneleri, matbaalar1 ve gazetecileri gezmekten
alikoyamaz. Beyazit Camii g¢evresi, Sahaflar Carsisi’n1 ve
Bab-1 Ali Caddesi’ni dolasr:

“Tirk matbaacilig1 tag basmalarina inhisar ederek
mesela Beyazit Camii kosesindekine miisabih
mahzenlerde, kitapciligi da Sahaflar Carsisi’nin,
yikilmak zamaninin viiruduna miitevekkilane
intizaren birbirinin ustiine dayanarak
muvazenelerini ancak temin edebilen harap
diikkanlarma sinip, inkisaf dakikasini taliin zuhura
gelmekte geciken lutfuna talik ederken bir yandan
Ermeniler, bir yandan da Valide Hani’nda Iraniler

240 || KIRMIZI KALEM




memleketin  biitiin okuma ihtiyacina tekabiil
edecek bir faaliyet gosteriyorlardi” (s.151).

Halit Ziya kiraathaneler tizerinde biraz daha durarak onlarin
durumunu da “miisterilerine ¢aydan, kahveden bagka ancak
masalarin lizerine ii¢ bes ceride ile bir iki eskimis, kirlenmis
risale-i mevk{te sererek yeni tanidiklart isme istihkak
kesbetmeyi bilenler birkag yere miinhasird’” (s.151)
sOzleriyle ortaya koyar. Halit Ziya'nin soziinii ettigi
kiraathaneler arasinda sunlar yer alir: Sarafim Efendi
Kiraathanesi*'®, Yildiz Kiraathanesi'!'. Bu kiraathanelerde
kitaplar, dergiler ve gazeteler bulunur (s. 152). Adi gecen
kiraathanelerden Sarafim Efendi Kiraathanesi’ne
Abdiilhalim Memduh, Halit Ziya’yr gotiiriir. Halit Ziya
izlenimlerini su sozlerle agiklar:

“Oraya kadar gittik, daracik bir kapi, iic bes
basamakli daracik bir merdivenin iki tarafinda
sokaga nazir daracik iki pencereden baglayarak
devam eden yine daracik birer sedir. Bu darliklarin
iginden gectik. Surada burada caylarmi igen,
titlinlerinin ~ dumanin1  vakitlerinin  bosluguna
savurarak masalarin iistiine dirseklerini dayamis
diisiinen yahut dalgin gozlerle bir ceridenin
siitununda bagka seylerle mesgul zihnini dolagtiran
tek tiikk miisteriler vardi. Sonra ileride, orta yerde
uzun bir masa, bunun iizerinde ve altinda yigin
yigin  eskilikleri  sariliklarindan  belli  ceride
kiimeleri vardi” (s.153).

110 Bkz. a. g.y.,s. 152.
11 Bkz. a. g.y.,s. 152.
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Sansiir korkusu kiraathanelerin adinin degistirilmesine de
neden olur: “Yildiz Saray1’nin miitevehhim siyasetine endise
verir miitalaasiyla gayretkes memurlarin tavsiyesiyle
“Yaldiz’ sekline miinkalib olan Yildiz Kiraathanesi idi” (s.
152).

Halit Ziya’nin belirttigine gore o donemin basin diinyasi
kaynayan kazandir: “Matbuat dleminde en ziyade dikkati
celbeden igren¢ bir his hiikiim siiriiyordu: haset. Herkes
herkesi kiskantyor, herkes herkesin Babidli Caddesi’nde, su
kisactk yolun 1i¢ bes Ermeni kiitliphanesi arasinda
sendeleyip diismesini bekliyor denebilirdi” (s. 338). Bir
tarafta Saray’in koydugu yasaklar varken 6te yanda da basin
diinyasinda bu olumsuzluklarin bulunmasi diisiindiiriiciidiir.
Halit Ziya sozlerine sdyle devam eder:

“Ortada donen, nihayet Omrii bes on haftay1
gecemeyecek mevkut unvanindan ziyade muvakkat
tavsifine miistahak risaleciklerde intisar eden
giiliing yazilardan, asirlardan beri ¢ignene ¢ignene
usanilmis bir posa haline gelmis siirlerden ibaret
iken haset hiucumlart bir ciliz tavuk cesedinin
etrafina lsiisen ¢aylaklar hirst ile gagalarini,
pengelerini  saldirtyordu. Bu cidalin  haricinde
kalmak, yalniz zamanin siyasi icabatina gore degil,
sahsi istirahat ve izzet-i nefis kaygilara gore de
akilane bir hareket idi” (s. 338).

Bu konuda sozlerini bitirirken o senelerde Bab-1 Ali’da
nefretin de diz boyu oldugunu soyler.

II.  Abdilhamit’in Istanbul’unda bazi isler tanidiklar
araciligiyla yiriidiigii i¢in Edebiyat-1 Cedide sairleri ve
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yazarlari da zor durumda kaldiklarinda devlet igerisinde
calisan arkadas ararlar. Halit Ziya anilarinda kendilerine
yardimci olan tanidiklara deginir. Bu kisiler arasinda Veled
Celebi ve Hifz1 Bey basta gelir: “(...) Kag kere kendi sahsini
tehlikeye koyarak yeni hareketin amillerini himaye eden
cesaret hamleleriyle bedenini bizlere siper yaptigir goriildii;
ve boylelikle Hifz1 Bey’in miisamahasi ile, Veled Celebi’nin
himayesiyle, Baba Tahir ve emsalinin hainane hiicumlari
arasinda Servet-i Fiinlin ii¢ bes sene yasayabildi” (s. 393).
Bu alintida o yillarda hakkini korumak i¢in hukuktan ¢ok
tanidigin 6dnemini vurgular.

Ahmet Thsan’in da Saray’da ¢alisan ve ona siirekli yardimci
olan Arif Bey adli bir dostu bulunur*?, Hiiseyin Cahit’in
hapse atilmasinin 6nlenmesi de bir tanidik sayesinde olur.
Benzer durumu Ahmet Ihsan, ilk dergisi olan Umran’i
cikarirken de yasar. Umran dergisini yasalarin verdigi
haklarla degil, es, dost ahbap iligkisiyle ¢ikarir: “Umran’
sansur eden Encumen-i Teftis ve Muayene’de Azmi Bey’le
beraber diger mektep arkadagim Rakim Bey olmasaydi, bu
mecmuay1 ¢ikarmak miimkiin olmazdi. Ciinkii burasi Babil
Kulesi’ne benzer bir adam koleksiyonuydu” (Tokg6z 2012:
55).

Halit Ziya, Kirk YilI’da TI. Mesrutiyet’in ilan1 sonrasindaki
basin diinyasmna da deginir. Ilk 6nce ortaya ¢ikan ok
seslilige vurgu yapar: “Diller oyle isledi, dyle ¢cok ve Oyle
yiksek sdylemeye basladi ki sesler kisildi, dinleyenlerin de
kulaklarinda artik ayiklanamaz, mefthumunun karisiklig
icinden ¢ikilamaz bir ugultu hiikiim siirmeye basladi. Her
manastyla, sOyleyenler de dinleyenler de beyinleri 6rten bir

12 Bkz.a.g.y.,s. 370.
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sersemlik bulutunun iginde bogulup kaldi” (s. 533). Sansur
ortadan kalkinca memleket yazi bolluguna bogulur:
“Sabahin ilk ziyalarindan baslayarak aksamin karanliklarma
kadar devam eden bir yazi tufani ortalig: istila eder, Babiali
Caddesi dedikleri o egri biigrii, ¢arpik curpuk sokagin, (...)
bu garip irfan sahnesinde bir yazi kaynag1 vardi ki bitmez
tikenmez dalgalarin1 salivererek yurdun her kdsesine
bucagma yayiyordu” (s. 533). Goriildiigii gibi Hurriyet
Devrimi sonrasinda Bab-1 Ali iizerindeki 6lii topragini atar.

3.2. GAZETELER VE DERGILER

Turkiye’de gazetenin Tanzimat yillarinda ve sonrasinda
bliyiik bir 6nemi s6z konusudur. Gazete halkin o donemde
neredeyse tek haber kaynagi durumundadir. Sinasi’nin
onciiliigiini yaptigt Tirk gazeteciligi, Namik Kemal gibi
yeni edebiyat yanlilarinca halki aydinlatma araci olarak
kullanilir. Bu nedenle “Higbir yerde gazete bizdeki role
benzer bir rol oynamamistir. Bagka yerlerde o, diislincenin
daha genis surette topluma yayilmasi i¢in sectigi hareket
sahalarindan biridir. (...) biitiin isaretler oradan gelir.
Kalabalik onun etrafinda kurulur. Okumayi o yazar.
Mekteplerin uzak bir gelecek icin hazirladigi ocagt o
tutusturur” (Tanpmar 2001: 250)**2. Ozellikle Tanzimat

113 Ahmet Hamdi Tanpinar gazeteye deginirken Sinasi’nin bu alandaki
onciiliiglinii ve gazetenin Tiirk¢eye olan katkisimi vurgular: “Burada da
Sinasi'yi goriiriiz. Selim III ve Mahmut II’den sonra ‘Terciiman-1 ahval’in
beyannamesi ile dil meselesini ortaya atan odur. Padisahla gazeteci-sair
hedefte birlesirler: Halka hitap. Filhakika yeni Tiirk¢e, gazetenin etrafinda
kendini bulur. Dil o zamana kadar gorillmemis bir sarahatin terbiyesini
alir ve adim adim genisleyen bir diinya goriisii ile beraber kendi de
genisler. Her kimildanis yeni bir dara atar ve yavas yavas, gayesi insanin

244 || KIRMIZI KALEM



Edebiyatt birinci doneminde gazete Batili edebiyatin,
sanatin, kiiltliriin ve yasam tarzinin yerlesmesinde tam bir
okul gorevi yapar.

Halit Ziya, Izmir’de basladigi gazetecilige Istanbul’da da
dolayl bir sekilde devam eder. O, basta Hizmet ve Servet-i
FinOn gazeteleri olmak iizere iginde bulundugu ya da
yazilariin ¢iktig1 birgok yayin organma da Kk Yil’da yer
verir. Bu calismada Halit Ziya’nin konu edindigi yayin
organlart kronolojik olarak irdelenmistir. II. Abdilhamit
devrinde basin diinyasma biiylik bir sansiir getirildigi i¢in
gazeteler dergilere doniisiir. Bu nedenle ¢alismada yerine
gore dergi yerine gore de gazete adi kullanilmaktadir.

Halit Ziya izmir yillarinda gen¢ yaslarinda Nevruz dergisinin
ve Hizmet gazetesinin ¢ikmasini saglayanlarin basinda gelir.
Tevfik Nevzat’la birlikte Nevruz gazetesini nasil
¢ikardiklarin1 anlatir: “Bu suretle viicuda gelen ii¢ kisilik
heyet-i tahririye izmir’in ilk risale-i mevkitesini ¢ikard1” (S.
128). Sonra sdyle devam eder: “Risaleye avdet ediyorum,
ona derhal isim bulduk, Nevruz dedik. Oniimiizde
halledilecek miigkiilat vardi, onlar1 da birer birer atlattik.
Zaten bende her miigkiile karsi miiheyya bir deva vardi.
Risaleyi basacak ne matbaa vardi ne sair levazim.. Vilayet
Matbaas1 haftada iki defa Ziraat Bankasi’nin ilanlarini
nesretmekten baska bir seye yaramayarak perisan bir
varakpare halinde ¢ikan resmi cerideye ancak kafi geliyordu
(s. 124). Bu nedenle dergiyi Istanbul’da bastirip Izmir’de
dagitirlar. Halit Ziya amilarmi yazarken Nevruz’u tekrar

ifadesi olan bir nesir tesekkiill eder. Hakikat sudur ki, Mahmut II
devrinden beri az ¢ok ehemmiyet verilen ilk tahsili gazete tamamlar.
Kitleye okuma zevkini o asilar.” (Tanpinar 2000: 250)
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elden gecirmek ister; fakat zorlanir: “Su satirlar1 yazarken
elimde kalan tek bir Nevruz niishasin1 gozden gegirmek
istedim, sonra buna cesaret edemeyerek vazgectim” (s. 128).

Halit Ziya, Izmir’de bankada calismaya basladiktan hemen
sonra Hizmet gazetesinin ¢ikarilmasinda da rol oynar: “On
altin maagla bankaya memur olmus!., (...) Bir kisa miiddet
sonra ilk sayialar hakikate tebeddiil etti. Ben mesut idim,
artik kendi mevcudiyetime mutasarrif olmustum, bir uzun
zaman ge¢meden bir Uglincl vak’a istiklaliyetimi tahkim
etti: Hizmet ceridesini tesis ettik” (s. 171). Mithat Pasay1 vali
olarak kazanan Izmir’in Halil Rifat Pasa’y1 da kazandigini
belirten Halit Ziya, o yillarda gazete ¢ikarmak igin devlet
gorevlilerinin istekli oldugunu belirtir. Halil Rifat Pasa’nin
koruculugu  altinda  gazete  diislincesinin  ¢abuk
gerceklestigini belirtip $0yle devam eder: “— Bu tohumu en
evvel atan kimdi? (...) Mithat Bey’in babasi- yoksa Hukuk
Mahkemesi reisi Mahmut Esat Efendi mi? -meshur fazil- ilk
miitesebbis hangisi idiyse herhalde tesebbiisii bir neticeye
isal eden, Istanbul’dan imtiyaz icin miisaade alan ve ondan
sonra tesebbiisiin oniinde her miigkiilii himayesiyle bertaraf
eyleyen vali oldu” (s. 173). Gazete gorildiigii gibi devlet
eliyle ¢ikarilir.

Halit Ziya Hizmet’in c¢ikarilmasi karart alindiktan sonra
gorev verilen iki kisiden biri kendinin digerinin ise Tevfik
Nevzat oldugunu vurgular ve soyle devam eder: “Oyle
takarrir etti ki Hizmet sahib-i imtiyaz ile iki muharririn
malidir ve bu suretle ben bir yandan mubharrir olurken bir
yandan da gazetenin mevcudiyet-i maddiyesine Ugcte bir
nisbetinde mutasarrif oluyordum” (s. 173). Hizmet gazetesini
cikarirken aralarinda gorev dagilimi yaparlar: “(...) Mahmut
Esat Efendi de siyasi makalelerden vazgecerek Kitap
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olabilecek fenni seylere baslamak istiyordu. Ve benimle
uzun istisarelerden sonra Guillemain’den Sems ve Kamer
kitaplarini terciime etmege karar vermisti. Ben de diger bir
roman ihzar edinceye kadar gazetenin i¢ sahifelerinde evvela
romanin sonra tiyatronun bir tarihgesini yazacaktim” (S.
196); fakat agir yiikii kendisi ¢eker: “Gazetenin yazi isleri,
pek giivenilemeyecek kadar arizi muavenetlerden kat-1
nazar, ikimize ve Tevfik Nevzat’dan ziyade bana kaliyordu.
Miindericatimi  tenevviiine dikkat lazimdi: Vecizeler,
fikralar, az ¢ok fenni ve siyasi denebilecek makaleler
bulundurmaliydi; bu yolda seyleri yazmak vazifesi bana
terettiib ederdi” (s. 177). Ayrica gazetede calisanlardan
Hayri Bey, Ruscuklu Hayri imzasiyla bas makaleler
yazarken Mahmut Esat Efendi de sonmek bilmeyen tederris
atesiyle Fransizcada riisuh peyda etmek igin terciime ettigi
siyasi bentleri” (s. 174) yazar. Hizmet’te ¢ikan yazilar1 daha
sonra seri halinde yayinlarlar: “Bu yazilarimdan birtakimi
kitap halinde basilamamis, bir kismi1 da sonralar1 Kiiciik
Kitaplar Silsilesini teskil ederek intisar etmisti. Bunlarin
arasindan: Mebhasii’l-kihf, Ilm-i STma, Hami ve Vaz—1
Hami, Kanun ve Fenn-i Vilade, Hesap Oyunlari,
Bukalemun-1 Kimya ve saire...” (s. 177). Halit Ziya gazeteyi
cikarirken izledikleri stratejinin ne oldugunu “Tesebbiisiin
mukaddemesinde hi¢ hayalata kapilmadik, biiyiik baglayarak
kiigiilmektense kiigiik baglayarak imkanin miisaadesi
nisbetinde biiyiimege ¢alismak kabilinden bir ameli felsefeyi
yasimizdan alamasak bile bize miizahir olan tecriibedide
biiyliklerimizden almistik” (s. 174) diyerek agiklar.

Hizmet’in basildigi yer zamaninda Onemli bir mekéana
dontiglir: “Miibalaga etmeksizin denilebilir ki bu kiiciik
idarehane Izmir’in bir nevi irfan, edep ve -0 zaman buyiik
bir ciiret- siyaset mahfeli olmustu” (s. 175). Halit Ziya, Izmir
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ve Istanbul’un disin Kastamonu’da da satildigmi sdyledigi
Hizmet gazetesinin yayginhigini ve etkisini su sekilde
aciklar:

“(...) gazetenin miisveddat1 Istanbul sansiiriiniin
gunden gune artan tazyikine maruz kalmayarak ya
mektupcunun ya Mektub? Kalemi miimeyyizinin
ihmal ve miisamahasina inzimam eden mesgale
kesreti arasinda seri bir nazariyla matbaaya
verilebilirdi. Bu sayededir ki Hizmet sonralar
Istanbul gencligine de bir nevi vasita-i nesir
olmustu” (s. 175).

Halit Ziya zaman zaman tartistig1 insanlara yanit vermek
icin de gazeteyi kullanir. Bir giin aralarinda bir siirtiisme
olan Riisumat bagkatibine nasil cevap verdigini “Bu adamin
yaz geceleri o kiyafetle rihtim piyasasina ¢iktigimi ve goren
ecanibin tezyif nazari altinda dolastigin1 da bundan eza
duyan Tirklerden isitirdik: Gazetenin ilk ¢ikan niishasinda
bundan babhisle, isim tasrih etmeyerek fakat sahsi gosterecek
bir ifade kullanarak, alayli bir fikra yazdim” (s. 214)
sozleriyle agikladiktan sonra gazeteyi kendi hirslart igin
kullanmasindan &tiirii pismanlik duydugunu sézlerine ekler:
“Sonralar1 elimde mevcut bir vasitay1 boyle tatmin-i hiddet
icin kullandigima nedamet hisleri duydukca: -Evet, amma
esasen ona boyle bir ders vermek ve Tirk memurunun
serefini tezyif edilmekten kurtarmak lazimdi; diye tesliyet
bulurdum” (s. 214)

Halit Ziya gazetenin ekonomik sorunlarina da deginir:
“muharrirlerine bir zahmet hakki tefrik edilmek lazim
gelince hasilattan iki kigiye sehrl yirmiser mecidiyeden kirk
mecidiyeye kadar para cekmek salhiyeti verildi, ileride
hesap goriiliince hisselerine daha ziyade bir meblag isabet
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edecek olursa tesviye edilmek ilizere kaydi da ilave olundu”
(s. 197). Halit Ziya so6zlerinin devaminda bu paray1 higbir
zaman alamadiklarini soyler: “Hakikat-i halde higbir zaman
hesap goriilemedi, zaten gorilseydi muharrirlere daha fazla
bir seyin isabeti ihtimali pek zayif idi” (s. 197); fakat
gazetenin yeni yere tasinilmasinda yardim edilir (5. 236).
Halit Ziya, Hizmet’in tasindig1 yeni yeri “(...) artik kendisine
layik bir yuva sahibi oldu, miikellef odalari, genis bir misafir
salonu -daima kalabalik- zengin bir matbaasi, kiyafeti
diizgun bir mivezzii -Cavus- sik bir katibi vardi” (s. 237)
sozleriyle agiklar; devletten destek alsalar da tedbiri elden
birakmazlar (s. 285). Gazeteye Abdurrahman Pasa’nin
destekleri surer.

Kiwrk Yi’da Halit Ziya’nin iizerinde durdugu baska gazeteler
ve dergiler de s6z konusudur. Bunlarin basinda da uzun
yillar i¢inde bulundugu Servet-i Fundn gelir.

Istanbul’a gectikten sonra Halit Ziya’yr Servet-i Fun(n
ilgilendirmeye baslar. Ahmet Ihsan’la aralari da cok iyi
oldugu i¢in dergiye yazi1 gondermekte sikinti gekmeyen Halit
Ziya, onunla ¢alistig1 bankada tanistigini belirtir: “Fransizca
yaziyordu. Defterdar beyin bana gosterdigi koltuga, ta o
gencin mukabil tarafina tesadif eden bir yere oturdum;
muhteriz bir nazarla bana bakti, ben ona baktim. I¢imden:
Defterdarin oglu Ahmet Ihsan olacak; dedim. (...) Yalniz bu
kadarla kalan bu ilk milakat, uzun seneler ve hayatta nadir
tesadiif edilen tecelliyattandir ki bila-ariza hala devam eden
bir meveddetin mukaddemesini teskil etti” (s. 238). Halit
Ziya daha sonra Ahmet Thsan’in psikolojik dzelliklerine de
deginir: “tagkin bir gencti, faaliyeti her sahaya yetisecek
kadar gencliginden bir hayatiyet fiskiriyordu ve hosuna
gidenleri o derece laubalilikle, teklifsizlikle ihata ederdi ki
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onunla derhal dost oluvermek pek kolaydi” (s. 302-303).
Zamanla Ahmet Thsan’la Halit Ziya iyi dost olurlar. Onunla
dost olmaktan mutlu olur: “hi¢cbir zaman nedamet etmedim.
Peyda edilen dostluklardan nedamet etmemek icin yegéane
care iki tarafin biribirine miitekabil miisaadatta bulun bir
derd-i der(in siddetini alacak olan bir merhamete miinkalib
olacak (...) Bu kaideye her ikimiz de daima sadik kaldik™ (s.
303). Bu ifadeler de Halit Ziya’nin dostluklarindan da
pismanlik duymadigini gosterir.

Ahmet ihsan gazetecilik diginda Tiirk geviri tarihinde de
0zel bir yere sahiptir: “o devrin en ziyade kiymet gosteren
tercumelerini de getirmek suretiyle memleketin irfan
kiitiiphanesine miithim bir hizmet yapmig olmasidir” (s. 417).
Ahmet Thsan’in bu yéniine Kirk Yi’da sik sik vurgu yapilir:
“(...) yorulmaz kalem Tiurkceye Andre Theuriet’den,
Alphonse Daudet’den, Paul Bourget’den, hatta Gyp’den
birgok eserler kazandirdi; bugiin bile terciime ile istigal
edenlere bir intihap usull telkin eden gene bu, hic senelerin
yukiinii duymayan, daima geng, ¢aligkan adam olmustur” (s.
418). Bu ozellikleriyle Ahmet Thsan Tiirk edebiyatim
zenginlestirir.

Halit Ziya, Ahmet Ihsan’in fikirlerinden, hangi yapitlarinda
etkilendigini aciklar: “Edebiyat-1 Cedide’de belirmeye
baslayan ve bu ziimre erkdninin arasinda birinden digerine
sirayet etmek suretiyle hemen hepsine mustevli olan bir
maraz hadisesinden bahsedecegim ki bu maliliyetin tesirati
Maive Siyah’ta da ziyadesiyle goéruldd. Ondan sonra
sahibinin ta Kirik Hayatlar romanina kadar hemen biitiin
diger yazilarinda da tesiratin1 gdstermekten hali kalmadi” (s.
418). Turk edebiyat tarihinde Servet-i FUndn dergisi 6nemli
bir yere sahip oldugu i¢in gazetenin sahibi Ahmet ihsan’in
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Matbuat Hatiralarim adl kitabindan bu konuya deginmekte
yarar vardir.

O yillarda gazete ¢ikarmak biiyiik bir sorun oldugu gibi izin
almak da baska bir sorundur. Izin aldiktan sonra Osmanl
Devleti gazetecilerin pesini birakmaz. Ahmet fhsan Servet-i
Findn’dan 6nce Umran adli bir dergi ¢ikarir. Uzun siire
sansiire maruz kalir. Ahmet Thsan yasadigi sansiirii s6yle
anlatir:

“Umran risalesi ve Maarifte Enclimen-i Teftis ve
Muayene Servet-i Fiinun’dan evvel ¢ikardigim
Umran ismindeki mecmua, o zamanin usulil
Uzere Maarif Nezareti Encimen-i Teftis ve
Muayene’sinde  sansir olunurdu. Umran’in
denetlendigi Maarif Nezareti’'nin Enciimen-i
Teftis ve Muayene’si hala gdzimin oénindedir.
Ben o vakit mektepten yeni ¢ikmis yirmi yasinda
bir genctim. Mecmuanin yazilarini Ebussuud
Caddesi’nde Mahmud Bey Matbaasi’nda
dizdirdikten sonra provalari toplar; Enciimen
baskatibine gotiiriirdim” (Tokgdz 2012: 53 )

Gazete ¢ikarma heyecaniyla yanip tutusan Ahmet Ihsan,
Umran dergisi kapatildiktan sonra yeni bir dergi ¢ikarmanin
pesine diiser. Saray’dan bekledigi izin bir tiirlii ¢itkmayinca
Ahmet Mithat’la sozlesme yapar. O da gerceklesmeyince
Rumca ¢ikan Konstanti adli gazetenin sahibi D. Nikolaidi’ye
gider. Onun aksamlar1 Tiirk¢e c¢ikarmakta oldugu Servet
gazetesine ek olarak Finln dergisini ¢ikarmak istedigini
sOyler. Tiirk edebiyatinda 6nemli bir yer tutacak olan Servet-
i FUndn dergisi ikisinin anlasmasindan dogar:
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“D. Nikolaidi’ye bagvurdum; ufak bir tcret
karsiliginda Servet gazetesine bir ‘fenni’ ek
¢ikarmak {izere ruhsat alip bu ruhsati bana vermeyi
kabul etti, dilekgesini verdi. Dilekge Babiili
Matbuati’ndan [Matbuat Midiirliigii’nden]
Dahiliye’ye [Dahiliye Nezareti’ne,] oradan saraya
gitti. Servet gazetesine ek olarak ¢ikacak resimli
niishanin Servet-i Finun adinda olmasi hakkinda
‘kariha-i ilham-sabiha-i hazret-i padisahiden’
(padisahin isabetli yiice diisiincelerinden) bir Rum
adma (!) buyruk c¢ikti. Arttk ben sevincimden
kabima sigmiyordum” (Tokgdz 2012: 69).

Ahmet Ihsan gazete ¢ikarma olanagina kavusunca ilk is
olarak yaptig1 ¢cevirmenlik isinden ayrilir: “(...) daha matbaay1
kurmadan Tophane Miisiriyeti’ndeki ¢evirmenlik gérevimden
istifa ederek kendimi biitlin biitiin matbaacilik diinyasina
adamistim ve gazeteci olmak istiyordum. Servet’in eki
biciminde izni ¢ikan Servet-i FUnun'un hazirligina bagladim”
(Tokgoz, 2012: 69). Halit Ziya, Ahmet fhsan’in matbaaya
olan diiskiinliigiinii “Ahmet Thsan gen¢ yasindan beri kar-
giizar faaliyetiyle akran1 arasinda temayiiz etmisti; dirayetinin
ve faaliyetinin sahasmi Ebussuut Caddesi’nin dar matbaasi
zeminine hapsedemezdi, matbaasini  Hazine-i Hassa
emlakinden giizel ve buyik bir binaya nakletti, risalesine
daha cazip bir kisve verdi” (s. 369) sozleriyle ortaya koyar.

Kisa bir siire sonra Servet kapanir; Servet-i FUn0n kalir:
“1887°de kurulup ii¢ sene yasadiktan sonra ortadan kalkan
Servet gazetesi adina, onun ‘fenni’ ilavesi olarak izni alinmis
olan ve bir sene sonra imtiyazi bana devredilen Servet-i
Flnun yasadi” (Tokgoz, 2012: 71).
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Dergisine biiyilkk 6zen gosteren Ahmet Ihsan, Servet-i
FinOn’un birinci sayisin1 Avrupa’dan getirttigi kaliplarla
basar: “Avrupa ile yazigarak bircok galvano kalip getirttim.
Bunlar, o dénemin unlilerinin resimleriydi. O zaman bile
Protestanlik propagandasi yapan Mercan’daki Bible
House’dan dogal manzara kaliplart kiraladim ve 1891
Martr’'nin  27°nci giinii  Servet-i  Flnun’un ilk sayisini
cikardim” (Tokgoz, 2012: 72). Sonraki yillarda da Tiirk
edebiyatina biiyiik bir hizmet edecek olan Servet-i Findn,
yiirlimeye baglar.

Ahmet Ihsan, Servet-i Findn dergisinin Huseyin Cahit’in
yazist nedeniyle gegici olarak kapatilmasini ayrintili bir
bi¢imde agiklar. Servet-i FUndn’un ilk 6nce yazarlarindan
bazilan siirgiine gonderilir: “Edebiyat-1 Cedide’nin en nezih
simas1 olan Siret Bey, Hisn-1 Manslir’a [Adiyaman]
yollandi; sair Ismail Safa Sivas’a sevkedildi. Ubeydullah
Taif’e gitti” (Tokgdz, 2012: 136). Daha sonra Tevfik
Fikret’in evi basilip aranir. Bu olaylar diger tiyeleri korkutur;
saga sola kagisirlar. Servet-i Flnun’da, Hulseyin Cabhit,
Mehmed Rauf, Suayb Beyler kaldi. Tevfik Fikret, Hiiseyin
Cahit’e kiistiigiinden bize ugramaz oldu” (Tokgoz, 2012:
136). Asil agir darbe bundan sonra gelir:

“Iste tam bu sirada sarayin en kuvvetli yumrugu
Servet-i FUnun’un basina indi. Hiiseyin Cahit’in
‘Edebiyat ve Hukuk’ baglikli bir makalesi bahane
edilerek, Servet-i Finun, Matbuat Miidiirliigii’ niin
emriyle kapandi. Kapanip agilmak gazetelerin sik
stk basma gelen kazalardan oldugu icin, ‘gecici
kapatma’ emrine o kadar 6nem vermemistik. Fakat
lic gun sonra cinayet mahkemesi istintak
dairesinden [sorgu yargichigindan] bana, Hiiseyin
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Cahit’e ve sansurimiz olan Veled Celebi
Efendi’ye ¢agr1 gelince sasaladik. Cagrida ‘Muzir
[zararli] makale nesri [yayimlanmasi] davasindan
dolay1” deniliyordu” (Tokgdz, 2012: 135-136).

Ahmet Thsan kendilerine dava acildiktan sonra kimsenin
kendileriyle konusmak istemedigini, dislandiklarini soyler:
“Bizim matbaaya kimse ugramaz olmustu. O zaman ben
Yesilkoy’de (Ayastefanos) oturuyordum. Oraya gidip
gelirken rastladigim saray mensuplart da benden
kagiyorlardi. Hisim ve akrabamdan olan baz1 kisiler de beni
gormezlige gelir olmuslardi” (Tokgéz, 2012: 136).
Kendilerini Baba Tahir’in jurnalledigini séyleyen Ahmet
Ihsan, sozlerinin devaminda Arif Efendi gibi tamdiklar
sayesinde  Fizan’a  sirgin  edilmekten son anda
kurtulduklarini belirtir'*. Saray’da gorev yapan Arif Bey

114 Ahmet [hsan’in agiklamasinin ayrintist su sekildedir: “Artik
baska care yoktu. Korka korka saray yolunu tuttum, Mabeyinci
Arif Bey kardesime gittim. Odas1 kalabalikti. Bana 6nce soguk
durdu. Sonra yalniz kalisimizdan yararlanarak sdyle dedi:

— Senin aleyhinde verilen jurnal pek miithis! Fizan’a
gonderiliyordunuz; isi Adliye’ye verdirmeyi basardim. Sabirli ve
metin ol. Adliye’ye yazilan tezkere de miithis, ama Adliye
Nazir’ndan timidim ¢ok.

Simdi bu tezkerenin nasil yazildigini anlatayim: Baba Tahir ile
Doktor M...m Pasa makaleyi jurnal ediyorlar. Jurnal, padisahi
ofkelendiriyor. Tesadiif ve sans eseri olarak, o gece nobetci
bulunan Mabeyinci Arif Bey, padisahtan bizim Fizan’a siirgiin
edilmemize iliskin buyrugu aliyor. Gazetemizdeki makaleyi kendi
odasinda okuyor; o makalede bahsedilen olaylardan higbirinin
bulunmadigint gorerek sasiyor. Yine tesadiif eseri olarak o giin
Rus elgiligi terciiman1 Maksimov saraya gidip, alisilageldigi izere,
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yeri geldikce sadece Ahmet Ihsan’1 sadece korumaz aym
zamanda zor durumda kalinca onun himayesi Servet-i Fundn
icin bir nevi kazaya siper vazifesini de gorur (s. 370).

Ahmet Thsan gazetesinin kapatildigmi gecimini saglamak
icin calistign Arif Bey’in kereste fabrikasinda dgrenir: “Iste
benim tahtalar, talaglar, dogramalar ve c¢ergeveler arasina
dalip ara sira ta Boziiylik ve Karakdy ormanlarina kadar
cikarak bigkicilik ettigim zamanlarda (...) ve ben gazetemin
kapandigin1  kerestelerin metrekiip hesaplarini yaparken
duymustum” (Tokgbéz 2012: 139). Daha sonra Servet-i
Fiin(n tekrar agilir; ama edebiyatsiz.

Halit Ziya’nin tizerinde durdugu gazetelerinden biri de
Ahmet Mithat Efendi’nin basinda bulundugu Tercliman-:
Hakikat’tir. Gazetenin ¢iktig1 yeri su sekilde agiklar: “Ahmet
Mithat Efendi’nin koca Terciman-i Hakikat gazetesi ve bir
kituphane dolduran o mebzul &sari, Ebussuut Caddesi’nin
bu dar merdivenli, pis duvarli, fakir, sefil, kii¢iik bir
bezirganin iflasa yaklasmis yazihanesi kadar olsun bir
gosterise malik olmayan harap, sanki metrik matbaadan mi1
¢ikiyordu” (s. 150). Bu kotii tablo karsisinda sagkinlik yasar.

sozde zulim goéren Tirkiye Hiristiyanlarinin yargilanmadan
siirgiin edilmekte oldugundan sikayet etmis ve bundan bdyle
yargilanmadan kimsenin siirgiin edilmeyecegine iliskin adliyeye
padisah buyrugu gonderilmis oldugunu hatirlayan Arif Bey,
padisahin huzuruna doniince gazeteciler meselesinin de adliyeye
yazilip yazilmayacagini soruyor.

— O hainleri Adliye’ye yazin, buyrugunu aliyor.

Iste, Arif Bey’in nobetci oldugu gece ve Maksimov’un kiistahlik
ettigi giin verilen buyrugun yardimiyla, Fizan’t boylamaktan
kurtulmusuz” (Bkz. Tokgdz, 2012: 136-137).
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Mekteb dergisine de deginen Usakligil, Huseyin Cahit,
Cenap Sahabettin ve Mehmet Rauf ile birlikte onun bir
genglik dergisi oldugunu soyler. Mekteb’in zamanla
degisime ugradigimi soyle belirtir: “(...) ne kadar zaman
gecti, bilmiyorum, Mekteb daha biiyiik bir kit’ada ve adeta
garp mevkut mecmualarina benzeyen bir sekilde ve bu defa
edebiyattan ziyade daha agir mevzulara temas eden
makalelerle, intisar etmege basladi” (S. 365). Mekteb’teki
degisimin Ismail Hakki’'nin gergeklestirdigini de belirtir.
Mekteb risalesinin Babiali Yokusu’ndaki yerini de agiklar:
“Bir yiiksek binanin kii¢lik bir odasinda yuvasi vardi; bu
yuvada dort kirik iskemle ile bir eski masa, kosede yigin
yigin risalenin satilamamis niishalar1  vardi. Bunlarm
arasinda sairle kisa bir miilakat vukua geldi” (s. 353).
Mekteb dergisinin kalict ve etkili oldugunu sdylerken su
ifadeleri kullanir: ““(...) arasinda birkaci, ezclimle bir tanesi
vardi ki, kokii daha derinlere inerek topraktan kuvvet
almakta inat eden fidanlar gibi kuruyup soéndlkten sonra,
biraz 6tede daha kavi bir hayat azmi ile, baska bir revnakla
yeniden surerdi. Bu risale Mekteb risalesi idi” (s. 365).

Halit Ziya Vakit gazetesini konu edinirken sahibi Filip
Efendi’nin yazarlarina 6dedigi yiiksek ticrete deginir: “O
zaman Sait Bey’in bir makale igin bir adet sar1 altin tcret-i
tahririye aligina biitiin Babiali Caddesi, matbuat aleminde
vusuli tahayyil edilebilecek olan mertebelerin en yiksegi
olmak iizere hayran olarak ve i¢in i¢in hatta bazen tagkin
tagkin haset duyarak bakardi” (s. 151). Vakit gazetesinden
oldukca yiiksek {icret alan Sait Bey’i Halit Ziya su sekilde
anlatir: “Vakia Sait Bey bu nevi yazilar i¢in yekta bir miinsi
idi. Tirkgesinin o zamanin sive ve uslibuna gore pek temiz
olmasindan bagka miiteaddit garp lisanlarina ve hassaten
Almancaya vukufu onu daima bir birahanenin masasinda bir
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yandan kadehlerini bosaltirken, bir yandan makalesini esash
fikirlerle doldurmaga ve kendi lisanina tam temelliki de
yazilarint ¢esit g¢esit lisan sanatlariyla, niikteleriyle
stislemege ikdar ederdi” (s. 151). Halit Ziya Sait Bey’in tek
rakibinin Ahmet Mithat Efendi oldugunu da s6zlerine ekler.

Halit Ziya, Teodor Kasap’in mali olan Istikbal ceridesinin
Tiirk matbuati arasindaki 6nemine de deginir (s. 150); fakat
ayrintiya girmez. Halit Ziya bu gazete ve dergiler disinda
Mercure de France’dan™™ s6z eder.

Halit Ziya basin diinyasin1 irdelerken Ebiizziya Tevfik
Bey’le Tevfik Nevzat adlarina ayrica deginir. Ebiizziya
Tevfik’in  bu alandaki 6nemine de vurgu yapar:
“Hiilyalarimin bu inkisar acilarmi teskin edecek yalniz bir
tesliyet buldum. Eblizziya Tevfik Bey’in matbaast ve
kendisi.. (...) Ebiizziya Tevfik Bey bizde matbaaciligi emsali
goriilmemis, belki daha epeyce zaman goriilmeyecek bir
mertebeye ¢ikarmakla iktifa etmeyerek zamanin en miihim,
en guzel, belki hala ondan sonra gelen zamanlar icin en
zengin ve mikemmel bir mecmuasini nesrederdi” (s. 153).
Bu kusursuzlugunun nedeni Ebiizziya Tevfik’in Tanzimat
yillarinda gazetecilige baslamasiyla yakindan ilgilidir. Basin
diinyasindaki yeri Namik Kemal dénemine kadar gider.
Hatta o yillarda siirgiine bile gbnderilir: “5 Nisan Cumartesi
giinii ‘Ibret’ kapatildi ve muharrirleri tevkif edilerek 9
Nisanda Istanbul’dan nefyedildiler. Ebiizziya Tevfik ile
Ahmed Midhat Efendi Rodos’a, Nuri Bey, Selim Bey
Akka’ya, Namik Kemal de Magosa’ya gonderildiler”
(Tanpinar 2001: 359). Ebiizziya Tevfik gazetecilik diginda
bastig1 kitaplariyla da “Kitlphane-i Ebiizziya”y1 olusturma

115 Bkz. Usakligil 2017: 541.
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pesinde olan ileri goriislii bir aydindir. Kitaplig1 i¢in Halit
Ziya’dan da kitap ister. Ona iki kitabin1 veren Halit Ziya,
Namik Kemal’in Tahrib-i Harabat ve Takib’in tenkitleri,
Sinasi’nin siirleri, Seyh Galib’in Hiisn i Agk'm1 da
yayimlayan Ebiizziya Tevfik’in matbaasmi soyle aciklar:
“Galata’nin eski bir tas haninda higlerden miirekkep —fakat
glizel- bir sanat yuvasi yapmust” (S. 154). Halit Ziya, etkisi
altinda kaldig1 Ebiizziya Tevfik’in kendisine karsi tutumunu
da anar: Beni medeni bir adamin kibarane edasiyla kabul
etti” (s. 154). Eblzziya Tevfik gelecek nesli de
cesaretlendiren bir sahsiyettir: “gencleri nasil tegvik eden,
cesaret veren, kendi vakarlarim1 terketmemekle beraber
onlarin izzet-i nefsine nasil bir vergi tediyesi liizumunu
anlayan bir hisn-i kabul ki, yas farklarindan miitevellit
fasilaya riayetkdr olmakla beraber o fasilayr zarafetin
mukteziyatiyla mahdut bir imkadn nisbetinde kisaltmaga
gayret eder” (s. 154). Bu yonlyle de Ebizziya Tevfik
Recaizade Mahmut Ekrem’e benzetilebilir.
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SONUGC

Halit Ziya Usakligil’in Kk Yil adli kitaptaki yazinsal
konular lizerine yapilan bu ¢aligmada, Edebiyat-1 Cedide,
Tiirk dili ve edebiyati basta olmak {izere ¢eviri, tiyatro
hakkinda ve Halit Ziya, Tevfik Fikret, Cenap Sahabettin,
Mehmet Rauf, Recaizade Mahmut Ekrem gibi
edebiyateilarla ilgili kayda deger sonuglara ulasilmigtir.
Bunlarin yaninda II. Abdiilhamit devri basin diinyasi, siyasal
durumlar1 hakkinda da ciddi sonuglar elde edilmistir.

Halit Ziya anilarim1 yazarken yasamiyla paralel gider.
1870’lerin ortalarinda baglayan anilari, 1909°da ¢ikan 31
Mart Ayaklanmasi’yla sonlanir. Halit Ziya romanlarinda
oldugu gibi Kirk Yil’da da ele aldig1 edebiyatcilar: bir biitiin
olarak anlatir. Onlarin psikolojik, fiziksel 6zelliklerini ve
edebl sahsiyetlerini birlikte verir. Onlarin zaman iginde
yasadiklar1 degisimleri konu edinir.

Halit Ziya’nin anilarinda yazinsal konular bakimindan ilk
dikkati ceken unsur tiyatrodur. Istanbul’da gecirdigi
¢ocukluk yillarinda tiyatro onun i¢in bir yasam sekli olur.
Sik sik gittigi Gedikpasa Tiyatrosu ve Beyoglu civarlarinda
izledigi yabanci kumpanyalarla yasamini zenginlestirir. Bu
renkli tiyatro hayati II. Abdiilhamit padisah oluncaya kadar
sirer. Halit Ziya izmir’e tasindiktan sonra da Istanbul’da
baslayan tiyatro alisgkanlig1 daha da gelisir. Izleyici olmaktan
cikar. Fransizca tiyatro, opera cevirileri de yapmaya baslar.

Kk YiI'a gore Recaizade Mahmut Ekrem’in galismalari
sonrasinda Servet-i Fiinin Edebiyati’nin temelleri atilir.
Ahmet Ihsan’in biiyiik ugraslar sonunda sahip oldugu
Servet-i  FOnOn’un basina Tevfik Fikret’in gecmesiyle
beraber Edebiyat-1 Cedide devri baslar. Bu baslangigta
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gazetenin sahibi Ahmet Thsan’m biiyiik dzveriyle yaptigi
caligmalarin  vurgulanmasi zorunludur. Eger o, biiyiik
ugraslar vermeyip Servet-i Finln’u ¢ikarmasaydi boyle bir
akim da biiyiik olasilikla olusmayacakti. Meydan Baba
Tahirlere kalacakti.

Servet-i FiinGin akiminin olugmas1 Tirk¢cede c¢ok sik
kullandigimiz kervan yolda diizelir atasozine uygun olarak
gerceklesir.  Dergide  toplanmadan  Once  baglayan
arkadagliklar1 dergide toplanilmasina kadar devam eder;
fakat sonradan yeni iiyelerin de katilimiyla adim adim akima
dondsiirler. Edebiyat-1 Cedide sair ve yazarlart kendi
mizaglarindan taviz vermeyen farkli karakterlerde olan
insanlardir. Bu nedenle kendi iglerinde yiizde yiiz bir
birlikten s6z edilemez; onlar1 sanat sevgileri ve dis saldirilar
birlestirir. Kuskusuz aralarinda zaman zaman piiriizler de
olur. Bu da onlarin birey olma bilincine ermeleriyle ilgili bir
durumdur. Nazim Hikmet’in “Davet” siirinde soyledigi
“Yasamak bir agag¢ gibi tek ve hiir/ ve bir orman gibi
kardesgesine” dizelerine uygun olarak yasarlar. Onlar1 asil
basariyla gétiiren de bu disiincenin etrafinda olusan takim
ruhudur. Akim iiyelerinden birinin yapitt ¢ikinca ortak
degerlendirme yaparlar. Bu nedenle Servet-i Finln’da
Bati’da yazilan romanlardan hicbir eksigi olmayan
yapitlarinin tefrikasi yapilir. Iyi yapiti benimserken 6zelestiri
yapmaktan da geri kalmazlar. Zaten Edebiyat-1 Cedide’yi
Tiirk edebiyat tarihinde saygin yere gotiiren, kalict duruma
getiren unsur, basarili yapitlaridir. Kendileri kadar yetkin
yapitlar1 olmayan karsitlar1 tarihten silinirler.

Tanzimat devri edebiyatgilari gibi gazete ve dergiyle ugrasan
Edebiyat-1 Cedide sairleri ve yazarlari, kendilerini
Tanzimat’tan Milli Edebiyat’a giden stirecte bir kopri olarak
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goriirler. Fakat Tanzimatgilardan kendilerini {istiin bulurlar.
Zaman zaman Tanzimat Edebiyati’na elestiriler de
yoneltirler. Ozellikle de Bati edebiyatlarindan yaptiklari
gevirileri hem nitelik bakimindan hem de dil bakimindan
begenmezler. Tanzimatgilarin gercek anlamda Bati’nin
yazinsal {rlinlerine ulasamadiklarimi  vurgularlar. Bu
savlarmm dogrulugu da Tanzimat ve Edebiyat-1 Cedide
kargilagtirilacak olursa net bir bigimde gorilecektir.

Bu kitapla birlikte Edebiyat-1 Cedide’nin  Fransiz
edebiyatindan nigin yararlandig1 da agikliga kavusur; EsKi
Tirk Edebiyati onlara yetersiz gelir. Bu da normal
karsilanmalidir; ¢ilinkii Divan Edebiyati bir Orta Cag
edebiyatidir; Halit Ziyalar, Tevfik Fikretler, Cenap
Sahabettinler yeni bir ¢cagda yasarlar. Bu ¢ag1 Ronesans’la
baslayan aydmlanmayla hiz kazanan Sanayi Devrimi’yle
devam eden ve Fransiz Devrimi’yle de doruk noktasina
ulasan gelismeler yaratir. Ayrica tiim bunlar da kendi ¢agini,
insanini yarattig1r gibi sanatin1 da edebiyatim1 yaratir. Artik
geleneksel yasam yikilmis, modern diinya baslamistir. Ote
yandan da Edebiyat-1 Cedide sair ve yazarlar1 Yeni Fransiz
Edebiyati’'m1 model olarak alirlar, Orta Cag Fransiz
Edebiyati’ni degil.

Halit Ziya Kirk YiI’da Edebiyat-1 Cedide iiyelerine kars
genellikle 6znel yaklasir. Ornegin, Tevfik Fikret’i anlatirken
sadece ilk donem sairligi i¢in olumsuz anlama gelebilecek
ifadeler kullanmasina karsin sonraki sayfalarda onu Tirk
siirinin doruk noktas1 olarak gosterir. Ote yandan Cenap
Sahabettin icin ise hi¢c olumsuz ifade kullanmaz.

Tevfik Fikret’in ¢ok az okuyan biri oldugu da dayanilan
bircok kaynakla birlikte onaylanmistir. Fikret’in az okuyan
birisi olmasi dénemin egitim anlayisinin da bir sonucudur.
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Osmanli Devleti’nin tek laik okulu olan Galatasaray
Lisesi’ni birincilikle bitiren birinin  okuma kultGrunin
gelismemis olmasi tizerinde durulmasi, disiiniilmesi gereken
bir konudur. Fikret’le ilgili ulasilan bir baska sonug ise
oldukca heybetli viicudu olmasina karsin kagis diisiincesi
igerisinde olmasi ve hayallere siginmasidir. Bu durum da
tezatlik yaratir.

Calismada Halit Ziya’nin roman sanatiyla ilgi sonuglar da
ele edilmistir. Halit Ziya Izmir’de yasarken Hizmet
gazetesinin ¢ikmasinda aktif rol alir. Kk Yil’da gazetelere
deginirken daha ¢ok Hizmet {izerinde durur. On say1 ¢ikan
Nevruz’u Ask-1 Memnu Qibi goz ardi eder. Devletin de
destekledigi Hizmet’te ¢evirilerini yayimlar, ilk roman ve
hikayelerini tefrika eder. Ayn1 zamanda Tiirk¢e bir gazetenin
sadece Izmir igin degil, tiim Tiirkiye icin énemli oldugunu
bilerek hareket eder. Tiirk gencligine 6rnek olmay1 basarir.

Usakligil genglik yillarinda yaptigi sanatsal faaliyetlerini
sadece Izmir’le smirli tutmaz. Eserlerini ve cevirilerini
Istanbul’la paylasir. Donemin 6nde gelen edebiyatcilariyla
iletisime ge¢cmeyi basarir. Bu baglamda Muallim Naci’ye
cevirilerini gonderirken Recaizade Mahmut Ekrem’le de
daha yakindan bir iligki kurmayi1 saglar. Ekrem’den s0z
ederken ¢ok yakin dostluklarini saklamaz. Tiirk edebiyatinda
ilk kez mensur siir denemelerini yapar ve bunlar1 da
kitaplastirir. Halit Ziya, Izmir yillarinda sansiirle de
karsilagir. Eser vermek ic¢in sadece roman yazmanin
yetmedigini bagka isleri de yapmak zorunda kaldigim
Ogrenir. Bu sorunlara, zorluklara karsin ileride Tiirk
edebiyati i¢in biiyiik 6nem arz edecek olan Sefile, Nemide,
Bir Oluniin Defteri gibi romanlara imza atmay1 basarir. Bu
romanlarinda o yillarda kendi adlaniyla kitap Dbile
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cikaramayan kadinlar1 bagkahraman yapar. Gelen tepkiler
Uzerine geri adim atmama yiirekligini de gosterir. Izmir
donemi romanlarinda ayni zamanda cosumculuk ve
gercekeilik akimlardan da yararlanmasim  bilir.  Tiirk
edebiyat tarihinden ilk kez, Namik Kemal’in biraz daginik
olarak yazdig1 “Celal Mukaddime”sini ayr1 tutacak olursak,
roman sanatini agiklayan Hikaye adli kitabini da Izmir
yillarinda yazar.

Halit Ziya’nin hayatinda g¢ocuklugundan sonra ikinci
Istanbul devri Reji Idaresi’nde gérev yapmasiyla baslar.
Artik yirmili yaslarinda olan Halit Ziya, calistifi Reji
Idaresi’ndeki cevirmenlik disinda kalan vaktini edebiyata
ayirir. Dogu-Bat1 edebiyatlarint okur, onlar iizerine kitaplar
yazar. Riza Tevfik’ten etkilenerek bir ara felsefeye dalar.
Kitapgilar1 gezer. O doénemin basin diinyasmin kalbi olan
Bab-1 Ali’deki matbaalar1 goriir. Bu hareketliligiyle
Istanbul’daki zamanini ¢ok iyi degerlendirdigi acikca ortaya
cikar.

Kwk Yi’da Halit Ziya’nmin eserlerinin ¢ogunu 6ncelikle
kafasinda canlandirdigi, sonra yazmaya basladigi ortaya
cikar. Bazi yapitlarin1 ise Ferdi ve Sirekdsi’yla Mai ve
Siyah’ta oldugu gibi yakin cevresinden aldig1 goriiliir. Ote
yandan Mai ve Siyah, Nesl-i Ahir gibi bazi romanlarindan
memnun olmadigi da bu g¢alismayla belirtilmistir. Halit
Ziya’'nin Kiwrik Hayatlar’la bagladigi ve diger edebiyatgilarin
da destekledigi siislii dilden kurtulma istegi, topluluk yok
edildigi i¢in hedefe ulasamadan yarim kalir.

Halit Ziya’nin Tiirk edebiyat tarihine ge¢mesinde kendi
yetenegi kuskusuz basta gelir; fakat aldigi egitim, 6zellikle
genglik yillarinda okudugu okullar ve Ogretmenlerinin
yonlendirmesinin de énemli bir yeri vardir. Ote yandan Bati
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edebiyatlartyla g¢ocuk yaslarinda ilgilenmesi, Recaizade
Mahmut Ekrem, Muallim Naci gibi edebiyatcilariyla da
tamismas1, kurdugu arkadasliklar, izmir’le istanbul gibi
Osmanli Devleti’nin bir bakima Avrupa’s1 olan yerlerde de
yasamasi Onemli yer tutar. Halit Ziya biitiin bunlarin bir
sonucu olarak romanci ve hikayeci olur.

Bilinen bir sozdiir: Her basarinin bir bedeli vardir. Servet-i
Fiinlin edebiyatgilari da basarilarin1 kolay elde edemezler;
bedellerini agir dderler. Hayatlarini ii¢ unsur tehdit eder:
0zel hayatlari, istibdat yonetimi ve karsitlari.

Ozel hayatlar1 acili, {iziintiilii gecer. Basta akimin olusmasini
saglayan Recaizade Mahmut Ekrem, Nijat adindaki oglunu
kaybeder. Halit Ziya Usakligil ¢ocuklarinin 6liimlerine tanik
olur. Bu ac1 olaylar her iki yazarm da hayatinda biiyiik
izlintliler yagsamalarina neden olur. Tevfik Fikret mutsuz ve
huzursuzdur, intihar etmeyi diisliniir. Oglu Haltik’un varligi
bu diislincesine engel olur. Akim iiyeleri kagmak isterler;
ama bu olanagi elde edemezler; hayallere sigimirlar.

Ikinci unsur ise istibdat yonetimidir. Baski devri yasanirken
Istanbul’da Servet-i Fiun(n dergisi etrafinda toplanan
Edebiyat-1 Cedide sair ve yazarlari Bati tarzi yazinsal
iriinler ortaya koyarlar. Gerek ortaya koyduklar eserler
gerekse ilerici disiinceleri nedeniyle Yildiz Sarayi’nin
kontrolii ve denetimi altinda yasamak zorunda kalirlar.
Sansiir ve baski onlarin enselerindedir. Bir araya gelip
sohbet ettiklerinde baslarina bir sey gelmeyince mutlu
olmanin 6tesinde bir seving degil, saskinlik yasarlar.

Kirk Y1l tizerine yapilan bu ¢alismada irdelenen konu her ne
kadar edebiyat olsa da donemin edebiyatini siyaset belirler
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ve ¢aligmada da ister istemez politik sonuglara ulagildig igin
istibdat idaresine deginmek zorunludur.

II. Abdiilhamit, yonetimi ele alinca iktidarin1 korumak igin
Kanun-i Esasi’yi rafa kaldirmanin diginda eylemlerde de
bulunur. 1839-1878 arasinda kismen goriilen serbest hayati
yok eder. Gazeteler susturulur. Mithat Pasa Oldurdlir.
Namik Kemaller, Ziya Pasalar siirgiine gonderilir. Bunlar
icerideki vatanseverleri etkisiz hale getirmek icin yapilirken
memleketin  ekonomisinin  kapitalist devletlerin  eline
gecmesine sessiz kalinir; Duy(n-u Umdmiye kabul edilir;
Osmanli Devleti’nin ekonomik bagimsizligi ortadan kalkar.
Tim bunlan fark eden ve memleketin gelecegini tehdit
altinda goren Tirk aydini, Jon Tirkler adiyla kendilerini
gosterirler ve 1889°da da Ittihat ve Terakki Cemiyeti adi
altinda oOrgiitlenirler. Amagclar1 da baski, sansiir, siirgiin ve
idamlara tepki gostermek olmakla birlikte bunlarin
sorumlusu olarak gordikleri 11. Abdilhamit’i devirmektir.
Hedeflerine de yaklagik yirmi sonra 1908’de Hurriyet
Devrimi’yle ulasirlar. Atatiirk’in de “Fikirler zorla ve
siddetle, top ve tifekle asla oldurulemez” ifadeleriyle
belirttigi gibi Tanzimat doneminde devlet eliyle ekilen
modernlesme II. Abdiilhamit devrinde de tiim baskilara
karsin yok edilemez ve II. Mesrutiyet’le birlikte devlete
hakim olur. Elde edilen sonu¢ bu durumda devlet
yonetiminin baski, siddet ve zor kullamilarak devam
ettirilemeyecegidir.

Uciincli unsur ise eski edebiyat yanlilaridir. Servet-i Fiin(in
Edebiyati somut sanat yapitlariyla ortaya ¢ikinca kendilerini
bir catismanin tarafi olarak bulurlar. Bu catisma da
Tanzimat’ta baslayan Eski-Yeni kavgasinin devam ettigini
gosterir. Muallim Naci kendi zihniyetini strdiirecek insanlar
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yetistirir. Onun karsisinda yer alan Recaizade Mahmut
Ekrem de distincelerini savunacak gencler yetistirir.
Bdylece her iki taraf da bir sonraki kusakta Dogu-Bat1 ya da
ilerici-gerici gatismasinin siirmesini saglamig olur. Ahmet
Mithat’in da eski edebiyat yanlilarinin yaninda yer almasiyla
birlikte olduk¢a kuvvetli bir gatisma yasanir. Edebiyat-1
Cedide’ye Saray’dan da aldiklar1 destekle karsi g¢ikanlar,
ortaya sanatsal degeri olan higbir yapit koyamazlar; fakat
stirekli onlara saldirirlar. Bu saldirilarinin baginda Edebiyat-1
Cedide’nin kullandigi bicem, dil ve ele aldiklar1 konular
bulunur.

Halit Ziya Kk Yi’da dil konusuna ayrmtili olarak girer.
Kendilerine bu konuda yoneltilen elestirilere yanit verir.
Savunmasimni sozciikler tizerinden degil, s6zdizimi iizerinden
yapar. Edebiyat-1 Cedide’nin bu konuda basarili oldugunu
vurgular. Bu wvurgusunda da haklidir. Servet-i Findn
yazinsal dilde basarili olur. Neden?

Servet-i Fiinlin Edebiyati’nin elestirilen yonlerinden biri
olan dil, gercekte onlar icin de sorundur. Bir yandan Turkce
tiimcenin pesinde giderken diger yandan da susle micadele
ederler. Servet-i Fiinin edebiyatinda goriilen dildeki
yapaylik onlarin disinda gelisen durumlarin bir sonucudur.
Bu dil déneminde zorunlu olarak ortaya ¢ikar. Bunun da
¢esitli nedenleri s6z konusudur:

I. Oncelikle bilinmesi gereken unsur sudur: Turklere
Tiirkgenin o zamanin Osmanli Devleti’nde dgretilmemesidir.
Tiirk c¢ocuklarina, okula gidebilenlere, Arapca sonra da
Farsca oOgretilir. II. Mahmut ve Tanzimat yillarinda agilan
cagdas okullarda ise Fransizca zorunludur. Il. Abdllhamit
devrinde de okullarda Ttrkce dersi yoktur.
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Il. Servet-i Fiinlin’dan 6nceki yazin zaten siislidiir. Hazir
bulduklar1 dil, Divan Edebiyati’nin siislii ve gosterigli dilidir.
Ustelik bu dili Saray destekli bir grup siddetlice
savunmaktadir.

Ill. Fransiz edebiyatindan getirdikleri yeni kavramlarin,
diigiincelerin  sozciik  olarak, terim olarak karsiligi
Osmanlicada yoktur. Onlar1 kargilamak igin zorunlu olarak
az bilinen sozciiklere, Fransizca sdyleyislere basvurmak
zorunda kalirlar.

IV. Dénemin siyasal anlayisi. Edebiyatcilara getirilen agir
baskilar, sansiir, dergi ve gazete kapatmalar nedeniyle politik
ve toplumsal konulara giremezler. Bu alanlara ait sozcikleri
ve terimleri kullanamazlar. Huseyin Cahit bir kez dener.
Servet-i Fiinlin Edebiyat1 biter. Sairler ve yazarlar halki
anlatamayinca onun dilinden de koparlar. BOylece Servet-i
Fiinin Edebiyati’nin dili sikismisliktan dogan zorlama bir dil
olur. Bu nedenle yalin dille yazmadilar tepkisi yerinde bir
tepki olamaz. Ayica unutulmamasi gereken unsur; halkin
diliyle yazilan her seyin sanat yapiti olamayacagi gercegidir.
Halkin dilinin yazimnsal dile doniistiiriilmesiyle ancak sanat
yapiti ortaya ¢ikar. Bunun da ilk drnekleri 1920’lerde Necip
Fazillar, Nazim Hikmetlerle gergeklesebilmistir; fakat bu
sairlerden dnce konugma diliyle yazi dilinin arasindaki farki
kapatacagiz diyen ve Ziya Gokalp’in de oOnciileri arasinda
bulundugu Milli Edebiyat’in goriildiigii bir ara dénem
yasanir.

Servet-i Fiinin Edebiyat¢ilarinin  gergeklestirdigi  dilin
Otesinde bir seydir. Onlar modern siir ve roman: getirirler;
orijinal yapitlar da yazma becerisini gosterirler. Edebiyat
sozciiklerle yapilir; fakat olmayan edebiyat yapilamaz.
Servet-i Flinincular yeni edebiyati ellerindeki dille yaptilar.

267




Yeniye o zaman Osmanlica giydirdiler; ama yeniyi
getirdiler. Onemli olan budur. Buna yukarida sayilan
maddelere  besinci  bir madde ekleyecek olursak
mecburdular. Cilinkii Osmanli Devleti ayaktaydi. Bu nedenle
kendi dili olan Osmanlica da varligini siirdiirmekteydi.
Mehmet Kaplan Osmanlica i¢in “imparatorluk dili” der.
Soyledigi de dogrudur. Ciinkii barindirdigi Arapga, Frasca,
Tirkge, Ermenice, Rumca sozciiklerle devletin ¢ogulcu
yapistni da yansitir. Fakat Osmanli Devleti dagildikc¢a
Osmanlica da dagilir. II. Megrutiyet yillarinda ortaya ¢ikan
Osmanlicilik ve Islamcilik diisiincesi ¢okiince aruz olgiisii
gibi Osmanlica da ¢oker; TUrklik ve Tiirk dili 6ne ¢ikar. Bu
baglamda, Batili devletlerin Ronesans devrinde baslattiklari
ulusal dillere donme bizde ancak dort yiizyill sonra
gerceklesebilir. Bu nedenle Geng Kalemler dergisiyle
baglayan Milli Edebiyat ¢ok ge¢ kalinmis olan ulusal dille
yazma isini eyleme doker. II. Mesrutiyet’in verdigi siyasal
gicle de devrini tamamlamis Osmanlicay1 atinca Yahya
Kemal’in de Edebiyata Dair adli kitabinda ifade ettigi gibi
farkliliklar renk renk ortaya c¢ikar. Servet-i Fundn
Edebiyati’nin yerlestirdigi edebiyat tiirleri Ziya Gokalp,
Omer Seyfettin, Yakup Kadri, Refik Halit, Mehmet AKkif,
Resat Nuri’yle Tiirkce olarak vyazilir ¢izilir artik.
Cumhuriyet’in ilk yillarinda ise Tirkgeye Karamanoglu
Mehmet Bey’den sonra tarihte ilk kez devlet sahip ¢ikar.
Yizyillarca hor goriilen Tirkge, Atatirk’in de 0ornek
caligsmalariyla tekrar sayginligini kazanir; yasalarla korunur.
Edebiyatcilarn  da Tirk diline sahip ¢ikip onu
kullanmalariyla birlikte Turkce Yunus Emre’nin, Kaygusuz
Abdal’in, Koroglu'nun diliyle bulusarak tarihsel gelisim
cizgisine yeniden girer.
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Bu calisma elde edilen verilere gore Huseyin Cahit’in
Fransizcadan cevirdigi “Edebiyat ve Hukuk” baslikli yazi
Saray’a jurnellenir. Saray da dergiyi kapattig1 gibi Edebiyat-
1 Cedidecilere de cezalar yagdirir. Bu aym1 zamanda Bati
tarz1 Tiirk Edebiyati’nin ikinci devrinin de sonu demektir.
Artik 1901°den 1909°a kadar bir araya gelmis bir okul, ekol,
akim, takim benzeri bir ortak faaliyet goriilmez.

Servet-i Fiinin Edebiyati’nin yasaklanmasi Tiirk edebiyatina
ve diline blyuk zarar verir. Ciinkii bu akim en verimli
zamaninda  sonlandirtlir. Tanzimatgilarin ~ getirdigi
birikimden yararlanan, ceviri yapabilen, neredeyse hepsi
modern egitimden gegen edebiyatgilar, ¢cok erken bir yasta
susturulurlar. Oysaki Servet-i Fiinin Edebiyati, Tanzimat’la
baslayan Modern Tiirk Edebiyati’'n1 tamamlamis, ele
aldiklar1 temalar, kullandiklar dil ve bicemleriyle Yeni Turk
Edebiyati’n1 gelistirmis, saglamlastirmiglardir. Bu
yaptiklariyla da aym1 zamanda Bati  edebiyatim
Tirklestirmeyi basarmiglardir. Bu basarida da basta Tevfik
Fikret olmak tizere Cenap Sahabettin, Halit Ziya, Hiseyin
Cahit ve Mehmet Rauf gibi edebiyatcilar biiyiik rol oynarlar;
fakat yasaklandiklar1 i¢in yenilerini iiretemezler. Topluluk
dagitildiginda Tevfik Fikret otuz dort, Halit Ziya otuz bes,
Hiiseyin Cahit ve Mehmet Rauf yirmi alt1, Cenap Sahabettin
ise otuz bir yasindadir. Gorildiigi gibi edebiyata tam
isindiklar1 zaman, edebiyat yapmazlar.

Nasil ki Servet-i Fiinin Edebiyati varligini stirdiirdigii
sirada Tirk edebiyati zenginlestiyse Kkapatilinca da
yoksullagir. Oncelikle 1860’larm sonunda sahip olmaya
basladig1 6ykii ve roman gibi tiirlerin gelistirilmesi durur.

Halit Ziya Tiirk basin diinyasina da anilarinda el atar. Bu
alanda rol oynayan Ahmet ihsan, Ahmet Mithat Efendi ve
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Ebilizziya Tevfik Bey Uzerinde durur. Il. Abdulhamit
devrinde Ask-1 Memnu, EylUl tarzi1 kitaplarin yazilmasina
izin verilirken Huseyin Cahit’in Fransizcadan c¢evirdigi
“Edebiyat ve Hukuk” gibi diislince yazilarinin yasaklanmasi
da gosteriyor ki halk fikir sahibi olmasm; magazinle
yetinsin. Il. Abdllhamit vatan, millet, hirriyet gibi
kavramlar yasaklandigi i¢in Edebiyat-1 Cedide sair ve
yazarlar1 yerel konulara giremezler. Bu yasaklar yokmus
gibi eski edebiyatcilar onlara ulusal olmadiklarini soylerler.
Bu devirde Tirk edebiyatina katki yapmak isteyenlerin
emekleri de bosa gider. Ornegin, Halit Ziya’nin &zenerek
yaptig1 cevirilerin biiyilk bir kismi sansiir nedeniyle ya
cikamaz ya da degistirilmis olarak c¢ikar. Yine de bu
sahsiyetin ¢aligmalari sonucunda basin diinyasi azinliklardan
Tirklerin eline dogru ge¢meye baslar. Kk Yil’da da bu
yonleri basarili bir bicimde 6ne ¢ikarilmaktadir.

Zaman, Servet-i Fiintin Edebiyati’n1 ve edebiyatgilarini hakli
cikarmigtir. Bu durum da normaldir; ¢linkii insanlik ileriye
dogru gider.
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EKLER
EK:1

Timsal-i Cehalet

“Merk0z idi leylin nazar-1 hadse-nisér1
Afak-1 sithide;

Olmusdu biitiin lem’alarin ma’kes-i tar1

Emvéc-1 giintide.

Bir samt-1 siyeh-renk ile mesbu’ hayalat,
Daglar dereler sanki birer mahfil-i emvat,
Yalniz koca bir fem,

Bir dag gibi adem
Dikmis nazar-1 gayzini, bi-havf U mubalat,
Eylerdi o bos aleme irad-1 makaalat...

Kiikrer, bagirir, daglara ¢arpar da sadasi
Bi-faide, eylerdi butlin kendine da’vet;
Ablak yizinun lihye-i carlb-niimasi
Enzari temasaya verib siklet i vahset,

Titrerdi civarindaki, pisindeki esya
Nutkundan ugan zehri birGdetle; o hala
Pur-cur’et 0 nahvet
Eylerdi hitabet;
Es’ar u flinlin hep o dudaklarda miiheyya
Cirkab-1 ta'arruzdan ederlerdi tehasa...

Insanlig1 muhtag idi sayan-1 tefekkiir

Binlerce glivaha;
Atmigd1 bu manzar beni hem-reng-i teneffiir
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Bir havf-i siyaha” (Bek 2006: 332)
Sozclkler:

Merkdz: Bir yere veya bir sey lizerine dikilmis, saplanmus,
rekzedilmis.

Lem’a: parilti, parlaklik.

Ma’kes: bir seyin yansidig1, aksettigi yer.

Samt: sessizlik.

Mabhfil: Konusup goriismek, ¢esitli konularda fikir alig
veriginde bulunmak vb. amaglar i¢in bir araya gelinen yer.
Emvat: 6ller.

Fem: agiz.

Mubélat: kayirma, koruma.

Lihye: sakal.

CarQb-numa: Siipiirge gibi, siiplirge goriiniigli.

Enzar: bakislar, nazarlar.

Siklet: agirlik, yiik.

Pis: 0n, 6n taraf.

Barddet: soguk, sogukluk.

Nahvet: kendini buytik gérme, gurur, Kibir.

Muheyya: hazir, amade.

Guvah: sahit, delil.

Tenefflr: enfret etme, igrenme.
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EK-2

Servet-i Fiinin Edebiyati’nin kapatilmasina neden olan
“Edebiyat ve Hukuk” adli makale:

“Muséahabe-i Edebiye
Edebiyat ve Hukuk

Edebiyat ile hukuk ayni zamanda ayni safahat-1 tekdmiilden
gegerler. Faraza edebiyatta hakikat-perestlik mesleki hikim-
ferma oldugu bir devirde nazariyat-1 hukukiyede dahi ayni
temayulat gorulir. Bu tevafuk ve minasebeti mieyyit emsile
cumlesinden olmak (izere Fransa’da 1850-1885 seneleri
arasinda gegen miiddet irde olunabilir. Bu otuz bes senelik
zaman zarfinda Fransiz edebiyatinda realizm, natiiralizm
isimleriyle yad edilen meslekler, glzeli hakikate, sanati ilme
miinkad bulundurmaga sa’y ediyorlardi. Romanlardan
sahsiyet kalkarak bunlar bir mecmua-i vesaik héline geliyor,
tiyatrolardaki vaz’1i ve itibari birtakim kavaid mehcur kalarak
bir eser sahne-i temasaya konulacagi zaman miimkiin oldugu
kadar hakikate takarruip ediliyor; tarih, tetkikat-1 mé-sikafane
iginde tebahhura daliyor; tenkit miimkiin oldugu derecede
tahlili, Ilmi olmaga calisarak imkdn mertebesinde bi-
tarafiyeti muhafaza eyliyor; siir bile ilimden, hayat-1
yevmiyeden miilhem oluyordu. Iste bu zaman zarfinda
mevadd-1  hukukiyede hiikim-fermd olan nazariyata
bakilacak olursa orada da gaye-i hayaliye hi¢c ehemmiyet
verilmeyip bunun istihfaf ve istihkar edildigi anlagilir. Vakia
bu esnada baska nazariyat-1 hukukiye de mevcut idi. Zaten
her vakit, her yerde efkar muhteliftir. Bir kisim halk maziye
merbut kaldiklar1 halde bir kismi atiye dogru sitdban olurlar.
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Fakat her zaman bu yekdigeriyle ¢arpisan efkar-1 sahsiye
neticesinde bir cereyan peyda olur ki aks-i cereyanlara,
anaforlara ragmen miitefekkirinin kism-1 azamini ve
tefekkiir zahmetinden vareste kalarak baskalarinin netayic-i
tefekkiiratini  hazirca kabul edenleri bir istikamet-i
muayyeneye dogru siiriikler. Iste Fransa’da 1850-1885
seneleri arasinda nazariyat-1 hukukiyenin cereyani da efkar
gaye-i hayaliyi istihfafa sevk ediyordu. Beynelmilel “hakk-1
kuvvet’ esasina riayet ediliyordu.

Micadele-i hayat nazariyesini bu suretle su-i tefsir edenlere
karsi Volter’in evvelden cevap vermis oldugu sdylenerek
‘Lugat-1 Felsefi’de ‘harp’ bahsinde yazdigi su satirlar tekrar
edildi: ‘Btin hayvanat daimi bir hal-i harp icindedirler. Her
cins hayvan diger cinsi mahvetmek i¢in dogmustur. Hatta
koyunlar, givercinler bile bircok hayvanat-1 sagireyi itlaf
ederler. Ayn1 bir nev'in erkekleri disileri i¢in erkek insanlar
gibi aralarinda kavgalarda bulunurlar, hava, toprak sular
birer meydan-1 ma’rekedir. Cenab-1 Hak insanlar1 akil ile
miimtaz kilmis oldugu i¢in bu akil onlarn taklid-i
hayvanattan miictenib bulundurmalidir. Bahusus tabiat
insanlara hemcinslerini telef edecek bir silah vermedigi gibi
kan icmekten zevk alacak bir sevk-i tabii de vermemistir.’
Beseriyetin  hatt-1  hareketini  kurtlarin, yabani, vahsi
hayvanlarin hatt-1 hareketine benzetmeye calisanlara karsi
itiraz eden bu gaye-i hayali meftunlar1 ne istihzalara
ugramadilar! Onlara hayalperest diyerek eglendiler. Hatta
Avrupa’da degil yalniz hiikiimetler arasinda, bir hiikiimetin
efrad1 beyninde de endise-i hak ve adalet vak’a-i tarihiyyeye
kars1 riayet ve siiklit etmek viicubuna feda edildi. Bir hey’et-
1 igtimaiye bir uzviyete tesbih ediliyordu. Bu uzviyet biiyiik
bir aga¢ gibi kendi kendiliginden nesviinema bulur
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deniliyordu. Binaenaleyh 1slahat icrasi fikriyle nesviinemaya
miidahale etmek tekdmul-i tabilyi ihlal edebilecegi cihetle
bi-faide hatta muzir addolundugundan miinasebat-1
beseriyede bir hakkaniyet-i ca’liye aramaktan mesail-i
umumiyede birtakim kavaid-i ulviye ve micerredeye tevfik-i
harekete c¢alismaktan ise menafi-i milleti gund glnine
yoluna koymak kéfi zannedilirdi.

Ipolit Ten bir kavmin iktisap edebilecegi sekl-i
ictiMaikendisinin ihtiyar ve arzusu fevkinde oldugunu, o
kavmin tabiat1 ile mazisi neyi icap ederse behemehal o sekle
girecegini iddia ederdi. Kismen Ingiltere’den, Almanya’dan
istiare edilen bu tarz telakki-i hakikat-perestane neticesi
olarak, insanlar hakikaten gayri miisavi iken bunlar arasinda
miisavat esasin1 vaz' etmek isteyen Jan Jak Ruso ile az m1
istihza edildi? Hukuk-1 tabiiye tarihin izah ve tesrihinde bu
suretle istihfaf edildigi gibi bir heyet-i ictimaiyeyi hal-i
hazirda 1slah igin sarf edilmek istenilen mesai de takbih
ediliyordu. Renan, mubhtelif irklar, ayni irka mensup
muhtelif siniflar, insanlar arasinda ‘adem-i miisavati idame
etmek akilane bir hareket oldugunu sdyleyerek su sozleri
bila-tereddiit yaziyordu: ‘Biitiin bir smif halk digerlerinin
san ve serefi, kuvvet ve iktidan ile yagamalidir.” Sefalet her
vakit mevcut bulunmusg oldugu i¢in hastalik ve mevt gibi
ebedi bir hal diye telakki edilirdi. Binaenaleyh Avrupa
hey'et- i ictimaiyesinin o vakitki halleri kargisinda sayan-1
temenni bir gaye-i hayali tasavvur etmek bir ¢ilginlik idi. En
ciddi kitaplarda yer bulan bu nazariyat saha-i fiiliyatta da
tesirini gosteriyordu. Iste boyle edebiyat ile hukuk yalniz
ayni tesirat tahtinda ayni rengi iktisap etmekle kalmaz,
birbirileri Uzerinde de tesirat-1 miitekabilede bulunur. Bazen

281




hukuk, edebiyata mevzu ihzar eder, edebiyat da buna
mukabil baz1 mevad-1 kanuniyeyi tadile ¢alisir.

Son zamanlarda ceza-y1 idam hakkinda yazilan seyler kadar
bu tesir ati irde edecek gilizel bir misal yoktur. Jozef do
Mester [Joseph de Maistre] ceza-y1 idami bir heyet-i
ictimaiye icin elzem addeder. Bundan sonra ceza-y1 idamin
viicup veya ‘adem-i viicubu iideba arasinda bitip tiikenmek
bilmez mibahasat-1 sedideye meydan agar. Miicrimin izale-i
viicudu miifit ve mesru olup olmadigi cay-1 sual goriilerek
merhamet ve adalet daha vasi bir surette telakki edilecek
olursa ceza-y1 idamdan vazgecilecegi ve daragacindan
dokilen katarat-1 hiininin birer tohm-1 garaz ve gadr olacagi
iddia edilir. Bunun tizerine romanlarda, tiyatrolarda ezmine-i
vahsiyeden kalma bir adet olan bu ceza-y1 idam aleyhinde
tarld hacumlar goérilir. Viktor Higo [Victor Hugo] ‘Bir
Mahktimun Son Giinii” namindaki eserinde ismi, hali, hatta
cinayeti bile mechul bir mahkdm icin kul(b-1 kari’inde
rikkat ve merhamet peyda etmek gibi bir muvaffakiyete nail
olmustur. Bu mahk(m, zi-hayat insanlar arasindan ¢ikarilmis
olmasi, yalniz giyotin ile idam edilmeye degil, kesilinceye
kadar siren o bati hayat-1 ihtizara mahkim edilmis
bulunmasi itibartyla merhametimize sayandir. Viktor Hiigo
Oliinceye kadar biitiin siirlerinde, mektuplarinda, her vakit bu
fikri miidafaada sebat etmistir. Viktor Hiigo ceza-y1 idam
aleyhindeki itirazatinda yalniz da kalmamistir. Birgok
muharrirler kendisinin tarafimi iltizam ederlerdi. Aleyhinde
bulunanlar da eksik degildi. Iste bu suretle yalmz ceza-y1
idam etrafinda birgok asar-1 edebiye tezehhiir etti. Ceza
kanunu gibi kanunname-i askeri de muharrirlerin
karihalarin1 tahrik etmekten hali kalmamustir. Fransa’da
gayet ehemmiyetsiz bir sey i¢in bir neferi kursuna dizerler.
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Evvelki asir nihayetinde Mersiye’den baslayarak Alfred do
Vinyi'ye varincaya kadar birgok mubharrirler Avrupa
kavanin-i askeriyesinin bazi mevaddi hakkinda nazar-1
dikkati celp ettikleri gibi zamanimizda Liisyen de Kav, Abel
Erman, Jan Grav, Jan Ajalber gibi tdeba da inzibat-1 askeri
nami tahtinda Avrupa ordularinda reva goriilen mezalimden
sikdyet etmislerdir. Kanun-1 medeni ile de edebiyatin
olduk¢a miihim alisverisi vardir. Iste on dokuzuncu asirda
talak meselesi. Fransa'da talak meselesi vazi-1 kanun
tarafindan miiteakiben birbirine zit suretlerle
halledildiginden edebiyat da bu tadilat-1 kanuniyeye gore
teessiirydb olmustur. Rabita-i izdivag gayr-i kabil-i kesr
olursa zevg ile zevce arasinda ‘adem-i imtizag¢ goruldigi
zaman viicuda gelen hal de i¢inden ¢ikilmaz, hiizn-engiz,
feci bir sey olur. Kezalik ayn1 hadise bir¢cok ahvalde
birtakim vekayi-i mudhikeye de meydan acabilir. Fransiz
komedyalarinda bedbaht zevgler, acik zevceler hakkinda
turld tirli latifeler vardir. Dramlarda, romanlarda ise kadinin
sadakat-i izdivacindan inhirafi, hayat-1 aileye asik suretinde
bir sahs-1 salisin duhdlii tizerine tahaddiis eden vekayi-i fecia
tafsil ve izah edilmistir. ‘Prenses D6 Kiev’ romaninda zevg
kederinden vefat ederek zevcesiyle &sigmi hayatinda
birbirlerinden ayirdigi gibi ba’de’l-vefat, mematiyla da
onlar1 ayirir. ‘Novel Aloiz’de kadin as1ginin kollar1 arasina
diismek iizere iken vefat ederek kurtulur. Jorj San’in ‘Jak’
romaninda zev¢ diinyada pek fazla oldugunu hissederek
sessizce bir intihar ile ortadan kalkar. Bunlara birtakim
diiellolar, cinayetler, asikasin1 hangerleyerek namusunu
kurtaran asiklar, zevcesi ile asigin1 oldiiren zevgler kocasini,
zehirleyerek kurtulan kadinlar da ilave olunacak olursa
talakin ‘adem-i mevcudiyetinden dolayr ne kadar g0z
yaslar1, ne kadar kanlar dokiildiigii anlasilir.
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Sayan-1 dikkattir ki ahlak ve addat daima kavaninden ileride
yurir ve ekseriya edebiyat da ahlak ve adattan ileride gider.
Izdivag Fransa'da gayr-i Kkabil-i infikdk bir rabita oldugu
siralarda tiyatro mubharrirlerinden, romancilardan birgogu,
birbirleriyle imtiza¢ edemedikleri halde talakin ‘adem-i
mevcudiyetinden nasi birbirine ilelebet merbut kalan
bicarelere acirlar, onlar tugyana sevk ederlerdi. Zina bu
tidebanin  kalemleri altinda sairane bir sey, takbih
edilmeyecek bir hal oldu. Ciinkii baz1 ahvalde adeta mazur
oluyordu. Goze alinan tehlikelerden dolay1 buna bir azamet
geliyor, behemehal bir felakete saik oldugu igin kalpleri
rikkate getiriyordu. Hasili, o vakitler buhran-1 izdivacin
tevlit ettigi eserlerin birgogu talak lehinde ya dogrudan
dogruya ya bilvasita birer miidafaanameden ibarettir. Fakat
bir giin geldi ki 1789 idaresiyle Fransa’da talak teessus etti,
Birinci Napolyon tarafindan bizzat tatbik olundu,
restorasyon devriyle ref edildi ve nihayet yine tatbik
olunmaya basladi. Kanun-1 medenide vukua gelen bu
tebeddiil, iidebanin ittihaz ettikleri lisan ve meslekte de
birtakim tebeddiilata meydan agti. Zevg ile zevceden her
birinin, izdiva¢ gayr-i kabil-i tahammil bir hale geldigi
zaman akd-i nikahi fesihte muhtar olmalar1 liizumunda en
¢ok 1srar etmis iidebadan biri olan Aleksandir Dumazade su
satirlar1 yaziyordu: ‘Mecalis talaki kabul edecek olursa
tiyatromuz birdenbire ve tamamiyla tebeddiil ediverecektir.
Molyer'in  aldanmig  kocalari, dramlarimizin bedbaht
zevceleri sahne-i temasadan kalkacaktir. Ciinkii bu eserler
nikdhin gayr-i Kkabil-i fesih olmasi esasi ilizerine ibtina
ederler. Binaenaleyh talak kanunu ile edebiyatta yeni bir
meslek viicut bulacak ve bu da kanunun en iyi neticelerinden
birini teskil edecektir. Artik bize zinayi calib-i dikkat ve
ehemmiyet bir hal olmak (zere irae ediyor diye ta'n
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olunamayacak. Clinku talak var iken zinaya miracaat etmek
ahlaksizliktir. O halde bu mevzu dramlar degil, komedyalara
ait olacaktir.” Aleksandir Dumazade’nin bu sozleri kesb-i
hakikat ettigi zaman birtakim muharrirler de Fransa'nin talak
kanun-1 cedidindeki bazi1 garabetlerden, mantiksizliklardan
muteessir oldular. Faraza Fransa’da kanunu mucibince zani
ile miiznibe birbiriyle izdivag edemezler, zevg ile zevce riza-
y1 tarafeyn ile fesh-i nikAha muktedir olamazlar. iste bu
kistm muharrirlerde talak kanununun bu gibi nevakisini,
garabetini mevzu ittihaz ederek fikirleri daha makul, daha
serbest bir neticeye isal edecek yolda eserler yazmistir. Bu
mey anda Pol Erviyo'nun ‘Kiska¢’, Madam Marya Seliga'nin
‘Gorenek’ tiyatrolarini zikredelim. Iste kanun-1 medeniye ait
tek bir nokta etrafinda bir¢ok asar-1 edebiye tezehhiir etmis
oldugu goriiliiyor. Diger mevaddin da tevlit ettigi eserler
sayilacak olursa yeklin pek yiiksek bir miktara ¢ikar.
Aleksandir Dumazade gibi bazi muharrirler yalniz ahlak ve
adat-1 muasirini degil kavanini bile tadil ve tashih etmeyi
kendilerine bir vazife bilmislerdi. Kadinlarin, etfal-i gayr-i
mesruanin  hali, mirasa, hakk-1 temelliike ait esaslar
romanlarda, tiyatrolarda zemin-i miinakasaya defaat ile vaz'
olunmustur. Sanat ic¢in sanat taraftar1 olanlar giizelligin
faydaya, bir netice-i ameliye istihsali fikrine tabi
bulundurulmasimi takbih eylerler, mamafih, yine birtakim
mubharrirler heyet-i ictimaiyeye ait olan mesailde fikirlerine,
mizaglarma gore beyan-1 fikir etmekten hali kalmayarak bu
suretle tarih-i edebiyat ile tarih-i hukuk arasinda siki
munasebat viicuda getiriyorlar.

Huseyin Cahid
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Edebiyat ve Hukuk Makalesinin GUnimuiz Turkcesine
Aktarim

Edebi Sohbetler
Edebiyat ve Hukuk

Edebiyat ve hukuk ayni1 zamanda ayn1 gelisim agsamalarindan
gecer. SOz gelimi edebiyatta gercekeilik (realizm) akiminin
hiikkiim siirdligii bir donemde hukuk kuramlarinda da aym
egilim goriiliir. Bu uygunluk ve iliskiyi destekleyen bir
Ornek olarak Fransa'da 1850-1885 seneleri arasinda gegen
stire gosterilebilir. Bu otuz bes yillik zaman boyunca Fransiz
edebiyatinda Realizm, Natiiralizm isimleriyle anilan akimlar,
giizeli hakikate, sanati bilime tabi kilmaya calisiyorlardi.
Romanlardan kisilik kalkarak bunlar bir belgeler toplami
haline geliyor, tiyatrolardaki kurgusal ve kuramsal birtakim
kurallar birakilarak bir eser sahneye konulacagi zaman
miimkiin oldugu kadar hakikate yaklasiliyor; tarih, ¢ok titiz
aragtirmalar icinde uzmanlagmaya daliyor; elestiri miimkiin
oldugu derecede analitik, bilimsel olmaya galisarak imkani
Olciisiinde tarafsizligini koruyor; siir bile bilimden, giinliik
hayattan ilham aliyordu. iste bu zaman zarfinda hukuk
maddelerinde hakim olan goriiglere bakilacak olursa orada
da hayali amaca hi¢ énem verilmeyip bunun kii¢iimsendigi
ve hor goriildiigii anlasilir. Gergekten de bu esnada baska
hukuk goriisleri de vardi. Zaten her vakit, her yerde
disiinceler cesitlidir. Bir kisim halk gecmise baglh kaldiklar
hélde bir kismu1 gelecege dogru kosarlar. Fakat her zaman bu
digeriyle c¢arpisan kisisel diigsiinceler sonucunda bir akim
olugsur ki ters akimlara, anaforlara ragmen diisiiniirlerin
cogunu ve diisiinmek zahmetine katlanmadan baskalarinin
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diisiinmelerinin sonuglarin1 hazirca kabul edenleri belli bir
yone dogru siiriikler. iste Fransa'da 1850-1885 seneleri
arasinda hukuk kuramlarinin akimi da herkesi hayali amaci
kiigimsemeye yoneltiyordu. Uluslararasi ‘kuvvet hakkr’
esasina riayet ediliyordu. Hayat miicadelesi kuramini bu
sekilde yanlis yorumlayanlara karsi Voltaire'in dnceden
cevap vermis oldugu sdylenerek ‘Felsefe Sozliigi’nde
‘savas’ maddesinde yazdig1 su satirlar tekrar edildi: "Biitiin
hayvanlar stirekli bir savas hali i¢indedirler. Her cins hayvan
diger cinsi mahvetmek i¢in dogmustur. Hatta koyunlar,
giivercinler bile bir¢ok kiigiik hayvani oldiiriirler, aynm1 bir
tiirlin erkekleri disileri i¢in erkek insanlar gibi aralarinda
kavga ederler. Hava, toprak, su birer savas meydanidir.
Allah insanlar1 akil ile ayricalikli hale getirdigi bu akil onlar
hayvanlar1 taklitten ¢ekinmeye yoneltmelidir. Ozellikle
tabiat insanlara hemcinslerini telef edecek bir silah
vermedigi gibi kan i¢gmekten zevk alacak bir icgiidii de
vermemistir.” Insanligin hareket tarzini kurtlarm, yabani,
vahsi hayvanlarin hareket tarzina benzetmeye calisanlara
kars1 itiraz eden bu hayali amag¢ meftunlari ne alaylara maruz
kalmadilar! Onlara hayalperest diyerek eglendiler. Hatta
Avrupa'da degil yalniz hiikiimetler arasinda, bir hiikiimetin
fertleri arasinda da hak ve adalet endisesi, tarihi olaya kars1
riayet ve sliklit etmek gerekliligine feda edildi. Bir toplum
bir organizmaya benzetiliyordu. Bu organizma buylk bir
agac gibi kendi kendiliginden yetisir deniliyordu.
Dolayisiyla yenilik yapilmas: fikriyle bu yetismeye
miidahale etmek, dogal gelismeyi bozar diye faydasiz hatta
zararlt sayildigindan, insani iliskilerde sahte bir hakkaniyet
aramaktan, genel konularda birtakim yiice ve soyut kurallara
uygun hareket etmeye caligmaktan ise millet menfaatini
giinii giiniine yoluna koymak yeterli sanilirdi. Hippolyte
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Taine bir kavmin kazanabilecegi toplumsal seklin kendisinin
secim ve arzusunun istiinde oldugunu, o kavmin tabiati ile
geemisi neyi gerektirirse eninde sonunda o sekle girecegini
iddia ederdi. Kismen Ingiltere'den, Almanya'dan 6diing
alman bu tarz realist anlayis neticesi olarak, insanlar
hakikaten esit degil iken bunlar arasinda esitlik esasini
koymak isteyen Jean-Jacques Rousseau ile az mi1 alay edildi?
Dogal hukuk tarihin agiklanmasinda ve analiz edilmesinde
boyle kiiglimsendigi gibi bir toplumu su durumda diizeltmek
icin sarf edilmek istenilen mesai de kinaniyordu. Renan,
muhtelif irklar, ayn1 irka mensup muhtelif siniflar, insanlar
arasinda esitsizligi getirmenin akillica bir hareket oldugunu
sOyleyerek su sozleri tereddiitsiiz yaziyordu: ‘Biitiin bir sinif
halk digerlerinin san ve serefi, kuvvet ve iktidan ile
yasamalidir.” Sefalet her vakit var oldugu icin hastalik ve
O0lim gibi ebedi bir hal diye diisiiniiliirdii. Dolayisiyla
Avrupa toplumunun o vakitki halleri kargisinda istenen bir
hayali amag diisiinmek bir ¢ilginlik idi. En ciddi kitaplarda
yer bulan bu kuram fiiliyatta da etkisini gosteriyordu. Iste
bdyle edebiyat ile hukuk yalmiz ayni etki altinda ayni rengi
kazanmakla kalmaz, birbirileri iizerinde de -etkilesimde
bulunur. Bazen hukuk, edebiyata konu hazirlar, edebiyat da
buna karsilik bazi kanun maddelerini diizeltmeye ¢alisir. Son
zamanlarda idam cezasit hakkinda yazilan seyler kadar bu
etkiyi gosterecek guzel bir 6rnek yoktur. Joseph de Maistre
idam cezasmi bir toplum igin elzem sayar. Bundan sonra
idam cezasinin gerekli olup olmadig1 edebiyatgilar arasinda
bitip tiikenmek bilmez siddetli bir kalem kavgasina meydan
agar. Suglunun viicudunun ortadan kaldirilmasinin faydali ve
mesru olup olmadigi sorulmasi gerekli goriilerek merhamet
ve adalet daha genis bir sekilde anlasilacak olursa idam
cezasindan vazgegilecegi ve daragacindan dokiilen kan
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damlalarinin birer kotii niyet ve haksizlik tohumu olacagi
iddia edilir. Bunun {izerine romanlarda, tiyatrolarda vahsi
zamanlardan kalma bir adet olan bu idam cezasi aleyhinde
tarld hicumlar goéralar. Victor Hugo ‘Bir Mahkdmun Son
Gilnl’ adindaki eserinde ismi, héli, hatta cinayeti bile
mechul bir mahkiim i¢in okuyucularin kalbinde sefkat ve
merhamet olusturmak gibi bir basariya erigmistir. Bu
mahklim, yasayan insanlar arasindan ¢ikarilmis olmasi,
yalniz giyotin ile idam edilmeye degil, kesilinceye kadar
siiren o yavas can g¢ekismeye mahkim edilmis bulunmasi
itibartyla merhametimize layiktir. Victor Hugo Oliinceye
kadar biitiin siirlerinde, mektuplarinda, her vakit bu fikri
savunmakta devam etmistir. Victor Hugo idam cezasi
aleyhindeki itirazlarinda yalniz da kalmamistir. Birgok yazar
kendisinin tarafini tutarlardi. Aleyhinde bulunanlar da eksik
degildi. Iste boylelikle yalniz idam cezasi etrafinda bircok
edebi eser ciceklendi. Ceza kanunu gibi askeri kanun da
yazarlarin yaraticiliklarin1 harekete gecirmistir. Fransa'da
gayet Onemsiz bir sey i¢in bir neferi kursuna dizerler.
Onceki yiizy1l sonunda Mercier'den baslayarak Alfred de
Vigny'ye varincaya kadar birgok yazar Fransa askeri
kanunlariin bazi1 maddeleri hakkinda dikkati gektikleri gibi
zamanimizda Fiisyen de Kav, Abel Hermant, Jean Grave,
Jean Ajalbert gibi edebiyatgilar da askeri disiplin adi altinda
Avrupa ordularinda reva goriilen zulimden sikayet
etmislerdir. Medeni kanunda edebiyatin olduk¢a miihim
aligverisi vardir. Iste on dokuzuncu yiizyllda bosanma
meselesi. Fransa'da bosanma meselesi kanun koyucu
tarafindan arka arkaya birbirine zit yollarla halledildiginden
edebiyat da bu kanun degisikliklerini {iziintiiyle
kargilamigtir. Evlilik bag1 pargalanamaz olursa esler arasinda
uyusmazlik goriildiigii zaman ortaya ¢ikan hal de iginden
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cikilmaz, {iziicli, feci bir sey olur. Keza ayni olay bir¢ok
durumda birtakim komik olaylara da meydan agabilir.
Fransiz komedyalarinda sanssiz kocalar, acik hanimlar
hakkinda tiirlii tiirlii sakalar vardir. Dramlarda, romanlarda
ise kadmin sadakatten ayrilmasi, aile hayatina asik seklinde
bir {igiincii kisinin dahil olmasi iizerine meydana gelen feci
olaylar ayrintilariyla anlatilmistir. ‘Princesse de Cléves’
romaninda koca, kederinden vefat ederek esiyle asigimm
hayatinda birbirlerinden ayirdigi gibi Oliimiinden sonra,
Olimiiyle de onlart ayirir. ‘Nouvelle Héloise’de kadin
asiginin kollar1 arasina diismek iizere iken vefat ederek
kurtulur. George Sand'in "Jacques" romaninda koca,
diinyada pek fazla oldugunu hissederek sessizce bir intihar
ile ortadan kalkar. Bunlara birtakim diiellolar, cinayetler,
asigin1 hangerleyerek namusunu kurtaran asiklar, esi ile
asigin1  oldiiren kocalar, kocasini zehirleyerek kurtulan
kadinlar da ilave olunacak olursa bosanmanin olmamasindan
dolay1 ne kadar gozyasi, ne kadar kan dokiildiigii anlasilir.
Dikkate degerdir ki ahlak ve adetler daima kanunlardan
ileride yiiriir ve gogunlukla edebiyat da ahlak ve adetlerden
ileride gider. Evlilik, Fransa'da koparilamaz bir bag oldugu
siralarda tiyatro yazarlarindan, romancilardan birgogu,
birbirleriyle uyusmadiklar1 halde bosanmanin yoklugundan
dolay1 birbirine ilelebet bagli kalan bicarelere acirlar, onlari
isyana sevk ederlerdi. Zina bu edebiyat¢ilarin kalemleri
altinda sairane bir sey, kinanmayacak bir hal oldu. Ciinkii
bazi hallerde adeta mazur oluyordu. Goze alman
tehlikelerden dolay1 buna bir azamet geliyor, eninde sonunda
bir felakete neden oldugu icin kalpleri merhamete
getiriyordu. Hasili, o vakitler evlilik buhraninin dogurdugu
eserlerin birgogu bosanma lehinde ya dogrudan dogruya ya
dolayli birer savunmadan ibarettir. Fakat bir giin geldi ki
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1789 yonetimiyle Fransa'da bogsanma geldi, birinci Napolyon
tarafindan bizzat uygulandi. Restorasyon Donemi'yle
kaldirildi ve nihayet yine uygulanmaya basladi. Medeni
kanunda meydana gelen bu degisiklik edebiyatcilarin
edindikleri dil ve yolda da birtakim degisikliklere meydan
act1. Eglerden her birinin, evlilik dayanilmaz bir héle geldigi
zaman nikah akdini feshetme hakki olmalar1 gereginde en
cok 1srar etmis edebiyatcilardan biri olan Alexandre Dumas
oglu su satirlar1 yaziyordu: "Meclis bosanmay1 kabul edecek
olursa tiyatromuz birdenbire ve tamamiyla degisiverecektir.
Moliére'in  aldanmis  kocalari, dramlarimizin = sanssiz
hanimlar1 sahneden kalkacaktir. Ciinkii bu eserler nikdhin
bozulamaz olmast esasi {izerine kurulur. Dolayisiyla
bosanma kanunu ile edebiyatta yeni bir akim ortaya ¢ikacak
ve bu da kanunun en iyi sonuglarindan birini olusturacaktir.
Artik bize zinay1 dikkat ¢ekici ve dnemli bir hal olmak {izere
gosteriyor diye kinanamayacak. Ciinkii boganma var iken
zinaya bagvurmak ahlaksizliktir. O halde bu konu dramlara
degil, komedyalara ait olacaktir." Alexandre Dumas
oglu'nun bu sozleri gergeklestigi zaman birtakim yazarlar da
Fransa'nin yeni bogsanma kanunundaki bazi garipliklerden,
mantiksizliklardan rahatsiz oldular. S6z gelimi Fransa'da
kanuna gore, zina edenler birbiriyle evlenemezler, kari ile
koca iki tarafin rizasi ile nikdh1 bozamazlar. Iste bu kisim
yazarlarda bosanma kanununun bu gibi eksiklerini,
garipliklerini konu edinerek fikirleri daha makul, daha
serbest bir sonuca ulastiracak yolda eserler yazmistir. Buna
ormek olarak Paul Hervieuxnun "Kiskac", Madame Marya
Chéliga'nin "Gorenek" tiyatrolarini zikredelim. Iste medeni
kanuna ait tek bir nokta etrafinda birgok edebi eser yazilmis
oldugu goriiliiyor. Diger maddelerden dolay1 yazilan eserler
sayilacak olursa toplam pek yiliksek bir miktara ¢ikar.
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Alexandre Dumas oglu gibi bazi yazarlar yalniz ahlak ve
cagdag 4adetleri degil kanunlari bile degistirmeyi ve
diizeltmeyi kendilerine bir gorev bilmislerdi. Kadinlarin,
gayrimesru ¢ocuklarin hali, mirasa, miilk edinme hakkina ait
esaslar romanlarda, tiyatrolarda defalarca tartigmaya
acilmistir. Sanat i¢in sanat taraftar1 olanlar giizelligin
faydaya, pratik bir sonu¢ getirmesi disiincesine bagh
bulundurulmasini elestirirler, bununla birlikte, yine birtakim
yazarlar topluma ait olan meselelerde diigiincelerine,
mizaglarina gore fikir beyan etmekten kacginmayarak bu
sekilde edebiyat tarihi ile hukuk tarihi arasinda siki bir iligki
kuruyorlar.

Hiseyin Cahit”
(Bkz. Dr. Ersoy Topuzkanamis, “Dergi Kapatan Yazi:

‘Edebiyat ve Hukuk’ ” Hukuk Kurami, C. 1, S. 6, Kasim-
Aralik 2014, ss. 1-14).
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EK-3
Bir Lahza-i Ta'ahhur

“Bir darbe... Bir duman... Ve bittn bir glrdh-1 sar.
Bir ma'ser-i vazi-i temasa, hasin, akir
Tirnaklartyla bir yed-i kahrin, didik didik,
Ykseldi gavr-i cevve bacak, kelle, kan, kemik...

Ey darbe-i mubeccele, ey d(id-1 miintakim,

Kimsin? Nesin?.. Bu savlete sa'ik, sebeb ne? Kim?...
Arkanda bin nigah-1 tecessiis, ve sen nihan,

Bir dest-i gayb1 andirtyorsun, reha-fesan.

Malik sesin o sevret-i ra'din-i gayza ki

Her yerde hiss-i hakk u halasin muharriki.

Sadmenle pa-y1 kahiri titrer tegalliibn,

En girre tac-1 hagmeti sarsar takarrabiin.
Silkip uk(d-1 ribka-i a'sér1, en getin

Bir uykudan uyandirir akvami dehsetin.

Ey sanli avci, ddmini bi-hiide kurmadin!
Attm... Fakat yazik ki, yaziklar ki vurmadin!

Dursaydi bir dakikacagiz devr-i bi-siikdn,
Yahid o durmasaydi, o iklil-i ser-nigdn,
Kanlarla bir cinayete pek benzeyen bu is
Bir hayrolurdu, misli asirlarca gegmemis.
Lakin tesadif... Ah, o kaviler minadimi,
Acizlerin, zavallilarin hasm-1 da'imi,
Birden yetisti mahva bu tedbir-i hariki;
Sondurdu bir nefeste bu iGmmid-i bariki.
Naksetti bir tehekkiim i¢in baht-1 bi-su'tir
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Tarih-i zulme bir yeni dibace-i gurdr.
Kurtuldu; hakkidir, alacak simdi intikam;
Lakin unutmasin sunu tarih-i sifle-k&m.

Bir kavmi ¢ignemekle bu giin eglenen... [denT]
Bir lahza-i ta'ahhura medytn bu keyfini” (Parlatir-Cetin
2001: 483-484)

Soézcukler:

Gurdh: topluluk.

Ma’ser: insan toplulugu.

Hasin: kaba, sert, kirici.

Akur: yirtici, saldirgan.

Gavr: en dipteki yer.

Cev: bosluk, hava, atmosfer.
Mubeccel: yiiceltilmis.

D0d: duman.

Savlet: siddetli hiicum, saldir1.

Nihan: gizli, sakl1.

Reha: kurtulma, kurtulus.

Sevret: siddet.

Ra’d: gok guriltisu.

Gayz: 6¢ alma arzusu ile bilenmis 6fke.
Tecessus: bir seyin i¢ yiiziinii anlamaya c¢aligma, aslini
anlamak igin gozetleme.

Sadme: hizla vurma, ¢arpma.
Tagalllib: zorla hiikiim siirme, zorbalik etme.
Giarre: gururlu, Kibirli.

Ukadd: akitler, s6zlesmeler.

Ribka: kement, ilmikli ip.

IKIil: tag.
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Tehekkim: ciddi gérinerek alay etme.
Dibace: 6n s6z, baslangig.

Teahhir: geri, son, arka.

Medyun: borglu.
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Ek-4

Yesil Yurt

“Bahéra benzetilir bir yesil sa'adettir
Giiliimseyen ovanin vech-i pir-gubarinda;
Koyiin, uyur gibi, miistagrak-1 stikinettir
Biitlin hayat1 ufak bir cayin kenarinda.

Uzak yakin biitiin afaka nesreder safvet
Tabi'atin1 o samimi tevekkiil-i safi;

Su yanda bir mese-dalgin, vakir, piir-sefkat-
Kucaldiyor gibidir kollariyla etrafi.

Bu kdyde her gece birkac dakika meksederim
Olup hayalime peyrev seyahat eylerken
Dihdr-1 muzlimenin sine-i melélinde;

Ve bir dakikacik olsun siikat edip giderim
Yavas yavas duyanin, bir inilti hélinde,
Kaval sadalari tar-1 alil-i si'rimden” (Parlatir 2004: 187)

Sozcukler:

Pur-gubar: ¢ok tozlu, toz iginde olan.

Miistagrak: Batmis, dalmis, icine gomiilmiis, garkolmus.
Safvet: Maddi ve manevi minada temizlik, arilik, saflik.
Meks: Durma, durup dinlenme, bekleme, tevakkuf, stikdn.
Peyrev: Arkasindan, izinden giden, (ona) uyan, tibi olan
kimse.

Duhar: zamanlar, devirler.

Alil: Hasta, hastalikli, mariz, illetli (kimse).
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EK-5

HalOk'un Amentuisii

“Bir kudret-i killiyye var ulvi ve miinezzeh,
Kudsi ve mu'alla, ona vicdanla inandim.

Toprak vatanim, nev'-i beser milletim... Insan
Insan olur ancak bunu iz'anla, inandim.

Seytan da biziz, cin de, ne seytan ne melek var;
Diinya donecek cennete insanla, inandim.

Fitratta tekamiil ezelidir; bu kemale
Tevrat ile, Incil ile, Kur'an'la inandim.

Ebné-y1 beser birbirinin kardesi... Hulya!
Olsun, ben o hulyaya da bin canla inandim.

Insan eti yenmez; bu teselliye icimden
-Bir an i¢in ecdadimi nisyanla - inandim.

Kan siddeti, siddet kan1 besler; bu mu'adat
Kan atesidir, sonmeyecek kanla, inandim.

Elbet su mezar 6mriinii bir hasr-i ziya-hiz
Takib edecektir, buna imanla inandim.

Aklin, o biiyiik séhirin i'caz1 6niinde
Batil gececek yerlere husranla, inandim.
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Zulmet sonecek, parlayacak hakk-1 dirahsan
Birdenbire bir tabis-i biirkanla, inandim.
Kollar ve boyunlar ¢6ziiliip baglanacak hep
Yumruklar o zincir-i huriisdnla, inandim.

Bir giin yapacak fen su siyah topragi altin,
Her sey olacak kudret-i irfanla... inandim” (Parlatir 2004:
219-220)

Sozcukler:

Iz’an: anlays, kavrayzs, feraset.

Mu’adat: birbirine diisman olma, diismanlik.
Dirahsan: parlayan, parlak, 1gikl1.

Tébis: parlama, parlayis.

Birkan: yanardag, volkan.

Hurusan: cosan, ¢aglayan.
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EK-6
La Dans Serpantin

“Mahmar u mizehher, mitelevvin, mitenevvir,
Bir fecr-i bahari gibi zulmetler icinden
Reyyan-1 tebessiim doguyor; simdi muayyen
Bir sekl-i-sehabide melekler gibi tair,

Derken mitegayyir,
Bin hey’ete birden giriyor; berk-i hirami
Hatfeyliyor enzér-1 heves-dar-1 garamu.

San’at sar1, mor, penbe, yesil, kirmizi, mai
Elvan-1 ziyaiyyeye bir kudret-i cevlan
Bahs eyleyerek; hepsi periler gibi mahfi,
Mabhfi ve siikiinetli adimlarla sitaban,

Etrafin1 birden sariyorlar; o, seméavi

Bir tOde-i ezhar-1 muhayyel gibi lerzan,
Lerzan i perisan dontiyor... Bir seb-i safi
Tenvir ediyor sanki bir &vize-i raksan.

Ba’zan sonecekmis, bitecekmis gibi négar,

Meyyal-i tefekkiir, mutereddid, stzilurken

Bir darbe-i sehbal ile bir hamlede, birden

Tecdid-i hayat eyleyerek, ask-1 fiisinkar
Seklinde bedidar,

Bin si’r ile tehziz ediyor kalb i hayali

Her cilve-i ndzendesi, her ciinbis-i bali.
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Ba’zan kocaman bir kelebekdir ki muzehheb
Pervaz-1 hamisanesi birlikde siiriikler
Enzér-1 temasanizi, ba’zan da mutarra

Bir zanbaga benzer ki degildir mutasavver

Bir mislini gérmek su tabiatde; miikevkeb
Tirdje-nlma... Hem bu giizellikle beraber
Yapraklarinin lerzis-i mestinde hiveyda

Bir ¢ehre-i plr-va’d-i emel, cehre-i dilber.

Ey sihr-i nazar-perver-i san’at, mitenevvir
Bir fecr-i bahari gibi zulmetler icinden
Dogdun, yine zulmetlere dondiin; ebediyyen
Fikrimde seher-hiz olacakdir sana dair
Bir leyl-i serair
Bir leyl-i serair ki biitiin $ih u miilevven
Giillerle, giineslerle, emellerle miizeyyen” (Bek 2006: 326-
328)

Sozcukler:

Muzehher: Cigeklerle bezenmis, ¢igeklenmis, ¢igek agmus,
cicekli

Mitelevvin: renklenmis, renkli, rengarenk

Mdatenevvir: parlayan

Sehabi: bulutlu

Hirami: salina salina, eda ile yiiriime

Hatf: kapma, kapip gétiirme

Enzar: bakiglar

Garam: Olaganiistii sevgi, siddetli arzu ve istiyak, biiyiik
ask.
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Elvan: renkli, alacal.

Sitaban: kosan, acele ile giden.
Tade: y1gin, kiime.

Lerzan: tireyen, titrek.
Fushnkar: sihirli, cekici, blyald.

Tehziz: uzun uzun ve hafifce tireme.

Mukevkeb: yildizli

Mizehheb: altin suyuna batirilmas.
Mutarra: taze, goz alici, parlak.
Hlveyda: belli, agikar, apagik.
Tir4je-nima: gok kusagi gosteren.
Serdir: sirlar, saklanan seyler.
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EK-7
Ah Nijad!

“1. Hasret beni cayir cayir yakarken
Bedenimde buzdan bir el yiriyor.
Hayalin ¢1lgin ¢i1lgin bakarken
Kapanasi géziimii kan biiriiyor.

2.Dagda kirda rast getirsem bir dere
Gozyaglarimi akidarak ¢aglarim.
Yollardaki ufak ufak izlere

Senin sanip bakar bakar aglarim.

3.Giines giiler, kuslar ugar havada,
Uyanuirlar nazli nazh ¢igekler...
Yalniz misin o karanlik yuvada?
Yok mu seni bir kayirr, bir bekler?...

4.Can isterken hasret oduyla yansin
Varlik beni alil alil siiriiyor.

Bu kayguya yiirek nasil dayansin?
Bedencigin topraklarda ¢liriiyor!

5.Bu ayrilik bana yaman geldi pek.

Ruhum hasta, kirik kolum kanadim.

Ya gel bana, ya oraya beni ¢ek

Goziim nlru ogulcugum, Nijad’im!” (Parlatir, 1992: 160).

Sozcukler:
Alfl: hasta, illetli.
Nar: 1s1k.
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	ÖNSÖZ
	Halit Ziya Uşaklıgil’in anılarından oluşan Kırk Yıl, Servet-i Fünûn Edebiyatı’nın kara kutusu durumundadır. Bunun yanında Türkiye’de Tanzimat’la başlayan Yeni Türk Edebiyatı’nın, XIX. yüzyılın sonundan II. Meşrutiyet yıllarına kadar, adım adım nasıl b...
	Kırk Yıl’daki yazınsal konuları açığa çıkarmak üzere yazılan Kırmızı Kalem (Halit Ziya’nın Kırk Yıl Adlı Kitabında Geçen Yazınsal Konular Üzerine Bir İnceleme), “Giriş”, “Sonuç”, “Kaynakça”, “Ekler” ve “Dizin” dışında üç bölümden oluşmaktadır.
	Girişte anı kavramı ve Halit Ziya’nın anı yazarlığı ele alınmıştır. Bu bağlamda, dünya edebiyatında ve Türk edebiyatında öne çıkan anı yazarlarından örnekler verilmiştir. Halit Ziya Uşaklıgil’in Kırk Yıl’da sergilediği anı anlayışı da dil ve anlatım b...
	Çalışmanın birinci bölümde Halit Ziya’nın sanat, tiyatro, çeviri ve eleştiri hakkındaki düşünceleri ele alınmaktadır. Uşaklıgil’in çocukluk yıllarında İstanbul’da başlayan sanat ve tiyatro sevgisi ile bu sevginin sanatına yansıması irdelenmiştir. Onun...
	Kitabın adını doğuran ikinci bölüm, Türk edebiyatında büyük bir sıçrama olan Edebiyat-ı Cedîde’yi ve çeşitli edebiyatçıları içermektedir. Kırk Yıl’ın birçok sayfası Edebiyat-ı Cedîde üzerinedir. Kapsamlılığı nedeniyle bu ikinci bölüm “Servet-i Fünûn E...
	Üçüncü bölüm Halit Ziya’nın içinde bulunduğu basın dünyasını, gazete ve dergileri açıklamak için düzenlenmiştir. Türkiye’de Tanzimat Fermanı sonrasında başlayan basının II. Abdülhamit dönemindeki durumunu gösteren bu bölüm, Halit Ziya Uşaklıgil’in hem...
	Uzun bir çalışmanın ürünü olan bu kitap, özelde Servet-i Fünûn Edebiyatı genelde de Türk edebiyatında büyük bir boşluğu doldurmak üzere kaleme alınmıştır.
	Dr. Ali ALGÜL
	Ankara, 2020
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	GİRİŞ
	-Hiç garip değil! Ben bunu zaten bekliyordum. Beklemediğim bir şey varsa o da Malûmât’a gitmiş olmalarıdır” (s. 479).
	BİRİNCİ BÖLÜM
	1. 1. SANAT
	İKİNCİ BÖLÜM
	2. 1. TÜRK EDEBİYATI
	2. 1. 1. Servet-i Fünûn Edebiyatı’ndan Önceki Türk Edebiyatı
	Halit Ziya, Kırk Yıl’da kendilerinden önceki Türk edebiyatlarına sınırlı bir biçimde yer verir. Ele aldığı konuyla ilgili olarak oldukça az bir biçimde Divan Edebiyatı’na ve Tanzimat Edebiyatı’na değinir. Bunun nedeni de kendilerinin Fransız edebiyatı...
	Halit Ziya, Kırk Yıl’da Abdülhalim Memduh’tan söz ederken eski edebiyat içinde geçen Veysî, Nergisî’nin adlarını anar. Abdülhalim Memduh ona bunların biçemleriyle yazabileceğini söyler (s. 156). Muallim Naci’yi ziyarete gittiğinde tanık olduğu, Eski T...
	“Herhalde müstesna bir fıtratta bir şahsiyetin muvacehesinde idim. İlk yazımın altına yazdığı nahoş cümlenin tesiri bile onun güleç simasından gelen tesir ile silindi. Kesik kesik konuşmasının fasılalarında hep önünde yarına kalan gazelin gelecek mısr...
	Halit Ziya, Divan Edebiyatı’na 164. sayfada da bir arkadaşının Fuzuli’den, Baki’den iyi kaside okuduğunu anarken değinir. Bunların dışında değinmezken Edebiyat-ı Cedîde’nin sözcüsü durumunda olan Hüseyin Cahit, Eski Türk Edebiyatı’ndan hiçbir şekilde ...
	Halit Ziya Kırk Yıl’da 1860’larda başlayan Yeni Türk Edebiyatı’nın birinci adımı olan Tanzimat Edebiyatı’na da Eski Türk Edebiyatı gibi çok sınırlı biçimde değinir.
	Şinasi’nin öncülüğünde başlayan Tanzimat Edebiyatı’nın temellerine inildiğinde karşımıza 1839’da duyurulan Tanzimat Fermanı ve peşinden başlayan çeviriler, gazeteler ve Batı tarzı eğitim çıkar. Tanzimat Edebiyatı’yla birlikte Türkiye’de başta roman ve...
	2. 1. 2. Servet-i Fünûn Edebiyatı
	2. 1. 2. 1 Ortam
	2. 1. 2. 2. Tanışmaları ve Akıma Dönüşmeleri
	Yeşil Yurt, Servet-i Fünûncuların için gidilememiş olsa bile edebiyatlarına bir zenginlik kazandırdığı ortadır. Bunu da yazdıkları kitaplar kanıtlar.
	2. 1. 2. 3. Eski Edebiyat Yanlılarıyla Yaptıkları Kavgalar
	2. 1. 2. 4. Dağılışları ve Sonrası
	Akımda dağılma görüldükten sonra Saray’dan daha ağır baskılar da gelmeye başlar. Saray’ın basın dünyasından korktuğunu söyleyen Halit Ziya, alınan baskı kararlarının uygulayıcılarca daha da sert uygulandığını söyler: “O zamana kadar kelimeleri dilden ...
	“Tamamen ölmüş müdür? Belki o ölmüştür, fakat her ölüden bir hayat çıkmak tabiat kanununun zaruri icaplarından olduğu ve ne denirse densin fikir ve sanat alanında her yeni gizli ipliklerle kendisinden evvelkilere bağlanmış bulunduğu için memlekette fi...
	Kırk Yıl’da Servet-i Fünûn’un kapatıldığı zaman önde gelen şairlerin en iyi yapıtlarını verdiği vurgulanır: “Fikret Meşrutiyetten evvele ait yazılarının en güzellerini vermişti. Cenap, Kırmızıdeniz’de memuriyeti devresini ikmal ettikten sonra nazımda...
	Bu alıntıda da görüldüğü gibi edebiyatın dışında ne varsa hepsini yaparlar. Bu zamanlarda edebiyat onlar için “artık okunup atılmış olan bir kitap mesabesinde idi ki kapanmış sayılıyordu” (s. 486). Ve kendilerine düşen: “Yalnız bir iş vardı: gülmek ve...
	2. 1. 2. 5. Türk Edebiyatına ve Diline Katkıları
	Halit Ziya düzyazıda yaptıklarının geleceğin dilini hazırlamak olduğunu Mehmet Rauf üzerinden verir: “Mehmet Rauf’un kaleminde hırpalanan bu lisandan istikbalin lisanı doğacağına iman edenler vardı ve yavaş yavaş bunlar ekseriyeti teşkil etmeğe başlam...
	2. 2. ŞAİR VE YAZARLAR
	2. 2. 1. Halit Ziya’nın Edebiyat Anlayışı
	Yaşamın önemli olayları hiç beklenilmedik zamanda ortaya çıkar diyen Halit Ziya, Kırk Yıl’da İzmir’den İstanbul’a gitme nedenini de açıklar: “Bir dakikada bana bir telgraf geldi (...)Müdüriyet-i Umumiye’nin başkâtipliğini teklif ediyorlardı. Evvela ha...
	2. 2. 2. Tevfik Fikret
	“Kimseden ümmîd-i feyz etmem, dilenmem perr ü bâl,
	Kendi cevvim, kendi eflâkimde kendim tâirim,
	İnhina tavk-ı esaretten girândır boynuma;
	Fikri hür, irfanı hür, vicdanı hür bir şâirim.”
	(Tevfik Fikret)
	Halit Ziya’ya göre okulda İngilizce öğrenen Mehmet Rauf, Fransızcayı ise kitap okuyarak kendi kendine öğrenir: “Bahriye Mektebinde İngilizce öğrenen bu çocuk Fransızcayı nasıl öğrenmişti, anlaşılamaz. Bunu izah edebilecek tek bir cevap: Okumak suretiy...
	Halit Ziya, Recaizade Mahmut Ekrem’i yakından tanıma şansını elde ettiği için sohbetlerine katılır: “(…) onun lezzetine doyulmaz sohbet-i bezminde bulunmuş olanlar, (...) onun tarafından tevdiata mazhar olacak kadar itimadını ve mahremiyetini kazanmış...
	Halit Ziya, Recaizade Mahmut’un diğer özelliklerini de anlatır: “Üstat Ekrem’e maruf şümulü ile natuk demek belki mümkün olmazdı. Onun hitabesi yazısına benzerdi; temkinle, güzel ve nakîseden ârî eşkâli araya araya; kullanılacak tabirleri, cümlesine v...
	“Ekrem Bey, o zaman bu gençliğe sahip çıkıp yol göstermenin, onların ellerinden tutmanın ne kadar muhataralı olacağını hiç düşünmeyerek, daha doğrusu bunu pek âlâ düşündüğü ve gördüğü halde buna hiç ehemmiyet vermeyerek; bilhassa kendisinden sonra gel...
	Halit Ziya yakından tanıdığı Ekrem’in yeni edebiyatı savunurken yaşadığı sıkıntıları da konu edinir. Muallim Naci yanlılarının saldırısı sonucu onun sadece Galatasaray Lisesi’nden değil, aynı zamanda meslekten de atıldığını söyler:
	“Bir kolu Saray’ın irticaî ve an’anevi temayülleriyle vehmî siyasetine uzanan, diğer kolu memlekette eskiliğe, medrese zihnine, Arap ve Acem bulaşığı eş’âra sadık ne kadar anâsır varsa, ki pek mahdut bir ekalliyete mukabil azîm bir ekseriyet idi, onu ...
	ÜÇÜNCÜ BÖLÜM
	“Basın hürriyetinden doğan mahzurların
	giderilme vasıtası, yine basın hürriyetidir.”
	(Atatürk, 1925)
	3. 1. BASIN
	“Türk matbaacılığı taş basmalarına inhisar ederek mesela Beyazıt Camii köşesindekine müşabih mahzenlerde, kitapçılığı da Sahaflar Çarşısı’nın, yıkılmak zamanının vüruduna mütevekkilane intizaren birbirinin üstüne dayanarak muvazenelerini ancak temin ...
	Halit Ziya kıraathaneler üzerinde biraz daha durarak onların durumunu da  “müşterilerine çaydan, kahveden başka ancak masaların üzerine üç beş ceride ile bir iki eskimiş, kirlenmiş risale-i mevkûte sererek yeni tanıdıkları isme istihkak kesbetmeyi bil...
	“Oraya kadar gittik, daracık bir kapı, üç beş basamaklı daracık bir merdivenin iki tarafında sokağa nâzır daracık iki pencereden başlayarak devam eden yine daracık birer sedir. Bu darlıkların içinden geçtik. Şurada burada çaylarını içen, tütünlerinin ...
	Sansür korkusu kıraathanelerin adının değiştirilmesine de neden olur: “Yıldız Sarayı’nın mütevehhim siyasetine endişe verir mütalaasıyla gayretkeş memurların tavsiyesiyle ‘Yaldız’ şekline münkalib olan Yıldız Kıraathanesi idi” (s. 152).
	3. 2. GAZETELER VE DERGİLER
	Türkiye’de gazetenin Tanzimat yıllarında ve sonrasında büyük bir önemi söz konusudur. Gazete halkın o dönemde neredeyse tek haber kaynağı durumundadır. Şinasi’nin öncülüğünü yaptığı Türk gazeteciliği, Namık Kemal gibi yeni edebiyat yanlılarınca halkı ...
	Halit Ziya, İzmir’de başladığı gazeteciliğe İstanbul’da da dolaylı bir şekilde devam eder. O, başta Hizmet ve Servet-i Fünûn gazeteleri olmak üzere içinde bulunduğu ya da yazılarının çıktığı birçok yayın organına da Kırk Yıl’da yer verir. Bu çalışmada...
	Halit Ziya İzmir yıllarında genç yaşlarında Nevruz dergisinin ve Hizmet gazetesinin çıkmasını sağlayanların başında gelir. Tevfik Nevzat’la birlikte Nevruz gazetesini nasıl çıkardıklarını anlatır: “Bu suretle vücuda gelen üç kişilik heyet-i tahririye ...
	Halit Ziya, İzmir’de bankada çalışmaya başladıktan hemen sonra Hizmet gazetesinin çıkarılmasında da rol oynar: “On altın maaşla bankaya memur olmuş!., (…) Bir kısa müddet sonra ilk şayialar hakikate tebeddül etti. Ben mesut idim, artık kendi mevcudiye...
	Halit Ziya Hizmet’in çıkarılması kararı alındıktan sonra görev verilen iki kişiden biri kendinin diğerinin ise Tevfik Nevzat olduğunu vurgular ve şöyle devam eder: “Öyle takarrür etti ki Hizmet sahib-i imtiyaz ile iki muharririn malıdır ve bu suretle ...
	Hizmet’in basıldığı yer zamanında önemli bir mekâna dönüşür: “Mübalâğa etmeksizin denilebilir ki bu küçük idarehane İzmir’in bir nevi irfan, edep ve -o zaman büyük bir cüret- siyaset mahfeli olmuştu” (s. 175). Halit Ziya, İzmir ve İstanbul’un dışın Ka...
	“(...) gazetenin müsveddatı İstanbul sansürünün günden güne artan tazyikine maruz kalmayarak ya mektupçunun ya Mektubî Kalemi mümeyyizinin ihmal ve müsamahasına inzimam eden meşgale kesreti arasında seri bir nazarıyla matbaaya verilebilirdi. Bu sayede...
	Halit Ziya gazetenin ekonomik sorunlarına da değinir: “muharrirlerine bir zahmet hakkı tefrik edilmek lazım gelince hasılattan iki kişiye şehrî yirmişer mecidiyeden kırk mecidiyeye kadar para çekmek salâhiyeti verildi, ileride hesap görülünce hisseler...
	Halit Ziya’nın üzerinde durduğu gazetelerinden biri de Ahmet Mithat Efendi’nin başında bulunduğu Tercümân-ı Hakikat’tir. Gazetenin çıktığı yeri şu şekilde açıklar: “Ahmet Mithat Efendi’nin koca Tercümân-ı Hakikat gazetesi ve bir kütüphane dolduran o m...
	Halit Ziya Vakit gazetesini konu edinirken sahibi Filip Efendi’nin yazarlarına ödediği yüksek ücrete değinir: “O zaman Sait Bey’in bir makale için bir adet sarı altın ücret-i tahririye alışına bütün Bâbıâli Caddesi, matbuat âleminde vusulü tahayyül ed...
	Halit Ziya, Teodor Kasap’ın malı olan İstikbal ceridesinin Türk matbuatı arasındaki önemine de değinir (s. 150); fakat ayrıntıya girmez. Halit Ziya bu gazete ve dergiler dışında Mercure de France’dan114F  söz eder.
	Halit Ziya basın dünyasını irdelerken Ebüzziya Tevfik Bey’le Tevfik Nevzat adlarına ayrıca değinir. Ebüzziya Tevfik’in bu alandaki önemine de vurgu yapar: “Hülyalarımın bu inkisar acılarını teskin edecek yalnız bir tesliyet buldum. Ebüzziya Tevfik Bey...
	SONUÇ
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