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ONSOZ

IKTISADI KALKINMA VE SOSYAL ARASTIRMALAR
ENSTITUSU (IKSAD) tarafindan desteklenen ¢esitli alanlarda
uluslararasi yayinlar arasinda Sanat Alanina yer verilmesi Diinya Bilim
tarihinde c¢esitli arastirmacilara arastirmalarini sunma sansi vermistir.
Bu amagla 2020 yilinda yayinlanmasi planlanan bu Uluslararas1 Giizel
Sanatlar Alanina sunulan kitapta ele alinan konular sanat kavrami

etrafinda yazilan yazilardan olugsmaktadir.

Birinci yazida Prof. Dr. Erdem Unver sanat terimini evrensel boyuttaki
sorunlar karsisinda ele almistir. “Evrensel Sorunlar ve Coziimiinde
Sanatin Rolii Uzerine” baslhikli yazisinda Birlesmis Milletlerin 1945
yilinda kurulus amaglar1 ve temel ilkeleri {izerinden kendisine bagl
kuruluglarin yaptig1 calismalar ve onlarin tespit ettikleri kiiresel
sorunlar1 Oncelikle siralar. Bu tespitlere gore aglikla baglayan on yedi
kiiresel sorun vardir. Asil sorun ise bu kurulusu destekleyen iilkelerin
gizli amaglarinda bulunmaktadir. Makalede tilkelerin gizli amaglarini
gerceklestirmek i¢in destekledikleri savas, terdr, ¢evre kirliligi, obezite
vs gibi kiiresel sorunlar ortaya konmaktadir. Bu zorlu sorunlar
karsisinda sanatin nasil anlagilmasi gerektigi ve sanatgiya diisen

gorevler konusuyla makale sonlanmaktadir.

Ikinci yaz1 Dog¢.Dr.Recep Uslu'nun,“Miizik Teorisyeni Mehmet Ladiki
Yeni Sitemci mi?” baslikli sorgulayan akademik yazisidir. Basliktan
anlasilacag tlizere Tiirk miizigi tarthinde on besinci yiizyilin 6nemli
miizik teorisyenlerinden biri olarak meshur olan Mehmet Ladiki'nin
(popiiler yazim sekliyle Ladikli Mehmet), yine Tiirk miizigi tarihinde

goriilen 1ki ekolden hangisine ait oldugu sorgulanmaktadir. Tirk




miizikologlar1 arasinda bu miizik teorisyeninin Sistemci ve Yeni
Sistemci ekollerden hangisine ait oldugu konusunda celiskili ifadeler
kullanilmaktadir. Bu yazida anilan ekoller arasinda Anadolu'da
yukselen  Yeni Sistemci Ekolden sayilip sayilamayacagi
sorgulanmaktadir. Bu sorgulamadan 6nce Mehmet Ladiki'nin hayati,
hakkinda bilinmeyenler yeni bulgularla zenginlestirilmis, eserlerinin
kaynaklar1 sorgulanarak, Mehmet Ladiki'nin miizik teorisi bilgisinin

gercekligi hakkinda yeni tespitlere deginilmistir.

Ucgiincii yazida, ayn1 yazarin Ladiki'nin eserlerinde on iki makam ve
yedi avaze i¢in verdigi iki farkli dizileri ele alan yazisidir. Makale, bir
taraftan bir 6nceki yaziy1 ve bu konuda aragtirma yapan miizikologlarin
fikirlerini desteklemekte ve Ladiki'nin hem Sistemci ekole mensup
Meragi'den hem de Yeni Sistemci ekoliin takipgisi olan Anadolu edvar
yazarlarinin goriislerinden aktardigi dizilerine yeni degerlendirmeler ve
bakis acilar1 getirmektedir. Diziler biiylik bir dikkatle yazilmistir.
Sonuglar kismi, yazimin isledigi bulgulardan derlenmis bazi yeni

tespitleri icermektedir.

Dérdiincii yazi Dr. Ogr. Uyesi Ipek Fatma Cevik'e aittir. “Arttirilmis
Gergeklik Uygulamalarinda Uc¢ Boyutlu Modelleme Kullanimi”
baslikli akademik arastirmasina “kiiresel kdy” terimiyle baglar. Bu
terim Diinyanin durumunu ifade eden yeni bir terimdir. Bir yoniiyle
Tirk kiltiirtinde iki kiginin hi¢ ummadiklar1 anda karsilastiklarinda
kullandiklar1 “diinya kiiciik” deyimini hatirlatmaktadir. Yazida
belirtildigi iizere ileri teknolojik uygulamalar i¢in arttirilmis gergeklik
terimi ve uygulamasi yayginlagsmistir. Sanal uygulamalar i¢in ¢esitli

arttirilmis gergeklik modelleri oldugu ifade edilerek, bunlardan biri

2 || SANATIN GOLGESINDE




olan ii¢ boyutlu modelleme kullanimini 6rneklerle gostermeye ¢alismis
bir arastirmadir. Bu modellemenin sanatta perspektifin teknolojik
uygulamasi olarak diisiiniilerek, gergekte teknolojik iletisim konusuna
daha yakin olmasina ragmen, sanat tasarimini da yakindan

ilgilendirmektedir.

Besinci yazi Dr. Ogr. Uyesi Derya Uzun Aydin'm yazisidir. Yazi
“Tiyatroda Sahne Tasarimi veya Dekor Olusturulmasinda Resmin
Disinda Modernligin ~ Getirisi  Sanatsal Cikarimlar”  baglhigini
tasimaktadir. Aydin'in  akademik arastirmasinda sahne dekoru
olusturmanin modern bakis agilartyla ve teknik imkanlarla olusturulan
tasarim yeniliklerinden ornekler verilmektedir. Sahne tasariminda

cesitlilik yaninda carpict 6rneklerle makalesini zenginlestirmistir.

Altinc1 yazi Aragtirma gorevlisi Emirhan Giiler ile Dr. Ogr. Uyesi Selin
Oyan'in yazisidir. Ortak yazarh akademik yazinin bashigi “Adiyaman Ili
Uzun Hava Formundaki Eserlerin Igerik Analizi” seklindedir. Yazida
Tiirk Halk Miizigi tiirii uzun havalarin Tiirk Halk miizigi tiirleri i¢indeki
yeri konusuna deginilmistir. 30 kadar Adiyaman uzun hava formundaki
tirkli analiz edilmistir. Her birinin dizisi lizerinden makamlar tespit
edilmistir. Tirkiiler Arel-Ezgi-Uzdilek nazariyati bakis agisiyla karar
sesi, giicliisii, yedeni, seyir karakteri, genislemesi, ses aralig1, pes ve tiz

sesleri acilarindan tespitlerle analiz edilmistir.

Yedinci yazi Ogr. Gor. Tahsin Bozdag'in yazisidir. Akademik yazisinin
baslig1 “Seramik Objelerde Geleneksel Tiirk Ebru Sanati1 Ve Demiroksit
Oran1 Yiiksek Injekt Yazici Tekniginin Uygulanabilirligi Bakimindan
Deneme Calismalar1” seklindedir. Tiirk Ebru Sanati hakkinda genel




bilgiler verdikten sonra ebru sanatinda kullanilan renklendiriciler,
toprak boyalarin yapim asamalari, mekanik baski teknikleri, Dekal
baski teknigi, Dekal uygulamasinin yapimi, ebrunun seramik nesnelere
uygulanmasi, Dekal uygulamasinin ebrulu seramik yiizeylere tasinmasi

arabagliklarini tagiyan yazi, seramik drneklerle sona ermektedir.

IKSAD"1n Uluslararas1 Giizel Sanatlar Arastirmalari bolimii cok renkli
alanlarin incelemelerini bir araya getirmistir. Bu boliim, giizel sanatlar
felsefesini de igeren sanat felsefesi yada sanat sosyolojisini ilgilendiren
yaziyla baglar. Yaymnin bu bolimd, bir taraftan isitsel veya duyusal
sanatlarda yer alan miizik; gorsel sanatlarda yer alan ebru, tiyatro, sahne
ve dekor tasarimi, goriintii tasarimi; diger taraftan iletisim sanati iginde
yer alan teknolojik gelismelerde ¢ok kullanilan sanat tasarim alanlarini
icerdigi i¢in ¢ok renkli bir sanat bolimiinden olusturulmustur.
IKSAD'm bu uluslararast yaymi, bir taraftan farkliymis gibi
siiflandirilan alanlart ortak bir “Sanat” basliginda birlestirilmesi
kiiresellesen akademik diinyanin disiplinlerarasi akademik anlayisina

giizel bir 6rnek teskil etmektedir.

Bu yaymin gergeklesmesini saglayan IKSAD yaym kurulusuna, bas
editorliik yapan Sn. Ibrahim Kaya'ya, yayinda emegi gegenlere tesekkiir

etmek akademik camianin kiymet bilmesi anlaminda bir etik borgtur.

2020, Editor
Dog. Dr. Recep USLU
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BOLUM 1

EVRENSEL SORUNLAR VE COZUMUNDE SANATIN ROLU
UZERINE

Prof. Dr. Erdem UNVER!

1 Atilim Universitesi, Giizel Sanatlar Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi, Moda ve
Tekstil Tasarimi Boliimii, Ankara, Tiirkiye. erdem.unver@atilim.edu.tr
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GIRIS

Evren ¢ok boyutlu kaoslarin yer aldigi, degisim ve doniisiim siirecinin
yasandigi sonsuz bir alandir. Bitmek bilmeyen siire¢ kendi diizenini
olusturarak devam etmektedir. Diinyamizda meydana gelen dogal
olaylar, evrende meydana gelenlerin yaninda minimal Slgiilerde kalir.
Afet kavramiyla ifade edilen bu olaylara ek olarak, insanoglunun neden
oldugu ¢ok yonlii olumsuzluklar, ortak insanlik sorunlar1 baglaminda

artarak devam edecege benziyor.

Bilim ¢aginin insanligi, sorunlari azaltmak yerine ¢ozlimsiizliik
boyutuna tagimaktadir. Diinya niifusunun 6nemli bir kism1 Abraham
Maslow’un ihtiyaglar piramidinde ifade ettigi fizyolojik ve giivenlik
ihtiyaglar1 boyutunda yasam miicadelesi verirken, tiim insanlik ¢ok
yonlii sorunlarin baskis1 altinda yasamak zorunda. Ihtiyaglarin
siirsizli1 ve her giderilen ihtiyacin yeni bir ihtiyaci ortaya ¢ikartma

0zelligi, olumsuz ortami daha da genisletmektedir.

Diinya olgiisiinde yasanan aclik, susuzluk ve ozellikle savaslar bazi
iilkeleri ortak tedbir almaya yoneltmis, 24 Ekim 1945 tarihinde
Birlesmis Milletler Teskilatt kurulmustur. Diinyadaki olumsuzluklari
neden sonug iligkileri baglaminda dogru bir sekilde kavrayabilmek i¢in,
Birlesmis Milletler Teskilatin1 irdelemek gerekir. BM adaleti,
giivenligi, ekonomik kalkinma ve sosyal esitligi uluslararasi1 boyutta
saglamayr amag¢ edinmis bir kurulustur. Birlesmis Milletler Ana

Sozlesmesi’nde Orgiitiin amaglarinin agilimi soyledir:



1. Uluslararast baris ve gilivenligi, anlagmazliklarin barisct

¢ozlimiinii ortak etkin dnlemler yoluyla korumak,

2. Ulkeler arasinda esit haklara, halklarin kendi geleceklerini
belirleme ilkelerine, saygiya dayali dostca iliskiler gelistirmek,

3. Uluslara ekonomik, toplumsal, kiiltiirel ve insancil sorunlarin
¢Oziimiinde, 1rk, cins, dil ve din ayrimi gdzetmeksizin, insan
haklarinin gelistirilmesinde isbirligi saglamak,

4. Ulkelerin bu amaclarla gosterecekleri cabalar arasinda uyum

saglayan bir merkez olmak.

Birlesmis Milletlerin temel ilkeleri ise sdyle belirtilmistir:

1. Tiim tiyeler egemen ve esittir.

2. Tiim iiyeler uluslararasi anlagmazliklara baris, giivenlik ve adaleti
zedelemeden,  barig¢t  yOntemlerle  ¢6ziim  aramakla
yiikimliidiirler.

3. Higbir iiye iilke, bir baska iilkenin topragina ve siyasal
bagimsizligima kars1 gii¢ kullanmayacak ve gilic kullanma
tehdidinde bulunmayacaktir.

4. Tim tyeler BM’nin Ana Sozlesmesi uyarinca girisecegi
uygulamalar desteklemekle ylikiimliidiirler.

5. BM, uluslararasi baris1 koruma disinda, higbir iilkenin i¢ islerine

miidahale etmeyecektir.

BM'nin kurulusuna onciiliik eden iilkeler ABD, Sovyetler Birligi,
Ingiltere, Fransa ve Cin Halk Cumhuriyeti'dir. Bu devletler aym

zamanda her konuda veto hakki bulunan daimi iiye statiisiindedir.
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Merkezi, Amerika Birlesik Devletlerinin New York kentindedir.
Biinyesinde 6 temel kurum bulunmaktadir. Bunlar, Genel Kurul,
Giivenlik Konseyi, Ekonomik ve Sosyal Konsey, Vesayet Konseyi,

Genel Sekreterlik ve Uluslararas1 Adalet Divani'dir.
BM Giivenlik Konseyi'ne bagli kuruluslar sunlardir:

Ticaret ve Kalkinma Orgiiti (UNCTAD), Cocuklara Yardim Fonu
(UNICEF), Miilteciler Yiiksek Komiseri Ofisi (UNHCR), Diinya Gida
ve Tarim Orgiitii (FAO), Diinya Gida Programi (WFP), Egitim ve
Arastirma Enstitlisi  (UNITAR), Kalkinma Programi (UNDP),
Silahsizlanma Arastirmalari Enstitiisii (UNIDIR), Smai Kalkinma
Orgiitii (UNIDO), Cevre Sorunlar1 Programi (NEP), Birlesmis Milletler
Universitesi (BMU), Birlesmis Milletler Ozel Fonu, Sosyal Kalkinma
Arastirma Enstitiisii (UNRISD), Kadinin Ilerlemesi igin Uluslararasi
Arastirma ve Egitim Enstittisii (UN-INSTRAW), Uluslararast Arama
Kurtarma Danisma Grubu, Uluslararasi Atom Enerjisi Kurumu
(IAEA), Uluslararas1 Sivil Havacilik Orgiitii (ICAO), Uluslararasi
Tarimsal Kalkinma Fonu (IFAD), Uluslararas1 Calisma Orgiitii (ILO),
Uluslararas1 Denizcilik Orgiitii (IMO), Uluslararasi Para Fonu (IMF),
Uluslararas1 Telekomiinikasyon Birligi (ITU), Birlesmis Milletler
Egitim, Bilim ve Kiiltir Orgiiti (UNESCO), Birlesmis Milletler
Endiistriyel Gelisme Orgiiti (UNIDO), Diinya Turizm Orgiitii
(UNWTO), Diinya Posta Birligi (UPU), Diinya Bankas1 (WB), Diinya
Saglik Orgiitii (WHO), Diinya Fikri Miilkiyet Orgiitii (WIPO), Diinya
Meteoroloji Orgiitii (WMO)’dur.



Birlesmis Milletlerin Kiiresel Hedefler basligi altinda belirledigi
konular ortak sorunlarin bir kismini ifade etmektedir. Bu sorunlar: 1-
Yoksulluk, 2- Aglik, 3- Saglikli Bireyler Yetistirebilme, 4- Nitelikli
Egitim, 5- Toplumsal Cinsiyet Esitsizligi, 6- Temiz Su ve Sihhi
Kosullar, 7- Erisilebilir Temiz Enerji, 8- Insana Yakisir Is ve Ekonomik
Biiylime, 9- Sanayi, Yenilik¢ilik ve Altyapi, 10- Esitsizliklerin
Azaltilmasi, 11- Siirdiirtilebilir Sehir ve Yasam Alanlari, 12- Sorumlu
Tiiketim ve Uretim, 13- Iklim Eylemi, 14- Sudaki Yasam, 15- Karasal
Yasam, 16- Baris, Adalet ve Giicli Kurumlar, 17- Hedefler Icin
Ortakliktir.

Birlesmis Milletlerin kurulus amaci, kiiresel hedefleri ve ortak insanlik
sorunlari irdelediginde, asil niyetin gizlendigi ve sorunlarin ¢6ziimiinde
iyi niyetli olunmadigi, kurulus amaglari dogrultusunda samimi c¢aba
harcanmadig1 goriilecektir. Cilinkii bu teskilat1 kuran emperyalist
tilkeler sorunlart ¢ozmek yerine, stirekli arttirmakta, c¢ok yonlii
emperyalist hedefler, yapay nedenler arkasina gizlenmektedir. Asagida

aciklanan sorunlar ve veriler bu kanaati desteklemektedir.

Savaslar: Savas, baska topluluklar {izerinde tahakkiim kurarak,
egemenliklerini sonlandirmak amaciyla 6ldiirme, yok etme yonteminin
kullanilmasidir. Neden olarak toprak, vatan, din gibi degerler gosterilse
de asil neden gizlenen emperyalist niyettir. Bu niyet, menfaatlerinin
kesistigi noktada siddet kullanimiyla eyleme doniisiir. Arzu edilen sey
diisman olarak goriilen kars1 tarafa kendi iradesini kabul ettirmeyi ve
teslim olmay1 saglamaktir. Savaglar, devletler i¢in yasamak ya da

mahvolmaya giden bir yola doniisebilir (Varlik, 2013, s.116)
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Ihtiyaclarin sonsuz, kaynaklarin kisitli olmasi ya da baska nedenler
bilim c¢aginda savaslarin nedeni olmamalidir. Ahlak dis1 ve vahset
olarak degerlendirilmesi gereken bu olgu, toprak kazanmanin, zengin
topraklar1 somiirmenin, koloni kurmanin ya da baska nedenlerin savas

nedeni olmaktan ¢ikartilmasi gerekmektedir.

Savaslarin devam etmesi, gelisen teknolojiyle {istiin kabiliyetli
silahlarin  iretilmesine,  iilke  ekonomilerinin  silahlanmaya
yonlenmesine yol agmaktadir. Silah iireten gelismis tilkeler insanlik,
demokrasi gibi bazi degerlerle savaslara mesru bir hiiviyet

kazandirmaktadir.

Giglii ekonomik yapilar giiglii silahli kuvvetler olustururlar. Saldirgan
emperyalist tilkelere kars1 askeri anlamda gii¢lii olmak isteyen iilkeler
gelisme  yoOniinde  kullanacaklar1  ekonomik  giiclerini  silaha
yoneltmektedirler. Her durumda, emperyalist {ilkeler uluslararasi
iliskileri ve ekonomiyi istedikleri gibi kontrol etmektedirler. Uygun
gordiikleri zamanda savas ekonomisini, ter0r ekonomisini ya da

ekonomik savasi devreye sokmaktadirlar (Varlik, 2013, 5.118).

Ulkeler zorunlu olarak silah alirken, silah sanayi daha da giic
kazanmakta, diinyanin refahi ve barigina yonlendirilmesi gereken
finansman savas ekonomisine aktarilmaktadir. Bagka bir deyisle sozii
edilen emperyalist tutumlar, savastan yana olmayan iilkelerin
kendilerini korumak adina 6nlemler almasina ve tiim diinyanin ayni
yonde hareket etmesine neden olmaktadir. Savaglar ideolojik sistemlere
gore kategorize edilemeyecegine gore, sOomiirii ve hakimiyet

duygusunun tiim ideolojilerde varligindan sz edilebilir.
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Giliniimiizde savas sadece silahli kuvvetlerle olmamaktadir. Gelismis
tilkelerin aldiklar1 ekonomik kararlar, gelismekte olan ya da geri kalmis
iilkelerin ekonomilerinin daha da kotiilesmesini saglamaktadir. Kan ve
vahsetin diinyada yasamanin dogal bir sonucu oldugu inanci bilinglere

kazinmaktadir.

Oysa savag yerine, sanat ve baris, cagdas insan olmanin bir geregidir.
Sanatc1 kimligi baristan yana taraf olmay1 zorunlu kilar. Ciinkii sanat,
hosgorii, sevgi ve saygiyl benimser. Picasso, Guernica adli tablosuyla
savasin insanlik vahseti oldugunu anlatirken, tiim insanlar1 savasa karsi
duyarli olmaya c¢agirmaktadir. Sanat diismanliga ilham verdigi gibi
barisa da ilham verir. Bu nedenle sanatin baristan yana yonii 6n plana

cikartilmalidir.

Terorizm: Teror kelimesi korkutmak, tirkiitmek, sindirmek anlamina
gelen Latin kokenli “terrere” kelimesine dayanir. Siyasi bir kavram
olarak ilk defa Fransiz Devrimiyle kullanilmaya baslanmistir. Zamanla
uluslararast bir boyut kazanarak iilkeler i¢in biiylik tehdit haline
gelmistir. 1926 yilinda Romanya’nin “Terdrizmin Bastirilmasinin
Evrensellestirilmesi I¢cin Uluslararas1 Soézlesme” 6nerisini Milletler
Cemiyeti’'ne Oneri olarak sunmasi, terdriin siyaset ve hukuk alanina

yonlendirilmesinde 6nemli bir gelismedir.

Fransiz Devriminden sonra ulus-devlet modelinin 6nce Avrupa’da daha
sonra diinyada yayginlagsmasi, terérizmin yeni boyutlar kazanmasina
neden oldu. Fransa’da devrimi izleyen yillarda, vatanlari i¢in miicadele
edenlerin, giyotinle idam edildigi donemde terér kelimesi vatanina

bagli, vatanini seven anlamina gelmekteydi (Ciftcioglu, 2006, s.49).
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Glinlimiizde terériin boyutu teknolojik gelismelerle en Onemli
sorunlardan biri haline dontstii (Gtizel, 2002, s.10). Siyasi gelismeleri
yonlendirecek bir boyut kazandi. 28 Haziran 1918 tarihinde Sirp
milliyet¢isinin terdrist bir eylemle, Arsidiik Ferdinand’1 Saraybosna’da
oldiirmesi 1. Diinya Savasma yol agan Onemli olaylardan birisiydi
(Oktem, 2007, 5.115).

Bugiin diinyanin her yerinde goriilen terér eylemleri kapsami, amaci,
yontemi ve iligkileri bakimindan farkli isimlerle anilmaktadir. Bunlar:
1-Ulusal Terérizm: Ulke icinde ve dis yardimsiz terdr eylemleridir
(Tasdemir, 2006, S. 34).

2- Uluslararas1 Terdrizm: Uluslararasi iligkileri bulunan terordiir.
1960’11 y1llardan sonra baslamigtir. Yapilan eylemin sonucundan
muhtelif milletlere mensup fertlerin ¢ikarlari olursa veya bu
eylemden etkilenirse, terérizm o zaman "uluslararasi" vasif
kazanmis olur (Cora, 2008, s. 24).

3-Uluslarétesi Terdrizm: Terdrizmin uluslararasit eylem boyutuna
ulagmasidir. 1970’li yillardan sonra goriilmeye baslandi.
Uluslarétesi terdrizmi uluslararasi terdrizmden ayiran Onemli
fark, terorist orgiitler tarafindan gerceklestirilen operasyonlarin
herhangi bir devlet tarafindan yoOnetilmemesi, kontrol
edilmemesidir (Tasdemir, 2006, $.334-37).

4-Devlet Terdrizmi: Otoriter devlet yapilarinda mevcut sistemi
korumak amaciyla teroriin ara¢ olarak kullanilmasidir. Devlet,
hiikiimete muhalif olan gruplari1 yok etmeyi ve ortadan kaldirmay1

amaclamaktadir (Kastanidou, 2004, s. 18-19).
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5-Devlet Destekli Terérizm: Devletlerin dis siyasetlerinde terdrizmi
kullanmasidir. Bu terdriin en somut 6rnegi, ABD liderliginde
emperyalistlerin, PKK teror orgiitlinii desteklemeleri, korumalar1

ve onlarin eylem gii¢lerini siirekli canli tutmalaridir.

6-Etnik Terorizm: Bir etnik gruba mensup kisilerin yaptiklart teror
eylemleridir.

7-Siber Ter6rizm: Bilgisayar sistemlerinin bireylerin, toplumlarin ya
da hiikiimetlerin aleyhinde kullanilmasidir. Siber terdrizmde
amaglar politik, dini, askeri olabilir (Mazari ve digerleri, 2015,

s.12).

Ne olursa olsun terdrizm, can ve mal giivenligine yonelik tehlikeleriyle
ortak insanlik sorunudur ve artarak devam etmektedir. Teroriin aktorii
insan olduguna gore, sanat egitimiyle cocuklarda, genclerde barig
icinde yasama duygusu gelistirilmeli, sanatgilar siddet icermeyen insani
miicadele farkindalig1 yaratacak sanatsal iirlinler vermelidir. Sanatin

degistirici, Onleyici giicii siddetin azaltilmasi yoniinde kullanilmalidir.

Miiltecilik: Islerini, evlerini, yakinlarini kaybeden ya da kaybetme
korkusu yasayan insanlar, biiyiik acilarla hi¢ tanimadiklar ilkelere
sigimyorlar. Yok edici savas ortamindan uzaklasarak, canlarim
kurtarmak i¢in ya da tilkelerindeki agliktan kurtulmak isteyen yoksul
insanlar insani bir duygu ve kaygiyla miilteci durumuna disiiyorlar.
Caresizlikten gerceklesen bu davranis mesru sayilarak uluslararasi
hukukla teminat altma almmustir (Www hukuki haber-Kesici). Insan
Haklar1 Evrensel Beyannamesi her insanin esit ve 6zgiir oldugunu,

diinyanin her yerinde yasayabilecegini ifade etmektedir.
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Birlesmis Milletler Insan Haklar1 Komisyonu 1946 yilinda olusturuldu.
Miiltecilerle ilgili ilk diizenleme ise 1951 yilinda yapildi. Miilteciligin
II. Diinya Savasi sonrasi onemli bir sorun haline gelmesi boyle bir
diizenlemeyi zorunlu kildi. 1951 yilinda Cenevre’de diizenlenen ve
yetersiz goriilen Miiltecilerin Hukuki Statiisiine Iliskin S6zlesme, 1967
yilinda Miiltecilerin Hukuki Statiisii Protokolii olarak yeniden
diizenlendi. Protokol, miilteciyi, “Irki, dini, tabiiyeti, belli bir toplumsal
gruba mensubiyeti veya siyasi disiinceleri yiiziinden zulme
ugrayacagindan hakli sebeplerle korktugu icin vatandast oldugu
tilkenin diginda bulunan ve bu iilkenin korumasindan yararlanamayan
ya da s6z konusu korku nedeniyle, yararlanmak istemeyen yahut
tabiiyeti yoksa ve bu tiir olaylar sonucu 6nceden yasadigi ikamet
tilkesinin diginda bulunan, oraya donemeyen veya s6z konusu korku
nedeniyle donmek istemeyen her sahistir”  seklinde tanimlar

(www.multeci.org.tr).

Konuyu daha dogru bicimde kavrayabilmek i¢in, miilteci disinda,
siginmaci, gogmen, diizensiz gd¢men, kacak gdc kavramlarmi da
tanimlamakta fayda var. Siginmaci, s6zii edilen nedenlerle iilkesini terk
eden, si@inma talebi gittigi tilkenin ilgili kurumlar1 tarafindan
sorusturulan kisidir. IskAn Kanunu Madde 3/3’e gore “Tiirkiye’de
yerlesmek maksadiyla olmayip bir zaruret ilcasiyla muvakkat oturmak
tizere siginmacilara siginmaci denir” agiklamasi yapilmistir. Yerlesmek
maksadi tagimayan, siginma talebi kabul edilen kisi miiltecidir.
Gogmen i¢in Birlesmis Milletler uluslararast bir tanim yapmamakla

birlikte, gociin sebebinden ve statiisiinden bagimsiz, ikamet ettigi
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tilkeden ayrilarak bagka bir iilkeye giden kisi seklinde bir ifade
kullanmaktadir. Her miilteci bir gogmen sayilsa da, her gé¢men bir
miilteci degildir. Diizensiz go¢menin de uluslararast bir tanimmi
bulunmamaktadir. Gereken izin belgelerine sahip olmaksizin baska bir
iilkeye giris yapan, yerlesen ve orada calisan olarak tanimlanabilir.
Gegerli bir pasaport ya da seyahat belgesi olmaksizin kendi tilkesinden
ayrilmasi s6z konusudur. Burada idari bir ihlal s6z konusudur ve sug

isnad1 yapilmaz (http://www.dw.com- Ozdemir).

Miiltecilerin diinyada durumuna bakildiginda Birlesmis Milletler’in
aldig1 kararlarin tam olarak uygulanmadigi ve miiltecilerin biiyiik
zorluklarla karsilastiklar1 goriilmektedir. Gittikleri iilkede kabul
edilmek bir yana, iskencelere tabi tutulduklari, geldikleri tilkelere geri
gonderildikleri durumlara sahit olmaktayiz. Cogunun kabul edildikleri
tilkelerde depresyon geg¢irdikleri, psikolojik travmalar yasadiklari tespit

edilmistir. Yasadiklar1 ortamlar genellikle insani olmaktan uzaktir.

Amerika Birlesik Devletleri, Isve¢, Norveg, Kanada ve Avustralya
almak istedikleri miiltecileri yagslari, cinsiyetleri, egitim ve saghk
durumlarina gore tercih ederken, diger iilkeler almakta zorluklar
cikartmaktadir (http://bianet.org). Bu insanlar, yeterli beslenememekte,
egitim ve saglik hizmetlerinden yeterince yararlanamamakta, sosyal ve

kiiltiirel ihtiyaclar1 tam olarak karsilanamamaktadir.

Ortadogu’da emperyalist iilkelerin neden oldugu i¢ savaslar ve
miidahaleler nedeniyle Tiirkiye biiylik dl¢lide miilteci akinina ugradi.
Insa ettigi yerlesim alanlariyla iskan, saglik, egitim sorunlarmna

giicliniin iizerinde yaptig1 ekonomik yardimlarla diinyaya ornek bir
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tavir gosterdi. Ancak Birlesmis Milletler ve gelismis Avrupa iilkeleri

tizerlerine diisen yiikiimliiliikleri yerine getirmediler.

Birlesmis Milletlerin irtica terminolojisinde giivenli iilke kavramini
ikiye ayrilmaktadir. Birincisi miiltecili§in olugsmasina izin vermeyen
tilkeler, ikincisi ise iltica arayisindakilerin sigmabilecekleri tilkedir.
Uluslararas1 Af Orgiitii’niin olumsuz raporuna karsin, Tiirkiye nin bu
anlamda giivenli lilke olarak degerlendirilmesi gerektigi sdylenebilir.
Orgiitin 2016 yilinda hazirladigi raporda (Avrupa iilkelerinin
yikiimliliiklerini ~ yerine getirmedigi bir siiregte) Tiirkiye’de
siginmacilara etkili koruma saglanmadiginin ve giivenli {ilke
olmadigimin vurgulanmasi bilingli bir siyasi haksizligin gostergesidir

(http://www.dw.com-Ozdemir).

Miiltecilikte giivensizlik ve siiresizlik duygusu bireyleri iist diizeyde
mutsuz eder. Kendi yasam ortamindan uzaklasarak parcalanan hayatlari
yeniden kurmaya yonelik ¢abalar i¢inde, sanat etkin bigimde giiciinii
gosterebilir. Her seyden once yoneticiler kendi iilkelerinde adaleti,
giiveni, barigi saglayacak kararlar almaya yonlendirilecek duygularin

olusmasina katki vermelidir.

Cevre Kirliligi: Cevre, canlilarin yasamini siirdiirdiigti ortamdir. 2006
yilinda degistirilen ¢evre kanunu “canlilarin yasamlar1 boyunca
iliskilerini ~ stirdiirdiikleri ve karsilikli olarak etkilesim iginde
bulunduklar1 biyolojik, fiziksel, sosyal, ekonomik ve kiiltiirel ortam”
seklinde bir tanimlama yapmaktadir. Toprak, su ve hava g¢evrenin
fiziksel; bitkiler, insanlar, hayvanlar ve bakteriler-mantarlar biyolojik

unsurlarini olustururlar.
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Cevre kirliligi; 1- Cevre Ozelliklerine gore, 2- Unsurlarna gore, 3-

Kirletici kaynaklara gore {i¢ baslikta incelenebilir.

1-Cevre oOzelliklerine gore kirlilik: Fiziksel, kimyasal ve biyolojik

kirlenmeyi igerir.

a- Fiziksel kirlenme: Insan, hayvan ve bitki saghigmi tehlikeye
sokacak ev ve fabrika atiklarinin neden oldugu kirletmedir.
Topraga, suya ve havaya birakilan kati, s1vi ve gaz atiklar fiziksel
kirlilige sebep olmaktadir. Giinlimiizde fiziksel kirlenme
denizleri de kapsayacak boyutlara ulasmistir. Bos alanlara
birakilan kent atiklari, tarim arazilerine yapilan beton binalar
gozle goriiliir kirlenmelerin nedenlerinden bazilaridir.

b- Kimyasal Kirlenme: Toprak, su ve havanin canlilar i¢in yagamsal
sorun teskil edecek derecede kirlilige ulasmasini ifade eder. Kati
atiklarin olusturdugu metan gazi ve diger zararli gazlar, fabrika
bacalarindan atmosfere birakilan gazlar havanin kimyasal
kirlenmesine, suya birakilan fabrika atiklar1 suyun kimyasinin
degismesine, topraga birakilan atiklar da topragin canlilik
0zelliginin yok olmasina neden olmaktadir.

c- Biyolojik kirlenme: Mikroorganizmalar, bir diizine bakteri tiirii ile
mikotoksijenik kiiflerden olusur. Korunmadiklarinda bozularak
havada, suda, toprakta canlilarda hastaliklara ve 6liimlere neden
olan patojen mikroorganizmalara donistiikleri bilimsel olarak
kanmitlanmistir ~ (http://www.mikrobiyoloji.org). Fabrika sivi

atiklar1 ve kanalizasyon sularinin topraga, akarsulara, gollere ve
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denizlere akitilmasi, sézli edilen mikrobiyolojik kirlenmeye

neden olmaktadir.

2- Unsurlarina Gore Kirlilik: Cevre unsurlarina gore ¢evre kirliligi on bir

bashik altinda degerlendirilebilir. Bunlar: a- Toprak kirliligi, b- Su

kirliligi, c- Hava kirliligi, d- Gurilti kirliligi, e- Gida kirliligi, f- Isil

(Termal) kirlilik, g- Elektromanyetik kirlilik, h- Goriinta kirliligi, 1-
Radyoaktif kirlilik, j- Isik kirliligi, k- Uzay kirliligidir.

a-Toprak Kirliligi: Kat1 ve siv1 atiklarla topragin fiziksel, kimyasal

Cc-

ve biyolojik yapisinin bozulmasidir. Toprakta %45 oraninda
inorganik, %25 oraninda su, %25 oraninda hava ve %5 oraninda
organik maddeler vardir. Kirleticiler bu oranlar1 degistirerek
topraklar1 verimsiz ya da zararl hale getirmektedir.

Su Kirliligi: Yerkiirenin %’ii suyla kaplidir. Bu suyun ancak
%0,3’ti  kadar1 kullanilabilir durumdadir. Diinyada insan
niifusunun artti, kullanma suyunun azaldigi bir siireg
yasanmaktadir.

Hava Kirliligi: Hayatin devamliligin1 saglayan azot, oksijen ve
asal gazlarin oranlarini degistiren zararl gazlarin salinimi biiyiik
saglik sorunlarina ve 6liimlere neden olmaktadir. Kiikiirt dioksit,
azot monoksit, karbon dioksit, hidrojen siilfiir, azot dioksit gibi
birincil gazlarin; kiikiirt dioksit, stilfiirik asit, ketonlar ve benzeri
ikincil gazlarin havaya karigimi her gegen giin artarak devam

etmektedir.
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d-Giiriiltii Kirliligi: Insan iizerinde psikolojik ve fizyolojik
olumsuzluklar olusturan zararli sesler giiriiltii kirliligini olusturur.
Plansiz biiyiiyen ve trafik yogunlugu fazla olan kentlerdeki asir
gliriiltii, isitme sorunlarina, kalp atiglarinin, kan basincinin
degismesine, Ofkelenme ve rahatsizlhik duygusuna, is
performansinin diigmesine neden olabilmektedir.

e-Gida Kirliligi: Canlilarin tiikettigi besinlerin dogal yapilarini
bozacak miidahalelerle zararli duruma gelmesini ifade eder.
Gidalardaki degisim ya da bozulma, fiziksel, biyolojik ve
kimyasaldir. Tarim faaliyetlerinde tarim ilaglari, giibreleme, agir
metaller, radyoaktif ve endiistriyel atiklarin olumsuz degisimler
yapmasini engellemek insanlarin ve hayvanlarin sagligi ve
gelecegi icin zorunludur.

f-Is1il (Termal) Kirlilik: Diinyada 1s1y1 arttiran yakitlarin Resmi
Gazetede yayimlanan, Isitnmadan Kaynaklanan Hava Kirliliginin
Kontrolii  Yonetmeliginde ii¢ gurupta degerlendirildigi
goriilmektedir. Bunlar: a- Kat1 yakitlar: Komdir, tag komiiri, linyit
komiirdi, turb briketi, antrasit, asfaltit, b- Sivi yakitlar: Fueloil,
motorin, gaz yagi, etanol, c- Gaz yakitlar: Hava gazi, dogal gaz,
stvilastirllmis petrol gazi, hidrojen, biyogaz, aritma gazi, kok

firin1 gazi, grizu, yiiksek firin gazi, rafine gazi, sentetik gazlardir.

Yukarida sozii edilen yakitlarin hepsi, kullanildiginda havayi kirleten,
canli yasamlarin1 tehdit eden oOzelliktedir. Bu nedenle yenilenebilir
glines enerjisi, rlizgar enerjisi ve elektrik enerjisi gibi enerji

kaynaklarinin kullanimi arttirilmalidir.
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g-Elektromanyetik Kirlilik: Bilgisayar, televizyon, cep telefonu,
radyo, elektrikli ev aletleri, elektrik kablolar1 ve trafolar gibi
glinliik yasamda kullanilan elektronik cihazlar ve elektrik
aksamlar etrafa elektromanyetik dalgalar yaymaktadir. Bu zararl
alanlar kalp dolasim sistemi, sinir sistemi {izerinde
olumsuzluklara yol agmakta, kanser riskini arttirmaktadir.

h-Goriintii Kirliligi: Dogal ¢evrede yapilan olumsuz degisikliklerle
gorsel ortamin rahatsiz edici hale getirilmesidir. Sanayilesme
tesislerinin gelisigiizel yapilmasi, plansiz kentlesme, estetikten
uzak binalar, Olgiisli, tasarimi istege bagl cirkin tabelalar
insanlarda hosnutsuzluga, verimsizlige, sinir sisteminde bazi
rahatsizliklara neden olmaktadir (https://www.cevreportal.com).

1-Radyoaktif Kirlilik: Insan eliyle ya da dogal yollarla olusan niikleer
reaksiyonlar radyoaktif yan iiriinleri ¢evreye yayarak radyoaktif
kirlilik olustururlar. Niikleer reaksiyonlar sonucu olusan
radyoaktif yan iriinlerin zararli bilesenleri tam olarak izole
edilmezse hava, su ve toprak kirlenmesine sebep olur. Radyoaktif
atiklarin c¢ok biiyiik kismi niikleer enerji santrallerinde, cesitli
amaglar i¢cin kullanilan niikleer reaktorlerde meydana

gelmektedir.

Radyasyonun tehdit olarak goriilme sebebi, siradan bir atomu,
elektronunu kopararak iyonize edebilecek kadar giiclii bir enerji
tagimasidir. Bu maddeler topraga karistiginda bitkilere geger. Genetik
mutasyona sebep olarak bitkinin normal fonksiyonlarina olumsuz etki

eder.
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Radyoaktif kirliligin insanlara zarar1 hafif diizeyden 6liimciil diizeye
kadar genis bir yelpazede cesitlenebilir. Olumsuz etkinin biytikligii
radyoaktiflife maruz kalma siiresi ve diizeyine gore degisir. Diisiik
seviyelerde bolgesel maruz kalma cilt tahrisine sebep olur. Uzun stireli
disiik yogunluga maruz kalma mide bulantisi, kusma, ishal, sac
dokiilmesi ve deri alt1 kanamasina bagli olarak yaralara sebep olabilir.
Uzun siireli maruz kalma sonucu viicuttaki molekiillerin biiylik bir
kism1 iyonize olup serbest radikallere doniistiirerek kanser hiicreleri ve

timorlerin biiylimesini tetikler (https://www.bilgiustam.com).

i- Isik Kirliligi: Isigin etkisiz, gerekmeyen yeri aydinlatmasi,
aydinlatma diizeyini asip gorme yetisini bozmasidir. Isigin
dogrudan gokyiiziine gidip uzayda kaybolmasi, fazla 1s1k
kullanilmasidir. Yollarda, park ve bahgelerde, turistik tesislerde,
reklam panolarinda, giivenlik alanlarinda, evlerde 151k gerekli
oldugu kadar kullanilmali, dogru aydmnlatma yapilmalidir
(tug.tubitak-gov.tr).

k- Uzay kirliligi: Sovyetler Birligi 4 Ekim 1957'de Sputnik 1 yapay
uydusunu diinyanin yoriingesine gondererek, insanligin uzay
macerasint baglatmigtir. Bugiin 30 iilkenin iki bin civarinda
uydusu uzaydadir. Bunlarin 2/5°1 Amerika Birlesik Devletleri’ne

aittir.

Casusluk, televizyon, komiinikasyon, navigasyon, hava durumu,
diinyanin gozlenmesi, arastirma, uzay istasyonlart ve savas gibi
nedenlerle uzaya gonderilen uydularin sayisi iki bine ulagsmistir. Ayrica

uzaya degisik nedenlerle gonderilen ve gorevi biten uzay araglari,
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uzayda infilak eden uzay araclarinin ¢ok sayida parcast uzayda

dolasmakta ve tehlike yaratmaktadir.

Sanat refah ve mutluluk i¢inde insanlar1 birlestirme giicline sahiptir.
Cevrenin, doganin kirliligi tim canlilarin saghigt ve mutlulugunu
engelledigine gore, sanat¢1 sezgi, tahlil, yargilama ve analiz yetenegini,

kirlilige kars1 duyarligin gelistirilmesinde kullanmalidir.

Dogal Afetler: Jeolojik, jeomorfolojik ve meteorolojik olaylar
sonucunda can ve mal kaybinin olugsmasidir (Yavas, 2005, s. 282).
Seller, heyelanlar, ¢iglar, firtinalar, hortumlar, orman yanginlari, 1sisi
degisen hava dalgalar1, hava kirliligi, asit yagislari, su seviyelerinin
yiikselmesi, kuraklik, yildirim, dolu ve donmalar dogal afetler olarak

degerlendirilir (Yesilyurt, 2011, s. 9).

Gegmisten bugiine meydana gelen dogal afetler, can ve mal kaybina ve
bliyiik maddi zararlara neden olmaktadir. Ayrica, {liretim, tiiketim ve
istihdam iligkilerini olumsuz yonde etkiler, ekonomiye biiyiik zararlar
verir, fiziksel ve insani sermayeyi, kamu alt yapisini tahrip eder (Akar,
2013, s. 5), (Kog, 2013, s. 123). Eger zarar énemli olgekte ise durum
dogal afet olarak nitelendirilir. Afetin etkisi, fiziksel biyiikligi,
yerlesim alanlarina uzakligt meydana gelen zarar diizeyini belirler
(Kadioglu, 2011, 5.42), (Erkan ve Basbug, 2011, s.7). Niifus yogunlugu,
bina standartlarinin diisiik olmasz, afetlere yonelik hazirliksiz olma, afet
sonrast kurtarma ve saglik hizmetlerinin yetersizligi hasar ve zararin
yiikselmesine yol agar (Giiler ve Cobanoglu, 1994, s.10). Dogal

afetlerin engellenmesi miimkiin degildir. Toplumlarin egitimle afetlere
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hazirlanmas1 ve afet yonetimi dogal afetlerin zararlarimi azaltacaktir

(Ozgen, 2011, s. 305).

Dogal afetlerin fiziksel zararlar1 giderilebilir ancak insanlar {izerinde
biraktigt olumsuz etkiler yillarca siirer. Dehset, kaygi, panik
yasanmasina, bireyin anlamlandirma siire¢lerinin bozulmasina neden
olan travmatik etkiler yaratir. Bu durum, afetlere karsi toplumsal
egitimin ve hazir bulunuslugun ne kadar énemli oldugunun bir bagka
nedenidir. Ayrica her yasa gore uygulanacak sanat ve is egitimleri
stirecinde  bireylerin  Uirinler  vermeleri, kendilerini  yeniden
kesfetmelerini ve rahatlamalarin1 saglayacaktir. Bilingaltinin disa
vurumu, dogal afetlerin neden oldugu travmalarin, psikolojik sorunlarin

tedavisinde dnemli ipuglar1 sunacaktir.

Achik: Birlesmis Milletler Gida ve Tarim Orgiitii (FAO) verilerine gére
diinya niifusunun %33’ii gida giivencesinden yoksun yasamaktadir. Bu
oranin sayisal degeri 2,5 milyar1 bulmaktadir. Kronik a¢lik yasayanlarin
orani ise %14’°tlir (Anon, 2011, s.105). Gida adaleti, gida giivencesini
temel insanlik hakki olarak gérmektedir. Gida maddelerinin ticari bir
meta olmanin 6tesinde, beslenme gereksinimi olarak degerlendirilmesi
gerekir. Clinkii aghigin nedeni gida eksikligi degil, liretilenin dengesiz
boliistimiidiir. Mevcut siyasi iradeler bu sorunu ¢ézmekten uzaktir.

Zengin tilkeler uluslararast sorumluluklardan kaginmaktadir (Buntzel,

20011, s.33), (Turchetti, 2009, s.19).

Diinya niifusunun %85’i giiney global olarak isimlendirilen Asya-
Pasifik, Kuzey Asya, Sahraalt1 Afrika, Latin Amerika, Yakin Dogu’da
yasamakta ve diinya gelirinden %20 pay almaktadir. Diinyanin global
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kuzeyinin ise %15 niifus oraniyla aldigi pay %80’dir (Fiiflman,
2007,8.57).

Birlesmis Milletler Gida Tarim Orgiitiiniin sorunun ¢dziimiine yonelik
caligsmalar1 yeterli olmamakta ve acliktan insan Sliimleri hizla devam
etmektedir. Orgiitiin aldig1 kararlara ek olarak, gelismis iilkelerin
acligin giderilmesi i¢in aldiklar kararlar amacina ulasamamistir. Bu

konuda temel sorunlar sunlardir:

1-Devletin ve kamunun tarim yatirimlari

2-Tarimda kiiciik 6l¢ekli isletmeler ve kadinlar

3-Uriin spekiilasyonlar: ve fiyat degisikligi

4-Gida giivenlik stoklari

5-Yiiksek girdili tarima karsi siirdiiriilebilir tarim

6-Iklim degisikligi

7-Biyo yakitlarin gida fiyatlarindaki etkisi (Wise, 2012, 5.245).

Sanat, evrensel estetik duygu ve duyarlik paydalariyla ortak paylasima
acik bir yapiya sahiptir. Farkli sanat dallarinda {ireten sanatgilarin aglik
ve nedenlerine kars1 duyarli yaklagimlar: ve ortak girisimleri, bu yonde
evrensel bir duyarlik saglayacaktir. Karar vericilerin iizerinde
kurulacak 1srarl baskilar aglik gibi, susuzluk gibi sorunlarin ¢6ziimiine

olanak saglayacak ortami hazirlayacaktir.

Obezite: Obezite insan viicudunda yag hiicrelerinde depolanan dogal
enerji rezervlerinin asir1 6l¢iide artmasidir. Yag dokularinin artmasinda
psikolojik yapi, biyolojik oOzellikler ve cevresel faktorler etkilidir.

Alinan enerjinin harcanandan fazlaligi, az hareket etme, asir1 yemek
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yeme, genetik ve hormon bozuklugu, psikolojik sorunlar, kullanilan
ilaclar, alkol, fazla dogum ve yas gibi baz1 faktorler obeziteye yol

acabilir.

2006 yilinda diinyada asir1 kilolu insan sayisi a¢ insan sayisini
gecmistir. Obezite 6nemli bir 6lim nedenidir. Hiperiinsiliinemi, Tip2
diyabet, hipertansiyon, safra kesesi rahatsizliklari, kroner arter
rahatsizlig1, hiperlipidemi, metabolik sendrom, uyku apnesi, karaciger
yaglanmasi, astim, solunum zorlugu, osteoartrit, felg, kalp-damar
rahatsizliklar1, kanser ve daha birgok rahatsizliga neden olmaktadir.
Cagimmizin en Onemli saglik sorunlarindan birisi haline gelmistir.
Erkeklerde viicut agirliginin %15-20’si, kadinlarda %25-30’u yag
dokusundan olusur. Bu oranin erkeklerde %25, kadinlarda %30’un

tizerine ¢ikmasi obezite tehlikesine isarettir (Tiiziin, 1995, s.2).

Ekonomik boyutu fazla olan obezite tedavi yontemleri 5 grupta
toplanir. Bunlar: 1- Tibbi beslenme tedavisi, 2- Egzersiz tedavisi, 3-
Davranis degisikligi tedavisi, 4- Ila¢ tedavisi, 5- Cerrahi tedavidir
(Arslan, 1999, 5.125).

Susuzluk: Diinyanin 3/4’tiniin suyla kapli olmasina karsin, canlilarin
yararlandig1 su bu miktarin %2,5’lik kismidir. Bu suyun da %70’lik
kism1 Antarktika ve Gronland’da buzullar halinde bulunmaktadir ve bu
buzullar zamanla eriyerek okyanuslara karigmaktadir (Giiler ve
digerleri, 1999, s.48). Diinyanin biiyiikk boliimii dengesiz su dagilimi
nedeniyle su fakiridir. Sadece Cin, Kanada, Endonezya, Kolombiya,
Brezilya ve Rusya su kaynaklar1 bakimindan su zengini iilkeler olarak

degerlendirilir.
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Dogal dengeyi bozan insanoglu, sularin gelecegi icin de en biiylik
tehlike kaynagidir. Onlemi almmmayan teknolojiye bagl sularin
kirlenmesi yaninda, iklim degisikligi nedeniyle yagis rejimleri de
bozulmustur (Karadag, 2007, s.210). Kirlenen su ayn1 zamanda canlilar
icin zehirli bir maddeye doniismektedir. Suyun yeryiliziinde dengesiz
dagilimi1 ve yagislarin bazi bolgelere az yagmasi da 6dnemli bir sorun
olarak ifade edilebilir (Sahin, 2011, s.24). Diinya niifusunun stirekli
artmasi bu oranda devam ederse 2050 yilinda diinya niifusunun

yarisinin susuzluk ¢ekecegi hesap edilmektedir.

Yukarida adi gegen su zengini iilkeler kisi basina 8 bin ila 10 bin
metrekiip suya sahipken, Tiirkiye 1400 metrekiiple su sikintist ¢eken
ilkeler kategorisinde yer almaktadir. Bugiin diinyada 2 milyar
civarinda insan kirli su igmekte ve milyonlarca insan Kirli suya ve

susuzluga bagli olarak hayatini kaybetmektedir.
IHTIYACLAR, SORUNLAR VE SANAT

Sanat ve sanat¢1 kavramlarinin olmadigi donemlerde, ilkel insanin
varligi tanimast maddeye bi¢gim verme eylemleriyle basladi. Bu
eylemler, giinliik ihtiyaclar1 gidermenin disinda herhangi bir amaca
hizmet etmezken, ortaya konan iriinler, insanin dogustan getirdigi
estetik kaygilarin varligimi da gizlemedi. Aclik ve can giivenligi gibi
temel ihtiyaglar ¢6ziilmesi gereken sorunlardi. Sorunlarin ¢éziimii i¢in
sozli edilen {iretim anlayisi varligi tanimanin, bilgi edinmenin tek
yontemiydi. Bu eylemler ve iiriinler, bilginin, bilimin ve teknolojinin

baslangi¢ noktasini ve temelini olusturur.
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Gilinlimiize dogru insanliga bagli degiskenlerle sanat da degisime
ugradi, varlik nedenini farkli noktalara tasidi. Her donemde, kisisel
boyutu yaninda ontolojik anlamda toplumsal gercekligini ve yetenegini
korudu (Fischer, 1985, s.9). Bir baska deyisle sanat zamanin sartlarina
baghdir. Uretildigi zamanm diisiincelerini, isteklerini, umutlarim
yansitarak insanligi temsil etti ve insanligin siirekli gelisimine siirekli

degisimle uyum sagladi.

Amac1 ne olursa olsun sanat, insanla varlik, insanla nesnel gercekler
arasindaki estetik iliskidir. Estetik obje olmasi, insanlik i¢cin 6énemli bir
bilgi kaynag1 olmasina engel degildir. Eserde, toplumsal bir varlik olan
sanat¢inin duygulari, diisiinceleri, hayalleri ve heyecanlar1 vardir
(Ersoy,1995, s.6). Sanatg¢inin hayallerini, diisiincelerini belirleyen
onemli etken yasadig1 toplumla belirlenen tarihsel duyus ve diisiinme
sistematigidir. Bireysellikten kurtularak topluma ulagsmasi sanatin
varlik nedenidir (Ersoy, 1995, s.56). Sanat, ister dogadaki nesnel olani
anlatsin, ister sanat¢inin kendi diinyasindaki bilinmeyenin kesfiyle
nesnel olmayani anlatsin, toplumsal bir dolasima hatta evrensel bir giice

sahiptir.

Ilkel donemlerde biiyiisel giiciiyle toplumun temel ihtiyaglarini
karsilamanin araciyken, totaliter rejimlerde ideolojinin araci oldu,
demokratik sistemlerde ise 6zgiirliigiin tadin1 doyasiya yasadi. Biiyt,
din, yonetim bigimi, bilimsel ve teknolojik gelismeler, kisaca toplum
kiiltiirleri sanatin dilini ve islevini belirledi. Islevi ne olursa olsun, sanat
bir bilgi tarzidir ve toplumsal fenomen olarak tarihte her zaman 6nemini

korumustur.
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Insan dogay: bilimle ve sanatla degistiriyor. Her ikisinde de iiretici
eylemler s6z konusudur. Bilimin verileri evrenin sirlarina ulastirirken,
ulasilan her sir yeni bilgilere yoneliyor, her bilgi toplumsal yasami
degistiren teknolojiyi daha iist seviyelere gikartiyor. Ancak, yasami
kolaylastiran bu gelismeler, uzun vadede tiim canlilarin yasamini
sonlandiracak sorunlarin kaynagini olustururken, sanat gilizel olani

isaret ediyor.

Insanlik tarihinin verilerini barindiran sanat, bireylerin diisiincelerini,
yasamlarin1 etkiler. Ulusal ve uluslararasi gelismeler sanatin olasi
icerigine ve islevine yon verebilir. Burada rol almasi1 gereken irade,
siyasal, ekonomik, sosyolojik bilgi ve birikime sahip duyarh
sanatcilardir. Sanat¢i bu diinyanin bir yasayani olduguna gore, sanatin
bu diinyadan kopuk oldugu diisiiniilemez. Sanatin kendine 6zgii yapisi
ve sorunlarinin varligl, insanligi kusatan yasamin biitiin alanlariyla

iliskisine engel degildir.
SONUC

Ihtiyaclarin, sorunlarin evrensel olmasi gibi, sanat da ortak duygu, ortak
dil ozelligi ile evrensel bir iletisim bicimi olarak vardir. Sanattaki
imgesel diisiinme, mecaz, 6znel bir liretim olmasi karsisinda, yerkiirede
coklu diinya goriisiine sahip toplumlarin varligi, sanatcilarin ortak

duyarligina ve sanatlarinin islevselligine engel degildir.

Sorunlarin boyutu degismekle birlikte varlig: siireklidir. ifade edildigi
gibi sanat olgusu farkli toplumsal algilara, diisiincelere ve beklentilere

gore degisiklik gosterecektir. Bu degisimler, genelde evrensel, 6zelde
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insana yonelik degisim mantigiyla ilgilidir. Degigsmeyen sey sanatin
irreel bir varlik olarak kaliciligidir. Sanattaki gii¢, insanda estetik,
diisiince ve davranis boyutunda degisimi yasatabilecek diizeydedir. Bu
nedenle 6rgiin ve yaygin egitim yoluyla sanatin estetik dilini toplumlara
kazandirmak, nitelikli sanati toplumsal yasama katmak sanatin

islevselligini arttiracaktir.

Sozl edilen sanatci, sorunu sadece estetik boyutuyla irdeleyen birey
degil, ekonomik, siyasi, sosyolojik alanlardaki ilgi, bilgi ve duyarligiyla
sanatin evrensel dilini kullanabilme becerisini gosteren sanatgi
kimligidir. Ancak boyle sanat¢ilar toplumu harekete gecirebilir,
degisimine ve doniisimiine katki verebilir. Her sanatgi topluma,
insanlia yonelik her sorunu ilgi alani olarak se¢gmeyebilir. Sanat¢inin
ilgi alani, vizyonu, sanatin ontolojik yapisina bagli sanat ve toplum
arasindaki bagi ve sanatin toplumsal fonksiyonunu hissetmesi ve

benimsemesi ile ilgili bir durumdur.

Savasin, somiiriiniin, terdriin, acligin, susuzlugun ve tiim diger evrensel
sorunlarin varlik nedeninin, yonetim iradelerindeki yanliglarin dogal bir
sonucu oldugunu bilen sanatci, sahip oldugu sanatsal degerleri sadece
kiiltiirtin devamlilig: icin degil, sozii edilen sorunlarin ¢6ziimiine katki
verebilecek algir ve yargilar1 yonlendirebilecek kiiltiirel degisim ve
doniisiim yolunda kullanabilir. Sanat¢inin toplumsal ya da evrensel bir
lider olmamasi gercegi, verebilecegi katkilarin Onemini azaltmaz.
Beklenti, insanligin iyiye, dogruya yoOnelimine sanat {riiniiyle
katilimdir. Estetik iiriin, igerigiyle ve sunum bicimiyle, toplumsal

degerlerin olusumunu saglayabilir ve duyarli toplum, yoOnetime
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yonlendirici bir baski uygulayabilir. Sanatin evrensel dili bu giicii

evrensel boyuta tastyabilir.

Oteden beri uygulanan sanatsal sdylemler sanatin tekrardir,
yaraticiligin eksikligi ya da yoklugudur. Yeni bir anlayisla, sinifsal
yapilarin anlayabilecegi farkli sanat disiplinleri s6zii edilen islevleri
yerine getirebilir. Onemli olan, sanatin insan1 yaniltacak, yozlastiracak

dilden uzak kalabilmesidir.

Sanat siyasetten, etikten ve insant ilgilendiren diger deger
sistemlerinden ve yapisi geregi estetikten bagimsiz diistiniilemez. Ortak
dil ozelligiyle evrensel duygu ve diislince birlikteliginin ve barisin

mimari olabilir.

Sanat kendi Ozgiirliik alanini kullanabilme becerisine sahiptir. Bu
alanda sanatin tiim dallarinin doganin ve insanligin yok olmasina karsi
gelistirecegi direng, toplumsal bilincin ve direncin nedeni haline

doniigebilir.

Sanat insana 6zgii bir olgudur ve insanca bir yasam nitelikli sanati
zorunlu kilar. Ciinkii sanat egitimi insani bilgi, duygu ve davranis
boyutlariyla bir biitiin olarak degerlendirir ve egitir.

Sanat egitimi insanligin egitimidir.
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GIRIS

Mehmet Ladiki’nin 6nemli bir miizik teorisyeni oldugu Diinya
miizikologlar1 ve Tiirk miizigi aragtirmacilar1 tarafindan bilinir ve
tizerinde durulur. Eserlerinden Fethiyye’nin Fransizcaya cevrilmesi
Diinya miizikologlarmin dikkatini ¢ektigini yeterince gostermektedir.
Ne yazik ki bir miizikoloji hatasi olarak Arap miizigi tarihi kaynagi
olarak gdsterilmistir. Fethiyye adli eserinin Tiirk¢eye cevrilmesi bu
ceviriden 80-90 y1l sonradir, eserlerini incelenmesi de yakin tarihlerde
gerceklesmistir. Ladiki’nin hayati, eserleri ve goriisleri hakkinda
arastirmalar hentiiz sorular1 barindirdigi siirece tamamlanmis sayilamaz.
Diinya ve Tiirk miizikolojisi i¢in bu sorulara cevap aramak bilimsel

zorunluluktur.

Bu aragtirmanin amaci Tiirk miizigi teori tarihi i¢cinde 6dnemli bir yeri
olan Mehmet Ladiki’nin hayati hakkinda yeni bulgulari bir araya
getirmek ve Wright’in onu Sistemci olarak tanimlamasinin dogru olup
olmadigi  tartigmasini  miizikoloji  alanina  tasimaktir.  Islam
Ansiklopedisi'ne Mehmet Ladiki maddesini yazdigimdan beri ilgi
alanim icinde olup iizerinde calismaya devam ettigim bir konu
olmustur. Ansiklopedi maddesi yazilirken hayati hakkinda hemen

hemen hig bilgi yoktu.

Arastirmanin birinci derecede kaynaklar1 dogrudan Mehmet Ladiki’nin
eserleri (Peksen, Tekin) olacak, Cayli’min (2019) aktardigrt Wright’in
fikri dikkate alinacaktir. Ikinci derecede kaynaklar ise Ladiki
hakkindaki veya etrafindaki arastirmalar (Kog, Kanik, Levendoglu)
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olacaktir. Aragtirmalarda aktarilan hayatiyla ilgili bilgilerin biiytik
cogunlugu benim 1998°de yayinladigim makaledeki tespitlerim oldugu
goriilmiistiir. Bu tespitler islam Ansiklopedisinde bir madde olarak
taglandiktan sonra bazi sorularin cevaplari ve yeni bulgular ortaya
cikmigtir. Yapilan incelemede bugiine kadar hakkinda yapilan
calismalarda, eserlerinin kaynaklar1 sorusuna cevabin bulunmayisi

arastirmanin derinlesmesine sebep olmustur.

Bir bilim adaminin degeri eserlerinde kullandig1 kaynaklardan belli
olur. Miizik eserlerini yazma ihtiyacim1 neden hissetmistir? Hangi
kaynaklar1 kullanmistir? Giincel miizik kaynaklarini1 kullanmig midir?
Miizik bilgisi aldig1 hocalar1 veya arkadaslar1 kimlerdir? Miizik bilgisi
yeterli midir? Hangi miizik ekoliinden sayilmalidir? Gibi sorular bir
bilim adaminin eserini bilim tarihi ve miizik tarihi i¢indeki yerini
belirlemek ve degerlendirmek igin énemli sorulardan bir kismidir. Ozel
incelemeler yapilmadan bu sorulara cevap vermek miimkiin degildir.
Bu miizikolojik aragtirma bu sorulardan bir kismina cevap aramak iizere

ortaya ¢ikmistir.

Makalenin plan1 dnce Ladiki’nin hayati hakkinda yeni bulgular (1.1),
miizik eserlerini yazma sebebi (1.2), Ladiki’nin miizik bilgisinin
kaynag1 ve cevresi (1.3), miizik eserlerinin kaynaklari (2), Ladiki hangi
ekole mensup bir miizik teorisyeni sayilabilir (3) sorusuna cevap arayan

bolimler olacaktir.
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BULGULAR
1-YAZAR VE ESERLERI HAKKINDA YENI BULGULAR
1.1-Ladiki’nin Hayati:

1.1.A-Daha onceki Ladiki’nin hayati hakkinda ilk ilging bulguyu
1998’de yine ben yazmistim. O giine kadar bilinmeyen, Tiirk¢e
yazilmis ilk mantik eserini tespit etmistim. Ladiki {izerine yapilan biitiin
arastirmalarda benim bulgularim {izerinden aktarmalar yapilmistir
(Peksen, Tekin, Kog, Levendoglu). Burada Ladiki’nin hayat1 hakkinda
bilinenler tekrar edilmeyecektir, Islam Ansiklopedisi’nden ¢evrimici

bakilabilir.

Yeni bulgular 1s131nda?> Mehmet Ladiki, giiniimiizde Samsun’a baglh
Ladik kazasinda, 1447’lerde dogdu. 1455°te Ladik’in eskiden bagl
oldugu Amasya’ya vali olan sekiz yasindaki Sehzade Beyazid’in
(Fatih’in oglu, daha sonra padisah) etrafinda yer alan ve ilmi seven,
varlikli Abdiilhamid adl1 bir adamin ogludur (Uslu 2019: 1, 221). Hadim
Ali Pasa’nin lalaliginda Sehzade Bayezid’e oyun arkadasi olmakla
birlikte egitim aldi. Ladik’de ilk dini egitimini aldiktan sonra,
Miieyyedzade’nin II.Bayezid’in etrafinda yer almasindan birka¢ yil
sonra, 1463’te babasi tarafindan Istanbul’a gonderildi. Ladiki, on bes
yaslarinda iken Istanbul’da kurulan Fatih’in Sahn-1 Seman

Medresesi’nde yiiksek egitime bagladi (Uslu 2017, s. 665 dipnot 19).

2 Yeni bulgular 1s18inda denilmesinin sebebi, miizikolojik gelismeyi gorebilmek igin
burada Mehmet Ladiki biyografisi yazanlardan, Rauf Yekta’nin 1924’te yayinlanan
ilk biyografisi ile degil, Uslu, 1998’e ragmen 2012 yilinda yayinlanan biyografisi ile
karsilastirilabilir: Journal of Islamic Research, ¢.23, s.1, s.6.
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Burada Arapga ve Farsga egitiminden sonra miiderris oldu. Bir taraftan
ders verirken, diger taraftan egitimini tamamlamak i¢in Fethullah
Sirvani’den ders aldi. Mantik ve riyazi ilmini bitirdi. Daha 6ncesinde
oldugu gibi, 1475-1480 yillar1 arasinda Istanbul’da miiderris oldugu
bilinen Fethullah Sirvani (6. 1486, Sirvan), 1480°den sonraki bir tarihte
Istanbul’dan ayrildiktan sonra da, Ladiki, Fatih miiderrisi idi. Uslu
tarafindan 1998’de tespit edilen ilk Tiirkce mantik eseri Ziibdetii’l-
beyan (yzm.1481), Il.Bayezid’e yazdig: ilk eseridir. II.Bayezid i¢in,
1482’de Zeynii’l-elhan adli sadece Yeni Sistemcilerin goriislerini
yazdig1 Arapga miizikle ilgili ilk eserini, bir yil sonra ayni adla
Tiirk¢e’sini; ayn1 konuda karsilastirmali miizikoloji yOntemiyle
Sistemciler ve Yeni Sistemcilerin goriislerinden olusan 1485°te

Risaletii’l-Fethiyye adli Arapga eserini yazdi.

Ladiki, daha onceki edvarlarda varligi bulunamamis olan siinbiile

makamii ilk defa anmakla mucidi gibi goriinmektedir,® fakat

3 Levendoglunun Kirsehri’yi kaynak gosterdigi siinbiile makami (Levendoglu, 2011,
s. 807), Dogrusdz’iin ¢alistigi Kirsehri metninde yoktur. Buradan Levendoglu’nun
Kirsehri olarak kaynak gosterdigi Ankara 131/1 nolu yazmanin Kirgehri niishast
olmadigini anlamaliy1z. Levendoglu’nun ayn1 makalesinde sayfa 806’nin dipnotunda
da Kirsehri’de gecen makamlar listesinde siinbiile yoktur. Levendoglu’nun doktora
tezinin sonundaki makamlar listesinde de siinbiile ilk defa Ladiki’nin eserinde
goriiliir. Diger taraftan Sems-i Aydini’nin giifte mecmuasinda siinbiile makaminda
Abdiilaziz’in bir Dbestesinin kaydedilmis olmasi, Sems-i Aydini’nin giifte
mecmuasinin yazim tarihinin, makamin ortaya cikis tarihine yakin bir zamanda,
1480’lerde yazilmig olabilecegi anlamina gelebilir. Diger taraftan siinbiile,
Abdiilaziz’in 1451°de yazdig1 Nekavetiil-edvar, oglu Mahmud’un 1481°de yazdigi
Makasidiil-edvar adli eserlerinde yoktur. Buna ragmen arastirmacilar KB ebcet
perdesinin karsiligina siinbiile (Kanik 2011: 127; Kog 2010: 35) perdesi denildigini
belirtirler.
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Abdiilaziz’in siinbiile makaminda bestesinin giifte mecmualarinda

kaydedilmis olmasi, mucidi oldugu fikrini gélgelemektedir.

Ladiki’nin, Zeyn adli eserinin 1509 tarihli niishasindaki tashihlerinden
dolay1, 1510°dan sonra Istanbul’da 6ldiigii sanilmaktadir (Uslu, 2003,
.28, 5.449).

1.1.B-Eserleri: Ladiki’nin eserleri hakkinda yeni bir bulgu yok, ancak
eserleri iizerine yapilan arastirmalar vardir. Ug eseri tespit edilmisti: 1-
Beyaniil-Hak, yazim yili 1481. 2-Zeyniil-elhan, yazim yili 1482,
Tiirkgesi 1483. 3-Fethiyye, yazim yil1 1485 (Uslu 2003, c.28, s.449
DIA). Ladiki hakkinda ansiklopedide yeterince bilgi vardir, kaynaklari

tanimanin disinda bilgiler burada tekrarlanmayacaktir.

Eserlerinden Tiirkce Zeyn’i hakkinda ilk defa R.Kalender (1982) ve
sonrasinda N.Dalkiran (1983) Konya niishasindan ceviri; A.Peksen
(2002), h.889/1484 tarihli Istanbul Universite Ktp. ve h.914/1509 tarihli
Bardak¢1 ve Konya Ktp.de bulunan ii¢ niishay1 edisyon kritik ederek
metin caligmas1 yapmustir. Arapga Zeyn ile ilgili bir arastirma
yapilmamis, Tiirk¢e Zeyn ile karsilastirma yapildigina dair bir bulguya
rastlanmamaktadir. Fakat genel bir karsilastirma ile ayn1 basliklardan
olustugu anlagilmaktadir. Rauf Yekta’nin Miizik Antikalari’nda
(Dogrusoz 2018: 34) daha geg tarihlerde kopyalanmig bir iki niishasi
daha wvardir, bazen farkli niishalarda bulunan notlar konunun

zenginlesmesine yardimci oldugundan incelenmesi gerekebilir.
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Fethiyye’si hakkinda Fransizca cevirisi 1939°da basilmis; Rauf Yekta
kendisinin basladigi Tiirk¢eye terciimeyi (Dogruséz 2014: nr.41-G9)
tamamlayamamis, 1986’da Arapcasi basilmistir. H.Tekin (1999, s.44-
247% Arapcadan Tiirkgeye ceviri yontemiyle bir tez calismasi
yapmustir. Tekin, ¢aligmasinda en eski tarihli niishadan yapilmis Arapga
baskist ile biri Rauf Yekta nin tashihinden gecen iki yeni tarihli niishay1
kullanmistir. Fakat metodolojik olarak Fethiyye’nin diger eski tarihli
niishalariyla edisyon kritik Arapca metnine ve bu metin lizerinden
miizik terimlerinin dikkatle kullanildig1 iyi bir terciimesine ihtiyag

vardir.

Icerikleri birbirinin birebir ayn1 olmayan, ortak konular1 oldugu kadar
ozellikle Fethiyye’de farkli konularin da bulundugu eserlerinde neler
oldugunu anlamak i¢in konular1 ortak basliklarda siralarsak, iki eseri
(Peksen ve Tekin) de karsilastirmali gostererek, aralarindaki farkli

konular rahatga goriilebilir:

Musiki nedir ve diger riyazi ilimlerle ilgisi= Zeyn, mukaddime;
Fethiyye’de mukaddime ii¢ fasil olup musiki nedir, sanatin ilkeleri,

miizigin diger riyazi ilimlerle ilgisi.

Desatinin 17’ye taksimi ve miilayim araliklar= Zeyn, 1.makale: 17
perde ve araliklar, sayfa 45°de cinsler 7 dortlii ve 13 besli; Fethiyye’de
Birinci Taraf (s.72) baglig1 altinda bes makale vardir. 1.makale (s.72):

4 Hasim Receb’in yaymladig1 Arap¢a yaymla karsilastirdigi istanbul Taksim Belediye
Ktp. -ekinde sayfa 93 de goriilecegi iizere Rauf Yekta’nin tashih ettigi- niishasini ekte
vermektedir; doktora tezinde Fethiyye’nin niishalar arasi farkliliklarina isaret
edilmemistir, bu sebepten eski niishalar1 da dikkate alan yeni bir edisyon kritik ve
terctimesine ihtiyag vardir.
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desatinin 17 ye taksimi ve miilayim araliklar, dortlii ve besli araliklar;
2.makale (s.102 vd): araliklarin toplanmasi, ¢ikarilmasi, ayrilmasi;
3.makale (s.111 vd): glii ve dortlii araliklardan leyyin, rasim vs

uyumsuzluk sebepleri ve dortlii 7 ve besli 13 cins (s.128).

Zamanimizda meshur elhan: 12 makam 7 avaze 4 sube 30 terkip= Zeyn,
2.makale, s. 47: sayfa 48 Yeni Sistemcilere gore 12 makam ve sayfa 52
yedi avaze ve sayfa 54 dort sube ve sayfa 56 terkipler 30 adet; Fethiyye,
1.taraf 4.makale (s.133): tabakalarla 91 daire (s.135), eski bilginlere
gore 12 makam (s.146-148), ortak nagmeler (s.149), ussak makaminin
bes bahir olmasi (s.153), tabakalar (s.154), 6 avaze (s.157) ve 24 sube
(s.159-173, Meragi’nin anlatimina gore); uyumlu icra (s.173), galgt
cesitleri (s.174), yaygin-diizen ve yerel-diizen terimleri (s.174), iki telde
perdeler (s.175), ii¢ telde perdeler (s.176), udda anasir-1 erbaa (s. 177)
ve kamil udda perdeler ve ud-1 ekmel (s.176-177), sedler (s. 179-180),
intikaller ve terci metodu ve (s.180-182); 5.makale sayfa 183:
glinlimiizde kullanilan 12 makam 7 avaze 4 sube ve 30 terkip ve
insanlara etkileri. Bahsettigi hazzan, diigahin bir bagka uygulamasi olup
giifte mecmualarindaki varligindan dolayi, Ladiki’nin Yeni Sistemciler
tizerinden verdigi 12+7+4+30 makamina bunu da ilave etmek lazim.
Her iki eserinde makamlar1 burglara, yildizlara mensup olusundan

bahseder.

Zamanimizda ikalar = Zeyn, 3.makale (s. 66); Fethiyye’de 2.taraf (s.
205): ika hakkindadir.1.makale usul terimleri (s.206); 2.makale (s.216)
eskiden kullanilan ikalar ve yeni bilginlerin bazi yorumlari, alt1 parmak

metodu (s.227); 3.makale (s. 230): yenilerin kullandig1 ikalar, sayfa
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142°de baglayan giiniimiizde kullanimi birakilan usuller iginde

Meragi’nin usulleri de vardir.

Hatime: faydali bilgiler (Zeyn, hatime, sayfa 76). Fethiyye’de hatime

boliimii yoktur.

Eserlerindeki Makamlar Nelerdir? Ladiki ilk eserinde sadece
“miiteahhirin” dedigi Yeni Sistemcilere ait oldugunu soyledigi 12
makam 7 avaze ve 4 sube ve 30 terkipten soz eder. Ladiki ikincieserinde
ise, bir taraftan “kudema” dedigi Sistemcilerin 12 makam 6 avaze ve 24
subesinden (Meragi ile ayni) olusan makam siniflandirmasini, son
temsilcilerden Meragi ve Fethullah Sirvani gibi verir, diger taraftan
“miiteahhirin” dedigi Yeni Sistemcilere ait oldugunu sdyledigi 12
makam 7 avaze ve 4 sube ve 30 terkip siniflandirmasini yaparak
makamlarin tanimlarin1 vermektedir. Eserlerinde verdigi makamlarin
listesi i¢in su eserlere bakilabilir: Tura, 2017, s. 161; Levendoglu, 2002,
S. 19-22; Levendoglu, 2011, s. 808, 809 dipnot 7; Kii¢likgdkce, 2010,
S. 45-46°. Zamaninda yazdiklarmin disinda daha fazla terkipler
oldugunu da belirtir. Ladiki’nin anlatim esnasinda verdigi bazt makam

adlari ise listelerde genellikle gézden kagirilmistir. Hazzan gibi.

5 Ladiki’nin 30 makamina eserinde adini verdigi “hazzan”i da ilave etmek
lazim.
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1.2-Miizik Eserlerini Neden Yazmstir?

Yukarida anilan arastirmalarda cevabi bulunmayan soru Ladiki, ni¢in
bir miizik eseri yazmak zorunda kalmistir? Miizik eseri yazmasindaki

sebepler nelerdir?

Ladiki’'nin IL.Bayezid ile yakiligimi hayatindaki yeni bulgulardan
anlamak daha kolaydir. II.Bayezid ilk tahta gectiginde kendisine
sunulan hediyeler arasinda Mahmud Meragizade tarafindan Farsca
yazilmig Makasidiil-edvar adli bir miizik teorisi eseri vardi.
Mahmud’un II.Bayezid’in huzurunda, dedesi Meragi’nin yaptig1 gibi,
18 ¢ini kaseden olusan saz1 (-Kanik, 1481, s. 115) ¢almasi (bunun igin
odiil de almisti: Agayeva, 2012: 48), alanda usta oldugunu gostermesi
ve dedesinin, dolayisi ile Sistemciler ekoliiniin goriislerini temsil
ettigini gosteren 1481°de yazdig1 eserle padisaha gostermistir. Fakat
saraydaki miizik teorisi hakkindaki rekabetci tartismalar da perde

arkasinda hizlanmistir.

II.Bayezid, kendisine mantikla ilgili bir eser sunmus olan Ladiki’den
miizik bilgisine sahip oldugu i¢in (demek ki 1481°de Ladiki miizik
egitimini tamamlamist1)), Mahmud’un Makasidiil-edvar adli Farsca
miizik teorisi eserini incelemesini ve degerlendirmesini istemis olmasi
miimkiindiir. Boylece Ladiki’'nin II.Bayezid’in musahiplerinden biri
oldugunu da anlamis bulunuyoruz. Ladiki’nin degerlendirmesi iizerine
bu konuyla ilgili bir eser yazmasini istemis de olabilir veya Ladiki bu

eserdeki boslugu gorerek, Mahmud’un eserinden aldig: ilhamla, veya
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etrafindaki miizisyen dostlarinin 1srar1 ile yeni bir miizik teorisi eseri

yazdi.

Ladiki’nin ilk yazdigr Zeyniil-elhan (yzm.1482), zamanin bilim dili
Arapca olarak yazilmistir. Ladiki kullandig1 Arapca ile bir taraftan
kendisinin daha bilimsel oldugunu gostermek isterken, diger taraftan
sundugu Yeni Sistemciler makam, avaze, sube, terkip bilgisi ile
kendisinin daha problem ¢oziicii, daha iyi bir durum tespiti yapan bilim
adami olarak sunmus oluyordu. Arapgasi heniiz incelenmemis olan bu
eseri yazmasinin ardindan kendi ifadesiyle dostlar1 bir de Tiirkcesini
yazmasini istediler. Demek ki etrafindaki miizisyen dostlarinin bir
kism1 Arapga bilmiyorlardi, Tiirk¢e biliyorlardi. Bir yil sonra Tiirkce
Zeyniil-elhan’1 (yzm.1484; Uslu 2019: I, 221; baz1 yerlerde yazim
yilinin 1486 gosterilmesi hatalidir) Tiirk miizisyen dostlar i¢in yazdi,
Arapca bilmeyen bu miizisyen kisileri “ilim sahibi olmayan insanlar”
(Cayli 2019: 119) olarak nitelemek, Zeyn’de verilen edvar bilgisi
diisiiniildiiginde dogru bir degerlendirme olarak goriilemez; ancak

Arapca bilmedikleri sdylenebilir.

Mahmud ve ¢evresinde onu destekleyenlerin Ladiki’ye ilk elestirisi
onun Meragi gibi Timurlularin etrafinda yer alan degerli bir bilim
adaminin i¢inde bulundugu geleneksel ve kadim bilgi olarak
degerlendirdikleri Sistemcilerin miizik teorisini bilmedigi ve
anlamadig seklinde idi. Ladiki iste bu elestiriye karsi, I1.Bayezid’in
Balkan savagindan doniisline siirpriz olarak hazirladigi Risaletiil-
Fethiyye (yzm.1485) adin1 verdigi Arapca eseri ile cevap verdi. Bu eser

konulart itibariyle Zeyn’den daha zengindi.
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Ladikli ile Mahmud arasindaki bu rekabet aslinda II.Murad’tan bu yana
Sistemcilerle Yeni Sistemciler arasindaki iki miizik ekolii rekabetinin
yansimasi idi. Her ikisi de kendilerini bir destekg¢iler grubunun
temsilcisi olarak padisahin 6nilinde duruyorlardi. Birisi Anadolu’ya
ozgii bir ekol, digeri Iran’dan gelen bir ekol olarak gériiliiyordu. Perde
arkasinda bu ekollerden birini II.Murad zamanindan beri Karamanlilar
ve Mevleviler destekliyordu. Ladiki’nin miizik eserlerini yazmasindaki

sebeplerden biri, kendisini destekleyen bu ekole mensup kisilerdi.

Ladiki’nin eserleri, kendisinden oOnce her iki ekolii yansitmaya,
anlatmaya calisan Ahmedoglu Siikrullah (yzm.1436) ve Hizir
b.Abdullah’in (yzm.1441) eserlerinden daha teorik ve agiklamali idi.
Stikrullah’in 40 yaslarinda iken yazdigi Kitab-1 Heza Edvar fi¢
boliimden olusuyordu: Urmevi edvari, Kasani edvari, Yeni Sistemciler
edvari. Bunlardan ikisi ¢eviri, ligiinciisii 0zgiin bir tarafi da olan
aktarimdi, iki ekol arasindaki karsilastirmay1 okuyucuya birakiyordu.
Ladiki’nin Fethiyye adli eseri ise her iki ekolii karsilagtirmay1 daha 1yi
saglayan bir eserdi. Bu agidan XV.ylizyilin eserleri arasinda énemli bir

yeri vardir.

1.3-Ladiki, Miizik Egitimini Kimden Almistir? Cevresinde

Yararlandig: kimler Vardi?

Ladiki, miizik egitimini, ashinda 1478’de Istanbul Fatih
Medresesi’ndeki miiderrislik gorevine geri donen Fethullah Sirvani’den
riyazi ilimleri okuyarak egitimini en {ist seviyeye tasimak istemisti.

Etrafinda bulunan miiderrislerden egitime miisait olan ve dgrenmek
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istedigi matematik, mantik, felsefe, miizik gibi riyazi ilimleri bilen
Fethullah Sirvani idi. Ladiki’nin bu karari, daha sonra mantik ve miizik
eserleri yazmasimi saglayacak onemli bir karar olmustur. Fethullah
Sirvani’nin Mecelle fil-musiki (yzm.1452) adl1 Arapga bir eseri vardi.
Ayrica yaninda Meragi’'nin Makasid lis-Sultan Murad’1 (ithafsiz, 1441
yazim tarihli niisha) ile yine ayni tarihlerde niishalandirdigi Serh-i
Kitabul-edvar’1, sonunda ekinde Zevaid-i Fevaid-i Asere niishas1 vardi
(Uslu, 2018, s.xv). Bu eserleri okumasi ve yararlanmasi hocasi
sayesinde kolay olmustur. Ladiki’nin bu eserleri hocasindan
okuyabilmesi bize Arapca yaninda Farsca bildigini de ispat etmektedir.
Ladiki’nin riyazi, mantik, miizik egitimini 1481°den 6nce tamamladigi

anlasiliyor.

Ladiki, etrafinda bulunan gen¢ miizik egitmeni Mahmud’un eseri
Makasidiil-edvar’ini1 (yzm.1481) dogrudan kendinden okumamus ise de
II.Bayezid’in kiitliphanesinden yararlanmis ve okumus olmal.
Meragi’nin Cami ve Urmevi’nin Kitabul-edvar adli eserlerini de hem
arkadaglarindan, hem de Il.Bayezid kiitliphanesinden yararlanmig
olmasiyla agiklayabilecegimiz gibi, hocasinin elinde bulunan

niishalardan yararlanmis olabilecegini de sdyleyebiliriz.

Ladiki’nin II.Bayezid’in yaninda musahip olusu bir prestijdi. Diger bazi
miiderrislerle arkadas oldugunu tahmin etsek bile etrafinda olanlar
hakkinda delillerimiz olmalidir. Biraz sonra delillerine deginecegimiz
iki kisinin Ladiki’nin tanidigi miiderrisler oldugunu anliyoruz.
Osmanlidaki ilk seyhiilislam Molla Fenari ailesinden Mehmedsah

Fenari’nin (6.1435) oglu miiderris Hasan Celebi (6. 1486) veya torunu
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1490°da Ebaeyyub Ensari Medresesi miiderrisi olan Ahmed Fenari. O
donemde medreselerde okunan kitaplardan biri de Talimii’l-miiteallim
idi (Uslu, 2017, s. 665 dipnot 19). Bu eserle ilgilenen ve Tiirk¢eye
tercime eden (Uslu, 2019b, c.1, s. 221), heniliz admni1 tespit
edemedigimiz, 11.Bayezid doneminde yasayan, adin1 ve miizik eseri

yazdigini not eden bir miiderris ile de arkadas1 oldugunu sdyleyebiliriz.
2-LADIKi MUZIK ESERLERININ KAYNAKLARI:

Ladiki’nin miizik eserlerinde kullandig1 kaynaklar konusunun miistakil
bir arastirma olarak ele alinmadig1 anlagilmaktadir (Uslu 2016; Uslu-
Tetik-1sik, 2013). Konunun aydinlatilmasi, Ladiki’nin ilmi degerini
ortaya koyacak basamaklardan biridir. Genel olarak Ladiki’nin degerli
bir bilim adam1 oldugu pesin hiikiim olarak sdylenmis ve kabul edilmis
olmakla birlikte, onun ilmi degerini kanitlayacak tiirden arastirmalar

yapilmamuistir, yapilmasi bir miizikolojik zorunluluktur.

Ladiki’nin miizik teorisi kaynaklari hakkinda Fethiyye’yi degerlendiren
Tekin (1999, s. 39), Ladiki’nin eserlerini yazmadan Once edvar
kitaplarini inceledigini, bunlarin basinda Farabi, Urmevi ve Meragi’nin
eserleri oldugunu, Fethiyye’de bu isimleri yer yer andigim belirtir.
Ancak bu tespit yiizeysel bir tespittir, kaynak eserlerle karsilastirilmast
yapilmamistir. Bir insanin eserinde birinin adin1 andig1 i¢in o kisinin
eserini kaynak olarak kullandigi iddiasi ispat i¢in yeterli degildir. Daha
once de Meragi'nin eserlerinin kaynaklari ya da Abdilaziz
Meragizade’ nin kaynaklar1 hakkinda yapilan ylizeysel

degerlendirmeler goriilmiis (Uslu, 2015a, s. 53) ve elestirilmistir. Bu
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elestirilerin, baz1 gercekleri ortaya c¢ikardigi gibi, Ladiki’nin hayati

hakkinda da baz1 yeni tespitlerin ortaya ¢ikarmasi miimkiindiir.

Ladiki’nin kaynaklarinin neler oldugunu tespit i¢in onun verdigi
bilgilerin arastirilmas1 ve kaynaklarla karsilastirilarak incelenmesi
gerekir.  Ladiki’nin  eserleri  Fethiyye ve Zeyn birlikte
degerlendirilecektir. Burada asil metinler kaynak olarak kullanilacagi
icin eserlerin yazim tarihleriyle birlikte terclime edenlerin adlari

verilecektir.

Ladiki son eseri Fethiyye’sinde (yzm.1485), Urmevi'nin Edvar ve
Serefiyye’sini kullandigindan (-Tekin, 1485, s. 53, 54, 77%) defalarca
bahseder ve bazen onlardan aktardigini belli eder; Hoca Abdiilkadir
Meragi’nin Camiul-elhan ve Makasid’mi isimleriyle (-Tekin, s. 59
ikisini de) anar. Eserinde aktardigi Hz.Peygamberin giizel ses konulu
hadisleri (-Tekin, s. 57); miizik ve musikakiyye gezegeni iliskisi (-
Tekin, 1485, s. 58); araliklar1 hesaplama, birbirine ekleme, toplama,
ayirma ve cinsler fasillart (-Tekin, s. 100 vd); makamlarin ortak
perdeleri konusu; 12 makamin dizileri (-Tekin, s. 149); calgilar ve
tirleri (-Tekin, s.174); Meragi’nin kullandig1 diizen terimleri 1stithab,
1stthab-1 gayr-1 mahud, 1stihab-1 mahud bilgileri (-Tekin, s. 1747); tergib
ve mergule (-Tekin, s.206); sed diizenler (-Tekin, s.180); intikal ve terci

6 Konuyla ilgili diger sayfalar -Tekin, s. 149, Serefiyye sayfa 69, 78, 97, 99, 127;
Edvar sahibi Urmevi kastedilerek sayfa 78, 85, 94, 99, 101, 111, 204, 205.

" Tekin’in kullandig1 karsihiklar: “istihab (eslik), 1stthab-1 mahud (belirli eslik),
1stihab-1 gayr-1 mahud (belirsiz eslik)” anlamlar1 yerine terim olarak karsiliklar
“istithab: diizen, 1stthab-1 mahud: yaygin-diizen, 1stithab-1 gayr-1 mahud: yerel-diizen”
i¢in bk. Uslu, 2015a, s.43.
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konusu; Farabi’nin Makalat’indan aktarilan intikal konusu (-Tekin,
s.181-182); darbusahi, kumriyye, darbiilcedid ve mieteyn usulleri (-
Tekin, s.245) kaynaklarinin neler oldugunu goéstermektedir. Yerince
kaynaklarinin adin1 vermese de bunlarin hepsi Urmevi ve Meragi’nin
eserlerinde, 6zellikle Makasid lis-Sultan Murad’inda vardir. Ladiki’nin
Fethiyye’sinde goriilen Farabi’nin (-Tekin, s.53%) ve ibn Sina’nin adi
ara sira anilsa da adlarmin anildigi bilgilerin tamami Urmevi’nin
Kitabu’l-Edvar’1 ve Serefiyye’sinde ve Meragi’nin Makasid lis-Sultan
Murad’1 basta olmak iizere diger eserlerinde vardir, bu kaynaklardan

aktartlmistir.

Ladiki’'nin Fethiyye’sini yazarken kullandig1 baska kaynaklar var
midir? Pisagor’un ii¢ gece riiyasinin ardindan musiki ilmini bulma
hikayesi (-Tekin, s.55), bu hikaye Urmevi’'nin ve Meragi’nin
eserlerinde  yoktur, Mehmetsah  Fenari’nin  (6.1380?-1435?)
ansiklopedik eseri Unmuzecul-ulum adli ansiklopedik eserinde (yzm.
1426) vardir, Ladiki bu hikayeyi oradan naklediyor, ma kaynagini
anmiyor (Bu eserden haberi olmasi, o tarihlerde istanbul'da miiderris
olan Mehmedsah Fenari’nin oglu Hasan Celebi (6. 1486) veya torunu
1490°da Ebaeyyub Ensari Medresesi miiderrisi olan Ahmed Fenari ile
tanistyor olduguna isaret eder: Uslu, 2020a, s. 4). Mehmetsah

Fenari'nin  1426’da Karaman’da yazdigt Enmuzecu’l-ulum,

8 Tekin’in galismasinda goriilecegi iizere Farabi ve Urmevi, s.54 Urmevi ve Meragi,
s.77 ve Serefiyye, Farabi ve Ibn Sina ve ika sayfa 206°da s6z edilmisse de Meragi’de
bu ciimleler var; Farabi’den icat edilen saza “bisahverd” adi verildigi sayfa 77
(calgimnin adi1 sahrud, hatali ¢evrilmis); ud-1 kamilin Farabi’nin icad: sayfa 178, sayfa
48’de musikinin tanimin1 verdikten sonra Ibn Sina’nin Sifa’sina géredir der.
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muhtemelen Osmanli miizik literatiiriinde hikayenin ilk kaynagi olmali

(Uslu 2020a).

Ladiki’nin eserinde bulunan birbirine diigman iki kiginin/ toplulugun bir
mecliste bir araya gelmeleri ve bir miizisyenin miiziginin etkisi ile
birbirlerini bagislamalar1 ve barismalar1 hikayesi (-Tekin, s.57-58)
Meragi’nin 1424’de yazdig1 Zevaid-i Fevaid-i Asere’sinde (-Uslu,
1424, 5.122) var; uda altinci tel takilip ud-1 ekmel adin1 verdiler bilgisini
(-Tekin, s.178) aktarmasi, Mahmud b. Abdiilaziz Meragizade’nin
Makasidii’l-edvar (-Kanik, 1481, s. 32-33) adli eserinde bahsettigi
amcas1 Abdurrahman Meragizade’ nin uda ilave ettigi altinci ¢ift telden
haberi var demektir®; Farabi’den aktarilan giiniin vakitlerinde etkili
makamlar bilgisi (-Tekin, s.205; Bu bilgiler Urmevi, Meragi,
Abdiilaziz, Mahmud’un eserlerinde yer almaz) yazari bilinmeyen
Anadolu edvarlarindan Karaman’da Farsga yazilmig Marifet-i Musiki
Edvar-1 Farabi (yzm. 1380 sonrasi) adli eserde ve Anadolu edvarlarinda
var; 0zellikle, eserinin yazimindan birkag y1l 6nce 1469 yilinda terciime
edilen Yusuf Kirsehri’nin makam ve 12 burg iliskisi ile Ladiki’nin
verileri birebir aynidir. Ladiki Farsca biliyordu, aslindan da okumus
olabilir. Heniiz incelenmemis olan 1479 yilinda yazilmis Mehmed
Tirevi’nin edvar (Uslu 2019: 1, 221) eserinden bile yararlanmis olabilir.
Bu bilgi karsilagtirmalar1 bize Ladiki’nin eserlerinde adin1 vermedigi

baska kaynaklar1 oldugunu ortaya koymaktadir.

% Bu bilgi Abdiilaziz Meragizade’nin eserinde yok, Mahmud Meragizade’nin
eserinde vardir.
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Ladiki’nin ders aldig1 hocasi Fethullah Sirvani’nin Mecelle fil-musiki
adli eserini bilmemesi miimkiin gériinmemektedir. Levendoglu (2011,
s. 808) da Sirvani’nin 12 makam listesi ve perdelerinin Sistemciler ile
Ozellikle Meragi perdeleri ile aym1 olduguna dikkat ¢eker. O halde,
Ladiki, Mecelle adl1 eserden neden bahsetmemektedir? Bunun birkag
sebebi olabilir. Bilse de kullanmamis olmasi (1), yararlanmis ancak
Sirvani’nin yazdiklarinin Meragi tekrar1 oldugunu anlamis olmasi (2)
olabilir. Ladiki’nin eserlerindeki Arapga ciimleleri ile Mecelle’nin
Arapga ciimleleri arasinda zaman zaman karsilasilan benzer ciimleler,
bu eseri bildigini ve kullandigin1 gostermektedir. Fakat eserini yazdigi
1485°te, Sirvani’nin 1480’lerde Istanbul’dan ayrilmasindan yaklasik
bes yil gibi uzun bir zaman ge¢mistir, Sirvani hakkinda bazi olumsuz
dedikodularin devam etmis olmasi da cabasidir. Sirvani’nin Sistemci,
Ladiki’nin Yeni Sistemci olarak farkli ekollerden olmalar1 aralarinda
bir sogukluk yasamis olmalarint da miimkiin kilmaktadir. Ladiki
tarafindan Mecelle veya Sirvani’nin anilmamasina bir¢cok sebep
olabilir. Fakat en uygunu Sirvani bilgilerinin kaynaginin Meragi’ye

dayanmis olmasi olmalidir.

Bu deliller 1s1ginda Ladiki, Urmevi’nin Edvar ve Serefiyye’sini,
Meragi’nin Camiiil-elhan ve Makasidiil-elhan lis-Sultan Murad ve
Fevaid-i Asere adli eserleri disinda Mahmud Meragizade’nin
Makasidiil-edvar’ini, Mehmehsah Fenari’nin Unmuzec
ansiklopedisinin musiki kismini kullandig1 kesindir. Farabi ve Ibn
Sina’nin eserlerini kullanmamistir. Meragi’nin Serh-i Edvar’indan,

Abdiilaziz Meragizade’'nin Nekavetiil-edvar’indan (yzm.1451), Farsca
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anonim yazarli Marifet-i Musiki Edvar-1 Faryabi’den (yzm.1380
sonrast) ve hocasi Fethullah Sirvani’nin eseri Mecelle’den (yzm.1452)
haberi olsa da, hatta kullanmis olsa da, bu eserler Meragi’nin bilgilerini
aktardiklar1 i¢in onlardan bahsetmemis, kullandigina dair bir isaret

vermemistir.

3-LADIKIi YENIi SISTEMCIi Mi? SON SISTEMCi Mi? HANGi
MUZIK EKOLUNE BAGLIDIR?

Ladiki’nin mizik teorisi ile ilgili iki eserinden s6z eden miizikologlar
arasinda “icerik bakimindan aralarinda fazla fark olmayan” (Akdogan,
1996, s. 49°dan Kiigiikgokee, 2010, s.44; Kanik, 2010, s. 14 “aym
konular isler”) ¢ikarimi yaygindir. Dogrusu yukarida yaptigimiz igerik
karsilastirmasindan anlagilacagi gibi oOzetle Zeyn’de sadece Yeni
Sistemciler’in 12 makami, 7 avazesi ve 30 terkibinden s6z edilirken,
Fethiyye’de buna ilave olarak Sistemcilerden 6zellikle Meragi’nin
anlayist ile 12 makam, 6 avaze ve 24 subesinden de s6z edilir, Yukarida
eserleri boliimiinde belirttigimiz gibi Fethiyye’deki bazi konular
Zeyn’de yoktur. Ladiki arastirmacilar1 bu konuda ayni bilgileri verirler.
Fethiyye adli eseri bir ¢esit karsilastirmali miizikolojik arastirmadir. Bu
tespit iki eser arasinda 6nemli bir farktir. Hatta her iki eserdeki Yeni
Sistemciler’in makam dizilerindeki farklar da miizikolojik agisindan

onemlidir.

Mehmet Ladiki’nin 6nemli bir miizik teorisyeni oldugu Diinya
miizikologlar1 ve Tiirk miizigi aragtirmacilart tarafindan bilinir ve

ceviriler, arastirmalar, incelemelerle lizerinde durulmustur. Ancak onun
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fikirleri heniiz yeterince farkli bakis acilari ile incelenmedigi i¢in genel
degerlendirmeler  yapilmigtir.  Nitekim  bazi  aragtirmacilarca
“Sistemciler” (Levendoglu, 2011, s. 809 “Safiyyiiddin sisteminin
takipgisi”; Tirascl, 2017, s. 114) “Sistemci Ekoliin Son Biiyiik
Temsilcisi” (Cayli, 2019, s. 119 ve kaynak gosterdigi Wright, 2014, s.
11) ifadeleriyle Ladiki’yi Sistemciler Ekolii mensubu ve hatta eserinde
yer alan Pisagor’un musikiyi icat etmesi hikayesini ve makamlarin
burclarla iligkisi bilgilerini aktarmakla “mensubu bulundugu ekole
mubhalif” (Tirasc1, 2017, s. 115, 118) biri olarak degerlendirilir. Oysa
onun Sistemciler mensubu olarak siniflandirilmasi, eserlerindeki Yeni
Sistemciler bilgilerini  dikkate almamanin, eserlerini kabaca
degerlendirmenin bir sonucudur. Ciinkii o Sistemci ekole mensup bir

miizik teorisyeni degildir.

Mehmet Ladiki, ilk miizik teorisi eserini yazdig1 1482 (Zeyn) yilina
kadar, Osmanlilarda iki miizik ekolii olusmustu. 1-Birinci ekol
kurucusu Urmevi’ye (6.1294) dayanan Sistemciler Ekoliinden olup,
Abdiilkadir Meragi’nin (6.1435) Osmanlidaki temsilcisi oglu
Abdiilaziz Meragizade (6.1480?) ve torunu Mahmud Meragizade
(6.1540?) idi. 2-Digeri Yeni Sistemciler denilen bir ekoldii (Oztiirk
doktora tezinde bu ekollere “makam modeli” agisindan yaklasir). Bu
yeni ekolde daha ¢ok Karamanli ve Mevlevi miizisyenlerin teorik
agirhigi vardi (Uslu, 2017). Yeni Sistemci ekol Yusuf Kirsehri Mevlevi
(6.1420?) ile yayginlasmaya baglamis, II.Murad’in etrafinda Bedr-i
Dilsad (eserin yzm. 1427), tarihgiligi ile bilinen Ahmedoglu Siikrullah
Cemiskezeki (eserin yzm. 1436), Hizir b. Abdullah (eserin yzm. 1441)
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tarafindan yazdiklar1 eserlerle temsil ediliyordu’®. Meragi’nin Makasid
lis-Sultan Murad’min (eserin ilk yzm. 1423) bir ka¢ defa Osmanlilara
sunulmasi, Urmevi’nin edvar niishalari, Hasan Kasani’nin Kenzii’t-
tuhaf’1 (eserin Anadoluya ilk gelisi: 1435) Sistemciler ekoliinli temsil
etmekte idi. Miizik biliminde iki ekol arasindaki teorik tartigmalar
II.Murad zamaninda baslamisti. Siikrullah ve Hizir b. Abdullah
aralarindaki farklar1 ortaya koymak icin her iki ekolden s6z eden
eserlerini yazdilar, fakat rekabet bitmedi. Fatih zamaninda Yeni
Sistemciler’e karst Abdiilaziz Meragizade, Sistemciler ekoliinii
savunan Nekavetiil-edvar’t (yzm. 1451), Fethullah Sirvani ise Mecelle
fil-Musiki’yi (yzm. 1452), Mahmud Meragizade Makasidiil-edvar’
(yzm. 1481) yazmusti. Her iicli de Makasid li’s-Sultan Murad’1 basta
olmak tizere Meragi’nin eserlerini kaynak kullandilar. Giiniimiiz bazi
kiitiiphanelerinde bulunan anonim bazi Yeni Sistemciler ekoliine ait

makam anlatimli edvarlar (Uslu 2019b: 215 vd) o giinlerden kalmadir.

10 Wright’n eserinden yapilan bir alintida “2014, 5.10°dan Cayl, 2019, s. 126 dipnot
1177, <Sistemci ekol disr> diye nitelenen edvarlar konusunda su degerlendirme
yapilir: “Sistemci Ekol dis1 eserlerin gliniimiizde taninmayan yazarlar tarafindan veya
anonim olarak kaleme alinmis oldugunu ve dolayisiyla bu tiir eserleri net bir sekilde
tarihlendirmenin de pek miimkiin olmadig1” fikri aktarilmis. Ancak son 20 yildir
yapilan arastirmalarda, Sistemcilere kars1 Yeni Sistemcilerin anonim veya yazari
bilinen eserleri iizerinde uzun, yorucu ama limit verici ¢aligmalar yapilmistir. Pek
¢ogu tarihlendirilmistir. Wright, bu yaynlardan haberi olmadigi halde mazurdur. Tiirk
miizikologlarin bu yaynlar1 takip etmelerinin bir zorunluluk oldugu anlasilmaktadir.
Yeni Sistemcilerin Tiirk¢e edvarlarini tarihlendirme, kronolojik diizenleme, tanitma,
tespit etme g¢abasinda olan Onemli arastirmalardan sonuncusu tarafimdan Tiirk
Musikisi Atlasi (2019, c. 1, s. 215-234) adli yayinda yapilmistir: Bu “Sistemci Ekol
Dis1” denilen, yani “Yeni Sistemciler”in goriisleri Kantemiroglu’na kadar ve devam
eden, taninmas1 gereken dnemli bir ekoldiir.
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I1.Bayezid sultan oldugunda Fatih Medresesi miiderrisi Mehmet Ladiki,
1482°de yazdig1 Zeyniil-elhan ve ardindan 1485°te yazdigi Fethiyye
adli eserleriyle, kendisinin “iki bilgin grup”, “eskiler ve yeniler/
kudema ve miiteahhirin” (-Tekin, 1485, s. 133) diye tanimladigi, iddia
edildigi gibi sadece “kudema” dedigi Sistemcilerin makamlarini
(Trrasc1, 2017: 116) degil, “miiteahhirin” dedigi Yeni Sistemcilerin
makam fikirlerini ele alan eserleri yazdi. Zeyn’de ve Fethiyye’de yeni
bilginlerin yani Yeni Sistemciler’in makamlarini anlatirken “elhan-1
meshure fi zamanina” (-Peksen, 1482, s.47) yani “zamanimizin meshur
melodilerit®” der. Levendoglu gibi bazi arastirmacilar, Ladiki’nin iki
ekole gore makamlar1 acgikladiginin farkindadir (Levendoglu, 2002;
2011, s. 808; Kiiciikgdkece, 2010; Oztiirk 2014; ayrica bk. Uslu, 2015b,
s. 91 vd.; Cayli, 2019, s. 119), fakat bazilar1 buna ragmen, Ladiki’yi
Sistemci Ekoliin temsilcisi olarak degerlendirilmesi, kendisi Yeni
bilginler sinifinda olmas1 gerektigi i¢in yanlhistir. Eserlerinde
Sistemcilerin ebced ve dairesel makam anlatim metodunu kullanarak
Yeni Sistemcilerin goriislerini net bir sekilde ortaya koydu. Ebced
notasyonunu kullanmis olmast onu “son sistemci” olarak
degerlendirmeyi gerektirmez, c¢ilinkii Ladiki’den sonra Sistemciler
Ekolii ile edvar yazanlar oldugunu unutmamaliyizz Mahmud
Meragizade, Alisah b.Hacibiike, Benai gibi miizik teorisyenleri Ladiki

sonrasinda da yasadilar.

11 Burada kullanilan “‘elhan: makamlar ve avazeler ve subelerin hepsini kasteden

melodi/miizik sesleri anlamindadir. Elhan teriminin makam kelimesi olarak
Tiirkgeye cevirisinin hatali oldugu i¢in bk. Uslu, 2019c, I, sy.2, s. 69.
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Eserlerini yazdig: tarihler itibariyle Ladiki, “kudema ve miiteahhirin”
dedigi her iki ekolii iyi bilen ancak eserlerinde Oncelikle ortaya
koydugu bilgilerle Yeni Sistemcilerin miizik teorisyenidir. Makam
modelleri hakkinda énemli bir ¢alisma yapan Oztiirk de, Ladiki’nin
Sistemciler’den biri olmadiginin farkindadir (Oztiirk, 2014: 205) ve
onun verilerini kendisinin sik¢a kullandig1 “makamsal ezgi ¢ekirdegi”
teorisi icin ¢ok &nemser (Oztiirk, 2014: 198). Zeyn eserinde sadece
Yeni Sistemci ekole uygun makam bilgilerin verildigi, diigahin tizine
Yeni Sistemcilerin “hazzan” dedigini belirttigi gibi (-Peksen, 1482, s.
55; -Tekin, 1485, s. 161). Ancak Ladiki her iki eserinde de, hazzani,
bazilarinin dedigi gibi “yeni bir sube” adi olarak sunmamis, Yeni
Sistemciler’in giifte mecmualarinda beste kayitlar1 goriilen hazzan
makaminin ne anlama geldigini agiklamistir. 1422 yilinda II.Murad’in
yaninda oldugu bilinen Abdiilaziz Meragizade'? ise 11.Mehmed’e
yazdig1 Nekave’sinde (yzm.1451) ve oglu Mahmud Meragizade
Makasidiil-edvar (yzm.1481) adli eserlerinde Yeni Sistemcilerin
Anadolu’da bilinen hi¢bir makamini (bahrinazik, nevruzrumi, hazzan,
siinbiile, hocest gibi’®) anmamislardir. Bu durum iki ekol arasindaki

rekabete agik¢a isaret etmektedir.

12 Abdiilaziz hakkinda giincel miizikolojik tespitlerden biri Abdiilaziz’in h.Muharrem
ortas1 816/ 10-20 Nisan 1413 yilinda dogduguna dair bir kaydin bulunmus olmasidir.
Khazrai, 2009, s. 28. Bu tespite goére Abdiilaziz 9-10 yaslarinda iken I1.Murad’in
yanina gelmis demektir.

13 Bu makamlar sadece Anadolu’da yazilan edvarlarda ve giifte mecmualarinda
vardir.
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Kudema denilen miizik teorisyenlerinin Osmanlidaki temsilcisi olan
Sistemciler ekolii mensuplar1 miicadeleyi birakmadilar. Mahmud
Meragizade, Ladiki’nin eserleri karsisinda, dedesinin Makasid lis-
Sultan Murad* adli eserini 1498 yilinda harekeli nesih hatla®
yazdirarak padisah II.Bayezid’e hediye edip one gecmek istedi.
Bununla da yetinmedi 1503 yilinda I1.Bayezid’e Makasidiil-edvar (NO
Ktp. no. 3649; Uslu, 20154, s. 3316) adindaki eserini bir daha yazd. Iki
ekoliin Osmanlidaki rekabeti konusu bagka bir arastirma konusudur.
Yeri gelmisken Sistemcilerin aynit zamanda hatali bir adlandirma ile
Yimaz Oztuna tarafindan “Herat ekolii” olarak da tanimlandigini
belirtelim. Ladiki iki ekoliin rekabetine sahit olmus ve yaziya dokmiis

Osmanli Yeni Sistemciler doneminin miizik teorisyenlerinden biridir.

Edvarinda Sistemcilerin bilgilerini daha ¢ok Meragi’ nin Makasid lis-
Sultan Murad’indan aktarmast ve ebced notasyonla makamlar
anlatmas1 okuyuculart yaniltmamalidir. Kendisine 06zgiin edvar
bilgileriyle o bir Yeni Sistemci Ekoliin miizik teorisyenidir. Eserinde
bahsettigi “ehliil-ilim” veya “ashabiil-ilim”’den teorisyenler; “ehliil-
sanat”, “ehliil-amel” veya “erbabiil-amel”den (Tekin ek s. 36’dan
Cayli, 2019, s. 121 dipnot 107-108) icracilar1 kasteden, Cayli’nin
(2019, s. 122) belirttigi gibi “Ah” ve “Av” sembolleriyle gosterdigi

14 Makasid adli eserin farkl: siiriimlerinin adlandiriima problemi konusuna bk. Uslu,
2019a, s. 37.

15 Yazmanmn NO Ktp no. 3656 niishast, nadir harekeli Farsca metinlerdendir.
Farsca metinler harekeli yazilmamasina ragmen, bu yazma Fars dili ve edebiyat: tarihi
icin bu yazma 6nemlidir.

16 Mahmud ayni metinden olusan eserini 1481 ve 1503 ve 1518 ve 1521 tarihlerinde
igerigi ve metnin biiylik bir cogunlugu birebir ayn1 olan eserleri farkli padisahlara,
II.Bayezid, Yavuz Sultan Selim ve Kanuni Siileyman’a sundu.
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“artik ikili aralik”tan (Sistemcilerde bulunmayan araliklar) s6z eden
Ladiki’nin hangi ekole bagli oldugu ayrica, on iki makam ve yedi avaze

tizerinden bir degerlendirme de yapilmistir (Uslu, 2020b).

Ladiki’nin herhangi bir miizik aleti ¢aldigina dair tarihi bir kayit yoktur.
Ancak makam ve wusul konusunda verdigi ayrintili bilgileri
degerlendirildiginde miizik bilgisinin salt teorik degil, uygulamali
olarak bildigi ortaya cikarilmis ve Selcuklu Topraklarinda Miizik
(2015) adl1 ¢alismada bu 6zelligi tizerinden bilgileri degerlendirilmistir.
Eserlerinde makam dizileri konusunu ayrintilar1 ve karsilastirmali
olacak sekilde ortaya koyduguna gore, miizik seslerini taniyacak kadar
ud c¢almayir ve usul bildigi anlasilmaktadir. Bu durumun burada
anilmasi, bazi modern kalem tutan miizikologlar! tarafindan zaman
zaman kolayca kullanilan “miizik bilmeyen teorisyen” saldirisinin

Ladiki hakkinda yersiz olacagini ortaya koymaktadir.
SONUC

Makalede Mehmet Ladiki’nin hayati ve eserleri hakkindaki yeni
bulgular degerlendirilirken, bazi sorulara da cevap aranmistir. Bulgular
cergevesinde Ladiki’nin hayatina ve gortisleri hakkinda yeni bulunanlar

asagidaki gibi siralanabilir.

*Mehmet Ladiki’nin (1447?7-15207?) hayat1 hakkinda bazi yeni bulgular
bu makalede bir araya getirilmistir. Ladiki’nin hayat1 hakkinda bazi
tarihler, Fethullah Sirvani’den miizik, riyaziye, mantik dersleri aldig,
Mahmud Meragizade ile rekabet halinde oldugu gibi bazi bilgiler ilk
defa yazilmaktadir.
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*Ladiki’nin miizik bilip bilmedigi aydinlatilabilir mi? Ladiki’nin
kaynaklarda miizik eseri yazdigindan bagka, beste yapip yapmadigi,
calgi calip calmadigi bilinmemektedir; bu ylizden zaman zaman miizik
bilip bilmedigi sorgulanmaktadir. Bu arastirmanin yazarina gore
Ladiki, Meragi’nin ve Yeni Sistemcilerin makam ve avazelerini ebced
perdeleri ile verebildigine gore, on yedi perdenin sesini tantyordu. Daha
Once Ornegi goriilmeyen Yeni Sistemciler’in makamlarim1  ve
avazelerini “ebced miizik yazis1” sembolleriyle yazmasi miizik
bildigine delildir. Usuller hakkinda verdigi diger kaynaklarda
bulunmayan bilgiler de bu fikri pekistirmektedir.

*Ladiki eserlerini olustururken hangi kaynaklar1 kullanmigstir?
Makalede ele alindig: gibi Ladiki, Urmevi’nin Edvar ve Serefiyye’sini,
Meragi’nin Camiiil-elhan ve Makasidiil-elhan lis-Sultan Murad adli
eserlerini kesin olarak kullanmistir. Bunlar disinda adin1 vermedigi
Mehmehsah Fenari’nin Unmuzec ansiklopedisinin musiki kismini,
Mahmud Meragizade’nin Makasidiil-edvar ve hatta Yusuf Kirsehri
edvarmi kullandig1 delillerle tespit edilmistir. Arapca climlelerdeki
benzerlikten hocas1 Fethullah Sirvani’nin Mecelle fil-musiki’sinden
(yzm.1452) etkilenmis goriiniiyor. Fars¢a anonim yazarli Marifet-i
Musiki Edvar-1 Faryabi’yi (yzm.1380), Abdiilaziz Meragizade’ nin
Nekavetiil-edvar’mi1 (yzm 1451) ve diger Tiirkce Yeni Sistemci
edvarlarindan haberi olsa da, bu eserleri kullanmig oldugu net degildir,
0zel olarak karsilastirmalara ihtiya¢ vardir. Bu tespitler, Ladiki’nin bir
bilim adam1 olarak miizik biliminde giincel gelismeleri de bildigini ve

eserinde aktardigini gostermektedir.
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*Ladiki’nin iki eseri arasinda bilgi farki var midir? Eserleri arasindaki
farkin disinda, iki eserinde verdigi ayni bilgiler arasindaki farkin olup
olmadigin1 net olarak cevaplamak miimkiin degildir. Bugiine kadar
yapilan arastirmalarin ve bu makalenin gosterdigi Ladiki’nin iki eseri
arasindaki farklar, ilk olarak eserlerinin edisyon kritiklerinin yapilmasi
gerektigini, ikinci olarak edisyon kritigi yapilmis eserlerinin sistematik
miizikoloji yontemi ile c¢alisilmasi gerektigini ortaya koymaktadir.
Zeyn’in li¢ Tiirkge niishas1 lizerinden Peksen edisyon kritik metodla
metin calismasi yapmis ise de Arap¢a Zeyn ile edisyon kritigi de
yapilmalidir. Fethiyye'nin edisyon kritik metni heniiz yapilmamuistir.
Ondan sonra sistematik miizikolojik yontemi ile ¢alisilmasi saglikli bir
anlam ifade edecektir. Bununla birlikte eldeki calismalara gore
aralarinda farklarin ¢ok az; Ladiki’nin dikkatli bir bilim adami
oldugunu; ama bazen ortaya ¢ikacak farklarin miizikolojik agidan

onemli olabilecegini sdyleyebiliriz.

*Ladiki hangi ekoliin/donemin miizik teorisyenidir? Yeni Sistemciler
Doneminin miizik teorisyenidir. Fethiyye’den (1485) once yazdigi
Zeynii'l-elhan’da (1482) islenen Yeni Sistemciler bilgileri bunu
yeterince gostermektedir. Sistemciler ekoliinii de iyi bildigi Fethiyye

adli eserinden anlagilmaktadir.

* Ladiki eserlerinde Sistemcilerin dizilerini tam verirken, neden Yeni
Sistemcilerin dizilerini kii¢lik motifler halinde vermistir? Bu metot, bir
makami “en kisa miizik sesleriyle anlatim™ amacglayan Yeni
Sistemcilerin bir 8zelligidir. Oztiirk ’{in (2014) doktora tezinde bu metot

“makam ezgi ¢ekirdekleri” ifadesiyle adlandirilmis, baska bir makalede
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ise konu “Ladiki 6zeli’nde 12 makam ve 7 avaze iizerinden (Uslu

2020b) degerlendirilmistir.

EK- LADIKI’NIN BURCLAR ve MAKAMLAR TABLOSU:
Ladiki’ye (1440?7-1515?) gore burglar- makamlar ve anasir-1 erbaa
(Zeyniil-elhan’a gore). Listede burglarin hem yeni hem de eski adlari,

karsisinda yer alan makamlarin yaninda dort temel unsur korunmustur.

AKREP /akreb hiiseyni- mai
ASLAN /esed biiziirk-nari
BALIK /hut ussak-mai
BASAK /siinbiile zengule-turabi
KOVA /delv neva-hevai
OGLAK /cedy buselik-hevai
TERAZI /mizan rehavi-hevai
YAY /kavs hicaz- nari
KUZU /hamel rast - nari
OKUZ /sevr rak-turabi
IKiZLER /cevza 1sfahan-hevai
YENGEC /seretan zirefkend-mai
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BOLUM 3

LADIKLI’NIN MAKAM-AVAZE PERDELERI YENi
SISTEMCILERIN REKABETI Mi? KAYNAKLAR
UZERINDEN MUZIiKOLOJIiK DEGERLENDIRME

Dog. Dr. Recep USLU!

! istanbul Medeniyet Universitesi Tiirk Musikisi Boliimii Miizikoloji gretim tiyesi.

67



68 || SANATIN GOLGESINDE



GIRIS

Tirk Miizigi Tarihinde onemli bir dénem olan Yeni Sistemciler
ekoliiniin ortaya c¢ikisinin Anadolu edvarlari oldugu konusunda
miizikologlar ortak fikir sahibidirler?. Eski Sistemciler ile Yeni
Sistemciler ayrimini yapan Mehmet Ladiki (1447?-15207?), bu iki ekolii
temsil edenler arasinda farklar oldugunu ortaya koyan nadir miizik
teorisyenlerinden biridir. Genellikle bu iki ekolii takip edenler, o ekoliin
esaslara gore eserlerini yazmislardir. Siikrullah Cemiskezeki, Hizir
b.Abdullah gibi giinlimiiz arastirmacilar1 tarafindan da her ne kadar bu
iki ekol arasinda farkliliklar oldugu tespitleri yapilmis olsa da, bu iki
ekol arasindaki farklarin incelenmesi modern arastirmalar tarafindan
heniiz tamamlanmamistir. Kaynaklarin satirlar1 arasinda gizli olan bu
aciklamalarin incelenmesi iki ekoliin miizik anlayisin1 kavramak

acisindan onemli bir tespit olacaktir.
PROBLEM CUMLESI

Yeni Sitemciler’in makam smiflandirmas1 anlayisina gore kabul
ettikleri on iki makammn adlart eski Sistemcilerle ortaktir. Ancak
“Ladiki’ye gore Yeni Sistemcilerin on iki makam ve yedi avaze dizileri,
Sistemcilerin goriisleriyle ortak midir” sorusu bu makalenin problem
climlesidir. Yeni Sistemcilerle Sistemcilerin dizileri arasinda ne gibi

farklar vardir? Bu farklardan ne anlamlar ¢ikarilabilir? Sonugcta diziler

2 Anadolu edvarlarinin bir ekol oldugu konusu: Uslu, 2015b, s. 91 vd. Donemlendirme
makalesinde ayrmtilar ile ele alinmistir; Uslu, 2017; ayrica ilave olarak Levendoglu,
2011, s. 815°te gorildiigii gibi, makalede zaman zaman eserlerinden yararlandigim
bir ¢ok miizikolog Yeni Sistemcilerin eski Sistemcilerden uzaklasan yepyeni bir
miizik gelenegi olusturduklarini belirtirler.
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farkli mudir, aynm1 midir? Her ne kadar Ladiki’nin fikirlerini
calismalarinda kullananlar var ise de, burada sorulan 6zel sorulari
cevaplayan bir arastirmaya, bibliyografyalar (Uslu, 2016b; Uslu-Tetik,
2013) wve takip edilen miizikoloji literatiiri ¢ergevesinde

rastlanmamustir.
MAKALENIN AMACI

Makalenin amaci Ladiki’nin verdigi 12 makam ve 7 avaze ile sinirhidir
ve XV.ylizyildaki Sistemcilerle Yeni Sistemcilerin goriislerine gore on
iki makam yedi avaze iizerinden, Sistemcilerle Yeni Sistemcilerin
miizik anlayisindaki ayni yada farkliligin tespit edilmesi ve bunun
sonuclarindan neler ¢ikarilabilecegi iizerinedir. XV.ylizyilda her iki
ekolde de on iki makam ve yedi avaze ayni perdelerden mi, ortak
perdelerden mi, ayr1 perdelerden mi olugsmaktadir sorularina on iki
makam ve yedi avaze lizerinden cevaplar bulunmasi bu makalenin
amaglar1 i¢indedir. Bu cevaplar problem ciimlesini aydinlatacaktir.
Diger taraftan Ladiki’nin tespitlerini diger XV.ytizy1l Yeni Sistemciler
edvarlartyla karsilastirilmasi ayri bir arastirma konusudur. Bazt makam
arastirmalarinda Ladiki’nin goriigleri de ele alinmis ve giliniimiiz
notalarma c¢evrilmistir, diger baz1 edvarlarla karsilagtiriimalari
yapilmistir. Fakat sebze, meyve ve baharat tiirlerinin bir tencerede
kaynatilmasi gibi biitiin tiirleri birbirlerinden ayirmaksizin konunun ele
alinmasi, ekoller aras1 bazi ayrintilarin goriilmesini engellemektedir.
Bu makalenin amaci olan 6zel miizikolojik sorularin cevaplar1 genel

makam arastirmalarinda goriilememistir.
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KAYNAKLAR VE ARASTIRMALAR

1-Kaynaklar: Makalenin ana kaynag1 Ladiki’nin eserleri olacaktir. Bu
eserler arasindan da Ladiki’nin son yazdigi eser temel alinacak,
Fethiyye’de verdigi bilgiler, daha 6nce yazdig1 Zeyn ile, Sistemcilerin
goriisleri hakkinda verdigi bilgiler kaynak olarak kullandigi (Uslu,
2020b) Meragi’nin Makasid lis-Sultan Murad (yzm.1423) adli eseri
yaninda, Ladiki’nin ¢agdasi olan Mahmud Meragizade’nin eseri ile
karsilastirilacaktir. Boylece Ladiki’nin verdigi bilgiler, kaynaklarindan
dogrulandiktan sonra ayni makam hakkindaki bilgiler Sistemciler ve
Yeni Sistemcilerin  gorlisleri  olarak  karsilastirilacaktir.  Bu
karsilastirmalar Oncelikle Ladiki tarafindan verilen her iki ekole ait
bilgilerin dogrulugunu test edecektir. Ikinci olarak, bu dogrulanmis
makam bilgileri lizerinden yapilacak karsilastirma Sistemciler ve Yeni
Sistemcilerin on iki makam ve yedi avaze dizi anlayislarinin ayn1 olup
olmadigim ortaya ¢ikaracaktir. Ugiincli olarak ortaya ¢ikacak

farkliliklarin nedenleri hakkinda bir dizi tespit ortaya konacaktir.

Makalenin dogrudan yararlanacagi birinci derecede kaynak eserler
Ladiki’nin eserlerinin yazmalar1 olmaliydi. Fakat bazi yazmalara
ulagmak hala sikintil1 bir siire¢ oldugu, ayrica eserlerinin edisyon kritik
edilmedikleri ortadadir. Fransizcasi bile edisyon kritik metne dayanan
bir cevirisi degildir. Dolayis1 ile tam bir edisyon kritik metinleri
olmayan Ladiki’nin verdigi bilgiler Meragi’nin eserleri gibi diger
kaynaklardan dogrulanmaya muhtagtir. Bununla birlikte akademik

gelismenin bir gostergesi olarak makalenin dogrudan yararlanacagi
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birinci derecede kaynak eserler Ladiki’nin eserlerinden Zeyn ve

Fethiyye’sinden yapilan metin ¢evirileri olacaktir.

Ladiki’nin eserlerinden Tiirkge Zeyn’i hakkinda ilk aragtirma Ruhi
Kalender’in (1982, Ankara Universitesi), daha sonra Necla
Dalkiran’mndir  (1983). Ikisinin de tezine tez merkezinden
ulagilamamaktadir (20 Nisan 2020 tarihi itibariyle). Kendi arsivimde
bulunan Kalender’in tezi disginda  Dalkiran’in  ¢evirilerini
Kiigiikgokee’nin tezinden 6grenebiliyoruz. Makalemizde, 6zel olarak
Zeyn’in ii¢ yazmasini (en eski tarihli IU Ktp ve Bardakgi niishalar ile
daha gec tarihli Konya Ktp yazmasini) karsilastiran Peksen’in (2002)
ve Fethiyye’yi Tiirkgeye ¢eviren Tekin’inin (1999) tezlerini kullandik.
Kullanimda kaynak olarak Ladiki’nin eserlerindeki metinler
kastedildiginde *Ladiki Zeyn-Peksen (yzm.1482)* ya da *Ladiki
Fethiyye-Tekin (yzm.1485)* c¢evirileri ve yazim yillar1 dikkate
almmistir. Ug yazmasini edisyon kritik ettigi icin Peksen’in ortaya
koydugu Zeyn metni, bu makalede islenecek olan Ladiki’nin fikirleri

icin birinci derecede kaynak olarak 6nemlidir.

Bu makalede kullanilacak ikinci derece kaynaklar arasinda Meragi nin
ilkini 1423°te yazdigi Makasid lis-Sultan Murad’1 tercih edilmistir.
Yapilan karsilastirmalarla 1435 tarihli TSM Ktp., 1498 tarihli NO Kitp.,
1580 tarihli Leiden Ktp. yazmalarinin edisyon kritigi yapilan ve 2015
tarthinde yaymlanan Tiirk¢eye cevirisinin, 1423 tarihli Rauf Yekta
nlishast metninden farkli olmadigi (2019 yilinda Siileymaniye
Ktp.sindeki mikrofilmiyle yaptigim ayrintili karsilastirma sonucu),

hatta 1498 tarihli NO Ktp. niishasinin Rauf Yekta niishasindan
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cogaltildig1 tespit edilmistir. Ladiki’nin kullandig1 kaynaklar konusu
ayr1 bir makalede islenmistir (Uslu 2020b).

Bu makalenin ikinci derece kaynaklarindan biri de Ladiki’nin
cevresinde Meragi’yi temsil eden Abdiilaziz Meragizade’nin oglu
Mahmud’un eseridir. Babasi Abdiilaziz’in Osmanlilar etrafindaki
yerini alan Mahmud’un eserinde bulunan bilgiler, dedesi Meragi’nin
eserlerindeki fikirler ve kendi goriislerinden ibarettir. Buldugu ve
isimlendirmedigi yedi dizi (-Kanik, 2011, s. 86-87, diziler hakkinda
Kanik’in elestirileri dipnotta), kendisinin icat ettigi ve icra ettigi 18
kaseli ¢algi, verdigi baz1 farkli bilgiler gibi eserinin 6zgiin yanlar1 da
vardir. Mahmud dedesinin adin1 zaman zaman anar, Camiiil-elhan adli
eserinden bahseder, Makasid’dan bahsetmez. Dedesinin eserine atif
yapmissa da on iki makamin dizilerini onun gibi tam dizi halinde
vermemistir. Miizikte teorik goriisleri Sistemcileri temsil eder. Fakat
arastirmacilar tarafindan Abdiilaziz ve Mahmud’un Farsca eserlerinde
on iki makamin sadece dortlii veya besli cinslerle anlatilmis olmasi
gbzden kagmamistir. Her ikisinin eserlerinde de bu tarz kisa makam
anlatimin1 Anadolu Yeni Sistemciler’in iddialarinda yer alan <kisa
anlatim> rekabetinden etkilenmis olduklar1 bu makalenin tespitlerinden
biridir. Ancak bu etkilenmeye ragmen Yeni Sistemcilerin hi¢ bir
makamindan s6z etmedikleri (Uslu, 2017, s.668) daha once tespit
edilmistir.  Gerekli  yerlerde, Abdiilaziz’in = Nekavetii’l-edvar
(yzm.1451) adli eseri i¢in {i¢ niisha karsilastirmasi yapan F.Ko¢’un
(2010), Mahmud’un Makasidii’l-edvar (yzm.1481) adli eseri i¢in dort

nlishasin1 ele alan Z.Kanik’in (2011) doktora tezlerindeki ceviri
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metinlerinden yararlanilmistir. Kanik, Mahmud’un {i¢ padisaha ayri
ayrt tarihlerde yazdigi (1481 II.Bayezid, 1518 Selim igin, 1521
Stileyman i¢in), icerigi padisahlar i¢in yaptig1 besteler haricinde hig
degismeyen eserin niishalarini, birbirinden ayirmaksizin edisyon kritik
ederek Tiirkgceye cevirisini vermistir. Bu kaynaklardan aktarimda
bulunmak gerektiginde kaynak gosterimde Ladiki ve metni ¢evirenin
adiyla, eserlerin 1451 ve 1481 gibi asil yazim tarihleri verilmistir
(bk.Yéntem). Ornegin Abdiilaziz (-Kog, 1451, s. 91-193 ceviri metni),
Mahmud (-Kanik, 1481, s. 25-117 geviri metni) gibi. Mahmud’un
eserinin Ladiki’nin kaynaklarindan biri (Uslu 2020b) oldugu daha 6nce
tespit edilmisti.

2- Arastirmalar: Ladiki hakkinda ilk makalem Musiki Mecmuasi’nda
(sy.462, 1998) yayinlandigindan bu yana akademik gelismelerden
okuyucuyu haberdar etmenin bir geregi olarak konuyla ilgili
arastirmalardan; Ladiki’nin fikirleriyle ilgilenen arastirmacilardan B.B.
Celik’in doktora tezinin 12 makam 7 avaze kismindan yararlandik
(Celik, 2001, s. 26-44). Levendoglu’nun adlar1 degismeyen makamlar
konulu doktora tezi (2002) ve makalesinden (2011), Kiigiikgokc¢e’nin
(2010) XV.yiizy1l makamlar konulu doktora tezinden yararlandik. Bu
arastirmacilar Ladiki’nin makam gorlslerini giiniimiiz notasina
cevirmiglerdir, nota ¢evirilerine bu makalede yer vermedik, o
calismalardan bakilabilir. Levendoglu, tezinde ve makalesinde
Fethiyye’nin Tekin arastirmasi dolayisi ile Ist.Belediye-Taksim Kitp.
yazmasini, Zeyn’in Konya Ktp. niishalarmmi  kullandigini

bibliyografyasinda belirtir. Kiigiikgokce, Tekin ve Dalkiran’in tezlerini
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kullanmistir. Arastirmalarda goze ¢arpan noktalardan biri Ladiki’ye ait
olmayan bazi 6zgilin fikirlerin, ona aitmis gibi aktarilmasidir. Bu
arastirmalarda yer alan Ladiki’ye ait on iki makam ve yedi avaze
disindaki fikirlerin, XV.ylizyilin diger edvar bilgileriyle yapilan
karsilagtirmalar, makalenin amacit disinda oldugu i¢in dikkate

alimmamuistir, bagka bir arastirma konusu oldugu diistiniilmektedir.
YONTEM

Bu makalede nitel arastirma yontemlerinden bilgi tarama, fisleme,
smiflandirma teknikleri kullanilacak, karsilastirmali miizikoloji
yontemiyle bulgular ortaya konulacak, bilgi sunumunda sistematik
miizikoloji yéntemi kullanilacaktir. Once XV.yiizyilda on iki makam
dizileri konusunu karsilastirmali olarak ele alan nadir miizik
teorisyenlerinden Ladiki’nin verdigi bilgiler esas olmak {lizere, diger
Sistemciler’den  Meragi’nin  edvarlarinda  verilen  bilgilerle
karsilastirilarak, on iki makam ve yedi avazenin Sistemciler ve Yeni
Sistemciler tarafindan nasil anlagildigi  Ladiki’nin  verdigi
degerlendirmeler 15181nda karsilastirmaya ve aralarindaki farklar tespit
edilmeye, bu farklarin hangi ekolleri temsil ettigini belirlemeye

calisilacaktir.

Sistematik miizikoloji yontemi geregi bilgi sunumunda XV.ylizyilin
makam siniflandirmasiyla makamlar ve avazeler alfabetik sirayla ele
almacaktir. Kaynaklardaki ebced notasyonu perdeler ve araliklar
transkripsiyonunda biiylik harfler tercih edilecek, araliklar i¢in

kullanilacak biiyiik harflerin, perde olmayip araliklar temsil ettikleri
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icin digerlerinden farkli olarak altlar1 ¢izgili olacaktir (Makasid-Uslu
cevirisinde yapilmaya calisilan yontem gibi). Karsilastirmali
miizikoloji geregi ayni konuda verilen bilgilerin dogruluklari, farkli
kaynaklardan yardim alinarak saglanacak, okuyucuya ¢ogu zaman
karigtirillan, dizilerde dogrulanmis harf miizik yazisi sunulmaya
calisilacaktir. Makalede sik sik tarihler kullanilmistir. Bu  tiir
calismalarda dogru tespitler i¢in kronolojinin 6nemi geregi, okuyucuya
tespit edilen sonuglar1 desteklemek i¢in tarihler tekrar edilmek zorunda
kalinmigtir. Tarih gosterimlerinin tekrarlanmasindaki amag¢ da ayni

nedene dayanmaktadir.

Makalede, Ladiki’nin zamaninda kullanilan kaynaklardaki dizilerdeki
*nagme* terimi birden fazla anlam tasidigindan, giiniimiizdeki tam

karsilig1 olarak kullanilan *perde* terimi kullanilacaktir.

Kisaltmalar: a=avaze, c.=cilt, h.=hicri takvim, Ktp.= Kiitiiphanesi,
m=makam, NO Ktp=Nuruosmaniye Kiitiiphanesi, 6.= Oliim tarihi, s.=
sayfa, S=Sistemci, Sa= Sistemciler avazesi, Sm= Sistemciler makamiu,
TSMK=Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesi, YS=Yeni Sistemci, YSa=Yeni
Sistemciler avazesi, YSm= Yeni Sistemciler makamlari, yzm.= Yazim

tarihi.

Makalenin sunum planinda Once, makalenin amaci, yoOntemi,
kaynaklarinin ardindan bulgular kisminda makalenin asil konusu olan
on iki makamin (1), ardindan yedi avazenin (2) perde ve araliklar
kaynaklardaki yerleriyle verilecek, her makam ve avaze sonunda

aragtirmalardaki bulgular bir araya getirilecek, kisa degerlendirmeler ve
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elestiriler yapilacaktir. Makalede yapilan bir dizi tespitlerden ve

¢ikarimlardan olusan sonucun ardindan kaynakca kismiyla bitecektir.
BULGULAR
On iki Makam ve Yedi Avaze Bulgular

Ladiki’de Makam Siniflandirmasi nasildi? Ladiki’nin bu konudaki fikri
daha 6nce yapilan arastirmalarda ifade edilmistir. O, hem bir taraftan
Sistemcilerin 12 makam 6 avaze ve 24 subeden olusan makam
siiflandirmasini sadece Fethiyye’sinde kaynaklarindan Meragi gibi
verirken, hem de Yeni Sistemcilerin 12 makam 7 avaze ve 4 sube ve 30
terkip siniflandirmasini her iki eserinde de vermistir (Uslu 2020b).
Asagida on iki makam ve yedi avaze incelenirken her iki ekole gore ele

aldig1 makam anlatimlari makalenin temel bulgular1 olacaktir.

Biz burada sadece Ladiki’nin verdigi bilgileri degil, onun kaynagi olan
Meragi’nin Makasid lis-Sultan Murad adli eserde verilen bilgileri de
kontrol edip, karsilastirmasini  yapacagiz®. Bu amacgla sadece
Meragi’nin  Makasid  lis-Sultan Murad’da  verdigi  bilgilerle
karsilagtiracagiz. Diger Urmevi’nin Serefiyye, Edvar, Mecelle gibi bir
cok edvarla karsilagtirmasini Levendoglu ve Kiiclikgdkce doktora
tezlerinde yapmislar. Bu makalenin amaci 12 makam 7 avazeyle

sinirhdir.

3 Bazi arastirmalarda farkl bakis agilariyla Ladiki’'nin on iki makaminin bagka
eserlerle de karsilastirmasi yapildigina giriste deginmistik.
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Ladiki, eski Sistemcilerle Yeni Sistemcilerin on iki makami sayica
aynen kabul ettiklerini soyler (-Tekin, s. 157). On iki makam
Sistemciler ve Yeni Sistemciler’de on iki olup, ortak adlara sahiptir,
alfabetik sirayla on iki makam: buselik, biiziirk, hicaz, irak, isfahan,
mahur, neva, rast, rehavi, ussak, zengule, ziretkend. Simdi ayni

alfabetik sirayla her iki ekoldeki dizilerini inceleyelim.
1-Ladiki’de On Iki Makam ve Karsilastirmast:

1.01-Buselik: Sistemciler’den Meragi’nin Makasid lis-Sultan Murad’ina

gore buselik makam dairesinin perdeleri:

A*B*h*H*T™*YB* Yh * YH / Araliklar: 3.cins dortlii ve besli
araliklarla B-T-T-B-T-T-T.

Ladiki Fethiyye-Tekin s. 146’da Sm-buselik ayni harfler: A * B * h * H
*T*YB*Yh*YH/B-T-T-B-T-T-T. Abdiilaziz’de (-Kog, 1451, s.
117) ve Ladiki’nin ¢agdasi olan Mahmud’da (-Kanik, 1481, s. 68)

buselik perdelerinin A-B-h-H/ B-T-T olarak sadece dortliisii verilmistir.
Bu anlamda bir makami <en kisa perdelerle anlatim> yani pratik
anlatim ¢abas1 konusunda Meragizadeler’in Anadolu ekoliinden

etkilendiklerini gostermektedir.

Ladiki Fethiyye-Tekin s. 189’da YSm- buselik: H-YA-YB-Yh-YH/ T-
B-T-T. Ladiki Fethiyye’de buseligin son bes, Zeyn’de ise ilk bes
perdesini gostermistir. Aralarinda goriilen farka gelince, aslinda bu
dizideki YA, orijinalindeki T olabilir, yazim hatasi olabilir denebilirse
de Zeyn’de de goriilen YA perdesi bunun hatali yazim olamayacaginm

gostermektedir. iki eserindeki buselik dizisi farki gibi goriilen diger
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perde B-D perdeleridir. Ladiki’nin verdigi buselik dortliisiine gore (-
Tekin 1485: 129) Zeyn’deki D perdesi hatali yazim dmektir. Sonug
itibariyle hatal1 yazim diizeltildiginde Fethiyye ile Zeyn’deki buselik

dizisi aynmidir.

Ladiki Zeyn-Peksen s.50 YSm- buselik: A-D-h-H-YA/T-B-T-T. Zeyn-
Dalkiran da aymi diziyi vermis oldugunu Kiiglikgdkce’ nin (2010, s.
101-102; Dalkiran, 1983, s. 37’den) buseligin sadece B-T-T
araliklarindan olusan dortliislinii  verdiginden s6z etmesinden
anlagilmaktadir. Fakat yukarida tespit edildigi gibi Zeyn’deki dizi hatal

yazimdir.

Celik’in (2001, s. 37) arastirmasinda gosterdigi Ladiki buseligi
Sistemcilere aittir, Yeni Sistemcilerin buseligi hakkinda yorum
yapmamustir. Levendoglu (2002, s. 63; 2011, s.811), Ladiki buseliginin
sadece Zeyn-Konya niishasinda verdigi buselik beslisi A-D-h-H-YA /
T-B-T-T perdelerini ve araliklarin1 dikkate alarak, perdelerinin ve
araliklarinin Sistemcilerden farkli oldugunu soyler. Kiiclikgokee (2010,
s. 102), Ladiki’nin Fethiyye’sini kaynak gosterek, Levendoglu’nun
verdigi Ladiki buselik perdelerinin aynisini (yani: A-D-h-H-YA / T-B-
T-T) verdikten sonra Ladiki’nin “H perdesine aktararak H-YA-YB-Yh-
YH/ T-B-T-T” perdelerini verir, Yeni Sistemcilerin perdeleri olarak
gosterir. Oysa D-B farki vardir, boyle dizi yazilirsa, H perdesine
gociiriildiiginde H-YA-YD-Yh-YH dizisi elde edilir. Oyleyse
bunlardan biri, ya A-D-h-H-YA veya H-YA-YB-Yh-YH hatalidir.
Nitekim Ladiki’ye gore ikisinden sadece biri Yeni Sistemcilerin buselik

perdeleridir, yukarida diizeltildigi gibi buselik dizisi A-B-h-H-YA
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olmalidir, ¢iinkii buselik cinsi B perdesi gerektirmektedir. Levendoglu
(2011, s.811) Ladiki Zeyn’indeki buselik perdeleri ve araliklarinin
glinlimiiz Arel nazariyatinda da ayni oldugunu belirtir. Kii¢iikgdkce
(2010, s. 101-102) ise Ladiki buseliginin, giiniimiizde Arel-Ezgi’ye
gore rast perdesinde buselik beslisi olusturup nihavend makaminin

beslisi oldugunu sdyler.

Bu makalede bir araya getirilen Ladiki’nin verdigi bilgilere gore
Sistemcilerle Yeni Sistemcilerin buseligi neredeyse ayni dizidedir,
Fethiyye’deki buselik beslisi: H-YA-YB-Yh-YH/ T-B-T-T perdeleri A
perdesine transpoze edilirse buselik perdeleri A-B-h-H-YA-YB/ T-B-
T-T seklindedir, bu durumda Ladiki’nin buselik dizisi, Sistemciler ile
YA disinda perdeler ayni, araliklar farkli goériinmektedir. Ancak
perdelerdeki bir fark diginda Sistemcilerin buselik araliklartyla ortak bir
yani olduguna odaklanirsak, Sistemcilerle Yeni Sistemcilerin buseligi

ayn1 denebilir.

1.02- Biiziirk: Sistemciler’den Meragi’'nin Makasid lis-Sultan
Murad’na gore biiziirk makam dairesinin perdeleri:

A*C*V*H*Y *YA *YD*YV * YH/ Araliklari: 6.cins dortli C-
T-C ve 10.cins besli aralik C-B-T-C-C.

Farsca aslina sadik kalinarak Tiirk¢eye ¢evirilen Meragi’nin Zevaid
cevirisi yayini biiziirk perdeleri (-Uslu, 1424, s. 9) icinde YA perdesi
yoktur, cinsler tablosunda vardir, dogrusu Y A perdesi biiziirk dizisinde

olmalidir.
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Ladiki Fethiyye-Tekin s. 148’de Sm-biiziirk ayni harfler ve ayni
araliklarr A*C*V*H*Y*YA*YD*YV *YH/C-T-C-C-B-T-
C-C. Abdiilaziz’de (-Kog, 1451, s. 117 biiziirk perdeleri var, araliklar
yok) ve Mahmud’da (-Kanik, 1481, s. 70 ve ekte vr.30a) da biiziirk A-
C-V-H-Y-YA/ C-T-C-C-B alt1 perde ile verilmis. Kanik gevirisinde
sayfa 70’de goriilen biiziirk perdeleri H-H-h-V-H-Y-YA/ C-C-C-B
hatali yazimdir. Meragi takipgileri olduklar1 i¢in burada biiziirk dizisi

diizeltilerek verildi.

Ladiki Fethiyye-Tekin s. 187°de YSm- biiziirk: H-Y-YC-Yh-YZ-YH/
C-T-C-C-B. Bu perdeler, Zeyn’deki perdelerin H perdesine gogiiriilmiis
halidir. Ladiki cinsleri anlatirken bu diziyi biiziirk beslisi (-Tekin, s.

132) olarak vermistir.

Ladiki Zeyn-Peksen s.49 YSm- biiziirk: A-C-V-H-Y-YA/ C-T-C-C-B.
Zeyn-Dalkiran ¢aligmasinda da ayn1 oldugunu, kaynak vermemis olsa
da Kiiciikgokce’'nin Fethiyye’deki “beslinin A perdesi {izerine

aktarilmis” olmasini séylemesinden anliyoruz.

Celik (2001, s. 31) arastirmasinda Ladiki’nin Yeni Sistemciler biiziirk
dizisi hakkinda yorum yapmamistir. Levendoglu (2002, s. 70)
Fethiyye’deki biiziirk dizisinin eski seklinin Sistemcilerle ayni
(metinde), dipnotta ise Zeyn ve Fethiyye’deki biiziirk yeni dizisini “bir
cesit melodik seyir” diye niteler. Kiiglikgokge (2010, s. 108-109)
bliziirk dizisinin Zeyn’deki seklini vermis, Fethiyye’de verilenin A

perdesine gociiriilmiis olduguna dikkat ¢cekmistir.
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Bu aragtirmaya gore Ladiki’nin Fethiyye’den daha once yazdigi
Zeyn’deki Yeni Sistemciler biiziirck makaminin ilk beslisini A-C-V-H-
Y-YA/ C-T-C-C-B perdelerini Sistemcilerle karsilastirdigimizda ayni
harflerden ve araliklardan olustugunu goriiyoruz, burada da
Sistemcilerle ayni olmas1 gerektigi sonucunu ¢ikararak dizinin gercekte
Sistemcilerde oldugu gibi H-Y-YA-YD-YV-YH olabilecegi ihtimal
dahilinde ise de, Ladiki’nin verdigi perdeler birlestirildiginde A-C-V-
H-Y-YA-YC-Yh-YZ-YH perdeleriyle karsilasiimaktadir, bu inceleme
sonucu en azindan ilk beslisiyle ve araliklartyla Yeni Sistemcilerin
biiziirk makam dizisinin Sistemcilerle ilk beslisinin ayni oldugu

sOylenebilir.

1.03- Hicaz: Sistemciler’den Meragi’nin Makasid lis-Sultan

Murad’inda gore hicazi makam dairesinin perdeleri:

A*C*h*H*Y *YC* Yh* YH/ Araliklar1: 5.cins dortlii C-C-T ve
6.cins besli araliklariyla C-T-C-T.

(Yayinlanan Meragi’nin Zevaid’inde hicazi perdeleri iginde V perdesi
gorilir (-Uslu, 1424, s. 9), Makasid’da ve cinslerde V perdesi yoktur,

dogrusu V perdesi olmamalidir).

Ladiki Fethiyye-Tekin s. 149’da Sm- hicazi ayni harfler ve ayni
araliklar: A * C*h*H *Y * YC * Yh * YH / C-C-T-C-T-C-T.
Abdiilaziz’de (-Kog, 1451, s. 117 sadece dort perdesi) ve Mahmud’da
(-Kanik, 1481, s. 68, dort perdesi ve araliklar1) da hicaz A-C-V-H / C-
T-C perdeleri, sadece dortliisii verilmistir. Fakat Meragi hicaziyla h-V

perdeleri, araliklarn farkhidir. Abdiilaziz ile Mahmud’un hicaz
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perdelerinin ayni olmasi ise, kendilerinin bu farkli V perdesini tercih
ettiklerine isaret etmektedir. Bu durumda Zevaid’deki, Meragi’nin son
eseri olmasindan hareketle, Abdiilaziz ve Mahmud’un, Meragi’'nin
hicaz dizisi anlayisindaki V perdesi degisikligini gordiikleri, araliklar

da buna gore yorumlayarak diizenledikleri anlagilmaktadir.

Ladiki Fethiyye-Tekin s. 189°da YSm- hicaz: A-C-Z-H / C-Ah-C.
Zeyn’deki YSm-hicaz dizisi aynmidir. Ladiki dortlii cinsler i¢cinde A-C-
V-H / C-T-C dizisini Sistemcilerin hicaz cinsi (-Tekin 1485: 130)

olarak anar. Iki dizi arasinda biiyiik bir benzerlik oldugu ortadadur.

Ladiki Zeyn-Peksen s.50 YSm- hicaz: A-C-Z-H/ C-Ah-C. Zeyn-
Dalkiran c¢alismasinda da aymidir (Dalkiran, 1983, s. 38’den
Kiigtikgokee, 2010, s. 158).

Celik (2001, s. 35) arastirmasinda Ladiki’nin Yeni Sistemciler hicaz
dizisini yorumlamamistir. Levendoglu (2002, s.85) ve Kiigiikgokce
(2010, s. 157) Ladiki’nin hicaz dizisi olarak A-C-Z-H / C-Ah-C perde
ve araliklarin1 vermislerdir. Fakat benzerlik hakkinda bir yorum ve

karsilastirma yapmamaislardir.

Bu makaleye gore Ladiki’nin Zeyn ve Fethiyye adl1 eserinde hicaz A-
C-Z-H aymi harflerle yazilmig. Eger Ladiki’nin hicaz makam
harflerinden birini, mesela eskilere gore h olmas1 gereken Z perdesini
yanlis yazdigin1 varsayarsak, A-C-h-H kabul edersek, Sistemcilerin
hicaz makam dizisinin dortliisii Yeni Sistemciler tarafindan da hicaz
makamini belirlemeye yetmektedir, dolayist ile hicaz dizisi aynmidir
denebilirdi. Fakat hem Zeyn’de hem Fethiyye’de ayn1 perdeler olmasi
stiphelenmeyi gerektirmemektedir. Mahmud’un yazdigi A-C-V-H
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perdelerinden V perdesi ile farklilik gdstermektedir. Konuya araliklar
tizerinden yaklasirsak Sistemcilerin ve Yeni Sistemcilerin birbirine
yakin olan ilk dort perdedeki ti¢ araliklarindan birincisinde C-T-C iken,
Yeni Sistemcilerde C-Ah-C araliklarinin, perdelerdeki birbirine yakin
olan V-Z perdeleri farkina ragmen ayni hissettirdigi, dolayisiyla Yeni
Sistemcilerin  hicazi, Sistemcilerle ayni hissedilen perde ve

araliklarindan olusmakta idi.

1.04- Hiiseyni: Sistemciler’den Meragi’nin Makasid lis-Sultan
Murad’ina gore hiiseyni makam dairesinin perdeleri:
A*C*h*H*Y *YB* Yh* YH/ Araliklar: 5.cins dortlii ve besli
araliklartyla C-C-T-C-C-T-T.

Aslina sadik kalinarak Tirkgeye ¢evirilen Zevaid’de hiiseyni perdeleri
icinde ikincisi D perdesidir (-Uslu, 1424, s. 9), Makasid’da C’dir,
cinslerde de perde C’dir (Meragi Makasid-Uslu, 1423, s. 101). Dizideki
YB perdesi Bardak¢i’da YZ yazilmis, dogrusu hem Makasid’da hem
Cami’de, hem de cinslerde perde “YB”dir (Meragi Makasid-Uslu,
1423, s. 104).

Ladiki Fethiyye-Tekin s. 148’da Sm-hiiseyni ayni harfler ve ayni
araliklarla: A*C*h*H *Y * YB * Yh * YH/ C-C-T-C-C-T-T.
Abdiilaziz’de (-Kog, 1451, s. 117 sadece perdeleri) ve Mahmud’da (-
Kanik, 1481, s. 68 perdeleri ve araliklar) da hiiseyni H-Y-YB-Yh-YH/

C-C-T-T perdelerinin sadece beslisi verilmis.

Ladiki Fethiyye-Tekin s. 188’da YSm- hiiseyni: H-Y-YB-Yh-YH / C-
C-T-T. Zeyn’de de ayni araliklarla, perdelerin A ya gogiiriilmiis ayni
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hiiseyni dizisi vardir. Ladiki Fethiyye’de hiiseyni besli cinsi olarak bu

diziyi verir (-Tekin, s. 131).

Ladiki Zeyn-Peksen, s.50 YSm- hiiseyni: A-B-h-H-YA/ C-C-T-T.
Ladiki’nin bu dizi verisindeki sondaki Y A yanlis yazim olup, aslinda Y
olmalidir, Fethiyye’de boyledir. Dalkiran’in Zeyn ¢alismasinda hiiseyni
perdelerini veris seklinde Fethiyye’den bir farki olmadigi sdylenir
(Dalkiran, 1983, s. 39’dan Kiiciikgokee, 2010, s. 191), oysa Ladiki
Zeyn-Peksen cevirisinde goriildiigii gibi A perdesine gogiiriilmiis
hiiseyni beslisidir. Ikinci perde ise C olarak verilmistir (A-C-h-H-YA
gibi), ancak Zeyn’deki bu perde, Ladiki’nin verdigi hiiseyni cinsine

gore hatalidir, burada diizeltilmistir.

Celik’in (2001, s. 34) arastirmasinda gosterdigi Ladiki’nin Yeni
Sistemciler hiiseyni dizisinin Seydi tarifine benzedigi yorumunu yapar.
Levendoglu’nun (2002, s.105; 2011, s. 811) degerlendirmesinde Zeyn-
Konya yazmasindan hiiseyni dizisi H-Y-YB-Yh-YH / C-C-T-T
perdelerini esas aldigini belirtirse de bu perdeler aslinda Fethiyye nin
perdeleridir, nitekim tezinde de ayni perdeler Tekin’in tezinden
aktarilmistir. Levendoglu (2002, s.105) bu dizinin Arel tarafindan

gilinlimiiz hiiseyni beslisi kabul edildigini belirtir.

Bu arastirmanin sonucu Ladiki’ye gore Yeni Sistemciler hiiseyni
dizisini, Abdiilaziz ve Mahmud’un verdigi gibi, Sistemciler hiiseyni
dizisinin sonundaki beslisi ve araliklari ile aymisidir. Ladiki, Yeni
Sistemcilere gore hiiseyni makaminin ayni besli ve araliklarla ifade

edildigini tespit etmistir.
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1.05- Irak: Sistemciler’den Meragi’nin Makasid lis-Sultan Murad’ina
gore irak makam dairesinin perdeleri:

A*C*V*H*Y *YC*Yh*YZ* YH/ Araliklart: 6.cins dortlii ve
besli araliklariyla C-T-C-C-T-C-T (veya son T= C-B olabilir). Baz1

arastirmalarda Meragi’nin 1rak dizisinde YZ perdesinin (Kiigiikgokee,
2010, s. 199) olmadig: belirtilir, Makasid lis-Sultan Murad ve Zevaid’e
(-Uslu, 1424, s. 9) gore dogru degildir.

Ladiki Fethiyye-Tekin s. 147°da Sm- 1rak ayn1 harfler: A * C * V * H
*Y*YC*Yh*YZ*YH/ C-T-C-C-T-C-C-B (araliklardan son ikisi
Fethiyye-Tekin’de C-B, Meragi’de C-T, ancak dikkat -edilirse

Meragi’de yedi aralik, Ladiki’de sekiz aralik vardir, bunun anlami son
T araligindan C-B aralig1 olarak boliinmesinden kaynaklanmaktadir,
Sistemcilerde bir tanini (T) araligimn C-B araligi seklinde
boliinebilecegi belirtilir, bu farklilik kontrol edilmistir). Irak dizisinde
C-B araligt Urmevi ekoliinii yansitmaktadir, Urmevi Ladiki’nin
kaynaklarindan biridir. Abdiilaziz (-Kog, 1451, s. 117) ve Mahmud
Meragizade’de (-Kanik, 1481, s. 70 ¢eviride H-Y-YH/ C-T-C, ekte 30b
H-Y-YC/ C-T) wrak dizisi H-Y-YC / C-T perdeleri ve araliklarindan
olusmaktadir, sadece tigliisii verilmistir. Abdiilaziz’in eserinde hicaz-
rak dizilerinin ayn1 yazildigina Kog (2010, s. 53 ve 54) dikkat ¢ekmis,
Abdiilaziz’in eserinde verdigi irak dizisi hatali yazimdir, onun babasi

Meragi’den farkli diisiindiigii kabul edilemez.
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Ladiki Fethiyye-Tekin s. 185°da YSm- 1rak: A-C-V / C-T (%), Zeyn’de
de A-C-V ii¢ perdesi verilmis, bu durumda ilk ti¢ perdesi Sistemcilerle
aymidir. Ladiki bir taraftan Yeni Sistemcilerin goriislerini yansitirken
diger taraftan, Abdiilaziz ve Mahmud’dun 1rak dizisinde verdikleri gibi

(H-Y-YH / C-T-C) ii¢ perdeden ve araliklardan ibaret vermis.

Ladiki Zeyn-Peksen s.48 YSm-irak: A-C-V / C- T (diizeltildi). Zeyn-
Peksen ¢evirisinde A-C-A yazilmis, yani aslinda V perdesi, hatali
olarak A yazilmis, dogrusu V olmali, araliklar C-T sirasiyla olmalidir.
Zeyn-Dalkiran’dan 1rak dizisi A-C-V [/ C-T olarak aktarilmistir
(Dalkiran, 1983, s. 44’dan Kiiciikgokee, 2010, s. 201)

Celik’in (2001, s. 27-28) arastirmasinda gosterdigi Ladiki 1raki,
Sistemciler rakidir, Yeni Sistemciler raki degildir. Levendoglu (2011,
s. 811) degerlendirmesinde Ladiki’nin sadece Zeyn-Konya
niishasindaki irak A-C-V / T-C perdelerini dikkate almig, Fethiyye-
Tekin’deki bes harften olusan perdeleri dikkate almamistir. Ancak
Zeyn-iU niishasindaki hatal1 yazimin diizeltilerek Konya niishasinda A-
C-V / T-C seklinde degerlendirilmis olmasi dikkat ¢ekicidir. Ayrica
Levendoglu, A-C-V haliyle rak perdeler anlatimimi zamanin “sozel
seyir tarifi” veren Yeni Sistemci edvarlarla uyumlu (Levendoglu, 2011,
s. 811; Levendoglu, 2002, s. 110) oldugunu sdéylemistir. Kiigiikgokge
(Dalkiran, 1983, s. 44 ve Tekin, 1999°dan 2010, s. 200-201) da 1rak i¢in

4 Ladiki Fethiyye-Tekin’de verilen 1rak dizisi Arap¢a yazimda A-C-V / V-C-H-T-YA
gorliniiyor, hatali yazim olmali, araliklarin perdelerle karistigini varsayarsak,
perdelerin tamam1 A-C-V-H-YA/ C-T-C-T olabilir, Fethiyye yazmalarindan edisyon
kritik metne ihtiyag goziikiiyor.
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A-C-V [ C-T dizisini vermistir, Fethiyye-Tekin ¢evresindeki farkli irak

dizisi yazimi lizerinde durmamus, araliklar1 C-T olarak diizeltmistir.

Bu karsilagtirmali arastirmaya gore Yeni Sistemciler irak makami A-C-
V /| C-T dizisinin, Sistemcilerin 1rak dizisinin ilk perdeleri, 1rak
makaminin belirgin 6zelliklerinden olan C-T araliklariyla, 1rak

makaminin hissettirdigi temel degerler ile ayni oldugu anlagilmaktadir.

1.06- Isfahan: Sistemciler’den Meragi’nin Makasid lis-Sultan
Murad’ina gore 1sfahan makam dairesinin perdeleri:
A*D*V*H*YA*YC*Yh* YZ* YH/ Araliklart: 4.cins dortlii
T-C-C ve 8.cins besli aralikla T-C-C-C-B.

Ladiki Fethiyye-Tekin s. 147°da Sm-1sfahan makami ayni harfler ve
araliklar: A*D*V*H*YA*YC*Yh*YZ*YH/T-C-C-C-B.
Abdiilaziz’de (-Kog, 1451, s. 117 sadece perdeler) ve Mahmud’da (-
Kanik, 1481, s. 69 perdeler ve araliklar) da 1sfahan H-Y-YB-YD-Yh/

C-C-C-B perdelerinden sadece beslisi verilmis.

Ladiki Fethiyye-Tekin s. 186’da YSm- 1sfahan: A-C-h-Z-H / C-C-C-B
. Zeyn ile ayn1 perde ve araliklar. Bu Ladiki’de dortlii cinslerden 1sfahan
cinsi olarak (-Tekin 1485: 130) Sistemcilerle Yeni Sistemciler arasinda
kabul edilen 1sfahan cinsi gosterilir.

Ladiki Zeyn-Peksen s.49 YSm-isfahan: A-C-h-Z-H / C- C- C-B.
Burada da Fethiyye ile ayn1 durumla karsilasilmaktadir. Zeyn-Dalkiran

cevirisinde de ayni 1sfahan perdeleri vardir (Dalkiran, 1983, s. 38’den

Kii¢iikgokee, 2010, s. 211)
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Celik’in (2001, s. 28-29) arastirmasinda gosterdigi Ladiki 1sfahan,
Sistemciler 1sfahanidir. Levendoglu (2002, s. 117) Ladiki’nin 1sfahan
A-C-h-Z-H perdelerini (Kiglikgokge, 2010, s. 210-211), “sozel seyir
tariflerinin verilmeye bagladigi donemlerden (XV.yiizyilla) beri
kullandig1 perdelerin bugiin de degismemis” (Levendoglu, 2002, s.
121) oldugunu ifade eder. Sistemcilerle, Yeni Sistemcilerin 1sfahaninin

ayni olup olmadigina deginmemistir.

Bu arastirmaya gore Ladiki her iki eserinde de Yeni Sistemciler 1sfahan
anlayisinin perdeleri iizerinden Sistemcilerle temelde ayni oldugunu

ayni hissi veren hem perdeler, hem araliklar iizerinden gostermektedir.

1.07- Neva: Sistemciler’den Meragi’nin Makasid lis-Sultan Murad’ina
gore neva makam dairesinin perdeleri:

A*D*h*H*YA *YB* Yh* YH/ Araliklari: 2.cins dortlii ve besli
aralikla T-B-T-T-B-T-T.

Ladiki Fethiyye-Tekin s. 146’da Sm- neva ayni harfler ve araliklar: A
*D*h*H*YA*YB*Yh*YH/T-B-T-T-B-T-T. Abdiilaziz’de (-
Kog, 2010, s. 117) ve Mahmud’da (-Kanik, 2011, s. 68) da neva A-D-

h-H/ T-B-T perdelerinin sadece dortliisii verilmis. Abdiilaziz ve
Mahmud’un nevanin sadece dortliisiiniin verilmesi konusunda Anadolu

ekoliinden etkilenmis olabilirler.

Ladiki Fethiyye-Tekin s. 190°da YSm- neva: A-C-h-H/ C-C-T. Ladiki,

Zeyn’indeki neva ile ayn1 perde ve araliktadir.

Ladiki Zeyn-Peksen s.51 YSm- neva: A-C-h-H/ C-C-T. Zeyn-

Dalkiran’daki Ladiki nevasi perdeleri ayni olmasi gerekir (Dalkiran,
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1983, s. 38’den Kiigiikgokege, 2010, s. 264). Kiigiikkgokee'nin bu neva
dizisinin Fethiyye’de tanimlanan diziden farkli oldugu ifadesi dogru

degildir.

Celik (2001, s. 36) arastirmasinda gosterdigi Ladiki nevasi,
Sistemcilerin nevasidir, Yeni Sistemcilerin nevasi hakkinda yorum
yapmamistir. Levendoglu’nun (2002, s.136) ele aldig1 Ladiki’nin neva
A-C-h-H perdelerinin yerine ebced harfleriyle ifade edilen
Sistemcilerin nevasini giiniimiiz nevasi ile benzestirir (Levendoglu,

2002, s.141).

Ladiki, neva makami konusunda Yeni Sistemcilerle, eski Sistemciler
arasinda dortliiniin tizlik durumu hakkinda farkli diistintildiigiini
belirtir. Ladiki, neva i¢in verdigi harflerin, eski Sistemcilere gore kiigiik
nevruz (sagir) oldugunu, bu diziye eskilerin neva demedigini her iki
eserinde de belirtir. Yine Ladiki’nin sayfa 157°de verdigi Sistemcilerin
kiiciik nevruzasl (sagir) A-C-h-H perdeleri (araliklart C-T-C) ile
aymidir, araliklar farklidir. Ladiki dortlii cinsleri anlatirken neva cinsini
A-D-h-H / B-T-T olarak vermis ve bunun Sistemciler nevasi oldugunu
, nevruz cinsinin ise A-C-h-H / T-C-T olmasi (-Tekin, 1485: 129-130)

da Yeni Sistemcilerin nevasiin farkli oldugunu pekistirmektedir.

Bu aragtirmada goriilecegi iizere Yeni Sistemci neva perdelerinden
sadece C, eskilerin neva dizisinde D’dir, hatal1 yazim diyerek Yeni
Sistemcilerde neva perdeleri: A-D-h-H olabilir, Sistemcilerle Yeni
Sistemcilerin nevasi ayni denebilirdi. Fakat, Ladiki farkin farkinda

oldugunu, Yeni Sistemcilerin nevasinin, eskilerin kii¢iik nevruzash ile
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aynit oldugunu belirterek belirtir. Meragi’nin nevruzaslina bakarsak,
Makasid lis-Sultan Murad’da nevruzasl: A* C*h*H*Y * YB * Yh
*. Bu nevruz dizisine bakildiginda Sistemciler nevruzunun dortliisii ile
Yeni Sistemcilerin nevast aynidir. Yeni Sistemcilerin nevasi ile
Sistemcilerin nevasi arasinda bir perde farki varsa da araliklar tamamen

farklidir.

1.08- Rast: Sistemciler’den Meragi’nin Makasid lis-Sultan Murad’ina

gore rast makam dairesinin perdeleri:

A*D*V*H*YA *YC* Yh * YH/ Araliklar: 4.cins dortlii ve besli
araliklaryla T-C-C-T-C-C-T.

Ladiki Fethiyye-Tekin s. 147°da Sm- rast ayni harfler ve araliklar: A *
D*V*H*YA*YC*Yh*YH/T-C-C-T-C-C-T. Abdiilaziz’de (-
Kog, 1451, s. 117) ve Mahmud’da (-Kanik, 1481, s. 68) da rast A-D-V-

H/ T-C-C perdelerinin sadece dortliisii verilmis.

Ladiki Fethiyye-Tekin s. 184’de YSm- rast: A-D-V-H-V-D-A/T-C-C-
C-C-T. Ladiki Fethiyye’sinde verilen YSm-rast perdeleri ve araliklar

Zeyn eserinde de aynidir.

Ladiki Zeyn-Peksen s.48 YSm-rast: A-D-V-H-V-D-A/ T-C-C-C-C-T.
Zeyn-Dalkiran’da da Ladiki rast dizisi aynidir (Dalkiran, 1983, s. 13,
38’dan Kiiciikgokee, 2010, s. 337).

Celik’in (2001, s. 26-27) arastirmasma gore Ladiki rastinin, Sirvani
rast1 ile ayn1 oldugu ifade edilir, bu tespit dogru degildir. Celik’in

karsilastirmak i¢in verdigi rast dizisi, Ladiki’nin aktardig1 Sistemcilerin
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rast dizisidir, yani Meragi’nin rast dizisidir. Meragi’nin Makasid’in1
kaynak olarak kullanan Sirvani rastinin ayni olmasi normaldir.
Levendoglu (2002, s. 161) gore rast1 anlatirken Yeni Sistemcilerden
Ladiki’nin verdigi rast A-D-V-H-V-D-A perdelerinin bir dortlii i¢inde
olustugunu, diziden ziyade “bir melodik seyir” (Levendoglu, 2002, s.
162) oldugunu belirtir. Kiigiikgokce (2010, s. 335) Ladiki’nin Yeni
Sistemclere gore verdigi yedi perdeden olusan rast dizisinin aslinda iki

rast cinsinin inisli ¢ikisli kullanimindan olusan bir seyirdedir der.

Ladiki’nin her iki eserinde sundugu rast A-D-V-H-V-D-A/ T-C-C-C-
C-T perdelerine bakilirsa eski Sistemcilerin rast dizisi ile sadece ilk tiz
kism1 benzemekte, devami ayni perdelerin pesten tize tekrariyla rast
dizisi anlatilmaktadir. Oysa Sistemcilerin tiz ve pest perdeleri arasinda
bir tanini aralik vardir, Ladiki bu konuda bir tespit yapmamustir. Ladiki
Yeni Sistemcilere gore rast1 anlatirken perdeleri verdikten sonra “eski
bilginlere gore rast diye adlandirilir” diyerek her iki donemde rastin
ayn1 oldugunu sdyler, devaminda ise “yeni bilginlerin rast perdelerine
gore eski bilginlerin rast perdelerinin daha ¢ok oldugunu, perde sayisi
acisindan farklilik” bulundugunu séyler. Bu karsilagtirma Sistemcilerin
rastt ile Yeni Sistemcilerin ayni hissi veren perde ve araliklarla

anlatilmis demektir.

1.09- Rehavi: Sistemciler’den Meragi’nin Makasid lis-Sultan

Murad’1na gore rehavi makam dairesinin perdeleri:

A*C*V*H*Y *YB*Yh* YH/ Araliklar: 6.cins dortlii C-T-C ve
5.cins besli araliklariyla C-C-T-T.
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Ladiki Fethiyye-Tekin s. 148’da Sm-rehavi ayni harfler ve ayni
araliklar: A* C* V*H*Y * YB * Yh * YH / C-T-C-C-C-T-T.

Meragi’'nin verdigi perdelerle aymidir. Abdiilaziz’de (-Kog, 1451, s.
117) ve Mahmud’da (-Kanik, 1481, s. 69) da rehavi V-H-Y-YB/ C-C-

C perdeleri, sadece dortliisii verilmis.

Ladiki Fethiyye-Tekin s. 188’da YSm- rehavi: A-D-C-A-YZ-A/ T-B-
C-B-B. Zeyn ile perdeler ayni, araliklardan T yerine Zeyn’de C farkli.

Bu fark, T araliginin C-B seklinde boliinmesinden kaynaklanmalidir.

Ladiki Zeyn-Peksen s.50 YSm- rehavi: A-D-C-A-YZ-A/ C-B-B-C-B-
B. Zeyn-Dalkiran’da Ladiki rehavisi ayn1 dizidir (Dalkiran, 1983, s. 13,
46’dan Kiigiikgokee, 2010, s. 347).

Celik’in (2001, s. 27-28) arastirmasinda gosterdigi Ladiki’nin Yeni
Sistemciler  rehavi  dizisi  hakkinda ~ yorum  yapmamuistir.
Levendoglu’nun (2002, s. 168; 2011, s. 810) arastirmalarinda, Yeni
Sistemcilerce rehavi (A-D-C-A-YZ-A/ C-B-C-B-B) ve zengule
perdelerinin (A-C-A-C-D-C-D-V-Y-YA-Y-V-D / C-C-C-B-B-B-C-
Ah-B-B-Ah-C) benzerligine, rehavideki YZ perdesinin diger “sozel

seyir” edvarlarinda gecen nim-zenguleyi hatirlattigina (Levendoglu,
2002, s. 168; 2011, s. 810), “melodik bir seyir” olduguna dikkat ¢eker,
buna Kiiciikgokee’de katilmaktadir (Kiigtikgokee, 2010, s. 346), ayrica
Ladiki’nin verdigi A-YZ araliginin XV.ylizyilda kullanilmadigina
dikkat geker.

Ladiki Fethiyye ve Zeyn’de de aynmi rehavi perdelerini verir,
araliklardan biri olan T = C aralik farki vardir. Ayrica D perdesinin C

perdesinden 6nce gelmesi de Sistemcilere gore bir makami tanimlama

93



yontemi hatasidir. Zeyn ile Fethiyye’nin birbirinin aynt YSm- rehavi
perdelerin yazili olmasi, rehavi perdelerinde hatali yazim ihtimalini
ortadan kaldirmaktadir. Fakat A perdesinin bir dizide ii¢ kere tekrar
etmesi, YZ perdesinden sonra A perdesinin tekrar gelmesi, araliklarin
tamamen farklt olmasi Sistemcilerin rehavi anlayis1 ile Yeni
Sistemcilerin  rehavi  anlayisinin = tamamen  farkli  oldugunu
gostermektedir ve Ladiki hicbir ortak noktadan bahsetmemistir.
Ladiki’ye gore Sistemcilerle Yeni Sistemcilerin rehavi makam

perdeleri ve araliklar1 anlayis1 tamamen farklidir.

Bizim makalemizin amac1 ise Sistemcilerle Yeni Sistemcilerin rehavi
makam anlayisinin tamamen farkli oldugunu ortaya koymaktadir.
Ancak Ladiki’nin anlatimindaki rehavi, Sistemcilerin ortaya koyduklari
gibi bir sekizliden olusmayan, bir motif havasindaki bu durum ilerde,
XVILylizy1l Klasik Tirk Miizigi Dénemi’nde (Uslu, 2015b, s. 91 vd)
rehavinin <ismi var cismi yok> tanimlamasinin nedenleri arasinda

sayilabilir.

1.10- Ussak: Sistemciler’den Meragi’nin Makasid lis-Sultan Murad’ina
gore ussak makam dairesinin perdeleri:

A*D*Z*H*YA*YD * Yh* YH/ Araliklar: 1.cins dortlii ve besli
araliklaryla T-T-B-T-T-B-T.

Dizideki H perdesi Makasid lis-Sultan Murad’in on iki makam faslinda
ussak dizisi yazilirken unutulmus (-Uslu, 1423, s.127), clinkii daha
sonra bir baska yerde ussak perdelerini, ussak beslisini verirken “H”

perdesiyle birlikte, ayrica cinslerde H perdesini vermistir.
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Ladiki Fethiyye-Tekin s. 146’da Sm-ussak ayni harfler: A * D * Z * H
*YA*YD*Yh*YH/T-T-B-T-T-B-T (Tekin Z harfini T yazmus,

yanlig). Abdilaziz’de (-Kog, 1451, s. 117, sadece perdeleri) ve
Mahmud’da (-Kanik, 1481, s. 67 perdeler ve araliklariyla) da ussak

devrinin A-D-Z-H/ T-T-B perdelerini, sadece dortliisii verilmistir.

Ladiki Fethiyye-Tekin s. 190°da YSm- ussak: A-D-Z-H/ T-T-B.
Zeyn’de bir harf farkli, D yerine C perdesi, bu durumda dogrusu
eskilerle bir olmas1 gereken D perdesidir, Zeyn’de C perdesi yanlistir.
Ciinkii Ladiki cinsler kisminda ussak cinsi i¢in A-D-Z-H/T-T-B dizisini

Verir.

Ladiki Zeyn-Peksen s.51 YSm- ussak: A-C-Z-H/ T-T-B. Bu
perdelerden C perdesinin dogrusu D oldugu Fethiyye’den bellidir, diger
calismalarda bu farka deginilmemistir. Zeyn-Dalkiran’da da A-D-Z-H
dizisi verilmistir (Dalkiran, 1983, s. 13, 37°den Kiigiikgokee, 2010, s.
399).

Celik (2001, s. 38) arastirmasinda Ladiki’nin Yeni Sistemciler ussak
makami dizisi hakkinda yorum yapmamistir, fakat Mevlevilerin
geleneksel olarak diigaha ussak dedikleri bilgisi Yeni Sistemciler
edvarlarinda sikga goriilen goriilen acem-diigah problemine belki bir
¢Oziim olabilir. Levendoglu (2002, s. 190) tezinde Ladiki’'nin verdigi
ussak A-D-Z-H/ T-T-B perdelerini giiniimiiz ¢argah dortliisii ile ayni

oldugunu belirtir.

Ladiki’nin her iki eserinde verdigi bilgiler 151ginda Yeni Sistemcilerin

ussak A-D-Z-H/ T-T-B perdeleri ve araliklari, eski Sistemcilerin ussak
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makaminin dortliisii ile aynmidir. Kiigiikgokece de (2010, s. 399) bunu
belirtir.
1.11- Zengule: Sistemciler’den Meragi’nin Makasid lis-Sultan

Murad’ina gore zengule makam dairesinin perdeleri:

A*D*V*H*Y *YC* Yh * YH / Araliklar1: 4.cins dortla T-C-C
ve 6.cins begsli araliklariyla C-T-C-T.

Ladiki Fethiyye-Tekin s. 148’da Sm- zengule: A*D*V*H*Y *YC
*Yh*YH/T-C-C-C-T-C-T. A-D-V perde harflerinden sonras1 Tekin

cevirisinde C (yanlis olmali, C perdesi olamaz), H perdesi olmali,
diizeltildi. Bu zengule dizisi Meragi ile ayni perdeler ve aym
araliklardan olusmaktadir, aynidir. Abdiilaziz’de (-Kog, 1451, s. 117)
ve Mahmud’da (-Kanik, 1481, s. 69 ve vr.30a) zengule H-YA-YC-Yh/
T-C-T perdeleri ile gosterilmis, eksik besli verilmis. Kanik
cevirisindeki YH perdesi yanlis yazim olmali, Yh’den 6nce YH perdesi

olamaz.

Ladiki Fethiyye-Tekin s. 187°de YSm- zengule: A-C-A-C-D-C-D-V-
Y-YA-Y-V-D/ C-C-C-B-B-B-C-Ah-B-B-Ah-C. Zeyn zengule

perdeleri ve araliklar1 ile aymidir, sadece sonunda C yerine B-T
araliklari1 vardir. Bu durum araliklarin  boliinmesi  konusunu

yansitmaktadir, C araligi B-T seklinde iki araliga boliinebilmektedir.

Ladiki Zeyn-Peksen s.50 YSm- zengule on {i¢ perde on iki araliktir: A-
C-A-C-D-A-C-D-V-Y-YA-Y-V-D/ C-C-C-B-B-B-C-Ah-B-B-Ah-C-
B-T. Zeyn-Dalkiran ¢alismasinda da aynidir (Dalkiran, 1983, s. 13,
46’dan Kiigiikgokee, 2010, s. 399)
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Celik (2001, s. 32) arastirmasinda Ladiki’nin Yeni Sistemciler
zengulesi hakkinda yorum yapmamistir. Levendoglu (2011, s. 810)
zengule ile rehavi perdeleri arasinda benzerlik kurmustur; Ladiki’nin
Yeni Sistemcilere gore verdigi zengule A-C-A-C-D-A-C-D-V-Y-YA-
Y-V-D/ C-C-C-B-B-B-C-Ah-B-B-Ah-C-B-T perde ve araliklarini bir

makam dizisi degil, “bir cesit seyir” olarak belirtir (Levendoglu, 2002,
s. 195), Kiiciikgokce de (2010, s.427) bu fikre katilir. Arastirmacilar
Ladiki’nin Yeni Sistemciler zengule dizisinde goriilen A-D-V-Y

perdelerinin Sistemcilerle ortak olduguna deginmemislerdir.

Bu makaledeki karsilagtirmanin sonucuna gore Ladiki’nin verdigi Yeni
Sistemcilere gore zengule perdeleri Fethiyye ile Zeyn’de aynidir,
araliklarin sonunda Fethiyye’deki C araligi yerine Zeyn’de B-T
araliklar1 vardir, bu da C’nin B-T araliklarima boliinmiis halidir, bir
degisiklik degildir. Bu durumda Ladiki YSm- zengule perdelerini
bilingli vermis, yazim hatasi da yok demektir. Ladiki Sistemcilerle Yeni
Sitemcilerin zengule anlayiglariin farkli oldugunu “Yeni bilginlere
gore perdeler inis c¢ikisa goredir, eski bilginlere goére zengule
anlattigimiz gibidir”, Yeni Sistemcilere gore zengulenin A baslayip D
bittigini, Zeyn’de on li¢ perde, on iki adet aralik oldugunu belirterek
farkin iizerini ¢izmistir. Fakat verdigi on ii¢ perdelik zengule dizisi
icinde inici-gikict olarak tekrar1 goriilen A-D-V-Y perdelerinin
Sistemcilerle ortak oldugu da ortadadir, fakat araliklar farklidir.

1.12- Zirefkend: Sistemciler’den Meragi’nin Makasid lis-Sultan

Murad’na gore zirefkend makam dairesinin perdeleri:
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A*C*h*H*Y*YB*YC*YV * YH/ Araliklar1: 5.cins dortli C-
C-T ve 11.cins besli araliklariyla C-C-B-T-C.

Bardake1’da zirefkend dizisi sonunda sehven yazilmis olan “YC”nin
dogrusu “YH”dir, nitekim nota ¢evirisinde “YH” degerinin karsiligin
yazmistir, besli cinsler konusunda da perdenin YH olmasi gerektigini
gostermektedir (Makasid-Uslu, 1423, s. 103-104). Meragi, miifred
cinsler faslinda ziretkendin araliklarin1 miifred cins olarak tanimlar ve

aciklar (Bk. Makasid-Uslu, 1423, s. 101).

Ladiki Fethiyye-Tekin s. 147°da Sm- zirefkend ayni1 harfler ve araliklar:
A*C*h*H*Y *YB*YC*YV*YH/C-C-T-C-C-B-T-C.
Abdiilaziz’de (-Kog, 1451, s. 117) ve Mahmud’da (-Kanik, 1481, s. 69)
zirefkendin H-Y-YB-YC/ C-C-B perdeleri, beslinin sadece dort perdesi

verilmis.

Ladiki Fethiyye-Tekin s. 186’da YSm- zirefkend: A-C-h-V-h-C-A/ C-
C-B-B-C-C. Zeyn zirefkend dizisi ile C-V perde farki vardir, dogrusu
Fethiyye’de verdigi zirefkend dizisidir.

Ladiki Zeyn-Peksen s.49 YSm- zirefkend: A-C-h-C-h-C-A/ C-C-B-B-
C-C. Zeyn-Dalkiran c¢alismasinda, Fethiyye’deki ile yeni bilginlere
gore verilen tanimla ayni oldugu belirtilmis (Dalkiran, 1983, s. 13’den
Kiiciikgokee, 2010, s. 224), Fethiyye ile dordiincii perdelerdeki C-V

perdeleri farki konusuna deginilmemistir.

Celik (2001, s. 30) arastirmasinda Ladiki zirefkendini “kucgek”
bashiginda vermis, Yeni Sistemcilere gore zirefkend dizisini la

perdesine gociiriildiigiinde saba ¢esnisine benzetir. Levendoglu (2002,
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s.200) Ladiki’ye gore zirefkend A-C-h-H-h-C-A/ C-C-B-B-C-C perde
ve araliklarimi “bir ¢esit melodik seyir” olarak degerlendirir.
Kiiclikgokege’nin (2010, s. 433) calismasinda zirefkend maddesi yoktur,
zirefkend baslig1r altinda Ladiki’nin fikirleri islenmemistir, kugek
makamina atif da yapilmamistir. Sistemcilerin ziretkend dedikleri
dizilerle Ladiki’'nin Yeni Sistemcilere gore zirefkend fikirleri kugek
(Kiigiikgokee, 2010, s. 221) makaminda, Fethiyye’de verilen zirefkend
perdeleriyle islenmistir.

Ladiki, zirefkendin farkli oldugunu “eski bilginlere gore anlattigimiz
gibi daireseldir”, “yeni bilginler zirefkendi alt1 araliga sahip yedi
perdedir”, “buna kucgek dahi derler” diyerek belirtir. Sistemcilerin
zirefkendine Anadolu edvarlarinda daha c¢ok “Kucek™ (yani sagir)
denilmesinden hareketle, perdelerde goriilen V perdesinin H perdesi
olmasi olasidir, nitekim Zeyn’deki C ile H perdesinin sembollerinin
ayni1 olmas1 buna isaret eder. Bu durumda Yeni Sistemcilerde zirefkend
perdelerinin  A-C-h-H-h-C-A/ C-C-B-B-C-C seklinde oldugu da
degerlendirilebilir. Her ne kadar Ladiki tanimlarindaki farkliliktan
hareket ederek, farkli oldugunu, Sistemcilerin gergek zengulesinin
dairesel yani bir tam diziden olustuguna dikkat ¢eksede, perdelerin
Sistemcilerle ortak perdelerinin bulunmasi, araliklarin ise Sistemcilerin
temsilcileri Abdiilaziz ve Mahmud’un dizisindeki zirefkend araliginin
aynisi olmasi, Yeni Sistemcilerin zirefkendi ile Sistemcilerin ziretkendi

arasinda duyumsal bir benzerlik kurmak miimkiindiir.
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2.Yedi Avaze: Asagida goriilecegi ilizere Ladiki’nin Fethiyye’sinde
yedi avazeden biri olan hisart digarda biraktig1 (Tirasct, 2017, s. 116)
sonradan ekledigi fikri dogru degildir. Ladiki eserinde Once
Sistemcilerin alti avazesini, daha sonra Yeni Sistemcilerin yedi
avazesini anlattig1 i¢in yanlis degerlendirilmistir. Ayni hatali
degerlendirme subeler konusunda da yapilmistir. Gergekte ise Ladiki
avazenin Sistemcileri kastederek “ekser kudema katinda altidir” (-
Peksen, 1482, s. 52), ayn1 yerde “miiteahhirin” diyerek kendisinden
once baglayan Yeni Sistemciler ekoliiniiniin yedinci yildiza nispet
ederek, yedi avaze kabul ettiklerini her iki eserinde de agikca belirtir (-
Peksen, 1482, s. 52 “miiteahhirin”; -Tekin, 1485, s. 191 “yeni bilginler”
cevirisinin karsilig1 “miiteahhirin). Goriildiigii tizere her iki eserinde
de kullandig1 Arapca “miiteahhirin” yani “sonrakiler” kelimesiyle
kendinden 6nce baslayan Yeni Sistemciler ekoliinii kastetmektedir®.
Alfabetik sirayla Yeni Sistemcilerde yedi avaze: gerdaniye, gevest,

hisar, maye, nevruz, selmek, sehnaz.

2.01-Gerdaniye: Sistemciler’den Meragi’nin Makasid lis-Sultan

Murad’ina gore gerdaniye avaze dairesinin perdeleri:

A*D*V*H*YA*YD*YV *YH/ Araliklar: T-C-C-T-T-C-C.

Bardak¢1’da Meragi gerdaniyesinde “H-Y-Y A” olarak fazladan bir “Y”
perdesi yer almaktadir, bu gerdaniye dizisi Meragi’den daha c¢ok,
Urmevi’nin gerdaniye dizisindeki ile aynmidir: A*D* V*H*Y * YA

5 Bu tespit miizik tarihi boyunca her miizik teorisyeninin <kudema ve miiteahhirin>
kelimelerinden kastettikleri ifadeyle <eskiler ve yeniler> seklinde ortak anlamda
kullanildigini gostermektedir; belki bu tespitten Nasir Dede’yi ayr1 tutmaliyiz.
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*YD * YV * YH. U¢ Makasid niishasinda da gerdaniye iginde bu *Y*
perdesi yer almamaktadir. Meragi’nin gerdaniye araliklar1 dortli
cinslerden A-D-V-H perdelerin araliklar1 T-C-C ile beslisi H-YA-YD-
YV-YH araliklar1 T-T-C-C. Alt1 parmak metoduna gore yapilan
aragtirmada Urmevi'nin gerdaniye perdeleri Bardak¢i’nin verdigi

diziyle ayn1 oldugunu gostermistir (Uslu, 2016, s. 1291).

Ladiki Fethiyye-Tekin s. 159°da Sa-gerdaniye Meragi ile ayni harfler
ve ayni araliklar: A*D*V*H*YA*YD*YV *YH/ T-C-C-T-T-
C-C. Abdiilaziz’de ve Mahmud’da gerdaniye icin A * D * V* H * YA
*YD * YV * YH/ T-C-C-T-T-C-C perdelerini verirler (-Kog, 1451, s.
119; -Kanik, 1481, s. 72), Meragi’nin Makasid’daki gerdaniye dizisi

gibi Y perdesizdir. Meragi’nin gerdaniye dizileri ile Ladiki gerdaniye
dizisinin ayn1 olmasi, Y perdesinin diziden kimin tarafindan ¢ikarildigi
konusunda onem arzetmektedir. Kiiciikgok¢e’nin (2010, s. 133) Y
perdesini ¢ikarma islemini Ladiki’nin yaptigini belirtmesi bu anlamda

isabetli degildir.

Ladiki Fethiyye-Tekin s.193 YSa-gerdaniye, Ladiki Yeni Bilginlere
gore gerdaniye avazesini anlatirken aciklama yapmayip, eskisi ile ayni
olduguna isaret eder. Nitekim Zeyn’de verdigi diziyle gerdaniyenin

ayni oldugu goriilmektedir.

Ladiki Zeyn-Peksen s.53-54 YSm- gerdaniye: A-D-V-H-YA-YD-YV-
YH/T-C-C-T-T-C-C. Zeyn-Dalkiran ¢alismasinda gerdaniye perdeleri
aymdir (Dalkiran, 1983, s. 51°den Kiigiikgokee, 2010, s. 133).
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Levendoglu gerdaniyeyi anlatirken, sayfa vermeksizin Urmevi’nin
gerdaniyeyi iki tiirlii verdigini birinde Y perdesi oldugunu digerinde
olmadigini, Ladiki’nin gerdaniye dizisinde Y perdesini vermedigini
soyler (Levendoglu, 2002, s. 77), Celik’in (2001, s. 44) arastirmasinda
da Ladiki gerdaniyesinde Y perdesinin olmayisina dikkat ¢ekilir.

Bu makaleye gore Ladiki, Meragi’nin iic Makasid niishasinda da
verdigi diziye uymus, kronolojik olarak Y perdesini Meragi ¢ikarmig
demektir (bk. yukaridaki dizi). Kiiciikgokge (2010, s. 131) gerdaniyeyi
anlatirken, Urmevi'nin Y perdeli ya da Y perdesiz iki gerdaniye dizi
verdiginden sdz etmez, Meragi’nin gerdaniyede Urmevi'nin
tanimladig1 diziye uydugunu Bardake¢i’nin verdigi dizilere gore sOyler

(Kiictikgokee, 2010, s. 132).

Bu makalenin tespit ettigi gibi, Kiigiikgokce’nin ifadeleriyle “Y
perdesini ¢ikararak H-Y-Y A arasindaki C-B araligini ¢ikararak, H-YA
arasin1 T araligina dontstiiren” kisi Ladikli degil, Sistemcilerden
Meragi’dir. Eger Urmevi Y perdesiz bir dizi vermis ise, Meragi de
Sistemcilerin kurucusu Urmevi’ye uymus demektir. Gerdaniye avazesi
dizisinin Y perdesiz olusu konusunun Ladiki ile bir ilgisi yoktur.
Ladiki, Yeni Sistemcilere gore gerdaniye avazesinin, eskisi ile, yani

Meragi gerdaniyesi ile ayni oldugunu soyler.

2.02-Gevest:  Sistemciler’den  Meragi’nin  Makasid  lis-Sultan

Murad’ina gore gevest avaze dairesinin perdeleri:

A*C*V*H*Y*YB*YC*YV *YH/ Araliklar: C-T-C-C-C
-B-T-C.
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Baz1 arastirmalarda gevest dizisinde YV yerine Yh perdesi
goriilmektedir. Alti parmak metoduna gore yapilan aragtirmada
Meragi’nin aktardigina gére Urmevi’nin gevest dizisinin: A * C * V *
H*Y *YA*YC*YV * YH oldugu, yani Urmevi gevest dizisinde
YB yerine YA perdesinin bulundugu anlagilmaktadir (Uslu, 2016, s.
1291). Nitekim Mahmud’da Urmevi’nin gevest dizisini YA perdesi ile
vermistir (-Kanik, 1481, s. 72). Bu arastirmaya gore, Urmevi’'nin gevest
avaze dizisi i¢in bazi arastirmalarda verilen YB perdeli gevest dizisi
hatalidir (Kiiciikgokece, 2010, s. 143). YA yerine YB perdesi degisimi
Sistemcilerden Meragi’nin Makasid’inda goriiliir, Meragi gevest

avazesi dizisi Urmevi ile bu perde ile ayrilir, ayn1 degildir.

Ladiki Fethiyye-Tekin s. 157°da Sa-gevest Meragi ile ayni harfler ve
ayni araliklarr A*C*V*H*Y *YB*YC*YV *YH/C-T-C-C-
C-B-T-C Abdiilaziz’de ve Mahmud’da gevest i¢in ayn1 perdelerden ve
araliklardan olusan dizi verilmistir (-Kog, 1451, s. 119; -Kanik, 1481,
s. 70). Kanik ¢evirisindeki ilk araligin tanini (T) araliginin olmasi dogru

olmamali, yanlis yazimdir.

Ladiki Fethiyye-Tekin s. 191 YSa- gevest avazesinin, daha 6ncesinde
verdigi eski Sistemciler gevest ile aym1 dizide olduguna isaret eder.

Zeyn’deki dizi de aynidir.

Ladiki Zeyn-Peksen s.52 YSm- gevest: A-C-V-H-Y-YB-YC-YV-YH/
C-T-C-C-C-B-T-C. Zeyn-Dalkiran arastirmasinda da aymi dizidedir
(Dalkiran, 1983, s. 13’den Kiigiikgokce, 2010, s. 145)
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Celik (2001, s. 32) arastirmasinda Ladiki gevestinin Sistemciler
dizisiyle ayn1 gdsterilmis, glinlimiize gelip gelmedigi konusunda yorum
yapmamistir. Levendoglu'nun tezinde (2002) gevest XIIl.ylizyildan
glinlimiize ortak adla anilan bir makam olarak yoktur. Kiigiikgokce
(2010, s.143), Ladiki’nin verdigi gevest avaze dizisinin Sistemcilerle
ayni oldugunu, Ladiki’nin icraya H perdesinden baslanmasi gerektigine
dikkat ¢ektigini belirtir.

Ladiki, Yeni Sistemcilere gore gevest avazesinin eski Sistemciler
gevesti ayn1 diziye sahip oldugunu sdyler. Yeni Sistemcilerin gevesti,

Sistemcilerden Meragi ekolii ile aynidir.

2.03-Hisar: Sistemcilerden Meragi’nin Makasid lis-Sultan Murad’ina

gore hisar subesinin (§) dairesi:

H*Y*YB*YC*YV *YH * K *KC/ Araliklar: C-C-B-T-C-C-T.

Ladiki Fethiyye-Tekin XXXX Ss-hisar: H-Y-YB-YC-YV-YH-K-KC/
C-C-B-T-C-C-T. Ladiki’nin verdigi Sistemci hisar dizisi, Meragi’nin

hisar subesi ile aynidir. Kiiciikgokce (2010, s. 172) de buna isaret
etmistir. Alisah Hacibiike’nin, Meragi’'nin bu hisar dizisinin A
perdesine gogiiriilmiis seklini A-C-h-V-T-YA-YC-YV/ C-C-B-T-C-C-
T hisar perdeleri (Levendoglu, 2002, s.92) olarak verdigine Levendoglu
dikkat ceker.

Ladiki Fethiyye-Tekin s. 192 YSa-hisar dokuz aralikli on perdedir: der
A-C-h-V-Y-YA-YC-YA-Y-YA / C-C-B-Ah-B-C-C-B-C. Zeyn’de son
aralik B, Fethiyye’deki C araliklari farklidir.
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Ladiki Zeyn-Peksen s.53 YSa- hisar: A-C-h-V-Y-YA-YC-YA-Y-YA/
C-C-B-Ah-B-C-C-B-B. Zeyn-Dalkiran’da hisar dizisinin Fethiyye ile
ayni oldugu aktarilir (Dalkiran, 1983, s. 13, 50°den Kii¢iikgokce, 2010,

s. 173), oysa Peksen’in edisyon kritikli Ladiki Zeyn metnine gore,
Kiiciikgokee nin verdigi Fethiyye hisar dizisinden sonda goriilen bir C
aralikla farklidir.

Celik’in (2001, s. 45) arastirmasinda da Ladiki’nin hisar1 i¢in Tekin
cevirisindeki dizi verilir. Levendoglu (2002, s. 90), Uygun’a dayanarak
hisar makamini adi verilmeden dizisini veren Urmevi’den baslatir.
Kiiciikgokee (2010, s. 170) Urmevi'nin hisar makamina yer
vermedigini sodyleyerek hisar1 Kutbuddin Sirazi’nin Diirre’sinden
baslatir. Tekin c¢evirisini sayfa 165 ve 192’yi kaynak gosteren
Kiiciikgokee’nin (2010, s. 172) hisar dizisinde son aralik B araligidir.
Her iki arastirmact da Ladiki’nin hisarmi her iki eserine gore

perdelerini, glinlimiiz notalariyla birlikte verirler.

Bu makaleye gore, Ladiki’nin verdigi Yeni Sistemciler hisar
perdelerinden ilk A-C-h-V-Y-YA-YC perdeleri, Sistemcilerden
Meragi’nin hisar perdeleri ile aynidir. Araliklarda birbirine ¢ok
yakindir. Dolayist ile Ladiki’nin verdigi Yeni Sistemciler’in hisar
dizisi, Sistemciler’den Meragi’nin verdigi ana dizideki sesleri

cagrigtirmakta olan bir seyirdedir.

2.04-Maye: Sistemciler’den Meragi’nin Makasid lis-Sultan Murad’ina

gore maye avaze dairesinin perdeleri:

A*V*H*YA *YC * Yh/ Araliklar: C-T-C-C-T-C.
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Bir aralik fazla goriilmektedir, Yakup Fikret Kutlug’un verdigi
aciklamalara gore, A-D perdeleri arasi C+T araligi olmaldir.
Bardak¢i’nin Meragi maye avazesi perdeleri A-h-H-YB-Yh seklinde,
V-h, YA-YB perde degisiklikleri ile farklidir. Bardak¢i’nin verdigi
bilgilere dayanarak Meragi’nin mayesinin Urmevi ile ayni oldugu
sOylenir (Bardakgi, s. 69’dan Kiigiikgokee, 2010, s. 235). Bu makalede
yazilan Makasid’in mayesidir. Meragi’nin mayeyi dort perdeye
diistirdiigii seklindeki goriis: A-V-H-YA/ T+C-T-C (Kutlug, 2000, s.
380’den Kiigiikgokge, 2010, s. 235), Meragi’nin yukarida verilen maye
dizisinin ilk dort perdesidir, Makasid’da alt1 perde verilmistir, rahmetli

miizik teorisyeni Yakup Fikret Kutlug’un aralik yorumu ise isabetlidir.

Ladiki Fethiyye-Tekin s. 158-159°da Sa-maye Meragi’deki maye
dizisini aynmi harflerle ilk dordii verilmis devamindaki YC-Yh
verilmemis, yani Sa-maye: A*V * H* YA. Bu haliye Meragi mayesine
uygundur, araliklar1 farklidir. Abdiilaziz ve Mahmud da maye A * V *
H* YA/ C+T-C-T perde ve araliklariyle, yani dort perdeyle verilmistir
(-Kog, 1451, s. 119; -Kanik, 1481, s. 72. Mahmud’un agiklamalari
Urmevi’nin gevest dedigine Meragi’nin maye dedigini gdstermektedir).
Fethiyye’deki bu dort perdeli maye dizisinin, maye dizisinde h-V
perdeleri farki disinda, Kutbuddin Sirazi’nin Diirre’sinde verilen diziye
benzetilir (Kiiclikgdkce, 2010, s. 236). Gergekte ise hi¢ bir fark

olmaksizin Meragi’nin mayesinin ilk dort perdesiyle aynidir.

Ladiki Fethiyye-YSa, s.193 maye, Ladiki Yeni Sistemcilere gére maye
anlatirken agiklama yapmayip, eskisi ile ayni oldugunu yazar. Zeyn’de

verilen maye dizisi de Sistemcilerden Meragi’nin mayesinin ilk dort
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perdesiyle aynidir, araliklar farklidir. Fakat, Ladiki’nin Fethiyye’deki
ifadesinden bu araliklarin da Meragi mayesiyle ayni duyumu verdikleri

seklinde anlamaliy1z.

Ladiki Zeyn-Peksen s.54 YSm- maye: A-V-H-YA / Ah-C-T. Zeyn-
Dalkiran’da da ayni maye dizisi oldugu aktarilir (Dalkiran, 1983, s.
51’den Kiiciikgokge, 2010, s. 237). Zeyn’de mayeye, Yeni
Sistemcilerin “irakmaye” dediklerini de yazar (-Peksen, 1483, s. 54).

Celik’in (2001, s. 42) arastirmasinda Ladiki Fethiyye’sini (vr.79a)
kaynak gostererek mayesini kiigiik ve biiyiik (sagir ve kebir) dizi olarak
iki ¢esit vermektedir, kiiciik maye: A-V-H-YA/ Av-C-T, biiyiik maye:
A-h-H-YB-Yh/ Av-T-Av-T. Gergekte ise verilen sayfada Ladiki
mayeyi dort perde olarak A-V-H-YA/ Av-C-T (-Tekin, 1485, s. 159)
gosterir. Levendoglu (2002, s.122) Sistemcilerin mayesini Uygun ve
Can’1 kaynak gostererek Urmevi mayesini YA-Yh-YH-KB-Kh
perdeleriyle ve A perdesine aktarildiginda ise A-h-H-YB-Yh
perdeleriyle gosterir; Bardak¢i’nin  (1986) eserine dayanarak
Meragi’nin mayesinin Urmevi ile ayni oldugunu belirtir. Alt1 parmak
metoduna gore yapilan bir arastirmada Urmevi’nin mayesi: D * H* YA
* Yh * YH olabilecegi ileri siiriiliir (Uslu, 2016, s. 1291). Yukarida
ifade edildigi gibi Meragi’nin maye perdeleri A * V*H * YA * YC *
Yh olup Urmevi mayesinden farklhidir. Levendoglu ve Kiigiikgokee
arastirmalarinda Ladiki perdesinin Kutbuddin Sirazi’nin mayesi A-h-
H-YA perdeleri ile ayn1 oldugunu, Ladiki’de h yerine V perdesi
bulundugunu soéylerler (Levendoglu, 2002, s.123; Kiiciikgokce, 2010,
s. 236), ancak goriildiigii gibi V-h perde farkiyla farklidir.
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Bu arastirma sonucuna gore Ladiki, Yeni Sistemcilere gére mayeyi
anlatirken Fethiyye’sinde agiklama yapmayip, eskisi ile ayn1 oldugunu
sOyler, yani Zeyn’deki maye: A-V-H-YA / Ah-C-T perde seklindedir,
araliklar1 farkli olsa da Sistemcilerden Meragi’nin mayesiyle ayni
duyumu verdigi i¢in olsa gerek, Ladiki tarafindan ayn1 maye oldugu
ifade edilmektedir. Bu analiz bize Meragi’nin C+T aralig1 ile Yeni
Sistemcilerin Ah araliginin esdeger oldugunu da gostermis oluyor.
Anadoluda bulundugu sgre icinde edindigi tecriibe ile miizik teorisini
yazan Ciircani’yi ekol olarak takip eden Alisah Hacibiike bu perdelere

mayecik (kiigiik maye: maye-i sagir: Levendoglu, 2002, s.124) der.

2.05-Nevruz:  Sistemciler’den Meragi’nin  Makasid  lis-Sultan

Murad’1na gére nevruz makam dairesinin perdeleri:

A*C*h*H*Y *YB* Yh/Araliklar: C-C-T-C-C-T.

Meragi Makasid’in niishalarinda “nevruz-asil” ile ilk dortli kastedilir,
bliylik nevruz ise gosterildigi gibi tam dizi perdelerinden olusur.
Makasid’in TSMK Revan ve NO Ktp. niishalarinda nevruz perdelerinin
sonunda bir de “YH” perdesi vardir; Leiden niishasinda sondaki “YH”
yoktur. Alt1 parmak metodu arastirmasina gore yapilan arastirmada
Meragi’nin aktardigina gére Urmevi’nin kadim nevruz perdeleri: D * V
*H*YA*YC*Yh* YH perdeler dizisindedir (Uslu, 2016, s. 1291),
edvarlarda YH perdesinin nevruz dizisinden g¢ikarilmasi gerektigi

vurgulanir.

Ladiki Fethiyye-Tekin s. 158’da Sa-nevruz perdeleri arap harfli
kisimda Meragi ile ayn1 harfler ve ayni araliklar: A*C*h*H* Y *
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YB * Yh/ C-C-T-C-C-T. Ladiki bu dizinin ilk dort perdesinden A-C-h-
H/ C-C-T olusan kismina nevruzasil veya kiiciik nevruz (nevruz-i
sagir), tamamina biiylik nevruz (nevruzkebir) dendigini (Tekin,
s.158’de latin harf ¢evirisinde son harf Y perdesi yanlistir) yazar.
Abdiilaziz’de (-Kog, 1451, s. 118) ve Mahmud’da (-Kanik, 1481, s. 70)
da nevruzun H-Y-YB-Yh/ C-C-T perdeleri, Meragi’nin sadece son dort
perdesi verilmistir. Ladiki’nin Sistemciler nevruzu hakkinda verdigi

bilgi Meragi nevruzu ile 6rtiismektedir.

Ladiki Fethiyye-Tekin s.191°de Y Sa-nevruz dokuz aralik on perdedir:
A*C*¥h*V*Y*h*V*C*h*V/C-C-B-Ah-Ah-B-C-C-B. Zeyn

ile Fethiyye’de verilen YS nevruzu ayni perde ve araliklardadir. Ladiki,
Yeni Sistemcilerin nevruzunu anlatirken Sistemciler nevruzu ile farkl
oldugunu, eski Sistemcilerin buna neva dedigini (-Tekin, 1485, s. 191);
bu durumu Yeni Sistemcilerin on iki makamindan biri olan nevasini (-
Tekin, 1485, s. 190) anlatirken de yazar. Ladiki’nin Fethiyye sayfa 157-
158’de Sistemcilerin kii¢lik nevruzu: A * C * h * H perdelerinden, sayfa
146°da verdigi Sistemcilerin nevasi A-D-h-H-YA-YB-Yh-YH/ T-B-T-
T-B-T-T perdelerinden olusmaktadir.

Ladiki Zeyn-Peksen s.52 YSa- nevruz: A-C-h-V-Y-V-h-C-h-V / C-C-
B-Ah-Ah-B-C-C-B. Zeyn-Dalkiran’da da ayni1 nevruz dizisi oldugu
aktarilir (Dalkiran, 1983, s. 13, 49°dan Kiigiikgokee, 2010, s. 276).

Celik’in (2001, s. 40) arastirmasinda Ladiki’nin Fethiyye’si (vr.78b)
kaynak gosterilerek kiiclik ve biiylik olmak tizere iki nevruzundan
bahsedilmistir. Ilgili yerde Ladiki, Sistemcilerin iki tip nevruzundan (-

Tekin, 1485, s. 157-158) bahsetmektedir, bu durumda Celik, Ladiki’nin
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(-Tekin, 1485, s. 191 vr.A95b) Yeni Sistemciler nevruz dizisi konusuna
deginmemistir. Levendoglu’nun (2002, s.141-142) anlatimiyla
Uygun’un ¢ikarimlarina dayanan Urmevi nevruzu A-C-h-H-YB-Yh
perdelerinin veya ud tellerinde alti-parmak-pozisyonuna gore YA
perdesine transpoze ile aktarilan nevruz YA-YC-Yh-YH-K-KB-Kh
perdelerinin kismen hatali oldugu, altt parmak yontemi {izerine
yogunlasan yeni arastirmalarla ortaya konmustur (Bu metoda gore

Urmevi’nin nevruz perdeleri: D, V, H, YA, YC, Yh, YH).

Bu makaledeki arastirmanin sonucu Ladiki’nin Fethiyye’de verdigi
bilgiye gore, YS-a nevruzu ile Sistemcilerin nevruzu arasinda V-H
perdesi farki ve araliklar farklidir. Ladiki’nin Sistemcilerin nevasi
hakkinda verdigi bilgi Meragi nevasi ile Ortiismektedir. Meragi’nin
Makasid’da kii¢lik nevruzu: A * C * h * H/ C-C-T; nevasi: A * D *h *
H/ T-B-T perdelerinden olusur. Bu durumda Ladiki’nin, Yeni
Sistemcilerin nevruzuna, Sistemcilerin neva dedigi konusunda
yanildigini, yani eski Sistemcilerin Yeni Sistemcilerin nevruzuna neva
demediklerini; belki Yeni Sistemcilerin, eskilerin nevruzuna, neva
dediklerini gostermektedir. Nitekim Ladiki’nin verdigi YS nevast A-C-
h-H/ C-C-T ile Sistemcilerin nevruzu A-C-h-H/ C-C-T aym
perdelerden olugsmaktadir. Sistemcilerin nevruzu ile Yeni Sistemcilerin
nevruzu A-C-h-V/ arasinda bir V perdesi ve aralik farki yaninda tekrar

eden perdelerden olusan bir motif oldugu anlasilmaktadir.

2.06-Selmek:  Sistemciler’den  Meragi’nin  Makasid  lis-Sultan

Murad’na gore selmek avaze dairesinin perdeleri bir kag ¢esittir:
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1-Meragi Makasid’da icracilar ve sonrakilerin takdim yOntemiyle
selmek avaze perdeleri, ortak perdeleri olan ii¢ ¢esit dizi ile

gosterilmistir:
A (takdim)* D *Z * T * YA * YC */ Araliklari: T-T-C-C-C.

2-Selmek perdeleri, takdim-tehir, icracilar ve sonrakilerin icra
yontemiyle: A (tehir-takdim)*D*Z*T* YA*YC*YZ* YH * KA.

3-Selmek perdeleri, te’hir yani tiz taraftan perdelendirme yontemiyle:

A*D*V*H*Y *YA.

Makasid yazmalarinda araliklar yazilmamistir. Alti parmak metoduna
gore yapilan arastirmada Meragi’nin aktardigina goére Urmevi’nin
selmek perdeleri: H, YA, YD, YV, YH, K perdelerine isaret etmektedir
(Uslu, 2016, s. 1291). Bu diziye en yakin selmek tehir yoluyla yapilan

selmek perdeleri olmasi teoriyi desteklemektedir.

Ladiki Fethiyye-Tekin s. 158’de Sa-selmek on aralik on bir harf der,
baslangicindan bes perde takdim selmek ile son dordii ise tehir selmek
perdelerinden olusan selmek diziyle aymidir: D * Z* T* YA* YC *
YA*Y*H*V*D*A/T-C-C-C-C-B-C-C-C-T. Meragi’nin takdim
ile tehir selmek perdeleri birlestirilmistir. Celik’in (2001, s. 43)

arastirmasinda Ladiki’nin verdigi bu diziye kiiclik selmek dizisi de
denilmis. Abdiilaziz’de (-Kog, 1451, s. 118) selmek takdim perdelerle
D-Z-T-YA-YC-YV-YH/ T-C-C-C-T-C perdeleri, selmek tehir icin ise
A-D-V-H-Y-YA-YC-YV-YH/ T-C-C-C-B-C-T-C  perdeleri ve

araliklan sekil tizerinden verilmis; Mahmud’da (-Kanik, 1481, s. 70) da
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selmek ayn1 sekil iizerinden her iki dizisi de verilmistir. ikisi de Ladiki
gibi birlestirmemistir.

Ladiki Fethiyye-Tekin s. 192’de YSa-selmek perdeleri: H-Z-h-A-h-Z-
h-Z-H |/ B-C-Ah-Ah-C-C-C-B. Zeyn’deki YSa-selmek dizileriyle

aymdir.

Ladiki Zeyn-Peksen s.52 Y Sa- selmek: H-Z-h-A-h-Z-h-Z-H / B-C-Ah-
Ah-C-C-C-B. Zeyn-Dalkiran c¢alismasinda da ayni perdeler yer
almaktadir (Dalkiran, 1983, s. 50’den Kiigiikgdkce, 2010, s.375).

Levendoglu (2002, s.174) tezinde Urmevi’den baslatilan selmek
perdeleri hakkinda yeni bulgulara gore ihtilaf vardir. Bir diger goriise
gore Urmevi'nin selmeki H, YA, YD, YV, YH, K/ T-T-C-C-C
perdelerinden (Uslu, 2016, s. 1291) olugmaktadir. Bu yeni agiklama
ancak Urmevi'nin “selmek, zenguledir” ifadesini anlamay1
saglamaktadir, ¢linkil bu perdelerle selmek, zengulenin agiklandig1 A,
D, V, H, Y/ T-C-C-C-T dizisinin baslangi¢ perdeleri ile benzerlik
gosterir. Nitekim Kiigiikgokce (2010, s. 373, 375), Urmevi’nin “selmek
zenguledir” ifadesini, selmek perdeleri ile zengule perdelerinin karigimi
olarak degerlendirmistir. Burada dikkat g¢ekilen konu makalemizin

konusu disindadir.

Ladiki’nin Yeni Sistemcilere gore verdigi selmek aslinda H-Z-h-A dort
sesten olusan bir motiftir, bazi sesler tekrar edilir, tam bir makam dizisi
degildir, Sistemcilerden farklidir. Levendoglu (2002, s. 176) da
Ladiki’nin Yeni Sistemcilere gore verdigi selmek H-Z-h-A-h-Z-h-Z-H
| B-C-Ah-Ah-C-C-C-B perdelerinin H-Z-h-A olarak dort sesten

olustugunu sdyler.
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2.07-Sehnaz:  Sistemciler’den Meragi’nin  Makasid lis-Sultan

Murad’ina gore sehnaz avaze dairesinin perdeleri:
A*C*h*V*H*Y * YA/ Araliklari: C-C-B-C-C-B.

Bardakc¢i’da Meragi’ye gore sehnaz perdeleri A-C-V olup araliklar C-
T’dir. Meragi'nin udda alt1 avaze faslinda verecegi bilgiye gore bu
perdeler, kadim sehnazin perdeleri ve araliklaridir. Alti parmak
metoduna gore yapilan arastirmada Urmevi’nin sehnaz perdeleri: YZ,
YT, K, YZ, Yh dizisine isaret etmektedir (Uslu, 2016, s. 1291).
Kiiciikgokee (2010, s. 388), Bardak¢i’nin yukaridaki gibi verdigi A-C-

V Meragi sehnaz dizisinin Sirazi ile ayni olduguna dikkat ¢eker.

Ladiki Fethiyye-Tekin s. 159°da S-sehnaz Meragi ile ayni harfler: A *
C*h*V*H*Y * YA (Tekin H yerine C yazmig, hatal1)/ C-C-B-C-
C-B. Abdiilaziz ve Mahmud sehnaz1 Meragi gibi vermisler (-Kog, 1451,
s. 119; -Kanik, 1481, s. 72).

Ladiki Fethiyye-Tekin s. 192°da YSa-sehnaz: perdelerinin eski
Sistemcilerin perdeleri ile ayni olduguna isaret eder. Zeyn’de de ayni

perde ve araliklar verir.
Ladiki Zeyn-Peksen s.53 YSa- sehnaz: A-C-h-V-H-Y-YA /C-C-B-C-
C-B. Zeyn-Dalkiran ¢alismasinda sehnaz aymi  perdelerden

olusmaktadir (Dalkiran, 1983, s. 50°den Kiigiikgokee, 2010, s. 400).

Celik’in (2001, s. 41) arastirmasinda Ladiki’nin sehnaz1 avaze saydigini
soyler, verdigi diziler lizerinden bir yorum yapmaz. Levendoglu (2002,
5.182-183) Sistemci Urmevi sehnazinit KB-KD-KZ-KV-KD perdeleri

ile, A perdesine transpoze ile A-C-V-h-C perdeleri olarak verir;
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Meragi’nin sehnazi’nm1 Bardakgi’ya (1986) dayanarak A-C-h-V-H-Y-
Y A seklinde Kutbuddin Sirazi ile aynidir der. Ladiki’nin sehnazini ayn1
diziyle verip Meragi’nin sehnazi ile aynidir der. Kiiglikgokee (2010, s.
390) de Sirazi ile aymidir diyerek bu fikre katilir.

Arastirmacilarin tespit ettigi gibi Ladiki, Yeni Sistemcilerin sehnaz
perdelerinin eski Sistemcilerden Meragi’nin sehnaz perdeleri ile ayni

oldugunu yazar.
SONUC:

Bu makalede Ladiki’nin eserlerinde verdigi bilgier esas alinarak
karsilagtirmali miizikoloji yontemiyle Sistemcilerle Yeni Sistemcilerin
anlayis1 lizere on iki makam yedi avazenin dizileri incelenmistir. Bu
inceleme yapilirken Tiirk miizikolojsinde zaman zaman zihne takilan

bazi sorularin cevaplarina da deginmek gerekmistir.

* Ladiki’nin verdigi Sistemcilerin on iki makam, yedi avaze dizileri
dogru mu? Makalede islendigi gibi Sistemcilerin on iki makami dortli
ve beslilerden olusan tam diziler halinde verilmistir. Bu diziler,
eserlerini kaynak olarak kullandigi Sistemcilerden Urmevi ve
Abdiilkadir Meragi’nin verdigi diziler ve perdelerle aynidir. Diger
arastirmalarda da ayni sonug ifade edilmistir (bk.Celik, Levendoglu ve
Kiiclikgokee). Bu durum Ladiki’yi dikkatli bir miizik bilimi adami
yapmaktadir.
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ON iKi MAKAM VE YEDIi AVAZE

* Ladiki’ye gore Yeni Sistemcilerin on iki makami ve yedi avazesinin

dizileri nedir?

1-On iki makam i¢in Ladiki’nin son yazdigi eser olan Fethiyye esas

alinmis, Zeyn’deki farkliliklar A perdesine goclrilmis sekli
oldugundan ayrica belirtilmemistir.

Buselik: H-YA-YB-Yh-YH/ T-B-T-T (Zeyn ve Fethiyye). Biiziirk: H-
Y-YC-Yh-YZ-YH/ C-T-C-C-B (Zeyn ve Fethiyye). Hicaz: A-C-Z-H/
C-Ah-C (Zeyn ve Fethiyye). Hiiseyni: H-Y-YB-Yh-YH / C-C-T-T
(Zeyn ve Fethiyye). Irak: A - C- V / C- T (Zeyn ve Fethiyye). Isfahan:
A- C-h-Z-H/C- C- C-B (Zeyn ve Fethiyye). Neva: A-C-h-H/ C-C-T
(Zeyn ve Fethiyye). Rast: A- D- V- H- V- D- A/ T-C-C-C-C-T (Zeyn
ve Fethiyye). Rehavi: A-D-C-A-YZ-A | T-B-C-B-B. (Zeyn ve
Fethiyye). Ussak: A-D-Z-H/ T-T-B (Fethiyye). Zengule: A-C-A-C-D-
C-D-V-Y-YA-Y-V-D/ C-C-C-B-B-B-C-Ah-B-B-Ah-C. (Zeyn ve
Fethiyye). Zirefkend: A-C-h-V-h-C-A/ C-C-B-B-C-C (Zeyn ve
Fethiyye).

2-Yedi avaze: Gerdaniye: A-D-V-H-YA-YD-YV-YH / T-C-C-T-T-C-
C (Zeyn ve Fethiyye). Gevest: A-C-V-H-Y-YB-YC-YV-YH/ C-T-C-
C-C-B-T-C. (Zeyn ve Fethiyye). Hisar dokuz aralikli on perdedir: A-C-
h-V-Y-YA-YC-YA-Y-YA/ C-C-B-Ah-B-C-C-B-C. (Zeyn ve
Fethiyye). Maye: A-V-H-YA /_Ah- C-T.(Zeyn ve Fethiyye). Nevruz:
A-C-h-V-Y-V-h-C-h-V | C-C-B-B-C-C (Zeyn ve Fethiyye). Selmek
perdeleri: H-Z-h-A-h-Z-h-Z-H |/ B-C-Ah-Ah-C-C-C-B.(Zeyn ve
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Fethiyye). Sehnaz: A-C-h-V-H-Y-YA / C-C-B-C-C-B.(Zeyn ve
Fethiyye).

Ladiki’nin verdigi makam ve avaze dizilerini aktaran diger
arastirmalarda verilen farkli perdelere ve elestirilere bulgularda
deginilmistir.

* Ladiki’nin verdigi Yeni Sistemcilerin on iki makam dizileri tam dizi
midir? Sistemcilerie ortak midir? Ladiki’nin verdigi bilgilere gore Yeni
Sistemcilerin on iki makami perdeleri tam bir dizi degil, en az1 ii¢, en
fazlasi alt1 harf notasi ile gosterilmis miizik motifleri seklindedir. Bazen
dortlii, bazen besli olmakla birlikte, hi¢ biri Sistemciler gibi dortlii ve
besliden olusan tam bir dizi degildir. Bununla birlikte Sistemcilerin on
iki makami ile Yeni Sistemcilerin on iki makamindan ¢ogunlugunda
ortak perdelerin var oldugu, dortlii veya besli halinde eslestigi

gorilmiistiir.

* Ladiki’ye gore Yeni Sistemcilerle Sistemcilerin on iki makam
dizilerinde ortak olanlar hangileridir? Ladiki’nin verdigi bilgilere gére
Sistemcilerle Yeni Sistemcilerin buselik (YS-son bes perdesi), biiziirk
(YS-son alt1 perdesi), hicaz (YS-ilk dordlii benzer), hiiseyni (YS-son
besli), rak (YS-ilk bes perde), 1sfahan (YS-son dortlii), rast (YS-ilk
ticlil), ugsak (Y S-ilk iiclii), zengule (dort perdesi ayni), zirefkend (dortlii
ayn1) makamlar1 biribirinin ortak dortlii veya besli perdeleriyle ayni
dizide olduklar1 var sayilabilir. Var sayilabilir, ¢linkii bazilarinin
araliklar1 ayn1 duyumu verdikleri tahmin edilmekle birlikte birebir ayni

degildir.
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* Ladiki’ye gore Yeni Sistemcilerle Sistemcilerin on iki makam
dizilerinde ortak olmayanlar hangileridir? Ladiki tarafindan Yeni
Sistemcilerin on iki makamindan rehavi (farkli), zengule (dort perdesi
ayni), ziretkend (dortlii ayni), neva makamlariin Sistemcilerden farkli
oldugu ifade edilse de, yukarida ifade edildigi gibi zengule ve
zirefkendin dort perdesi ortaktir. Bu durumda Ladiki’nin verdigi
bilgiler 1s1¢inda Yeni Sistemcilerin on iki makamindan sadece rehavi

ve neva farklidir.

* Ladiki’ye gore Yeni Sistemcilerin on iki makamindan biri olan neva,
eski Sistemcilerin kii¢iik nevruzudur, ayni dortliiden olugmaktadir.
Isimlendirme dikkate alindiginda neva da Yeni Sistemcilere gore farkli
dizi anlayisinda demektir, fakat bu dizi Sistemciler tarafindan nevruz

olarak bilinen bir dizidir.

* Ladiki’ye gore Yeni Sistemciler’in avazeleri eskilerle ayni sayida
midir? Aynm dizide midir? Ladiki’nin verdigi bilgilere gore
Sistemcilerle Yeni Sistemcilerin alti avazesinden gerdaniye, gevest,
maye, selmek, sehnaz ayn1 dizidedir, nevruz bir perde ile farklidir. Yeni
Sistemcilerin avazeleri yedidir; hisar, avazelere ilave edilmis ve
boylece Yeni Sistemcilerce avaze sayist yedi olmustur. Yeni
Sistemcilerin hisari, Sistemcilerin hisar1 ile aynidir. Yedi avazeden

altist ayni, biri benzer dizidedir: nevruz.

* Ladiki eserlerinde Sistemcilerin dizilerini tam verirken, neden Yeni
Sistemcilerin dizilerini ¢ogunlukla kii¢iik motifler halinde vermistir?
Sistemcilerin dizilerini, onlarin teorileri disinda anlatmak bir bilim

adamina yakigsmazdi, Ladiki de bu kurala uymustur, kaynaklarina bagh
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kalmistir. Diger taraftan Ladiki eserlerinde Yeni Sistemcilerin pratik
anlatimma uygun olarak on iki makami 4-6 perde ile anlatmaya
caligmistir. Dizileri tam olarak eserlerinde veren Meragi’nin oglu
Abdiilaziz’in (-Kog, 1451, s. 117) ve Ladiki’nin ¢agdasi olan Mahmud
Meragizade’ nin (-Kanik, 1481, s. 68) de makamlarin sadece dortliisii
veya beslisini vermis olmalart dikkat c¢ekicidir. Meragizadelerin
Sistemciler ekoliiniin temsilcisi babalarinin takipgisi olmalarina ragmen
kisa makam tanimlar1 yapmalarinin bir sebebi vardir. Bu durum bir
makamin en kisa perdelerle anlatimi konusunda Meragizadeler’in
Anadolu ekoliinden etkilendiklerini gostermektedir. Her ne kadar
arastirmacilardan Ko¢ ve Kanik Abdiilaziz ve Mahmud’un 12 makami
tam dizisini vermis gibi aktarmislar (Kog, 2010, s. 117 dipnot 156°).
Kanik, bu 6nemli farkliliga yani Mahmud’un 12 makami dort ve bes
perde ile vermesine sayfa 147’de dipnotta dikkat ¢ekmis, ancak
inceleme kisminda Mahmud sanki on iki makamin tam dizilerini vermis
gibi degerlendirmistir. Oysa ilgili sayfalarda Abdiilaziz ve Mahmud
makamlari1 kisa anlatim endisesinden dolay1 sadece dortlii ve beslilerini
vermiglerdir. Onlarin bu c¢abalar1 ve Ladiki’nin makamlarin kisaca

dizilerini vermesi, Ladiki’nin “miiteahhirin” dedigi Anadolu edvar

6 Kog’un arastirmasinda sayfa 51°de baslayip devam eden on iki makammn perde ve
araliklarin1 Urmevi’nin anlattig1 bigimde anlatir, 202 nolu dipnotta “Abdiilaziz’in 12
makami Urmevi, Meragi gibi gostermis” diyerek Abdiilaziz’in vr.20a-b’sine (yani
sayfa 117’ye) isaret eder, aciklamasma “on iki makamin sadece dortlii cinslerini
vermis” diyerek bitirir; Kog¢’un (2010), sayfa 117 dipnot 356’da Mahmud’un
eserinden vr.30 sayfasi verilerek makamlarin tam dizilerini verdigini sdylemesi,
Kanik’1n tezindeki ayni sayfanin gevirisine ve dipnotlarda verdigi bilgilere gore dogru
degildir, Mahmud on iki makamin sadece dortli veya beslisini vermistir. Bunun bir
makami en kisa haliyle anlatim rekabetinden kaynaklandigi fikri ilk defa bu
arastirmada dile getirilmistir.
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ekolii dnciisii Yeni Sistemcilerin kendilerini bir makami en az perde ile

anlattiklarini iddia etmelerinden kaynaklanmakta idi.

* Bu arastirmanin sonuglarindan biri, Abdiilaziz ile Mahmud,
yasadiklar1 donemde Yeni Sistemciler’in “biz ¢ok daha az perde ile
makamlar1 tanimlayabiliriz” rekabetinden etkilenmis olduklarini
gosteriyor. Abdiilaziz ve Mahmud’un, her ikisinin de (-Kog, 1451, s.
117; -Kanik, 1481, s. 67-70) on iki makamin dairelerini anlatirken dort-
bes perde ile anlatmaya c¢alismalart bu makalede ilk defa ileri
siirdliglimiiz, Anadolu’da iki ekol arasinda makamlar1 <kisa pratik

anlatim> rekabetinin var oldugu tezimizi desteklemektedir.

Bugiine kadar yapilan caligmalarda Ladiki’nin hangi ekole dahil
oldugu, hangi ekollerin bilgisini aktardigi, hangi kaynaklar1 kullandigi,
kendi doneminin kaynaklarini kullanip kullanmadigi, kullanmigsa
bilgileri dogru aktarip aktarmadig tizerinde durulmamus, kullanilan her
Ladiki bilgisinin dogru oldugu kabul edilerek arastirmalarda yer
almistir. Cogu zaman isabet edilmis ise de, aktarimlar bazi problemlerin
olugmasina da sebep olmustur. Makalede ana konu olarak islenen Yeni
Sistemcilerin on iki makam ve yedi avazesi disinda bu sorularin

cevaplar1 da verilmeye caligilmistir.

Oztiirk’{in (2017, s. 352) dikkat ¢ektigi “havas musikisi” olusturmak
adina diger devletlerle “kiiltiir-kimlik rekabeti”nin bir sonucu olarak
Osmanlhida XIV.ylizyilin sonlarindan itibaren yiikselen Yeni
Sistemciler’in gorislerini Mehmet Ladiki (1447?-15207?) eserlerinde
yazmistir. Ladiki’nin O6nemi “yeni bilginlerin” goriislerini edvar

gelenegine uygun olarak <ebced notasyonu> ile tespit etmis olmasidir.
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Ladiki’nin verdigi bilgiler 1s181inda Yeni Sistemciler, on iki makam ve
yedi avazeyi, Sistemciler gibi dortli ve beslinin  birbirini
tamamlamasiyla olusan dokuz ya da daha fazla miizik seslerinden tam
bir dizi halinde degil, daha pratik bir anlatim halinde dortlii veya
besliden ve araliklarindan olusan bir <motif dizi> {izerinden
anlatryorlardi. Bu anlatim seklinden Abdiilaziz ve Mahmud
Meragizade’nin de etkilenmis oldugu anlasilmaktadir. On iki makam
adlart ayn1 olsa da perdelerde veya araliklarinda zaman zaman
farkliliklar vardi, ¢ogunlugu ortak perdelerden olusmakta idi. Giiniimiiz
halk miiziginde oldugu gibi rast makami dizisi degil, eksik rast

dizisinden soz edilebiliyordu.

Bu arastirma, ortaya koydugu sonuclarin disinda, Mehmet Ladiki’nin
(1447?-1520?) eserlerinden yola ¢ikilarak Sistemcilerle Yeni
Sistemciler arasinda gercek¢i bir miizik sesleri perde transkripsiyonu
yapmanin miimkiin olabilecegini de gosteriyor. Ancak bu konu bir

baska arastirma ile ele alinmalidir.
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Internetin kesfi ile iletisim kuramcist Marshall McLuhan'in soziinii
ettigi kiiresel koy (Global Village) tanimina yakisan diinyada zaman ve
mekan kavrammin disina ¢ikilmis; bilgiye, bir yere ve bir kisiye
ulagmak kolaylasmistir. Boylece interneti kullanan kiiresel koy halki ii¢
boyutlu modelleme ile olusturulmus gercek diinya taklitlerini ya da
gercek olmayan hayali sanal ve artirilmis gergeklik ortamlarini zamana
ve mekana bagli olmaksizin etkilesimli olarak deneyimleme firsatina
kavusmustur. Sanat, tasarim, egitim ve farkli bilim alanlarinda yapilan
uygulamalarda siklikla karsilagtigimiz ti¢ boyutlu modelleme, 6nemini
yitirmeden ileri teknolojik uygulamalar olan artirilmis gerceklik (AR)
uygulamalarinda karsimiza ¢ikmaktadir.  Artirilmis  gergeklik
uygulamalari ile hazirlanan sanal ortamlarin olusturulmasi siirecinde {i¢
boyutlu modelleme kullanimi, bu sanal ortamlar1 gérebilmek ve bu
sanal ortam icerisindeki nesneleri hareket ettirmek agisindan Gnem
tasir. Uc¢ boyutlu modellemeye imkin veren sanal ve artirilmis
gerceklik uygulamalarinin yani sira ii¢ boyutlu tasarim programlarinin
cesitliligi ve gliniimiizde yaygin sekilde kullaniliyor olmasi tasarimcilar
tarafindan farkli yazilimlarin kullanilmasina olanak saglamistir.
Artirllmis  gergeklik ortamlarinin - acgiklanmasinin - yam1  sira  bu
arastirmada sanal ortamlarin olmazsa olmazini olusturan ii¢ boyutlu

modellemenin kullanimi, 6rnekleri ile gosterilmeye c¢aligilmistir.
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GIRIS

Kiiresel Koy teorisi ile ag iizerinden yayginlasacak olan iletisim ile
diinyanin bir kOye benzeyecegi Ongoriisinde bulunan iletisim
kuramcist M. McLuhan, kitle iletisim araglarindaki teknolojinin ve
internetin degisip gelistikce toplumlarin ve dolayisiyla insanlarin
yasam sekillerinin degisecegini One slirmiistiir. Bu teoriye gore insanlar
zaman ve mekandan bagimsiz istedikleri kisilerle yazili, sesli ve
gorlintiili iletisim kuracak, ayn1 anda bircok yerde olabilecektir
(Baudrillard, 1967). McLuhan’in 1964 yilinda, giiniimiizden 60 yil
once ‘Understanding Media: The Extensions of Man’ Tiirkgesi ile
‘Medyay1 Anlamak: Insanin Uzantilar1’ eserinde bahsettigi kiiresel kdy
Ongoriistiniin - bugiiniin  iletisim olanaklarin1 g6z Onilinde tutarak
gerceklesmis oldugunu sdyleyebiliriz (McLuhan, 1994). internet
tizerindeki sosyal medya platformlarinda yazilan bir kelime, paylasilan
herhangi bir gorsel ayn1 ya da farkli platformlar {izerinden tiim diinyay1
dolasabilmektedir. Konvansiyonel medya yerine gecen 20. yiizyil
iletisim teknolojileri, McLuhan’in teorisindeki gibi, diinyay1 internet
kullanan kiiresel bir kdy haline getirmis, yeni medya cagi olarak
tanimlanmasini saglamistir (Baudrillard, 2004: 19). John Berger’in
‘Gorme Bigimleri’ kitabinda “Gorme konusmadan once gelir.” ciimlesi
ile gérmenin iizerine vurgu yapar (Berger, 1990:1). McLuhan ise
gormek i¢in hayal giicline ihtiya¢ oldugunu sdyleyerek hayal giicii ile
teknoloji arasinda var olan bir bag oldugunu 6ne siirer. Iste bu noktada
Craig, her ne kadar gelismelerle dogru orantili bir ilerleme gosterse de

artirtlmis gergekligin teknolojik bir gelisme olarak algilamanin s1§ bir
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diistince oldugundan, halbuki sanatsal ve felsefi degerler tasiyan bir
yenilik oldugunu ifade etmektedir (Craig, 2013). Bahsi gegen gbrme,
hayal giicli ve teknoloji kavramlarinin birleserek giintimiizdeki halini
almasi ile ortaya ¢ikan artirilmis gerceklik ve tic boyutlu modelleme bu
aragtirmanin konusunu olusturur. 1946 yilinda ENIAC’1n (Elektronic
Numerical Integrator and Computer) icadi ile verileri gorsellestirme
cabalar1 da baslamis, gergek diinyanin taklidini sayisal ortamda ifade
yolu olarak ii¢ boyutlu modelleme alaninda arayislar artis géstermis ve
nihayet 1963 yilinda William Fetter diinyanin ilk ti¢ boyutlu sayisal
temsilini olusturmustur (Ohira ve Mead, 1995: 12). 1972 yilinda
Frederic Parke ilk insan yiiziiniin sayisal temsilini tamamlarken;
1973’de Edwin Catmul (Utterson, 2011), bir kaplamaya sahip ilk insan
elinin sayisal temsilini olusturmayr basarmistir.  Giliniimiiz
teknolojilerinin sagladigi imkanlar ile {i¢ boyutlu modelleme, gercek ya
da hayali nesnelerin sayisal ortamda temsilini yapayliktan uzak ve
neredeyse gercegi ile ayni goriintiiye sahip bir duruma gelmistir. Bu
benzetim 6zelligi sayesinde ii¢ boyutlu tasarim her alanda bir anlatim
araci olarak kullanilmaya baslamis, sanal ve artirilmis gergeklik gibi
teknolojideki gelismelerde de kullanilarak 6nemini korumaya devam

etmektedir.
1. ARTIRILMIS GERCEKLIK

1901 yilinda yazar L. Frank Baum’un ‘The Master Key’ romaninda
kurguladig1 hikayede bir gozliik ile fikir olarak baslangic yapan
artirilmis  gergeklik kavrami (Baum, 1901), 1962 yilinda Morton

Heilig’in tim duyular1 hareke gecirdigi simiilatorii Sensorama ile
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asama kaydetmistir. Bugiin artirtlmis ger¢ekligin dnciisii olarak goriilen
Sensorama ile goriintiiler iic boyutlu olarak gosterilerek ses, koku ve
titresimler ile farkli bir gerceklik algis1 olusturulmaktaydi (Berryman,
2012). Ivan Sutherland’in 1966 yilinda sayisal ortami gergeklikle
bulusturma gabasi basa takili ekranla (HMD - Head-Mounted Display)
ilk artirilmus sistemi ile sonuglandi (Carmigniani vd., 2011). lgi cekici
ve merak uyandiran artirilmis gergeklik kavrami 1970 ve 1980’1
yillarda da Kuzey Carolina Universitesi, Amerika Hava Kuvvetleri
Armstrong Laboratuvar1 ve Ulusal Havacilik ve Uzay idaresi Ames
Aragtirma Merkezi tarafindan gelistirilmeye devam etti (Feiner, 2002).
1994 yilinda Milgram ve Kishino (1994) artirilmis gergeklik tanimini
sanal ver gercegin birlesimi olarak yaparken, benzer bir tanim 1997
yilina gelindiginde Ronald Azuma tarafindan bilgisayar ile tiretilen
sanal bilgiler ve gercekligin birlesimi olarak yapildi (Azuma, 1997).
2000°li yillara gelindiginde B. Thomas tarafindan hazirlanan diinyanin
ilk artirllmis gerceklik oyunu olan ARQuake popiilerlik kazanir
(Carmigniani vd., 2011). Horizon Report (Ufuk Raporu) 2005 yilinda
artirllmis gercekligin daha da 6nem kazanacagini 6n goren agiklamalar
yaparken, 2007 yilinda ise artirilmis gergeklik tip alaninda c¢esitli
uygulamalar gelistirmeye baglar. Teknolojideki gelismelere bagl
olarak 2008 yilinda artirilmis gerceklik seyahat rehberi (Wikitude)
Android tabanli akilli telefonlarda kullanilmaya baslar. Giliniimiizde
artirilmis  gergeklik Horizon Report’un ongoriilerini yaniltmayarak
sanat, tasarim, turizm, reklam, savunma, saglik, spor ve oyun gibi ¢ok
sayida farkli alanda kullanilmaya baglanmus, sanal ve gergegi birlestiren

yeni ger¢eklikler sunmaktadir.
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Glinilimiizde artinlmig gerceklikle ilgi ¢ok sayida tanimlama
yapilmaktadir. Zhou ve arkadaslart tarafindan yapilan kapsamli
artirilmis gerceklik tanimi, sayisal ortamda olusturulan ¢esitli grafikler,
ses, video ve GPS verilerinin gercek diinyaya es zamanli aktarimi
olarak yapmistir (Zhou, Duh ve Billinghurst, 2008). Bu tanima ek
olarak Azuma’da artirilmis gercekligin gercek ve sanal nesneler
arasinda es zamanl bir etkilesim olusturdugunu ifade eder (Azuma,
1997). Bokyung (2008), sayisal ortamda hazirlanan sanal nesnelerin
icinde yasadigimiz gercek diinyayla birlikteligi sonucu ortaya c¢ikan
artirnlmig gergeklik uygulamalariin kisilerde gergeklik duygusunun
artisini sagladigini soyler. Bu durumda, artirtlmig gergeklikte tasarlanan
sanal nesneler gergek diinya i¢ine gémiilmektedir ve kullanici gergek
diinya igerisine bindirilmis zenginlestirilmis iki ya da ti¢ boyutlu sanal
nesneler ile es zamanli etkilesime girebilir (Azuma vd., 2001).
Tasarlanmis ii¢ boyutlu nesneler, yazi, video ya da animasyonlar gercek
ortam igerisine bindirilmesine ek olarak ger¢ek diinyada var olan gercek
bir nesneyi artirilmis gergeklik uygulamasi igerisinde ortadan
kaldirabilir (Wang vd., 2013), gercek nesne yerine bir bosluk
olusturabilir ya da yerine yeni bir sanal nesne ekleyebilir. Artirilmig
gerceklik ortaminda sanal nesnelerin i¢i ve dis1 goriintiilenebilir.
Artinlmis  gergekligi  ¢evreleyen ortamlar gergektir. Uygulama
igerisinde bahsi gecen bu durumlarin kullanici tarafindan yapilmasina,
miidahale edilmesine ve etkilesim igerisine girmesine izin veren
yenilik¢i bir teknoloji olarak ifade edilir (Sommerauer ve Miiller,
2014). Burada Craig’in artirillmis gercekligin yalnizca bir teknoloji

olarak gbérmenin si1g bir diisiince olarak ifade ettigini yeniden
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hatirlamakta fayda gorilir (Craig, 2013). Artirilmis gergeklik
uygulamalarinin {i¢ boyutlu sanal nesneleri gergek diinyanin ortamu ile
es zamanli birlestirmesi, soyut kavramlarin somutlastirilmasi olarak
ortaya ¢ikmakta, bu durum ise arastirilmay1 ve agiklanmay1 hak eden

bir konu oldugu sonucuna varilabilir.

Gorsel 1. Artirilmis gerceklik uygulamasi. (2020, 17 Mayis) Erisim adresi:
http://tiptech360.co/augmented-reality-tools-devices/

Artirillmis gergeklik, gercek ve sanali birlestiren bir sistem olarak ele
alindiginda Azuma’nin ifade ettigi ilizere -ger¢ek ve sanal nesneleri
gercek bir ortamda birlestirir; etkilesimli ve gergek zamanl calisir;
gercek ve sanal nesneleri birbirine kaydeder (hizalar) ti¢ temel 6zelligi
tasimaktadir (Azuma, 1997). Bu li¢ 6zelligi tasiyan artirilmig gerceklik,
gercegin temsili ve etkilesim seviyesi bakimindan iistiin yetenekleri ile
kullanicilara ii¢ boyutlu sanal nesnelere karsi varlik duygusunu ve yine
bu nesneleri kontrol edebilme ile deneyimleme imkani yasatmasi
bakimindan ilgi ¢ekiciligini korudugu sdylenebilir. Boyle bir durumun

ise egitim alaninda pozitif sonuglar dogurduguna yonelik birtakim
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aragtirmalara rastlanmaktadir (Huang, vd., 2016; Lin vd., 2013; Tsali
vd.,, 2013). Chen ve Tsai’'nin 2012 yilinda yaynladiklar
arastirmalarinda artirilmis gergeklik sistemini iki farkli tabanda ele
almiglardir (Chen ve Tsai, 2012). Bunlardan ilki olan konum tabanli
artirtlmig gergeklik sistemleri, 1973 yilinda gelistirilen GPS (Global
Positioning System; Kiiresel Konumlama Sistemi) navigasyon sistemi
ya da 1997 yilinda bulunan Wi-Fi (Wireless Fidelity; Kablosuz
Baglant1) sistemi kullanmaktadir. Bir digeri, gériintii tabanli artirilmig
gerceklik sistemleri ise sayisal ortamda hazirlanan sayisal nesnelerin
gercek nesnelerin oldugu ortamlara yerlestirilmesi iizerine kurulu
tekniklerin kullanilmasi oldugu ifade edilir (Wojciechowski ve Cellary,
2013). Aciklandigi tizere artirilmis gergeklik uygulamalarinin
kullanilabilmesi i¢in bu teknolojiye uygun akilli gézliik (Google Glass,
Project Glass vb.), lens, baslik, bilgisayar, akilli telefon ya da tablet gibi
bir araca ihtiya¢ duyuldugu goriilmektedir. Bugiin en yaygin olarak
kullanilan artirtlmis gerceklik araci olarak akilli telefonlarin yerini,
sonraki yillarda gelisen teknoloji ile giyilebilir dijital {rtinlerin
alabilecegi Ongoriilmistiir. Artirilmis gergeklik, gercek ortamlara
yerlestirilen iki ya da ii¢ boyutlu nesnelerin yogun olarak kullanilmasi,
tasarim silirecinde kullanilan bilgisayarlar ile sayisal degisim ve
yenilikler ~ sebebiyle ¢ogunlukla grafik tasarirm alan1 ile
iliskilendirilmistir (Cai, Chiang ve Wang, 2013).
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Gorsel 2. Artirllmis gergeklik uygulamasi ve grafik tasarim kullanimi. (2020, 18
Mayis) Erisim adresi: https://medium.com/arjs/why-web-apps-are-the-future-of-
augmented-reality-c503e796a0c5

Bugiin artirilmis gerceklik uygulamalarinda kullanicilarinin  ucuz,
yaygin, taginabilir ve kullanim kolaylig1 saglamasi bakimindan en ¢ok
tercih ettigi Android ve 10S tabanli akilli telefonlar algilayici, ¢esitli
eklentiler, ekran kullanim1 ve izleme gibi ¢ok sayida olumlu 6zelligi
barindirir. Buna ragmen artirilmig gerceklik aracit olarak akilli
telefonlarin uygulama boyunca kullanict tarafindan elde tutulmasi,
gercek ile sanalin kontroliiniin akilli telefonun sahip oldugu ekran ile
siurli olmasi gibi olumsuz 6zellikleri de oldugu sdylenebilir. Artirilmis
gerceklik son yillarda her ne kadar yayginlasan bir teknoloji olarak
goriilse de kullanicilarin gercek diinya ile baglantisi kesilerek tamamen
yapay bir sayisal ortamda gergeklesen sanal gergeklikle (Sin ve Zaman,
2010) karistirildigr goriiliir. Halbuki artirilmis gergeklik bu noktada
kavram olarak sanal gergeklikten farklilagmaktadir (Kipper ve
Rampolla, 2013:1).
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Sanal gerceklik uygulamalar1 kullaniciy1 sayisal ortamda olusturulan
gercek diinya taklidi ya da hayali li¢ boyutlu sanal ortamlarda, gercek
diinya ile tam bir kopus yasayarak, var olma hissini yasatan etkilesimli
bir ortam oldugu ifade edilir (Craig vd., 2009). Bunun yani sira yapilan
bircok tanimdan bir digerinde, {i¢ boyutlu bu sanal ortamlarin ¢ok
sayida kullanict ile ayni1 anda deneyimlenebilmesi (Coyne, 1999) ve
kullanicilarin bu sanal ortamlar1 ger¢cek zamanli hareketler ile birden
¢ok duyusuna seslenen sanal ortamlar olarak tanimlanir (Bertol, 1996).
Azuma, sanal gercekligin bir tiirli olarak bahsettigi artirilmig
gercekligin - i boyutlu sanal nesneler, es zamanliik ve
goriintiilenebilmesi bakimindan bir araca ihtiya¢ duymast bakimindan
benzer temel unsurlara sahip oldugunu soyler (Azuma, 1997). Tiim bu
bilgiler neticesinde artirilmig gergeklik, sayisal ortamda iiretilen {i¢
boyutlu nesnelerin teknolojik bir arag ile ger¢ek diinyada kullanicilar
tarafindan goriilmesine ve bu zenginlestirilmis sanal nesneler ile
kullanicilarin etkilesim saglanmasina izin veren ortamlar olusturdugu
sOylenebilir. Artirnllmis gerceklik uygulamalarinin temel gereksinimi
olan kamera, gercek goriintiileri algiladiktan sonra sistem iizerinden

sanal nesneleri ekleyerek sonuca ulagsmaktadir (Siltanen, 2012).
1.2. Artirllmis Gergeklik ve Algi

Gorsel ve bilgisayar teknolojilerinin algilama sitemleriyle birleserek
olusturdugu artirllmis gergeklik, cevresel algiyr artirmayir amaglar
(Olwal, 2009). Sanal nesnelerin gergek diinyada etkilesim igerisinde
goriintiilenmesi noktasinda ayni gercek hayatta var olan nesnelerin

duyu organlariyla farkinda olma durumu (Atkinson vd., 2006); yani bir
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algidan sz etmek yerinde olacaktir. Kullanicilar artirilmig gerceklik
uygulamalarini Morgan’in bahsettigi duruma benzer sekilde duyu
organlartyla yorumlayarak anlamli hale getirir, algilarlar (Morgan,
1995). Artirilmis gergekligin sanal ortamlari igin kullanicilarin gorsel
olarak algiladig1 ortam gergek ortamdan farkli olsa da gorsel alginin
sonucu olarak ortaya ¢ikan, gercek hayattaki mekanlarin boyutlar1 ve
geometrik 6zelliklerine sahip olamayan algisal bir mekan s6z konusu
olacaktir (Weber, 1997). Artirilmis gergeklik uygulamalarinin gercek
hayattaki mekanlar gibi algilanmasi igin gercek diinyanin taklidi olan
tic boyutlu nesneler, fizik kurallarini taklit eden simiilasyonlar, Java vb.
yazilimlar ile zaman ve mekan iliskisinin kurulmasi geregi dogar
(Warren Jr, 1995). Ayrica bu sanal ortamlarin algilanmasinda
gercekligini artirmak adina akilli telefon, tablet, bilgisayar, baslik,
mouse ve bunun gibi sistem araglart kullanilabilir (E1 Araby, 2002).
Boylece zaman ve mekan iligkisi kurularak artirnllmis gerceklik
ortamlarinda igerisinde gezilebilen ve/veya etkilesim igerisine
girilebilen, ¢oklu duyu ile algilanabilen deneyimler sunan bir ortam

haline doniistir.
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Gorsel 3. Artirllmis gergeklik uygulamalarinda farkli araglarn kullanilmasi. (2020,
17 Mayis) Erisim adresi: https://www.augment.com/how-augmented-reality-works/

2. UC BOYUTLU ORTAM VE MODELLEME

Gergek diinyadaki nesnelerin 6l¢iimii i¢in gerekli olan genislik, derinlik
ve uzunluktan her biri, 6l¢iimii yapilan o nesnenin boyutlarini verir. Ug
boyutlu ortamda, sayisal nesnelerin istenilen yere yerlestirildigi x, y, z
koordinat diizlemine sahip ve gercek diinyay: taklit eden sanal bir
uzayin temsili olarak ifade edilebilir. Bu sanal uzay temsili igerisinde
iki ve li¢ boyutlu nesneler birbirinden ayrilarak aralarindaki fark ortaya
¢ikar. Bunun yani sira X, y, z koordinat sistemi referans alinarak {i¢
boyutlu ortam igerisinde bulunan sayisal nesnelerin konumu ve hangi

yone dogru gittigi ya da gidecegi belirlenebilir. Ug boyutlu ortamda &n,
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arka, yan, {ist, alt, perspektif ve daha ¢ok sayida goriis pencereleri ile
nesnelere farkli acilardan bakilarak ii¢ boyutlu modellemeleri
kolaylasmakta; gercek diinyay1 taklit eden sanal 151k sistemleri ile
derinlik algis1 gibi c¢esitli goriintiiler iic boyutlu model ve ortam
icerisinde elde edilebilmektedir. Bu ii¢ boyutlu sanal uzay igerisinde
nesnelerin yiizey temsilini olusturma islemi, modelleme olarak ifade
edilebilir. Sanal uzay ortaminda herhangi bir nesnenin modelini, en
temel element olan noktalar vasitasiyla olusturulan kenarlar ve onlarin
birlesiminden olusan yiizeyler olusturmaktadir. Tek basina bir nokta
uzayda bir derinlik, genislik ve yiikseklige sahip degildir. Tek bir
noktanin ayni dogrultuda bagka bir nokta ile birlesmesi ile olusan kenar
bir yiikseklige sahiptir fakat genislige sahip olmayan tek boyutlu bir
cizgiden ibarettir. Iste bu aym1 dogrultudaki iki noktanin birleserek
olusturdugu ¢izginin farkli dogrultulardaki diger ¢izgilerle birlesmesi
ile yiiksekligi, genigligi ve derinligi olan, ylizeylere sahip nesneler
olugmaktadir. Gergek diinyada var olan gercek nesneler uzayda bir yer
kaplamaktadir. Sanal uzayda yer alan ii¢ boyutlu nesneler de ayni
gercek diinyadakine benzer olarak bir boyuta sahiptir ve bu sanal
uzayda bir yer kaplamaktadir. Sonug itibariyle olusturulan ii¢ boyutlu

modeller ile ger¢ek diinyanin benzeri ya da hayali nesneler tiretilebilir.

Bugiin li¢ boyutlu modelleme saglik, egitim, askeri hizmetler,
simiilasyonlar, reklam ve sinema sektorii, sanat, grafik tasarim alanlari,
miihendislik, mimarlik, endiistri tasarimlari, sanal ve artirilmis
gerceklik gibi ¢ok farkli alanlarda kullanilmaktadir. Her bir farkli alan
icin ihtiyaca uygun olarak farkli ii¢ boyutlu yazilimlardan ve farkl

modelleme tekniklerinden yararlaniimakta, yine ihtiyaca gére lowpoly
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ya da hiper ger¢ekei farkli tarzda anlatim yontemleri uygulanabil-
mektedir. U¢ boyutlu modellemede ydntemlerinin ve anlatim dilinin
yasamakta oldugumuz cagin teknolojik gelismelerindeki sinirsizligi,
tasarimcilara disiplinler arast genis bir ¢alisma alani sunmusg olmasinin
yani sira ayrica tasarimlara hareket ekleme imkani da saglamistir. Bu
durum ise ihtiya¢ duyulan tasarimin kagit tizerinden bilgisayar ortamina
aktarilmasindan ¢ok &te, tasarimin bilgisayar teknolojileri ile baska bir
sanal uzay ortaminda ve bagka bir gergeklikle olusturulmasi anlamina

geldigi soylenebilir.

Gorsel 4. Hiper gergekei li¢ boyutlu modelleme. (2020, 18 Mayis) Erigim adresi:
https://www.log.com.tr/
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3. ARTIRILMIS GERCEKLIK ORTAMLARINDA UC
BOYUTLU MODELLEME KULLANIMI

Gergek diinya ve sanal nesnelerin es zamanli olarak etkilesim igerisine
girdikleri artirllmis gergeklik uygulamalarinda kullanilan bilgisayarda
ic boyutlu grafik yazilimlar ile {iretilen sanal nesneler, akilli telefon,
tablet, bilgisayar, gozliik gibi teknolojiler yardimi ile kullanicilarin
bulundugu gercek ortama uygun hale getirilerek deneyimlenebilir.
Artirilmis gerceklik ile yeni bir gerceklik olusturulmaz; aksine var olan
gerceklik  sayisal ortamlarda olusturulmus sanal nesnelerde
desteklenerek gercek diinya ile sanal nesneleri birlikte gormesi saglanir.
Bu uygulamalarda kullanilan ii¢ boyutlu sanal nesnelerin var olan
gercek diinyada goriintiilenebilir olmast kullanicilarda heyecan verici
ve merak uyandiran bir duygu durumu olusturdugu gézlemlenir (Bujak
vd., 213).

Artirnllmis gerceklik uygulamalarinda kullanilmak {izere hazirlanan {i¢
boyutlu sanal nesneler; 3D Max, Blender, C4D, Maya, ZBrush, Unity,
Unreal Engine gibi ¢ok sayida farkli li¢ boyutlu sanal nesne modelleme
yazilimlarinda hazirlanabilmektedir. Artirllmig gercgeklik
uygulamalarinda kullanilan ii¢ boyutlu modeller isaret¢i tabanli, konum
tabanli ve yansitma tabanli gibi bir takim amaclara gore 6rneklerle ele
almabilir. Artinlmis gerceklik uygulama 6zelliklerini akilli telefonlar
ile var olan gergek hayata aktaran yansitma tabanli artirilmis gergeklik,
kullanicinin akilli telefonlar lizerinde bulunan klavye ve parmaklari

vasitast ile uygulamayla interaktif bir etkilesim igerisine girebilir.

140 || SANATIN GOLGESINDE



Isaret¢i tabanli artirilmis gerceklik uygulamasi, IKEA Place

uygulamasi ile 6rneklenebilir (Gorsel 5.).

Gorsel 5. Isaretci tabanh artirilmis gergeklik uygulamasi. (2020, 18 Mayis) Erisim
adresi: https://mediacat.com/ikea-mobil-uygulamasi-ikea-place/

IKEA Place artirilmig gerceklik uygulamast ile kullanicilar
begendikleri ya da almak istedikleri iiriinleri satin almadan istedikleri
ortamlarda deneyebilmektedir. Uygulamada kullanilmak {izere gergek
diinyada var olan gercek nesnelerin sayisal ortamdaki temsili li¢ boyutlu
yazilimlar kullanilarak modellenir ve artirilmis gerceklik sistemine
aktarilir. Isaretci tabanli artirlmis gerceklik uygulamasinda sistem bir
kamera ve kameranin algiladigi QR kod vb. gorsel isaretleyiciler
kullanarak sanal nesnelerin var olan gercek diinyadaki pozisyon ve
sekillerini belirler. Boylece var olan gergek diinyada artirilmis
gerceklik uygulamasi kullanilarak eklenen sanal ii¢ boyutlu nesneler bir

cesit gerceklik deneyimini kullaniciya yasatir. Konum tabanl artirilmis
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gerceklik uygulamalari, uygulamanin ¢alistirilacag: cihazlarda dahili
olarak kullanilan GPS (Global Positioning System; Kiiresel
Konumlama Sistemi), hiz ve ivmedlger, dijital pusula gibi araglar

kullanilarak konum bilgilerinden yararlanir.

-~

“ =
Coffee shop so-ssm
Shopping center s3-soM | KAAK  210votes

Sl i - .

Fashion shop 45-48M
*hkkk 881 votes

Gorsel 6. Konum tabanl artirilmis gergeklik uygulamasi. (2020, 18 Mayis) Erisim
adresi: https://sanalkurs.net/artirilmis-gerceklik-nedir-10878.html

Diinyada en c¢ok tercih edilen konum tabanli artirilmis gercgeklik
sisteminde bugiin yaygin olarak kullanilan akilli telefonlarin pay1
biiyiiktiir. Cogunlukla iki boyutlu grafik tasarimlarin kullanildig
uygulamalarda, tasarimcilarin ihtiyag¢ ve tercihlerine gore iic boyutlu
modellemeler ile hazirlanmig yer isaretleyicileri de kullanilabil-
mektedir. Konum tabanl artirilmis gergeklik uygulamalarinda gergek
diinya ortamina es zamanli olarak biitiinlesmis etkilesimli yol tarifleri,
banka, restoran, hastane gibi konum bilgileri isaretlenmektedir.
Yansitma tabanli artirilmis gerceklik sistemleri ile var olan gergek

diinyadaki nesnelerin iizerine cesitli yansitici cihazlar yardimi ile
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kullanicilarin  dokunabilecegi es zamanli ve etkilesimli artirilmig

gerceklik uygulamalar yansitilmaktadir.

Gorsel 7. Yansitma tabanl artirilmis gerceklik uygulamasi. (2020, 18 Mayis) Erisim
adresi: https://hackaday.com/2011/07/03/sandbox-game-in-a-sandbox/

Gorsel 7°de yansitma tabanli olarak hazirlanmis uygulamada topografik
gorsel verilerin yansitildigi gergek diinya ortaminda, kullanicinin
dokunmasi ile ii¢ boyutlu model olarak bigim degistiren, lazer plazma
teknolojisini kullanarak interaktif hologram yansitan bir artirilmis
gerceklik uygulamasi ortaya ¢ikmustir. Disney tarafindan ¢ocuklar igin
gelistirilen boyama kitab1 (Gorsel 8.), akilli telefon ve tabletler ile
goriintiilenebilen basarili bir artirllmis gergeklik uygulamasi olarak
ifade edilmektedir. Var olan gercek diinyada ¢ocuklarin gercek boya
kalemleri ile boyadiklar1 iki boyutlu karakterlerin artirilmis gerceklik

uygulamasi ile ii¢ boyutlu modeller olarak goriintiilenmesini saglayan
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uygulama, ¢ocuklarin yeni nesil teknolojiler kullanmasinin yani sira

eski usul boyama aligkanliklarini devam ettirmelerini desteklemektedir.

Gorsel 8. Disney artirilmis gergeklik uygulamasi. (2020, 18 Mayis) Erisim adresi:
https://sosyalmedya.co/

SONUC

Bilgisayar ve internet gibi teknolojiler ile zaman ve mekana ait fiziki
siirlarin giderek ortadan kalktig giinlimiizde var olan gergek diinyaya
ait egitim, saglik, sanat gibi daha bircok konuda yenilikler
yasanmaktadir. Ozellikle son yillarda tiim diinyada kullanilan artirilmis
gerceklik uygulamalariyla var olan ger¢ek diinyaya ait nesne ve
ortamlar bilgisayar da ii¢ boyutlu modellemeler ile var olan gercek
diinyada sanal nesneleri deneyimleyebilecek etkilesimli yeni
gerceklikler iretilmekte; artirllmis gergeklik uygulamalar ile
kullanicilarin farkli ¢ok sayida alanda yasami kolaylastirilmaktadir.

Arastirma ile iic boyutlu modellemenin bir¢cok alanda oldugu gibi
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artirtlmis gerceklikte de var olan gergek diinyada sanal nesneleri
gorebilmek ve etkilesim igerisine girebilmek adina 6nemli bir yere

sahip oldugu gorilmiistiir.

Yasadigimiz ¢agin teknolojik gelismeleri 1s181inda, sonraki yillarda
artirtlmis  gergeklik uygulamalarinin  gelistirilmesi  ve giyilebilir
teknolojik aksesuarlar ile etkilerinin artirilacagi, var olan teknolojik
eksikliklerin giderilecegi diisiiniilmektedir. Bunun yan1 sira artirilmis
gerceklik uygulamalarinda yogun olarak kullanilan sanal nesneler
sebebi ile bilgisayar destekli tasarim, grafik tasarim ve animasyon
egitimi veren boliimlerde, ti¢ boyutlu modelleme ve artirilmis gergeklik

O0greniminin dneminin anlasilacagi 6n goriilmiistiir.
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GIRIS

Tiyatronun dolayisiyla da sahne tasarimi ve dekorun baglamasindan
bu yana kullanilagelmis yontem, teknik ve unsurlar, ¢agdas ve modern
glinlimiiz diinyasina ulastik¢a gelismeye baslamis ve sanatgilar farkl
yol arayisina girismislerdir. Aslinda bu tutum, tiim sanat dallar1 i¢in
olagelmis bir siire¢ olmus ve sanatcilar kendi dallarinda hep yeninin
pesinde kosmus ve nasil farkli olabilirimin hesabinda olmuslardir. Bu
da daha 6zglir bir sanat diinyasina salik vermistir (Gergin, 2013, s.1-
2). Yasanilan ¢agdas diinyanin getirilerinden yararlanilarak, o6zellikle
teknolojinin nimetlerinden faydalanip ¢ok farkli ve ilging sanat
yapitlari, sanat iisluplari ile teknik ve yontemler ortaya ¢ikmistir. Tabii
tiyatro sanatini da daha ilgin¢ kilmak ve insanlarin katilimin arttirmak
amaciyla da, bu yontemlere bagvurulmustur (Ross, 1994). Seyircinin
talep meselesini karsilamak i¢in bu yol dogru bir tutum kabul
edilmelidir (Larmann, 2007, s.8 ; Aronson, 2010, s.84).

Kisacasi; bircok sanat disiplininin i¢ ige geg¢mesi ve birbiri ile
etkilesim halinde kullanilmasiyla yaratilacak olan ¢ok yonlii bir
sahneleme anlayis1 ve estetigi ile teknolojinin bi¢imlendirdigi ve
yonlendirdigi bir tiyatroya donisim oOykiisii yasanmistir (Gergin,
2013,5.4,8).

1. CALISMANIN YONTEMIi

Modern sanat lislup veya akimlari, teknik ya da yontemler yalnizca
resim, heykel gibi plastik sanatlarda kullanilmamiglardir. Bunlar

miizikte, operada, balede ve tiyatro ile sinemada da gormek
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miimkiindiir. Bu arastirma da, tiyatro sanatinda kullanilan iislupsal ve
tekniksel yontemler ile modern sanatin getirilerini karsilastirarak ortak
ya da benzer unsurlar1 bulma gayesiyle olusturulmustur. Ulasilabilen
kaynaklar ve web siteleri bizleri, bu sanat dalini irdelerken, 6zellikle
sahne tasarimi ve dekor olusturma sathasina yonlendirmistir.
Calismada, bu yon izlenerek “modern sanatin hangi yonleri ele
alinmis ve degerlendirilmis” ortaya ¢ikarilmis olacaktir. Sonugta da
disiplinleraras1 c¢alismalarin hemen hemen her dalda kullanildigi

gergegine ulasmis oluyoruz.

Sahne ve dekor ¢alismalari irdelendiginde, en ¢ok kullanilan unsur
resim veya resimsel panolar ile duvar resimleri olmustur. Bu
calismay1 olabildigince resim calismasinin disinda tutmaya

calistigimizi da hatirlatmak gerekmektedir.

2. TIYATRO VE DEKOR ANLAYISI

Tiyatro sanatinda olmazsa olmazlarin basinda dekor , dekoratorler ile
yonetmenler gelmektedir. Bir tiyatro oyuncusunun, oyun yetenegi ne
kadar 6nemli olsa da, figiirlerin rol aldig1 ve oyunu canlandirdiklari
sahne ve dekor da en az onun kadar 6nemli olup, seyirciyi etkileyen
unsurlarin baginda gelmektedir.  Sahnede, izleyicilerin bir gozii
oyuncudadir ancak bilingli veya subliminal olarak diger taraftan
etrafin1 da gozlemektedir. Ozellikle bulunulan mekan ve buranin bir
sekilde kullanimidir bizleri asil ilgilendiren. Konstriiktivist
yaklagimlarla olusturulan sahne mekani, gosterisli, anlamhi ve

unutulmaz olmalidir (Brecht, 2011, s.74).
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Bahsi gegctigi lizere tiyatroda, farkli disiplinler arasinda bir birlik
olusturma cabasinda resim sanatinin yeri ayridir. Dekorda, dekor
perdelerinde, sahne panolarinda veya mekan duvarlarinda siklikla
resmin kullanildig1 bilinmektedir. Hatta bu konuda sanat¢i Ali
Poyrazoglu “Resimden anlamadan tiyatrodan anlamak zor” diyerek bu

onemi  dile  getirmistir  (https://www.artfulliving.com.tr/sanat/

resimden-anlamadan-tiyatrodan-anlamak-zor-i-209).

Giovanni Paolo Pannini, Concert Given by Cardinal De La
Rochefoucauld, Argentina Tiyatrosu, Roma (Islek, 2016:
https://gaiadergi.com/iki-sanatin-kesisimi-resmin-oznesi-olarak-

tiyatro/ )
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Ancak bu calismada, resim sanati geride birakilarak ilerleme karari
alimmistir ¢linkii bu konuyla ilgili ¢ok fazla calisma ve Ornege

rastlanilmistir.

3. DEKOR VE SAHNE TASARIMLARINDAN CIKARIMLARA
DOGRU

Sahne i¢in olusturulan dekorlar, tiyatro i¢in hazirlanan ve bir ortami
meydana getiren mekanlardir. Bu dekorlar1 olusturabilmek ve oyuna
katki saglamak amaciyla gerekli pek ¢ok farkli malzeme
kullanilabilmektedir. Sahne i¢in en yakin gergek goriintiiyli elde

etmek, en biiyiik gereksinim ve amagtir.

Dekor Hazirligi, Nakilcioglu Arsivi 2009, s.38-39.
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4. SAHNENIN GORUNMEZ KAHRAMANLARI: DEKOR
SANATCILARI, YONETMENLER VE SAHNE DESINATOR-
LERI

Sahne dekorlarin nasil olmasi1 gerektigi onemlidir elbet, ama bir o
kadar da bunlar1 gergeklestiren dekor sanatgilar1 ve becerileri olmazsa

olmazlar arasindadir.

Andre Antoine, tiyatroya bir ¢ok yeni diisiince katmis bir kisidir.
Ozellikle dekorlarinda resim ya da boyalarla bezenmis panolar ona
uygun degildir. Daha sonra tekrar deginecegimiz Adolphe Appia da
ayni diisiince de olup, yenilik arar. Onun icin dekor olusturmada,
plastik goriintliyli yakalamak Onemlidir. Bunu saglayacak onemli
unsurlar arasinda da 151k ve golgeyi karsit kosullarda kullanmak
gerekmektedir. Dekor i¢in kullandig1 her nesnede Ornegin siitunlar,
drapeler ve tabii ki mekan i¢inde bunu saglamaya calisirken ii¢ boyut
olusturma c¢abas1 da dikkate degerdir. Bu tutumlar, Avrupa’nin barok
sanatiyla esdeger kabul edilebilmektedir (Eryilmaz, 2010, s.51; Sener,
2006, 5.233).

Sanat¢i Gordon Craig, tiyatroda ve tiyatro oyuncularinda bilinen
gerceklerden, geleneksel tutumlardansa bir ressam ya da bir
heykeltiras gibi diisiiniilmesi gerektigini ve bu sanatlarin bir biitiin

olarak degerlendirilerek oyunun ortaya konulmasindan yana olmustur.

Karl-Teodor- Kazimir Meyerhold Konstriiktivizm akimini tiyatro
sahnesinde uygular. Makine diinyasinin bir getirisi olan bu iislupta,

nesneler inga edilerek meydana getirilirler. Rus diinyasinda bu akim
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igerisinde en ¢ok tanman isim siiphesiz sanatgr Tatlin olmustur.
Meyerhold da tiyatro i¢in 6nemli biri olmus ve bu alanda 6nemli islere
imza atmistir. Calismalarinda baska bir amaci da, plastik goriiniimii
elde ederek heykel gorinimii kazandirmaktir. Onun  bilinen
calismalarindan “Magnanimous Cuckold” da, makine diinyast ve
temel nesneleri harekete gecmis ve bir degirmene doniigmiistiir. Yer
yer kullandig1 platform veya rampalar ile degirmen ¢arki makinenin
hareketi icin kullanilacaktir. Hareketler, ritimler ve carkin doniisii

izleyeni etkilemek igin ayarlanmistir (Ery1lmaz, 2010, s.55, 60-63).

Karl-Teodor- Kazimir Meyerhold, Magnanimous Cuckold,
1922.

(http://max.mmic.northwestern.edu/mdenner/Drama/plays/constructivi

st/constructivist.html)
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| Y
Tatlin, Counter Relief ¢alismasi. (Sadik, “Konstriiktivizm Sanat
Akimi ve Temsilcileri” https://www.tarihlisanat.com/konstruktivizm-

sanat-akimi/).

Diger bir Rus sanat¢i ve sahne tarimcis1 Lyubov Popova, ayrica
ressam olmasinin getirisi olarak islerinde kolaji da (var olan hazir
nesnelerin yapistirilarak resme eklenmesi) deneyen bir kisi olmustur.
Bununla birlikte tiyatroda biitlinsel ¢alismalara giderek mimariden,
heykellerden de yararlanir. Ozellikle yaptigi heykel benzeri
caligmalarinda, lizerini boyadig1 ve al¢ak ya da yiiksek kabartmalarla

olusmus nesneler dikkat ¢eker.

Lyubov Popova Rus ressam ve desinatordiir. Rus mimari, nakisi ve
dini heykellerinden esinlenen Popova, daha az dogasal bir yaklasim
gelistirmistir. Popova, kolaji denemistir ve 1915°te i¢cinde kartondan
yapilmis oyuk madde tasarimlar siralanan ve yogun bir sekilde koyu
renklerle (impasto) renklendirilmis olan boyanmis kabartmalar
tiretmeye baglamistir. (bir g¢esit kabartma algak ya da yiiksek-heykel

sanatt).
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Picasso ve Kolaj ¢aligmasina 6rnek (Stimer, “Kolaj Materyal”,
https://busrasumer.wordpress.com/2017/03/31/kolaj-ders-

materyali/).

Oscar Schlemmer de, tiyato sahnesi i¢in yaptig1 maske tasarimlari ile
dikkat ¢eken bir diger sanatgidir. (maskeler resimde ve heykel
sanatinda da kabul goren unsurlardir. Ozellikle Picasso’nun Afrika

masklart onemlidir).

Schlemmer ve masklari (Eryilmaz, 2010, s.83).
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Tiyatro ve sahnesi ile dekorunda kullanilan olmazsa olmaz unsurlar
arasinda heykelin yeri de Onemlidir. Maskeler disinda sahne
tasarimlarinda tam  biiylikk  boyutlu heykel Orneklerine de
rastlanilmaktadir. Tabii bunlarin dekor i¢in hazirlandigi unutulmamali
ve kolayca taginabilir olmasina dikkat edilmelidir. Dekor saglam
yapida ve bir o kadar hafif olmali ki malzemede strafor ve papier

mache (kagit hamuru) tercih edilebilsin.

Tiyatroda heykel 6rnegi ( Nakilcioglu Arsivi 2003, 5.62)

Farkl1 dekor arayislari, sanatcilar gesitli arayislara yonlendirmektedir.
Bu baglamda 6zellikle Bauhaus Tiyatrosunun 6nemli bir yeri vardir.
Bu anlayista, donemin teknoloji diinyas1 6rnek alinirken, mekanik
diizenlemeler gerceklestirilmektedir. 20.yy. baslarinda kurulmus olan

Bauhaus, gelenekselden uzak kalan ve sanat dalinda mimari, resim ve
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heykel totalciligini bir araya getirerek disiplinlerarasi ¢aligmay1 6n
goren bir Gilizel Sanatlar Yiiksek Okulu ve Uygulamali Sanatlar
Okuludur. Tiyatroda da, tiyatro mekani i¢inde kullanilan ve hareket
halindeki unsurlar bu sanat dallarinin birlesiminden olusur; bu
baglamda diizenekler meydana getirilir. Burada kullanilan tim
mekanik araclarin hareket ediyor olmasi ayrica 6nemlidir (Eryilmaz,

2010, s.79-80)

Bauhaus Tiyatro ve Sahne dekoru.

(www.dunyatiyatrotarihindensecmeler:2013 ; Nakilcioglu, 2019,
s.52).

Sahne tiirleri icerisinde, bizleri modern sanatin c¢esitli lisluplarina
yaklagtiran Ornekleri vardir ki, bunlardan en 6nemlisi “esnek sahne”
olarak adlandirilanidir. Bu tiirde, belli bir sahne diizenlemesi olmaz ve
genelde dis mekanlarda oyunun sahnelenmesi dikkat c¢eker.
Performans sanati denilen modern lislup da da, herhangi bir ¢evre

veya mekanda rol oynayan figiirler bulunur. Aslinda bu durumda
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cevre sanatt da icra edilmis olmaktadir. Bu yaklasimlar esnek sahneyi

akla getirmektedir.

Londra’da gergeklestirilen bir sahne olusumunda, seyirci ve sahne
arasma bir y1gin ¢op yerlestirilmistir. Arte Povera yani Yoksul Sanat
islubunda da, cesitli atitk malzemeler bir araya gelerek gosteriye
sunulmaktadir. Dolayistyla bu sunum bigimi, Arte Povera’yr akla
getirmektedir (Giiner, 2019, s37). Arte Povera diger adiyla yoksul
sanat; gelip gegici atik her tiir malzemeyi degerlendirmeyi amaclar
(Antmen, 2013, s.213).

Londra Seti Seyirci Ile Sahne Arasindaki C6p Yigmlari

GOrtiintiis.
(https://catsmusical.fandom.com/wiki/The_Naming_of_Cats)
Sahnedeki ¢Op yiginlari, kiyafetler gibi sahneye serbest sekilde

yayilan 0gelerle olusturulan dekor elamanlarina 6rnek olarak Paris

sahnesinden bir oyunu 6rnek gdsterebiliriz.
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-

Paris Sahnesinden: Dekor, 2015.
https://www.offalyexpress.ie/news/arts-and
entertainment/239720/claramusical-society-to-stage-production-of-

cats.html )

Michelangelo Pistoletto ve Pagavralar i¢inde Veniis (Antmen,
2013, 5.214).

Almanya’daki bir oyunda sahneye konulan firin ve yiginlar da Arte
Povera disinda bir ¢esit enstalasyon calismasidir. Yani mekanda,

ortamda ya da ¢evrede cesitli ve ilging malzemelerin konumuna ve
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sanat¢isinin anlatt ve ifadesini dile getirmeye calisilan bir ¢esit

yerlestirme durumudur.

Almanya ve Sahnedeki Firin Dekoru ile olusan adeta ¢op y1gin1

(https://catsmusical.fandom.com/wiki/The_Naming_of Cats)

Bir tiyatro sahnesinde, oyuna uygun olarak kullanilan malzemelerin
oyuna katkist biiytiktiir. Nitrekim, bunlar oyunu ve figiirii tamamlar
nitelikte olmalidir. Gergekeilik amag¢ kilinmalidir. Bu baglamda,
tiyatroda bu malzemelerin neler olacagt ve bunlarin nasil
konumlandirilacag: ifadesel bir yetenekle birlesmek durumundadir.
Dolayistyla bu yerlestirmeler diger ismiyle enstalasyonlar, hemen
hemen her tiir tiyatro oyununda karsilagabilecegimiz en sik modern
sanat Usluplarindan birini olusturmus olur. Yerlestirme yani
enstalasyon basit olarak, nesnelerin bir mekan ya da yere uygun
sekilde yerlestirme olayidir. Bahsi gectigi iizere bu yerlestirmelerin
nasil ve ne sekilde olacagi Onemlidir ve oyuna uygun olmak
zorundadir. Mekan iginde yapilan nesneler anlatim giicii ile oyuna

zenginlik katar, onu biitiinler. Oyle ki mekan1 gergek diinyadan alip
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gotiirebilir. Hayali mekanlar yaratabilir. Deneysel ¢alismalarin
sonucunda ortaya ¢ikan bu lslup, oyun ve figiirlerle bagimiz1 giiglii

kilar (Oliveria, 2005, 5.13-15).

— T,

Sanatg1 Christo, Floating Piers yerlestirmesi.

(https://www.artfulliving.com.tr/sanat/2016nin-unutulmayacak-10-

enstalasyon-calismasi-i-9785)

Daha oOnce de ismi gegen sanat¢t Adolphe Appia, sahnesinde
yerlestirme islemine 6nem veren bir kisi olmustur. Sahnenin yataylik
ve dikeylik karsithigini saglamak adina oyunda en sik platformlar ve
rampa kullanimlarmi tercih etmistir. Bu durum, figiirlerin oyun
icerisindeki hareketini kisitlamayacak tam aksine onlara destek olacak
sekilde gerceklestirilmektedir. Ayrica, dekor ve zemin bu sayede
birbirine baglanmis olur. Plastik dekor anlayisini, panolarin boyanip

kullanmasina tercih eder (Uyan, 2008, s. 37 Eryilmaz, 2010, s49 ;
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Benedetto, 2012, s. 42). “Ritmik Uzamlar” i¢in kullandig: siitunlar,
basamaklar ya da kiipler onun kullanmay1 sevdigi unsurlar arasindaki

yerini almaktadir (Candan, 2013, s. 13)

{8
\{ .
e, 15

Appia’nin kullandig1 basamaklar

(https://docplayer.biz.tr/114537575-Tiyatro-mekaninin-degisimi-

yuksek-lisans-tezi-defne-sozbir-anabilim-dali-mimarlik.html)

Sanat¢1 Antoine da oyunu i¢in gerekli diizenlemeler ve yerlestirmeler
yapmaktan kacinmaz. Hatta bazen bilerek asiriya kagar. O, oyun i¢in

bir kasap diikkan1 gerekiyorsa bu diilkkan1 tamamen getirip
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yerlestirmeyi uygun bulur. Ya da bir oda mekani i¢in, gesitli esyalar

kiralamaktadir.

Ev i¢i mekan kullanimina 6nem veren Konstantin Stanislavski, oyuna
0zgii ve ger¢ekei mekanlar yaratmay1 oldukga i1yi basarir. Kimi zaman
sahnede, oda kesitlerini ¢esitli agilardan verir. Dolayisiyla sanat¢cinin
yerlestirme denemeleri yeni olusumlar olarak dikkat ¢eker. Ev igi
mekanlar1 gostermek, aslinda resim sanatinda da goézlenen bir
tutumdur. Bunu en ¢ok Hollandali ressam Vermeer’nin ¢alismalarinda

kullandigini bilmekteyiz.

Sanatc1 Popova da, makine diinyasiyla gerceklestirdigi yerlestirmeleri
ile dikkat c¢ekmektedir. Kullandig1 esyalar arasinda tekerlekler,
vingler, platformlar yer almistir (Eryilmaz, 2010, s.48, 56, 66 ;
http://tars.rollins.edu/Foreign_Lang/Russian/popova.html).

Modern donemin sanat tsluplarindan “gevresel sanat” tiyatroda da
kullanilan bir uygulama olmaktadir. Modern zamanlarin c¢agdas
sanat¢ilari, yeni arayiglarina devam etmekte ve bir galeriye veya
miizeye sikisip kalmak istememektedirler. Bunun icin de, eserlerini
disartya  ¢ikarak  dogal ortamlarda  uygulamayi, sunmayi
yeglemislerdir. Dogayla i¢ ige olmak ve onu kullanmak, onlar i¢in bir
gereksinim olmustur. Bu durumu tiyatro sanatcilari, oyunu dis
mekanlara tagiyarak gerceklestirirler. Buna verilen bir diger isim de

“Bulunmus Mekan” kavramiyla 6zetlenebilir (Benedetto, 2014, s.21;
Mergin, 2018, s.3)
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Cevresel sanat, ticarilesmeyi reddeder. Disarida kimi zaman dev
boyutlu yapilar kullanilir. Ya da farkli mekan uygulama yoluna gidilir.
Walter de Maria tarafindan yapilan “New York Toprak Evi” bu tislup
i¢in ideal bir drnektir (Keser, 2009, s.76).

Walter de Maria tarafindan yapilan New York Toprak Evi (Keser,
2009, 5.76).

Andrea Polli, “Parc¢acik Falls”
(https://en.wikipedia.org/wiki/File:Wilma_Theatre 2013 Particle Fal
Is_004.JPG)
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Tiryatroda da Max Reinhardt, yonettigi sahnelerinde mimarlarla
calismayr uygun bulmus, Ozgiir ve 0Ozglin sahne tasarimlarini
olusturmustur. Oyunlarini, farkli mekanlarda sergilemeyi ve sunmay1
seven Reinhardt, bazen bir sirk alanini, kimi zaman satolar1 veya
kiliseleri ya da direk agik alanlart kullanmistir. “Besbinlerin
Tiyatrosu” i¢in ¢ayirlar, spor salonlari, orman veya sokaklari
se¢mistir. Onun bu tutumunun altinda aslinda tiyatroya seyirciyi de
dahil etme amaci yatar. Seyirci yalnizca bir izleyen degildir artik. O
da tiyatrosu igin seyirciye yonelmekte, oyuna onlar1 da katmaktadir.
Onun ilging ¢alismalarindan birisi de, doner sahne uygulamasidir. Bu
tutum ister istemez seyirciyi oyuna davet etmektedir (Nutku,
https://docplayer.biz.tr/5487600-Max-reinhardt-m-100-dogum yildonu
mu-an-sina-yirminci-yuzyil-tiyatrosuna-imzasini-atan-yonetmen-rein
hardt.html ; Eryilmaz, 2010, s.57-60)

Reinhardts, Bir yaz Gecesi Riiyast oyun i¢in kullanilan déner sahne

(Eryilmaz, 2010, s.58)
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Erwin Piscator, ortaya koydugu calismalarda oyuna bir belgesel hava
katmay1 ve onu tarihsel bir forma doniistiirmeyi sever. Bunun igin de,
kullandig1 nesnelere ayrica dikkat etmektedir. Yiiriiyen bantlar, film
veya projeksiyon kullanimi hep bu uygulamalar igindir. Onun da,
sahnede doner sahne kullanimlarina taniklik edilmektedir. Piscator’un
bu caligma kuramlarmi cogu kisi “Biitiinciil Tiyatro” olarak

adlandirmistir (Eryilmaz, 2010, s.68)

Modern  zamanlarin  modern sanatcilarin  smurlart  zorladigi
donemlerde, sanat eserlerinde farkli boyutlara ulagilmakta ve zamanin
getirisi  video sanatindan- fiber-optik 151k teknolojisine- hatta

holografik yansitmalara kadar -pek ¢ok unsurdan yararlanilmigtir.

“New York Radio City Music Hall” sahnesi i¢in teknoloji ve sahne
sanatlar1 son sathada bulusmakta ve sahneye hidrolik bir asansor

yerlestirmesi yapilmaktadir.

New York Radio City Music Hall sahnesi igin dekor.
(Pecktal, 1975, s. 79)
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Bu donemde, c¢ok fazla projeksiyon sistemlerinden yararlanilmakta,
video gorliniimleri olusturulmakta ve grift bir sahne yaratimlarina

ulagilmaktadir (Aronson, 2010, s.86-87).

Cagdas tiyatronun ve sahnesinin anlatim araglari igerisinde ayrica;
lazer 1siklar, holografik goriintii, Led Ekran ve fiber optik 1s1k
diizenlemeleri gibi teknolojik unsurlar yer alir (Gergin, 2013, s37).

Ornegin sahnede “is1k enstalasyonuna” rastlanilabilmektedir.

Isik enstelasyonu, Stafford, Ingiltere, 2009
(http://www.schott.com/uk/english/applications/lighting.html)

Yine video projeksiyon kullanarak yerlestirmeler yapilmaktadir.

Doug Aitken’in “Glass Horizon” ve video projeksiyon enstalasyonu,
Viyana (Birnbaum, 2001, s.71-72).
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“Théatre National de Chaillot” sahnesinde sunulan “La Belle et la
Béte”’(Glizel ve Cirkin) oyununda dijital videolar ve holografik
goriintiiler olusturan projeksiyon yerlestirmeleri oyuna fazlasiyla

deger katmaktadir (Gergin, 2013, s. 81).

Théatre National de Chaillot, Giizel ve Cirkin, 2013 http://theatre-
chaillot.fr/theatre/lemieux-pilon/la-belle-et-la-bete (Gergin, 2013, s.
82).

Paris’teki “Theatre du Nouveau Monde”de sahnelenen ve
Shakespeare’e ait “Firtina” adli oyunda da, holografik goriiniimler
dikkat ¢ekmis ve sahneye 6 holografik goriintiiden olusan karakterler
yansitilmistir (Gergin, 2013, s. 83).
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Theatre du Nouveau Monde, “La Tempete”, 2005 http://twi-
ny.com/twiny.11.15.06.html ; Gergin, 2013, s. 83).

DEGERLENDIRME

Teknolojinin, zaman ve makine diinyasinin 19.yy’dan 20-21.yy.’a
gelismesiyle birlikte, modern donemlerde buna bir ¢ok yenilik ve
diisiince eklenmistir. Gelisen diinyay1 takip etmeye c¢alisan modern
diinyanin insanlari, buna ayak uydurarak kendini gelistirmis ve
yenilemistir. Bu tutum, diinyada bir ¢ok alana sirayet eder. Bunlar

icerisinde sanat dallar1 da 6nemli bir yer tutar.

20.yiizy1ldan giiniimiize sanat dallar1, pek ¢ok akim ve iisluba kucak
acmistir. Bunda, diinyanin hizla gelisimine ayak uydurmak isteyen
sanat¢ilarin pay1 biiyiiktiir. Elbette sanatgilar da, zaman igerisinde
geleneksel olmaktan sikilmislar ve daima yeni olmanin ve boylelikle

de 0z(r)giinligliin pesinde olmuslardir. Artik onlar, farkli ne
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yapabilirim ve iiretebilirimin derdindedir. Bu durum, yalnizca tek bir
sanat dalin1 etkilememis ve sanat dallar igerisinde disiplinlererarasi

yakinlasmalar ve benzerlikler olusmustur.

Bu calismamiz da, bu yeni diinya diizeni ve sanat anlayislarindan
payini alan tiyatro sanati ile ilgilidir. Daha dogru séylemek gerekirse;
tiyatronun sahnesi, mekanlari, dekor anlayisi ve dizaynlar1 ve bunlari
yaratan sanatci giiruhu ele alinmistir. Ozellikle bu dalin, modern sanat
dallar1 i¢inden hangileri ile iletisim ve benzerlik halinde oldugu

¢alismamizin konusunu olusturur.

Tiyatro sanatinda olmazsa olmazlarin basinda dekor dekoratorler ile
yonetmenler gelmektedir. Bir tiyatro oyuncusunun, oyun yetenegi ne
kadar 6nemli olsa da, figiirlerin rol aldig1 ve oyunu canlandirdiklar
sahne ve dekor da en az onun kadar 6nemli olup, seyirciyi etkileyen

unsurlarin basinda gelmektedir.

Tiyatro sahnesine en ¢ok dokunan ve temas eden sanat dali aslinda
resim sanatidir. Ancak, bu konuyla fazla ilgilenildigi i¢in
calismamizin disinda tutulmustur. Bununla birlikte heykelin de, bu

sanat dalinda kullanildig1 gercegi de goz ardi edilmemelidir.

Bizim amacimiz ise, tiyatroyu canlandiran sanatc¢ilarin disinda
sahneye, mekana hizmet eden kisilerin (dekor sanat¢isi, sahne
tasarimcisi, yonetmenler vb) hangi yeni iisluplara ayak uydurmus

oldugunu ortaya cikarabilmektir.
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Sahne i¢in olusturulan dekorlar, tiyatro i¢in hazirlanan ve bir ortami
meydana getiren mekanlardir. Bu dekorlart olusturabilmek ve oyuna
katki saglamak amaciyla gerekli pek c¢ok farkli malzeme
kullanilabilmektedir. Sahne i¢in en yakin gercek goriintiiyii elde

etmek, en biiyiik gereksinim ve amagtir.

Peki bu mekanlar1 yaratirken sanat¢ilarimiz hangi sanat dallar ile

iletigsim halinde olmuslardir?

Meyerhold Konstriiktivizm akimini tiyatro sahnesinde uygular.
Lyubov Popova, ayrica ressam olmasinin getirisi olarak islerinde
kolaj1 da kullanir. Oscar Schlemmer, tiyatro sahnesi i¢in bir ¢ok
maske dizayn eder. Gelenekselden uzak kalan ve sanat dalinda
mimari, resim ve heykel totalciligini bir araya getirerek
disiplinlerarasi ¢aligmay1 on goren bir Gilizel Sanatlar Yiiksek Okulu
ve Uygulamali Sanatlar Okulu olan Bauhaus, tiyatro sahnesi icin de

calisir.

Sahneye bir ¢ok atik malzeme yerlestirerek birer ¢op y1gin1 goriiniimii

saglayan Arte Povera, tiyatroda da kullanilan bir {islup olur.

Sonug olarak -sinirli da olsa - yapilan aragtirmalar gostermistir ki,
tiyatro sahnesi i¢in farklt mekan arayislari ve g¢evreyi kullanarak
gerceklestirilen oyunlarla meydana getirilmis olan gevresel sanat ile
tiyatro oyunu ile bagdasan-bagdastirilan nesne veya unsurlarin,
oyunun biitiinliigiinii bozmayacak sekilde yerlestirilmesi ile meydana
gelen enstalasyonlar, bu ¢alisma igin en sik karsilastigimiz sanat

tisluplart olmuslardir. (Adolphe Appia basta olma iizere). Elbet,
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21.yiizyilin teknolojik ve yaratict getirileri de (videolar, LED’ler,
holografik goriintiiler vb) sahneyi daha gercekei kilan ve izleyeni daha
cok etkileyen yenilikler olarak kullanilagelmislerdir.
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GIRIS

Adiyaman tarihi gecmisi uzun yillara dayanan c¢esitli medeniyetlerin
besigi olmus en eski yerlesim yerlerinden biridir. Adiyaman Palanl
magaralarinda yapilan arastirmalarda kent tarihinin M.O. 40000
yillarina kadar uzandigi saptanmistir. Bolgede sirasiyla; Hititler,
Mittaniler, Frigler, Asurlar, Kummuhlar, Persler ve Kommagene

Kralliklarinin M.S. 72 tarihine kadar hiikiim siirdiigii belirlenmistir
(Adiyaman il yillig1 1994: 19-20).

Zengin, melodik ve kiiltiirel bir yapiya sahip olan Adiyaman, bir¢cok
medeniyete ev sahipligi yapmistir. Adiyaman Ortacag boyunca
Bizans, Emevi, Abbasi, Anadolu Selguklulari, Dulkadirogullar
arasinda el degistirmis ve Yavuz Sultan Selim’in Iran seferi sirasinda
1516 yilinda Osmanl topraklarina katilmistir. Osmanl topraklarina
katilan Adiyaman baslangicta merkezi Samsat’ta bulunan bir sancakla
Maras Beylerbeyi’ne bagli iken, Tanzimat’tan sonra bir kaza olarak
Malatya’ya baglanmis ve 1 Aralik 1954 tarihinde 6418 sayili kanunla
miistakil il haline gelmistir (Adiyaman il yilligi 1994: 19-20).

Adiyaman ili bir¢ok kiiltiire ev sahipligi yapmistir. Dolayisiyla bu
Adiyaman halk miizigine de yansimaktadir. Yorenin ezgisel yapisi
oldukca zengindir. Fakat gerek Malatya iline bagli olmasindan
kaynaklt gerekse yapilan caligmalarin yetersizliginden dolay1
Adiyaman ili halk miizigi ezgisel yapis1 yorenin digina ¢ikamamis,
TRT Tirk halk miizigi repertuvarinda yeterince ezgisine
rastlanilmamaktadir. Gerek Adiyaman ili igerisinde gerekse

Tiirkiye’nin dort bir yaninda birgok Adiyaman ili tiirkiilerine
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rastlanilmasina ragmen tiirkiileri gelecek nesillere aktarilmasina oncii
olacak TRT Tiirk halk miizigi repertuvarina kazandirilmamis, ezgileri

birkag¢ yazili kaynak disinda giin yliziine ¢cikmamustir.

Tarih boyunca ¢esitli medeniyetlere ev sahipligi yapan Adiyaman en
eski yerlesim yerlerinden biridir. Biinyesinde ¢ok eski ve gecmisi
uzun yillara dayanan miizikal birikimi barindirmaktadir. TRT Tiirk
halk miizigi repertuvart incelendiginde, koklii ve zengin melodik
yapisi olmasina ragmen Adiyaman iline ait az sayida halk ezgisine
rastlanilmaktadir. Ozellikle tespit edilen otuz adet uzun hava
formundaki eserlerin 24 adetinin ses kaydina ulagilmistir. Geriye
kalan 6 adet eserin ses kaydina ulasilamadig1 i¢cin makamsal analizi
yapilamamistir. Bu dogrultuda calisma, eksik olan ve var olan bu
eserleri saptayip giin yiiziine ¢ikartmak ve boylece sonraki ¢aligsmalara
151k tutmast agisindan onem arz etmektedir. Ayrica uzun havalarin
sozlerinin derinligi ve neyi amagladigi hemen hemen herkes
tarafindan bilinmektedir. Bu nedenle so6zlerinin konularma ve
makamsal 6zelliklerine gore yapilan analizleri de eserleri dinleyene

bir anlam, sdyleyene de bir duygu kazandiracag: diisiiniilmektedir.

1. TURK HALK MUZIiGi

Tirk Halk Miizigi, Tiirk halkinin yasantisindaki olaylari, duygu ve
diisiincelerini, kendi diinyasindaki kiiltiir ve sanat anlayist
cergevesinde miizik yoluyla ifadesi olarak tanimlanmaktadir (Ataman,
2009: 59). Aym zamanda Tiurk halk miizigi, diinyada ¢ok genis
alanlara yayilmis, ¢esitli kiiltiirlerle iletisime gegmis ve etkilesimde

bulunmus, biiyiik bir halk sanat1 olarak da ifade edilmektedir. Niians,
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tavir ve sivelerinde farkliliklar olsa da 6ziinde tiim toplumlarla da

benzerlikler gormek kaginilmazdir (Yiicel, 2011: 2).

Giinimiizde Tirk miuzigi olarak adlandirilan bu sanat alani,
cogunlukla Anadolu Bolgesi ve bu bolgeye yakin iilkelerin halkina
0zgii bir mizik sekli olarak adlandirilmaktadir. Klasik miizikten farkli
olarak; biiyiik oranla sehir hayatinin ve sehirlesmenin gelistigi
yerlerden ¢ok, kiigtik yerlesim yerlerinde kendini gostermektedir
(Yiicel, 2011: 2).

Halk miiziginin melodik yapisi, ana seslerde tampere perde sistemini
korumakla birlikte, ek perdeler ile ses sistemi olusturulmustur. Fakat
her ne kadar bu olusum s6z konusu olmus olsa da melodik yap1 yine

orijinalindeki gibi pentatonik bir yapida kalmistir (Ataman, 2009: 65).

Halk miizigi, geleneksel bir yapida olmasindan dolayi, iginde
baridirdigi biitiin teknik kurallar1 gegmisten giiniimiize tasimistir. Bu
yiizden, bin yillik Tirk miizigi ses sistemi, bugiin de degismeden
yasamaya devam etmektedir. Tiirk halk miizigi genel 6zelliklerinin en
basinda ezgilerine bagli eserler ve bu eserlerin kulaktan kulaga
ogrenimi gelmektedir. Bu nedenle de ezgiler zaman iginde birtakim
degisikliklere ugramaktadirlar. Bestecisinin kim oldugu bilinmeyen ve
toplumun ortak {riinii olarak yasayan eserler, bu yoniiyle anonim
olarak kabul edilmektedirler (Ozarslan, 2016: 111-112).

Tiirkiye’de Tiirk halk miizigini diger Tirk miizigi tiirlerinden ayiran

ozelliklerin basinda yoresel birtakim okuyus, agiz oOzellikleri ve

185




kullanilan c¢algilarin ¢esitliligi gelmektedir. Bu miizik tiirii, bolge,
yore, sehir, hatta kOyden koye okuyus ve kullanilan calgilar
bakimindan farklilik gdstermektedir. Bu ylizden de her yorenin
kendine has bir miizik gelenegi vardir diyebiliriz (Karabulut, 2000:
139).

Tiirk halk miizigi incelendiginde, iki grupta toplandigi goriilmektedir:

e Uzun Hava

e Kirik Hava

Uzun hava, 6l¢ii ve ritmin serbest oldugu, belli bir dizisi ve bu dizi
icinde belli bir seyri bulunan ve serbest agizla soylenen halk ezgilerine
denmektedir (Ozbek, 2014: 192). Uzun havalarimiz, yoresel
ozelliklerine ve sdyleyis bicimlerine gore dokuz maddede
toplanmaktadir. Bunlar; Arguvan havalari, Barak havalari, Bozlaklar,
Divanlar, Gurbet havalari, Hoyratlar, Mayalar, Miistezatlar ve Yol

havalaridir (Emnalar, 1998: 240).

Kirik havalar ise belli bir usulii, dizisi ve seyri olan havalara
denmektedir. Kendine 6zgii bir ritmik dengeye sahiptir. Uzun Havalar
gibi serbest degildir. Belli kaliplar1 bulunmaktadir. Kirik havalar,
konulari, ezgisel yapilari, ¢algilar1 ve oynadig1 oyuna vb. gore cesitli

tiirlerde karsimiza ¢ikmaktadirlar (Hosnu, 1997: 12).

Kirik havalar iki grupta toplanmaktadir; Oyunlu kirik havalar ve

Oyunsuz kirik havalardir.
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Oyunlu Kirik Havalar; Halay, Bar, Zeybek, Semah (Samah), Horan,
Karsilama, Mengi, Bengi, Kasap Havalari, Giivende, Kasik Havalari,

Horon ve Teke havalar1 olmak {izere on li¢ gesittir.

Oyunsuz Kirikk Havalar; Agit, Divan, Tatyan, Nefes, Ilahi,
Giizelleme, Yigitleme, Karsilikli Tiirkiiler, Destan, Kina Tiirkiileri, is
meslek Tiurkiileri, Sohbet Tirkileri, Kahramanlik Tiirkiileri, Ninni ve

Varsagi olmak {izere on bes ¢esittir (Pelikoglu, 2007: 27).

Miizikte yalnmizca miizikal oOzellikler agisindan yapilan tiir
siniflandirmalar1 denildiginde akla, farkli i¢ dinamiklere sahip olan
eserlerin, kendine 0zgii karakteristik hareketle adlandirilmasi
gelmektedir. Bu baglamda, adlandirilmalarin olugmasini saglayan
unsurlar genel olarak miizik eserlerindeki armonik yapilari, ezgisel
ozellikleri, kullanilan calgilar1 ve ritmik yapilar1 gibi, her bir miizik
tiriinde farkli sekillerde ortaya c¢ikan unsurlar isaret etmektedir

(Hashas, 2020: 9).

Tiirkiiler konularina (igeriklerine) veya edebi 6zelliklerine gore bircok
farkli smiflandirmaya tabi tutulmuslardir. Giineydogu Anadolu
bolgesini genel anlamda ele alacak olursak, lirik, pastoral, didaktik,
toren ve meslek (esnaf) tlirkiilerinin ¢ogunlukta oldugunu gorebiliriz.
Adiyaman tiirkiilerinde bu konular daha agirliktadir. Bu nedenle
Adiyaman Halk ezgileri, Firat nehrini, folkloru, giinliik yasami,
gurbeti, ayrilik hasretini, beklentileri, kina merasimleri gibi islenen

konular1 yansitmaktadir (Dogan, 2012: 28).
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Tiirkiiler s6z igerikleri, konular1 ve yapilarina gore simiflandirilmastir.
Konular1 bakimindan tiirkiiler; lirik, satirik, olay, toren ve mevsim, is-
meslek, pastoral, didaktik ve oyun tiirkiileri olarak ayrilmaktadir.
Yapilar1 bakimindan tiirkiiler; bentleri mani dortliiklerinden meydana
gelen, bentleri iki misrali, bentleri {i¢ misrali, bentleri dort misrals,
baglantilar1 her misradan sonra tekrar eden, baglantis1 basta olan ve
her bentten sonra degisik kalipta iki ayr1 baglantis1 olan tiirkiiler

olarak ayrilmislardir (Ozbek, 1975: 69-86).

2. ADIYAMAN IiLiNDE TURK HALK MUZIiGi

Adiyaman ili gerek cografi bakimdan gerekse bir¢ok tarihi medeniyete
ev sahipligi yapmasi bakimindan zengin ve temeli c¢ok eskilere
dayanan bir miizik birikimine sahiptir. Adiyaman da miizik, tarih
iginde gelisimini siirdiirerek gliniimiize kadar zenginleserek gelmistir.
Anonim tiirkiilerin yaninda uzun havalar, oyun havalar1 ve beste
tirkiilerle de yore miiziginin Onemini her gegen gilin daha da

hissettirmektedir.

Adiyaman yoresinde miizik ayri bir yer kaplamaktadir. Tiiccarindan
esnafina, koyliisiinden sehirlisine, dgretmeninden 6grencisine kadar
her kesim i¢inde miizik 6nemli bir yer tutmaktadir. Her birinin
dilinden tiirkii eksik olmaz. Bu nedenle halkin sevgi ve ilgisi sonucu,
il ve il¢elerden pek cok sayida ses ve saz sanatgisi, ozan ve bestekar
cikmistir. Adiyaman, imkanlarin diger biiyiik illere nazaran daha az
olmasina ragmen, yillar Oncesinde kayit stiidyolart kurulmus ve

onlarca set ¢ikarilmistir. Dolayisiyla Adiyaman’daki miizigin,
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potansiyelinin ortaya konulmasi agisindan énemli bir gosterge oldugu
diisiiniilmektedir (Turhan ve Akbiyik, 2012: 18).

3. ADIYAMAN iLiNDE GAZEL OKUMA GELENEGI

Gazel, divan edebiyatinin en yaygin kullanilan nazim bigimidir.
Genellikle 5-12 beyitten olusmaktadir. Ilk betinin dizeleri birbiriyle,
oteki beyitlerin birinci dizeleri serbest, ikinci dizeleri ilk beyitle
kafiyeli bulunan bir nazim big¢imidir (Turhan ve Akbiyik, 2012: 20).
Gazellerde, gazel bicimindeki siirler ile bir Ol¢ii ve ritme bagh
kalmaksizin, herhangi bir makamda, serbest agizla ezgiler
sOylenmektedir. Gazeller, makam, divan, divan havasi gibi isimlerle

de anilmaktadir (Ozbek, 2014: 79).

Adiyaman’da gazel yazan bircok sair bulunmaktadir. Adiyaman
Osmanli déneminde, kiiltiir ve sanatin yogunlastigi biiyiiksehirlere
uzak olmasma ragmen, gazel yazacak diizeyde edebi bilgiye sahip
sairlerin Adiyaman’da yetismesi dikkat ¢ekmektedir. Rifat Efendi
(1789), Cirag1 Baba (1814), Ibrahim Hakki Baba (1832), Sezai Efendi
(1834), Asim Efendi (1839), Akif Hoca (1865) ve Haydar Efendi
(1869) divan edebiyatina hakim olup, gazel yazan Adiyamanh
sairlerden bir kacidir (Turhan ve Akbiyik, 2012: 20).

Sairin oldugu yerde siir, siirin oldugu yerde giifte, giiftenin oldugu
yerde beste, bestenin oldugu yerde de bunlar1 icra eden sanatgilarin
olmasi kacinilmazdir. Bu nedenle gerek Adiyamanli gerekse diger

divan sairlerinin yazdig1 gazeller, yillardan beri Adiyaman miizik

189




fasillar1 iginde c¢esitli makamlarda okunmaktadir. Fasillar hangi
makamda yapiliyor ise o makamdan sarkilarin, tiirkiilerin arasinda
gazel okunmaktadir. Gazel hem s6z hem de miizik olarak icrasi1 zor
eserlerdir. Okuyan kisinin sesinin gilizelliginin yam sira, ses perde
araliginin genis olmasi gerekliliklerdendir. Adiyaman’da gazel okuma
gelenegi eskisi kadar olmasa da hala bu gelenek siirdiiriilmektedir.
Ozellikle giiniimiizde Kahtali Mige, Kahtal1 Hamido ve Dellal Metin
hala gazel okuyan ve bu gelenegi siirdiiren gazelhanlardan birkagidir

(Turhan ve Akbiyik, 2012: 20).

e Adiyaman Divami (Bir Peri Gordim Oturmus Kuse-i

Meyhanede)

Makamsal Ozellikler Geleneksel Tiirk Halk Miizigi
Dizisi Hiiseyni
Karar Sesi La
Giigliisii Mi

Yedeni Var

Seyir Karakteri Inici-Cikict
Genislemesi Var

Ses Aralhigi 9 ses

Pes Sesi Sol

Tiz Sesi La

Temasi din. Allah aski ve Tasavvuf tiiriinde bir uzun havadir. Eser ilk
olarak sazlar ile baslar ve daha sonra okuyucu esere serbest bir ritimle

eslik eder sonrasinda yine miizik sazlara geger ritimli bir miizikle de
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calip tekrar okuyucuya birakarak miizik bitirilir. Bu eserin sozleri
herkes tarafindan farkli anlasilmaya olanaktir. Siirin bu olasi
durumundan 6rnek verecek olursak; sair siirinde, Bir peri gordiigiin,
bu perinin bir meyhane kosesinde otururken, sarki sdyleyip mey (icki)

ictigini sOylemektedir.

“’Bir peri gérdiim, oturmus kuse-i meyhanede

Sarki sOyler, mey iger ey suret-i rindanede’’

Siirin bu beyitinde, sozlerin ilk akla getirdigi anlam; giizel bir insanin
bir meyhane kosesinde sarki sOyleyerek icki igtigidir. Fakat ikinci
beyitin son kelimesi bize siirin asil manasi1 hakkinda énemli bir ipucu
vermektedir. ‘rindane’ Kkelimesinin anlami, dig goriiniisii laubali
oldugu halde, aslinda yetkin olan kimseyi anlatirken; ‘suret-i rindane’
kelimesi ise aslinda tasavvufta bir mesrep, bir makam olarak
diistintilebilir. Yani anlatilan kisinin aslinda meyhanede oldugu ve icki
ictig1 gercek olmayabilir. Sair, burada mecaz kullanarak, asil anlatmak
istedigini perdeli bir sekilde anlatmis olabilir. Siirin eski donemde
yazilmis olmasi da bu ihtimali gliglendirmektedir. Clinkii eski siirlerde
genelde bu tiir mecazlar kullanilirken meyhane, bir tekkeye veya

dergaha, icki ise ilahi aska benzetilmektedir.
Son beyitte:

“’Sana sahim miinacatim degil bir rizk i¢in hasa

2

Hiida Rizik-1 Alem’dir, riziksiz kul yaratmaz.’’ sdzlerinin yer almasi
da siirin ikinci bir manasinin oldugunu ve bu siirin ilahi agk tizerine

yazildigin1 gostermektedir.
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e Acaba Hastalanir M1 Gozii Dilber Gorenin (Miifred Gazel)

Makamsal Ozellikler Geleneksel Tiirk Halk Miizigi
Dizisi Ussak

Karar Sesi La

Giicliisii Re

Yedeni Var

Seyir Karakteri Cikici

Genislemesi Yok

Ses Arahgi 7 ses

Pes Sesi Fa#

Tiz Sesi Mi

Temas ilahi agk ve tasavvuf. Bu eser gazel tiiriinde icra edilmektedir.

Eser, serbest ritimde calinir (makamsal gezinti, taksim) ve serbest

ritimle de okunmaktadir. Gazelin sozleri bir dervis sevgisinden

bahsetmektedir. Sozlerde yine perdeli bir anlatim mevcuttur. Sair

anlatmak istedigini mecazlar kullanarak soylemistir. Son beyite

bakilacak olunursa;
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“Kendini bahr-i beladan kurtaran kesi nadir

Gel yetis imdadima ya baz-1 Abdulkadir.”

Kendini bela denizinden kurtarani kimse gormedi. Yani bu dertten
kurtulmak bir hayli miskiildir. ‘Gel yetis’ diye g¢agirdigi ‘baz-1
Abdulkadir’ ise tasavvufta ¢ok bilinen Kadiri tarikatinin kurucusu
Abdulkadir Geylani Hazretleri’dir. Buradan anlasilan, sair kadiri
tarikatina bagli bir miirittir. Ciinkii, bu inanis ve ¢agirma sekli

tarikatlara has bir Ozelliktir.

¢ As Beni Ziilfiin Telinde Sallanayim Giil Gibi

Temas1 agk. Eser, biitiiniiyle bir kadina duyulan aski anlatmaktadir.
Sair, sevdigi kadina kavusma arzusu ve ayrilik hasretini ¢ok icten bir
sekilde anlatmistir. Eserin ses kaydina ulasilamadigi i¢cin makamsal

analizi yapilamamustir.
e Barak Ellerinde Kara Haber Var (ibo’ nun Agid)

Temas1 6liim ve dliimden kaynakli cekilen aci. Eserde, Ibrahim (ibo)
isminde birinin gurbette hapis yatarken 6ldiigii ve mezarinin da
gurbette kaldigi buna bagli olarak ise 6len kisinin memleketinde
defnedilmedigi sevdikleri tarafindan aci bir dille anlatilmaktadir.
Eserin ses kaydma ulasilamadigi i¢in makamsal analizi

yapilamamustir.
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¢ Ben Sehid-i Badeyem (Divan)

Makamsal Ozellikler Geleneksel Tiirk Halk Miizigi
Dizisi Rast

Karar Sesi Sol

Giicliisii Re

Yedeni Var

Seyir Karakteri Cikic

Genislemesi Var

Ses Arahgi 10 ses

Pes Sesi Mi

Tiz Sesi Sol

Temas1 ilahi agk. Eser bir divandir. Sazlar belli bir ritme ve ezgiye
bagl kalarak c¢almaktadirlar. Ama okuyucu, eseri serbest ritim ile
eserin makami disina ¢ikmayarak seslendirir. Bu divanin sozleri, ilk
bakista sairin anlatmak istedigi manalar1 gostermemektedir. Dili agir
ve igerdigi manalarda derindir. Sozlerin bazilarma deginecek

olunursa;

“Ben sehid-i badeyem dostlar demim yad eyleyin

Kabrimi meyhane enkazi ile biinyad eyleyin.”
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Bu beyitte sair kendisinin 6ldiigiinii ve bade (icki) sehidi oldugunu,
yani i¢kiyi ¢cok sevdigini ve mezarini da meyhane enkazindan yikilmis
bir meyhanenin taslarindan insa edilmesini dostlarina vasiyet

etmektedir.

“Gasl olunmaz ma ile ger¢i sehidan-1 maga

Yikayin meyle beni bir mezhebi cad eyleyin”

Bu beyitte sair, schit olan kimsenin su ile yikanmayacagini ve

cenazesinin mey (igki) ile yikanmasini istedigini soylemektedir.

Son beyitte ise su sdzler yer almaktadir.

“Neyle meyle bir alay mahbub ile her dem gelin

Bezm-i cem ayinini kabrimde mii’tad eyleyin.” ney ile mey (igki) ile
sevgililer her daim gelsinler mezarima. Goriiniirde bir Onceki
climleden farkli anlasilsa da aslinda ‘Bezm-i cem’ kelimesi bize siirde
kullanilan i¢ki ve alkoli seven ifadelerin mecaz oldugunu
anlatmaktadir. Clinkii, tasavvufta ve eski siirlerde bezm-i cem, biitiin
insanlarin yaratilmadan oOnce birlikte toplandiklari ruhlar alemidir.
Yani bu, Islam inanci ve tasavvuf geleneginde 6nemli bir konu
basligidir. Bu inanca gore insanlar diinyaya gonderilmeden Once
bezm-i elest, bezm-i cem denilen ruhlar aleminde Allah ile
goriismiisler ve o goriismeden sonra herkesin suuruna perde inmistir.
Yani herkes goriigmenin giizelliginden sarhos olmustur. Bu yiizden de
kimse o goriismeyi hatirlamamaktadir. Burada sair meyi (icki) 0
goriismeye benzetmistir. Cilinkd, iki anlatilmak istenenin de mest etme

deyince bilinci kapali anlami tagimaktadir. Sair bu yiizden bezm-i cem
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ayini diyerek siirin sozlerinin aslinda tasavvufi bir yonii oldugunu

vurgulamak istemistir.

o Bilirsin Ki Vefa Yoktur Alem icre Giizellerde (Gazel)

Makamsal Ozellikler Geleneksel Tiirk Halk Miizigi
Dizisi Ussak

Karar Sesi La

Giicliisii Re

Yedeni Yok

Seyir Karakteri Cikici

Genislemesi Yok

Ses Arahgi 9 Ses

Pes Sesi Fa#

Tiz Sesi Sol

Temas1 agk. Eser gazel tiirlinde yazilmistir. Sazda ve sozde ritim

serbesttir. Eserin sozlerinde asik olan kimsenin nasil olmasi

gerektiginden bahsetmistir. Siirin son beytinde;

“Oturmus cahil-i nadan bizi korkuturlar dyle

Sanarsin ki kendisi gelmis beratiyla cehennemden.”
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Bu sozler, insanlar1 giinahkar goren ve onlar1 tenkit eden cahil

kimselere kars1 sdylenmistir.

¢ Bugiin Ben Yar1 Gordiim (Hoyrat)

Temasi agk. Eserin tiiri hoyrattir. Serbest ritimde ¢alinan ve sdylenen
bir eserdir. Eserin s6zlerinden sairin sevdiginin bir baskasiyla birlikte
oldugunu anlamaktayiz. Bu durum ise akillara aslinda eserde duyulan
askin platonik bir sevda iizerine yazildigini1 géstermektedir. Eserin ses

kaydina ulasilamadig1 i¢cin makamsal analizi yapilamamastir.

e Cikam Daglar Basinada (Aman De Vel Vel) (Uzun Hava)

Makamsal Ozellikler Geleneksel Tiirk Halk Miizigi
Dizisi Ussak

Karar Sesi La

Giicliisii Re

Yedeni Yok

Seyir Karakteri Inici-Cikict

Genislemesi Yok

Ses Arahgi 9 Ses

Pes Sesi La

Tiz Sesi Sol

Temas1 agk. Eser bir uzun havadir. S6zleri bir sevgiliye olan 6zlemi

anlatmaktadir. Siirde, “Cikam daglar bagina” kelimesi ile sevdigi kizin
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ondan uzakta oldugu anlagilmaktadir. Siirin diger sozlerinde ise bu

uzakliga olan kizginhigimi ve sevgilisine duydugu o&zlemi

anlatmaktadir.

e Cikam Yiicelere Cikam Oturam (Uzun Hava)

Makamsal Ozellikler Geleneksel Tiirk Halk Miizigi
Dizisi Ussak

Karar Sesi La

Giicliisii Re

Yedeni Yok

Seyir Karakteri Cikici

Genislemesi Yok

Ses Aralhigi 4 Ses

Pes Sesi La

Tiz Sesi Re

Temast ask. Eser bir uzun havadir. Serbest ritimde c¢alinip

sOoylenmektedir. Sozlerinde, bir adamin sevdigi

diistiigiini anlatilmaktadir.

“Cikam yiicelere de ¢cikam oturam
Var m1 benim gibi de yari yitiren
Yolunu bilmem de gidem getirem

Soyle dert ortagim yol nerden gider”
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Bu misralardan anlasilan, kisi sevdiginden uzak diismiis ve sevdiginin

nerde oldugunu bilmemesinden kaynakli onun yanina nasil gidecegini

bilmemesinden bahsedilmektedir. Bu durumun da kendisine verdigi

lizlintiiyli uzun hava formuyla ifade etmektedir.

e Dagdan Indim Diize Ben (Hoyrat)

Makamsal Ozellikler Geleneksel Tiirk Halk Miizigi
Dizisi Hicaz

Karar Sesi La

Giicliisii Re

Yedeni Yok

Seyir Karakteri

Inici-Cikict

Genislemesi Yok
Ses Arahgi 4 Ses
Pes Sesi La
Tiz Sesi Re

Temas1 ayrilik. Eser hoyrat tiirlinde bir eserdir. Sazlar ve sozler

serbest ritimle okunmaktadir. Belli bir ritme bagli kalinmayarak icra

edilen eserde bir sitem vardir. Sair, herhangi yerde belirterek “Dar

yerin genis olsun daha gelmem size ben.” sozleriyle ifade etmektedir.
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¢ Derdimi Denk Ettim (Agit)

Makamsal Ozellikler Geleneksel Tiirk Halk Miizigi
Dizisi Ussak

Karar Sesi La

Giicliisii Re

Yedeni Yok

Seyir Karakteri Cikici

Genislemesi Yok

Ses Arahgi 4 Ses

Pes Sesi La

Tiz Sesi Re

Temasi1 6liim. Eser bir agittir. Sozlerde cekilen ac1 ve dertler mecazi

bir sekilde estetik bir bigimde anlatilmistir.

“Derdimi denk ettim ¢iktim pazara

Beles beles dedim alan olmad1”

Ornegin, sair burada yasadig1 sikintiy1 ve cektigi derdi paylasacak

kimseyi bulamadigini, ¢ok yumusak bir dille ifade etmistir.
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e Ellerin Yaninda Sitem Eyleme (Uzun Hava)

Makamsal Ozellikler Geleneksel Tiirk Halk Miizigi
Dizisi Saba

Karar Sesi La

Giicliisii Do

Yedeni Yok

Seyir Karakteri Cikici

Genislemesi Yok

Ses Arahgi 4 Ses

Pes Sesi La

Tiz Sesi Reb

Temas1 agk. Eser bir uzun havadir. Serbest bir ritimde ¢alinmakta ve
okunmaktadir. Bu uzun havanin sozleri karsiliksiz  bir aski
anlatmaktadir. Sair, sevdiginin kendisine karsilik vermesi halinde her
tirlii cefaya ve rezillige razt olacagini sdyleyerek durumun

gercekligini acikca belirtmistir.
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e Ey Hamamci Bu Hamama Giizellerden Kim Gelir (Divan)

Makamsal Ozellikler Geleneksel Tiirk Halk Miizigi
Dizisi Hiiseyni

Karar Sesi La

Giigliisii Mi

Yedeni Yok

Seyir Karakteri

Inici-Cikict

Genislemesi Yok
Ses Arahgi 7 Ses
Pes Sesi La
Tiz Sesi Sol

Temasi agk. Eser bir divan tiriidiir. Eserin saz kisimlar: belli bir ritme

sadik kalmarak c¢alinmaktadir.

Sozleri ise serbest bir ritimle

sOylenmektedir. Eserde kaynak kisinin, hamamciyla olan konusmasi

gecmektedir.
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e Feraget Gel Behi Gonliim...

(Gazel)

Makamsal Ozellikler Geleneksel Tiirk Halk Miizigi
Dizisi Ussak

Karar Sesi La

Giicliisii Re

Yedeni Var

Seyir Karakteri

Inici-Cikict

Genislemesi Var
Ses Arahgi 10 Ses
Pes Sesi Fa#
Tiz Sesi La

Temas sitem. Eser; sozleri ve icra edildigi tiir itibariyle “Bilirsin Ki

Vefa Yoktur Alem Icre Giizellerde” gazeline cok benzemektedir.
“Oturmus cahil i &dem bizi korkuturlar

Sanarsin ki gelmis cehennemden beratiyla” sozlerinde, kendisini

kamil goren ve insanlara kibirle bakan kimselere bir tenkit vardir.
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¢ Gecti Bizden (Hoyrat)

Makamsal Ozellikler Geleneksel Tiirk Halk Miizigi
Dizisi Ussak

Karar Sesi La

Giicliisii Re

Yedeni Yok

Seyir Karakteri Cikici

Genislemesi Yok

Ses Arahgi 4 Ses

Pes Sesi La

Tiz Sesi Re

Temas1 ask, hasret. Eser bir hoyrattir ama divan tiirlinde oldugu gibi
de icra edilmektedir. Bu hoyratta kisi, Omriiniin gectigini ve yasinin

ilerledigini ifade etmektedir. Eserin ikinci boliimiinde ise;

“Tersine mi
Ciliriittii ter sinemi

Kahpe felegin garki

Hep doner tersine mi” hoyrat tiirlerinde ¢ok rastlanan ‘cinas’

kullanilmistir.
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¢ Gel Benim Tenim I¢inde Gizli Sirrim Paresi (Divan)

Makamsal Ozellikler Geleneksel Tiirk Halk Miizigi
Dizisi Hiiseyni

Karar Sesi La

Giigliisii Mi

Yedeni Yok

Seyir Karakteri

Inici-Cikict

Genislemesi Yok
Ses Arahgi 7 Ses
Pes Sesi La
Tiz Sesi Sol

Temas: ask. Eser divan tiirtindedir. Belli bir ritim kalibinda g¢alinan

eser, serbest bir ritimde okunarak icra edilmektedir.

sOzlerinin, zamanla degistirilmis olma ihtimali oldugundan dolay1

kime kars1 sOylendigi konusu biraz karisiklik yaratabilir. Sozlerin bir

kismi, kadina duyulan sevgiyi anlatiyor gibi dursa da, diger kismi din

bliyiigii, peygamber veya Allah’a kars1 sdylenmis olabilir.

“Ya Oniinde ya sonunda sen benimsin ben senin

Ta kiyamet asrolunca efendim sensin benim.”
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Sozleri goriildiigi tizere her iki sekilde de anlasilabilir. Bu da siirin

anlam bakimindan ne denli zengin ve ¢ok yonli oldugunu, ayni

zamanda bir¢cok kitleye ve ruh haline de hitap edebilecegini

gostermektedir.

¢ Gel Erkani Devlet Gor Bizde Miirvet Kalmadi (Gazel)

Makamsal Ozellikler

Geleneksel Tiirk Halk Miizigi

Dizisi Hiiseyni
Karar Sesi La
Giigliisii Mi
Yedeni Yok

Seyir Karakteri

Inici-Cikict

Genislemesi Yok
Ses Arahgi 7 Ses
Pes Sesi La
Tiz Sesi Sol

Temast agk. Eser bir gazeldir.

Serbest ritimde c¢alinmakta ve

sOylenmektedir. Gazelin sozleri bir kadina duyulan agki anlatmaktadir.

“Gine gonliim bir afeti hicrana dolast1 yar yar...
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Sevdayr muhabbet yar gor basima neler agti” sozlerinden de

anlasildig1 gibi; gazel, derin bir agk acisindan bahsetmektedir

e Gozlerin Ceylana Benzer (Uzun Hava)

Makamsal Ozellikler Geleneksel Tiirk Halk Miizigi
Dizisi Ussak

Karar Sesi La

Giicliisii Re

Yedeni Yok

Seyir Karakteri

Inici-Cikict

Genislemesi Yok
Ses Arahgi 9 Ses
Pes Sesi Sol
Tiz Sesi La

Temas: ask. Eser uzun havadir. Serbest ritimde c¢alinmakta ve

soylenmektedir. Uzun hava, bir kadina duyulan sevgiyi anlatmaktadir.

“Gozlerin ceylana benzer
Kaglarin t1ig-1 keman eyler

Gamzelerin deldi bagrim1
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Halimiz oldu pek yaman” sozlerden de anlasilacagi gibi bir kadina

duyulan ilgi etkili bir sekilde anlatilmugtir.

¢ Gurban Kibar Gurban Cigerim Yanar (Araban)

Makamsal Ozellikler Geleneksel Tiirk Halk Miizigi
Dizisi Hicaz

Karar Sesi La

Giicliisii Re

Yedeni Yok

Seyir Karakteri Inici-Cikict

Genislemesi Var

Ses Arahgi 10 Ses

Pes Sesi La

Tiz Sesi Do

Eser incelendiginde donanimda fa# arizasini almaktadir ve la kararl
oldugu goriilmektedir. Eserin son Olgilistinde hicaz makam dizisi
arizalar1 alarak hicazli bir bitis yapildigi saptanmistir. Ayrica
genisletilmis tiz bolgede seyir karakteri yogunluktadir. Dolayisiyla

Hicaz makam dizisini igerisinde barindiran bir eser denilebilir.
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Temas1 agk. Eserin sozleri gurbette yasayan bir adamin memleketine

gidemeyisini ve memleketinde olan sevdigini gdremeyisini, buna bagl

da durumdan dolay1 yasadigi acilar1 anlatmaktadir.

¢ Giin Geldi (Hoyrat)
Makamsal Ozellikler Geleneksel Tiirk Halk Miizigi
Dizisi Hiiseyni
Karar Sesi La
Giigliisii Mi
Yedeni Yok

Seyir Karakteri

Inici-Cikict

Genislemesi Var
Ses Arahgi 10 Ses
Pes Sesi La
Tiz Sesi Do

Temas1 agk. Eser hoyrat tiirinde ¢alinip sdéylenmektedir. Hoyratin

sozleri bir kisinin basma gelen talihsizliklerin o kiside biraktig1 aci

hisleri anlatmaktadir. Ikinci sozlerden ise sevdigiyle ilgili bir derdinin

oldugu anlagilmaktadir.
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e Giinahim Isret Olsun (Gazel)

Makamsal Ozellikler Geleneksel Tiirk Halk Miizigi
Dizisi Saba

Karar Sesi La

Giicliisii Do

Yedeni Yok

Seyir Karakteri Cikici

Genislemesi Yok

Ses Arahgi 6 Ses

Pes Sesi La

Tiz Sesi Fa

Temas1 sitem. Eserin tiirii gazeldir. Serbest ritimde ¢alinmakta ve
sOylenmektedir. Gazelin sozleri, gazeli yazan Haydar Efendi’nin
basina gelen bir olay1 ve sairin bu olaya verdigi tepkiyi anlatmaktadir.
Haydar Efendi bir giin gizlice i¢ki igerken onu tenkit edenlere kars1 bu

gazeli yazmustir.
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e Hastaneye Giderken Yolda Yoruldum (Gazel)

Temas1 hastalik, olim. Gazelin sozleri, bir hasta kimsenin, amansiz
bir hastaliga diistiiglinii, bu hastalikla miicadele ederken ¢ektigi acilari
ve bu durumda kendisine destek olacak kimsesinin olmadigin
hiiziinlii bir sekilde ifade etmektedir. Eserin ses kaydina ulasilamadigi
i¢in makamsal analizi yapilamamaistir.

e Kaladan Endim Asag1 (Agit)

Temas: agk, sevda. Eser bir agittir ve serbest bir ritimde icra
edilmektedir. Bu agitin sozleri 6len bir kisinin agziyla yazilmisg
olabilir. “Beni vuran tirk usagl.” cumlesi de bu ihtimali
giiclendirmektedir. Eserin ses kaydina ulasilamadigi i¢in makamsal

analizi yapilamamustir.
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e Kesin Su Firati Bu Yil Akmasin (Firat) (Agit)

Makamsal Ozellikler Geleneksel Tiirk Halk Miizigi
Dizisi Hicaz

Karar Sesi La

Giigliisii Mi

Yedeni Yok

Seyir Karakteri Inici-Cikict

Genislemesi Yok

Ses Araligi 6 Ses

Pes Sesi La

Tiz Sesi Fa

Temas1 Oliim, 6lim acisi. Eser bir agittir. Bu agit, yazildig1 yorede
yasanmig bir veya daha fazla Oliimlerin iizerine yakilmigtir.
Gilineydogu bolgesinden gecen Firat nehri tarihten bugiine ¢ok can
almigtir. Bu agit da bu olim hikayelerini ¢ok etkili bir sekilde

oOzetlemektedir.
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e Ne Kaldi (Hoyrat)

Makamsal Ozellikler Geleneksel Tiirk Halk Miizigi
Dizisi Ussak

Karar Sesi La

Giicliisii Re

Yedeni Var

Seyir Karakteri Cikici

Genislemesi Yok

Ses Arahgi 5 Ses

Pes Sesi Sol

Tiz Sesi Re

Temasi gecici diinya hayati, 6lim hakikati. Eser bir hoyrattir. Serbest
ritimde ¢alinmakta ve sdylenmektedir. Eserde tarihe ismini yazdirmis,
san ve sohrette ileri gelen sahislarin 6ldiikleri ve bu diinyadan onlara

maddi olarak bir sey kalmadig1 anlatilmaktadir.
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e N’etmeli ( Uzun Hava)

Temast ask. Bu uzun hava kavusulmayan bir ask hikayesini
anlatmaktadir. Kaynak kisi, sevdigi kizin ¢irkin bir erkekle
evlendirildigini ve bu duruma karst duydugu ziintiyli dile
getirmektedir. Eserin ses kaydina ulasilamadig i¢in makamsal analizi
yapilamamustir.

e Nigara Miilk-ii Cismim Kenz-i Asikim...

Makamsal Ozellikler Geleneksel Tiirk Halk Miizigi
Dizisi Rast

Karar Sesi Sol

Giicliisii Re

Yedeni Var

Seyir Karakteri Cikici

Genislemesi Var

Ses Aralhigi 10 ses

Pes Sesi Mi

Tiz Sesi Sol

Temasi ask, ilahi ask. Eser bir gazeldir. Serbest ritimde ¢alinmakta ve
sOylenmektedir. Bu gazelin sozleri, yine yogun mecazlarla ve

tesbihlerle doludur.

“Sarab-1 nab-1 germe meylimi mazuru tut zahid

Ki ben ihlas ile pir-i miigane intisab ettim.”

214 || SANATIN GOLGESINDE




Bu beyitte ‘sarab-1 nab-1 germe’ dedigi, sicak ev yapimi saraptir. Sair
burada bu saraba diiskiinliigiinii dile getirmektedir. Sonraki climleden
ise kendisinin ihlas (samimiyet) ile bir miirside intisab (baglanma)
ettigini soylemesinden siirin sozlerinin aslinda bir tekke hayatini

anlattigini anlagilmaktadir.

e Sabahtan Giil Yiiziin Solmus... (Saba Gazel)

Makamsal Ozellikler Geleneksel Tiirk Halk Miizigi
Dizisi Saba

Karar Sesi La

Giicliisii Do

Yedeni Yok

Seyir Karakteri Cikici

Genislemesi Yok

Ses Arahgi 6 Ses

Pes Sesi La

Tiz Sesi Fa

Temas1 ask. Eser, saba makaminda bir gazeldir. Eserde, sazlardan biri
serbest ritimde bir agis (gezinti, taksim) yaptiktan sonra okuyucu
baslar ve o da esere serbest bir ritimde eslik etmektedir. Gazelin
sOzleri, bir erkegin bir kadina olan sevdasini ve kadindan istedigi

karsilig1 bulamadigini anlatmaktadir.
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o Siiriiniiz Gelir Siiriimiize Karisir (Uzun Hava)

Makamsal Ozellikler Geleneksel Tiirk Halk Miizigi
Dizisi Ussak

Karar Sesi La

Giicliisii Re

Yedeni Yok

Seyir Karakteri Cikici

Genislemesi Yok

Ses Aralhigi 4 Ses

Pes Sesi La

Tiz Sesi Re

Temas1 agk, sevda. Serbest ritimde g¢alinmakta ve soylenmektedir.
Uzun havanin sozlerinde, bayramin geldigi, kiislerin barigmasi
gerektigi ve sairin kendisiyle kiis olan sevdigine karst sitemi

anlatilmaktadir.
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e Yatiklar Uyaniklar (Hoyrat)

Makamsal Ozellikler Geleneksel Tiirk Halk Miizigi
Dizisi Hicaz

Karar Sesi La

Giicliisii Re

Yedeni Yok

Seyir Karakteri Inici-Cikict

Genislemesi Yok

Ses Arahgi 7 Ses

Pes Sesi La

Tiz Sesi Sol

Temas1 agk, sevda. Eser bir hoyrat Ornegidir. Bu tlirdeki eserler
serbest ritimde ¢alinmakta ve sdylenmektedir. Hoyratin sozleri, bir ask
acisimt  anlatmaktadir. Eserin ikinci béliimiinde hoyratlarda sik

rastlanan ‘cinas’ 6rnegi yine goriilmektedir.
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SONUC

“Adiyaman Ili Uzun Hava Formundaki Eserlerin Igerik Analizi” adl
calismada, Adiyaman iline ait uzun hava formunda otuz eser
saptanmistir. Bu eserler konu bakimindan ve makamsal 6zellikleri
acisindan incelenmistir. Bu baglamda ulasilan sonuglar 6zetlenerek

sunuldugunda;

Konusu bakimindan incelenen eserler agk, ilahi ask, ask-hasret ve
tasavvuf, 6liim, ayrilik ve sitem olarak saptanmistir. Temas1 ask, ask-
hasret olan eserler yirmi adet olarak belirlenmistir. Bunlar; As Beni
Ziilfin Telinde Sallanayim Giil Gibi, Bilirsin ki Vefa Yoktur Alem
Icre Giizellerden, Bugiin Ben Yari Gordiim, Cikam Daglar Basina da,
Cikam Yicelere Cikam Oturam, Ellerin Yaninda Sitem Eyleme, Ey
Hamamci Bu Hamama Giizellerden Kim Gelir, Gel Benim Tenim
Icinde Gizli Sirrim Paresi, Gel Erkan1 Devlet Gér Bizden Miirvet
Kalmadi, Gozlerim Ceylana Benzer, Gurban Kibar Gurban Cigerim
Yanar, Giin Geldi, Kaladan Indim Asagi, Ne’t Meli, Nigara Miilk-ii
Cismim Kenz-i Asikim, Sabahtan Giil Yiiziim Solmus, Siirtintiz Gelir
Stirlimiize Karisir, Yatiklar Uyaniklar’dir. Temas: ilahi ask olan
eserler ii¢ adet olarak saptanmistir. Bunlar; Bir Peri Goérdiim Oturmus
Kuse-1 Meyhanede, Acaba Hastalanir m1 Gozii Dilber Gorenin, Ben
Sehid-i Badeyem’dir. Temas: 6liim olan eserler bes adet olarak
belirlenmistir. Bunlar; Barak Ellerinde Kara Haber Var, Derdimi Denk
Ettim, Hastaneye Giderken Yolda Yoruldum, Kesin Su Firat1 Bu Yil
Akmasin, Ne Kaldi’dir. Temas1 ayrilik olan eserler bir adet olarak

belirlenmistir. Bu; Dagdan Indim Diize Ben’dir. Temas: sitem olan
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eserler dort adet olarak belirlenmistir. Bunlar; Feraget Gel Behi

Gonliim, Giinahim Islet Olsun’dur.

Eserlerin makamsal 6zellikleri incelendiginde ise, Acaba Hastalanir
m1 Gozii Dilber Gérenin, Bilirsin ki Vefa Yoktur Alem Igre
Giizellerden, Cikam Daglar Basma da, Cikam Yiicelere Cikam
Oturam, Derdimi Denk Ettim, Feraget Gel Behi Gonlim, Gegti
Bizden, Gozlerim Ceylana Benzer, Ne Kaldi, Siirlinliz Gelir
Stirtimiize Karigir eserleri Ussak makam dizisinde, Bir Peri Gordiim
Oturmus Kuse-i Meyhanede, Ey Hamamci Bu Hamama Giizellerden
Kim Gelir, Gel Benim Tenim I¢inde Gizli Sirrim Paresi, Gel Erkani
Devlet Gor Bizden Miirvet Kalmadi, Giin Geldi eserleri Hiiseyni
makam dizisinde, Dagdan indim Diize Ben, Gurban Kibar Gurban
Cigerim Yanar, Kesin Su Firat1 Bu Y1l Akmasin, Yatiklar Uyaniklar
eserleri Hicaz makam dizisinde, Ellerin Yaninda Sitem Eyleme,
Giinahim Isret Olsun, Sabahtan Giil Yiizim Solmus eserleri Saba
makam dizisinde, Ben Sehid-i Badeyem, Nigara Miilk-ii Cismim
Kenz-i Asikim eserleri Rast makam dizisinde Kaladan Indim Asagi,
N’etmeli, Barak Ellerinde Kara Haber Var, Hastaneye Giderken Yolda
Yoruldum, As Beni Ziilfiin Telinde Sallanayim Giil Gibi, Bugiin Ben
Yari Gordiim eserlerinin ise herhangi bir ses kaydina rastlanmadigi

icin makam tasnifi yapilamamastir.

Incelenen Adiyaman iline ait uzun hava formundaki eserlerin ¢ogunun
ussak makam dizisinde, diger birka¢inin hiiseyni, rast, hicaz ve saba
makam dizilerinde oldugu gozlemlenmistir. Eserler, genel hatlariyla

makam Ozelliklerini yansitmaktadirlar. Eserler makamsal acidan
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incelenirken, analizler genelde kaynak kisinin ses kaydi iizerinden
yapilmigtir. Ayrica Adiyaman ili Harfane gecelerinde, oturak
alemlerindeki kayitlar incelendiginde bazi uzun havalarin farkl

makamlarda okunuldugu tespit edilmistir.

Calismada, Adiyaman iline ait otuz eser incelenmistir. Bu eserlerin,
yaklasik olarak yirmi dordiiniin kaydina rastlanmistir. Edinilen bilgiler
1s1ginda ulasilamayan eserlerin derleme esnasinda kaydedildigi, ses
kayitlarinin da derleme yapan kisilerde bulundugu saptanmigtir. Bu
kisilerin bazilarinin vefat ettigi, bazilarimin ise ulasilamamasindan
kaynakli bulunamayan eserlerin sadece sozleri ile icerik analizi

yapilmis ve makamsal analizleri eksik kalmistir.

Uzun havalar Adiyaman ilinde, evvelden beri sdylenilen bir formdur.
Gegmisten gilinlimiize 6nemli uzun hava, hoyrat, gazel ve divan
formunda eserler icra eden kisiler karsimiza ¢ikmaktadir. Arastirmada,
bu icracilardan oOrnekler dinlenip analiz edilerek, Adiyaman ilinin
uzun hava formundaki eserlerinin igerik ve makamsal yapilariin nasil
oldugu ortaya c¢ikarilmistir. Calisma, Adiyaman ilindeki uzun hava
formuna ait eserlerin igerik analizleri daha Once herhangi bir kisi
tarafindan incelenmeyip, yazili ve gorsel kaynaklara konu

edilmemesinden kaynakli olduk¢a 6nem arz etmektedir.
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GIRIS

Varolus siireci igerisinde toprak eserlerde, insanoglunun yapmaya
calistig1 toprak objelerde kullanighiligin yani sira gorsel ve motifsel
ogeler daha 6nem arz eden bir durumdur. insanoglu, yasamini
stirdiirmek i¢in olusturdugu materyaller, aletler ve nesneler motifsel ve
gorsel figiirler hayatin tamamini kaplamigtir. Toprak nesnelerin form
bulmaya basladigi siireg ile es zamanli olarak siisleme egilimi tiriinlerin
sadece gorsellik boyutunu olusturmamustir. Tarih sahnesinde yer alan
seramik objelerde estetik bir olusumla birlikte var oldugu sosyal hayati
ve tarihsel dokuyu gelecek kusaklara aktarilan bir deger olmustur. Bir
baska onemli vazifesi ise hi¢ kuskusuz var olduklar1 doneme ve o
donemdeki sanat anlayisina bizleri gotiirmesi gorevidir. Sanat anlayist
icerisinde; ge¢misin yasanmisliklari, sanatsal ve toplumlarin gelir
sevileri, dinsel varolus arayislarindaki inanislarin1 ve sosyokiiltiirel
kavramlar igerisindeki hayattaki var olma bigimleri ve etrafindaki baska
topluluklarla olan alisverisleri, mali ve siyasallagsma iligkilerindeki
olusumlar konusunda bilgileri bize aktarmasidir. Bize ulastirdigi
tasimakta oldugu veriler var olan diinyada benzer bicimlerde siire
gelmektedir. Sanat kavramindaki olusumlardaki dongi, hizli
ivmelenme ve duyarlilik ile birlikte sanatsal kavramlar ve nesneler
tizerinde etkinlik oranini olduk¢a yukar tagimakta gelecek kusaklara
ulagsmasindaki isleyis ve sanatsal cizgilerin biraz daha o6tesine gidip
toplumu aydinlatmas1 ve Kkiiltiirel ogelerle biitiinleserek fakli
yorumlamalara veya kompozisyonlarla gelecek nesillere ulagmasi ile
devam eden geleneksel sanatin estetik degerler tasiyan objelerden ¢ok

var oldugu her donemi kendi estetik degerlerine islemis bir yapit olmast
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donemin kiiltiirel bir yansimasi olaraktan sanatsal siireclerin bir

baglamidir.

Seramik yiizeylerde ebru sanati ve lakli baski metrolarinin uygulanmasi
ve sire¢ asamalarinin uygun mekanlarda  birbirinden  farkli
denemelerle ¢alismalar ortaya konmustur. Onceden pisirimi yapilmis
biskiivilerde uygulanan Geleneksel Tiirk Ebru denemeleri ve
birbirinden farkli dlgiilere sahip sekillerin lakli kagittan olusan baski
denemelerinde hatalardan meydana gelen kayiplarinin en aza
indirilmesi i¢in birgok deneme yapilmigtir. Bir araya getirilen veri
sonuglar1 kayit altina alinmigtir. Veri toplama siirecindeki bilgilerin
onemli bir kism1 yeni iiretilecek eserler i¢cin ve bu eserleri iiretecek
sanat¢1 egitimlerinde yeni olusum siireclerine katki saglamasi adina ve

seramik sanatinda kullanilmas1 amagclar arasindadir.

GELENEKSEL TURK EBRU SANATI

Kagida essiz bir zarafet katan gorsel zenginlik adina adeta renklerin
kardesligi ve ahengi olarak tarihe yansiyan bu sanatin var olus siireci,
hangi dénemde yapilmaya basladigi ve tarihsel olarak kesin net bir bilgi
elimizde mevcut degildir. Aritan’a (2002: 329) gore Ebre sozciigiiniin
ozl itibariyle Ab-ru’dan geldigini, kullanim alani itibariyle Farsca bir
kelime oldugu isim tamlamas1 olarak anlam benzeri “yiizsuyu”, sifat
tamlamasi olarak anlam benzeri “su yiizii” olarak adlandirildigi, bunun
asil nedeninin ebru sanatin sadece su yiiziinde icra edildigini savunanlar
da vardir. Geleneksel Tiirk Ebru sanatinda eserleriyle kendinden sz

ettiren ustalarindan en dikkat ¢ekeni Timugin Tanarslan (1988: 13)
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Geleneksel Tiirk Ebru hakkinda kullandig: ifade: “Gormek isteyen bir
gbzle bakildiginda insana gokyliziinde ahenkli bir bulut kiimesi, bir
mermer kesitindeki hareli billurlar veya bir damar, bazen suya susamis
topragin ylziindeki catlaklar manzumesi, bazen bir avu¢ kumda
olusuvermis ahenkli bir desen, bazen rengarenk bir cicek bahgesi
etkilerini aktarabilen ve sanatkara sonsuz anlatim imkanlar1 saglayan,

her devre uyan bir sanattir”.

Geleneksel Tiirk Ebru sanat1 6zii bakimindan teknedeki suyun kivami
arttirtlarak boya olarak serpilen harelerin kivami olusturulan kitrenin
dis yiizeyinde sabitlenmesiyle olusan renk sdlenidir. Diger bir {istat
Aritan’a (2002: 328) sunlar1 ifade etmektedir: kivam artirici Kitremsi
veya Kitre tiirevi islev gore bilecek karisimlarla kivami koyulastirilan
su ylizeyine firca yardimiyla boyalarin degisik yonlerde formlar ile
olusturulan motiflerin kagit veya emici diger nesnelere temas etmesi
stirecinde meydana gelen gorselliktir. Baz1 farkli yorumlamalarda ise
Avrupa sanat diinyasinda Geleneksel Tiirk Ebru sanatinda dogadaki
bazi formlara benzetilerekten bazi tanimlar yapilmaya calisilmistir.
Dogadaki benzer formlara Ersoy (1989: 25) kagit dokularin toprak
boyayla bulugmasi sonucu olusan damarimsi dokular1 tas veya mermer
nesnelerdeki formlara olduk¢a benzetmislerdir. Avrupali sanatcilar
Geleneksel Tiirk Ebru kagidina mermer kagidi “papier marbre, marmor

2

papier, marbled paper...” adlandirmalarin1 siklikla kullanmigslardir.
Arap sanatgilar ise “varakii’l-miicezza” mermerlerdeki damarin gorsel

benzerliginden yola ¢ikaraktan bu ismi kullanmiglardir.
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GELENEKSEL TURK EBRU SANATINDA KULLANILAN
RENKLENDIRICILER

Geleneksel Tiirk Ebru sanatinda toprak olusumlu boyalar ve bitkisel
olusumlu boyalar en ¢ok tercih edilen tiirlerdir. Boyalar hakkindaki
verileri bize Sonmez (2007: 17) Toprak olusumlu boyalarin, toprak ok-
sit boyacilar olarak adlandirila bilir oldugunu sdylemistir. Iginde
bulunan mineraller yogunlugu oran1 baska tonlardaki topraklar
aracilifiyla meydana getirilmekledir. Bitki formlar1 araciligiyla tiretilen
boyalar ise bitkilerin renk haznelerini olusturan kok, orta kisim ya da
u¢ kisimlarindan elde edilmek suretiyle iiretilir. Var olan siiregteki
Geleneksel Tirk Ebru sanati yapiminda geleneksel toprak boya
karisimlar1 ve bitki kdklerinden iiretilen boyalarin yani sira baska farkl
regetelerden olusan sentetik karisimli ebru boyalari, yagliboya, su bazl

boya, guaj boya ve cam boyalari da sanat¢inin tarzina yon vermektedir.

GELENEKSEL TURK EBRU SANATINDA KULLANILAN
TOPRAK BOYALARIN YAPIM ASAMALARI

Dogada var olan kendi dogal siirecinde renk olusumuna uygun birgok
birlesenden Geleneksel Tiirk Ebru boyasi iiretmek miimkiindiir.
Geleneksel Tirk Ebru sanatinda kitre tizerinde kullanilacak topragin
boya olma siirecinde baz1 agamalardan gecmesi gerekmektedir. Yeterli
miktardaki toprak 6nceden bol su ile durulanmig bir cam veya plastik
kap igerisine aktarilir, iginde bulunan yabanci maddeler tag, kirilmaz
madde, ot ve kati olarak adlandirdigimiz cisimler ¢ikarilir ve toprakla

su bulusturulur. Sert bir madde veya cubukla tek bir dogrultuda
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karistirilir. Elde edilen toprak olusumu suyun alt kismina inmeden fakli
bir materyal igerisin alinir, uzunca bir siiren ¢okmesi beklenir. Olusum
siireci tamamlanan karigim igindeki renk tortusu dogal yontemlerle
kurumaya birakilir. Cam, metal gibi hava almayacak saklama
kutularina alinir ve beklemeye birakilir. Fabrikasyon olaraktan
adlandirilan birgok kirtasiye malzemesi satis1 yapilan yerlerden temin
edilen boyalarda bulunmaktadir. Bu fabrikasyon islemlerine maruz
kalan toprak boyalar sanatgilarin isini olduk¢a c¢abuk hale
getirmektedir. Kivami toz olacak sekilde ayarlanan bu hazir boyalar
dogrudan kitre tiizerine serpilemez. Fabrikasyon olusum boyalar
mermer bir yiizey lizerine alinir ve desteseng denilen materyalle
saatlerce ezilir bu ¢irakliktan ustaliga gegisteki bir ritiiel gibidir. Usta
ciragina ayni bu 6zenle davranir onu yillarca kivama gelmesi i¢in
sabirla bekler. Kivama gelen toprak boyalar yapilacak calisma
miktarina gore kaplara alinir. Toprak boyalarin igerisine kafi miktarda
0d damlatilaraktan boyalarin pismesi beklenir bu boyalarin igerisindeki

orana gore farklilik arz etmektedir.

SERAMIK SANATINDA KULLANILAN MEKANIKSEL BASKI
TEKNIKLERI

Tarihsel siirecte baski farkli sekillerde adlandirilmaktadir; olusan
formlarin, yazilarin, grafiklerin ve resimlerin olabildik¢e benzer hatta
birebir kopyasinin bi¢imde farki yiizeylere olduk¢a fazla ve miimkiin
olan en hizli zaman diliminde istenilen miktarda aktarilmasi islemidir.
Teknik anlamda baski ifadesi, tasarlanmis, diisiiniilmiis veya gercegine

en yakin bigimde bir olgunun kalip yontemi kullanilarak transferi
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islemidir. Seramik sanatinda uygulanan baski, farkli kompozisyon veya
motiflerin yilizeye olabildigince hizli ve benzer sekillerin uygulanmasi

olarak tanimlayabiliriz.

Teknik konu olaraktan baski formlari, seramik sanatiyla birlikte baska
olusumlarda veya cesitli kimlikler kazandirilaraktan
isimlendirilmektedir. Baski teknikleri bakimindan olaraktan rulo
baskilar, inkjet baski, rotasyon baskilar, serigraf baski, transfer baskilar,
dijital baski, vb. baskilar promosyon, gida, grafik, tekstil, ambalaj ve
seramik gibi bir ¢ok endiistri dalinda kullanilmaktadir. Glinlimiizde var
olan baski uygulamalari degisik metotlar ve farkli kategorilere siniflanir
mevcut sartlarda bireysel olarak farkli alanlari ve yapim teknigini ifade

etmektedir.

Teknik olarak baski ve baski yapim sartlar1 giinimiizde modernlesme
siirecindeki sanat ve sanayilesme siirecinin 6ziinii teskil ederken
varligmi silirdiiren sanat dali ve iretim merkezi halini almistir.
Gilinlimiizde var olan seramik endiistrisinde de yogun bir sekilde
kendine yer bulan baski olusumlari bircok geleneksel (el tezgahi)
gerekse mekanik olusumlarin olusturdugu modern alt yapinin tiretimi
olmaktadir. Cagimizda, bulundugumuz cografyada varligimi devan
ettiren seramik fabrikalarinda baski uygulamalarini kiigiik odlgekli
igyerlerinden, bliyiik isletmelere kadar bir¢ok iiretim sahasinda oldukca

yaygin bir sekilde devam etmektedir (Aysan, 1987: 1).
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Teknik olaraktan kendine var olma potansiyeli olusturan baski yapim
teknikleri ad1 altinda seramik tiretim merkezlerinde beklenenden daha
cok ilgi goren, ulasa bilecegi potansiyeli asan ve kalite silirecini en iist
noktaya tasimayi oldukg¢a iyi bir seviyeye getirmistir. Gliniimiiz
seramik endiistrisinin tiim basamaklarinda baski; farkli uygulama,
yontem, ¢esit ve imkanlariyla fazlasiyla tercih edilmektedir. Yaygin
olarak serigrafi teknigiyle beraber, serigrafi ile elde edilen dekal
(cikartma) uygulamalari, tampon baskilar, rotatif (rotocolor, tambur)
baskilar,print ve inkjet baskilar seramik endiistrisiyle beraber sanatsal
uygulamalarda fazlasiyla kullanilmaktadir. Bunun yani sira baski
uygulama yontemleri seramik endiistrisinin ivmelenmesinde, endiistri
iiretim malzemesi olarak, diinya ¢apinda biiyiik paylar kazanmasinda
onemli bir aktordiir. Uriinlerin gorsel olarak, estetik deger kazanmasi,
baski teknikleriyle miimkiin olurken seramik objenin gelistirilmesi ve

pazara sunulmasinda baski tekniklerinin pay1 oldukca fazladir.

Tarih sahnesinde Baski varolusunun koklerini magara yiizeylerine
yapmis oldugu sablon yontemi kullanaraktan uyguladigi gorsel
imgelere dayandig: tarihgiler tarafindan belgelendirilmistir. Tarihteki
en eski drneklerine 9.10.yy. Japonya’da rastlanilan ahsap baski teknigi
kullanilaraktan olusturulmustur. 14. yy. Avrupa’sinda baski resminin
siklikla kullanildi eldeki 6rneklerden anlasilmaktadir. Tarihteki en hizli
ivmelenmeyi kagidin bulunmasiyla baski iyice hizlanir, bunun

ornekleri en ¢cok 16. yy. baslarinda Ronesans doneminde goriilmektedir.

231



BASKI YONTEMLERINDEN DEKAL BASKI TEKNIiGi

Teknik ifade olarak dekal; ¢esitli materyallerin veya kagit iizerine
desenin transferi islemidir. Dekal taknigi, farkli bir karigima sahip
zamkli kagit tizerine bir desenin serigrafi yoOntemiyle seramik
boyalarinin basimidir. Baski tekniklerinden olan serigrafi baski
denemeleri siklikla karo malzemelerin {ist kisimlarindaki gibi diiz
piiriizsiiz dokular {izerine bask1 yapilmakta kullanilirken lakli ¢ikartma
denemeleri ise ii¢ boyutlu formlar veya objeler iizerine siklikla
uygulanmistir. Teknik bilgi acisindan lakli baski igerigi igin Adalan
(1976:25) “Serigrafi baskida boya tabakasi dekora istenilen yogunlugu
ve renk tonunu kolayca saglar. Hizli kullanim dekal baski olarak
seramik baskisinda kullanilacak kalibi basit malzemelerden bile
yapabilirsiniz, ama belirlediginiz renkleri onceden kontrol etmek
isterseniz ¢ok daha gelismis bir diizenege ihtiya¢ duyacaksiniz.
Fazlasiyla yorucu ve gelismis diizenekte c¢ikartma (dekal)
uygulamasidir.” Tanimii yapmaktadir. Dekal baski tekniginin en
bliyiik faydasi zamansan acidan oldukc¢a hizli olmasinin yam sira
maliyet noktasinda iireticilere olduk¢a diisiik maliyetler sunmasidir..
Dekal baski teknigi 6ziindeki var olus siireci ve dekal uygulamadaki
prensibin serigrafi baski uygulamasi olmasidir. Farkli metotlar
kullanilarak uygulama sahasina taginmasina ragmen serigrafi yontemi
ile gergeklestirilen olusumlarin tamami bir ¢ati altinda toplanaraktan
ayn1 merkezden lretilen tlirevlerden ibarettir. Teknik baski kalitesinin
ve ¢Oziinirliginin olduk¢a fazla olmasi, goérsellerin ise endiistriyel

baski kalitesi oraninda olmasi ile olduk¢a sik kullanilan bir baski
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yontemidir. Dekal uygulamalarimin kullanim alanlart i¢inde kagit
tahmin edilenin iizerinde bir 6nemarz eder. Adalan (1976) “Dekal
yapiminda ¢ok c¢esitli kagitlarin kullanildigini ince ipek kagit, simplex-
meta kagit (siinger kagidi), dublex kagit, collodion kagit gibi kagit
tiirlerinin oldugunu soylityor.” En 6nemli noktalardan biride pisirim

dereceleri uygulanan yilizeyle dogrudan iliskilidir.

BASKI TEKNIiGi OLARAKTAN UYGULANAN DEKAL
UYGULAMASININ YAPIM SIRALANISI

Dekal tekniginin uygulanmasinda renklerine gore siniflandiktan sonra
her biri farkl farkli yerlestirilirler konumlandirildiktan sonra uygulama
yapimina baglanmalidir. Dekal uygulama esnasinda birbirinden
ayristirilsan renkler istenilen kivama gelene kadar karistirilir, boya pres
makinelerinden defalarca aktarilarak olabildigince kivamli bir 6l¢iiye
kavusmasi saglanir. Bu islem basamaklarindan sonra hava emici veya
tekerlekli baski aparatlariyla dekal baski uygulamalar1 baglaya bilir.
Baskida kullanilan tezgahlarin vakumlu olmasi kagidin masa yiizeyine
tutunarak kagitlarin 6l¢ii disina ¢ikmasini engellemektedir. Dekal bask1
icin kullanilacak seritler ile kagit yiizeyi mesafesi yaklasik olaraktan 1-
3 mm olmalidir (Karaagac, 2006: 54).

Dekal uygulama tamamlanan nesneler kurutma islemi asamasindan
sonra yiizeyi laklamak i¢in baski makinesine yeniden alinir. Dekal
ylizeylere laklama yapilacaksa bu laklanacak formlarin oldukg¢a hizli bir

sekilde ve ola bildigince kuru olmalar1 saglanmalidir.
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Teknik olaraktan dekal baski uygulanacak uygulamalarinda sir iistii, sir
ici ve sir alti ¢ikartma teknigi adindaki yontemler en iyi sonucu
vermektedir uygulama i¢in. Lakli baski1 kagidin uygulanacagi sir iistii
nesnelerinde sirlanmis alan ¢eperine aktarim gergeklestirildikten sonra
disik derecede de gelisebilen seramik sir istii  boyalari
kullanilmaktadir. Dekal baski denemelerinde biskiivi pisirimi yapilmis
alanlar tizerine sir alt1 denilen teknik ¢ok hizli ve kolay bir sekilde
uygulanabilir. Fazla bir 1s1 kullanilmadan kii¢iik 1s1l islemleriyle 6n
hazirlik siireci yapilir. Daha sonra {izeri sirlanarak tekrar sirli pigirim

yapilir (Karaagag, 2006: 56-57).

GELENEKSEL TURK EBRU SANATININ SERAMIK
NESNELERE UYGULANMASI SURECI

Dekal baski tekniginin ¢ok 6zen gosterilerekten gerekli asamalar takip
edilerekten lakli kagitlarin dlgtilendirilip uygulandigi en uzun siiregtir.
Geleneksel Tirk Ebru sanatinin klasik tislup ve yontemlerle kagit
yiizeylere teknedeki olusan motiflerin aktarimi bile olduk¢a zahmetli ve
titizlik gerektiren bir uygulama oldugu yapanlar tarafindan
bilinmektedir. Geleneksel Tiirk Ebru sanatinin uygulama agsamalarinda
kullanilan yontem ve farklit metotlarin yapan sanatkarlar biiyiik bir
kismi bu ebru c¢alisma metotlarim1 kendi c¢aba ve gayretleriyle
gelistirdikleri i¢in pek fazla paylasma taraftar1 degillerdir.

Geleneksel Tiirk Ebru yapiminda dikkat edilen 6nemli noktalarda biri
ortamdaki toz miktar1 ve nem miktarinin ayarlanmasidir bu uygulama
dekal transfer yapilacak calisma icinde olduk¢a ehemmiyet teskil

etmektedir. Geleneksel Tiirk Ebru sanatinin uygulanacagi seramik
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eserlerin Onceden Olciilendirilmesi gerekmektedir. Geleneksel Tiirk
Ebru yapiminda kullanilan toprak igerikli renklendiriciler nasil
kivamlar1 noktasinda bir ayarlamaya ihtiya¢ duyuluyorsa seramik
caligmalar i¢inde farkli ayarlamalar yapmak gerekmektedir. Geven
bitkisinin bize sundugu 6z ile bulusan suyun birlestigi sivi gerekli
materyale yavas bir sekilde aktarilir aktarma esnasinda olusacak
kopiigiimsii doku hassa bir sekilde temizlenir. Gegen siire igerisinde
tekne igerisindeki kivamli su farkli zaman araliklariyla kontrol edilir.
Ayar caligmaya gore degiskenlik gosterse de genelde, bir uzun metal
parcasi veya agag parcastyla kitre lizerinde ¢ekilme hareketi yapilir.
Geleneksel Tiirk Ebru sanatinda kullanilan Kitre istenilen yogunluktan
fazla ise dinlenmis su eklerin ve kivamdaki degismeler istenilen
noktaya gelene kadar bu islem gerceklestirilir. Geleneksel Tiirk Ebru
yapilan bu ayar igin belirli bir eseri yapacak olan sanatkar tarafindan
usta cirak yontemiyle veya deneme yanilmalarla zaman igerisinde
ogrenilir. Geleneksel Tirk Ebru Kitrenin yogunlugunu 6lgmek igin
dansidometre denilen alet kullanilir. Geleneksel Tiirk Ebru sanatinda bu
alet fayda getirmez. Kitre igindeki nem orani siirekli degiskenlik

gostermektedir.

DEKAL BASKI TEKNiIGININ GELENEKSEL TURK EBRUSU
UYGULANMIS SERAMIK YUZEYLERE TASINMASI

Baski tekniklerinden biri olan lakli kagit ilizerine lazer yazici
araciligiyla belirlenen motiflerin uygulama sekline dekal baski
uygulamasi adi verilmektedir. Fazlasiyla yogun bir demir kimyasal

karisimi bulunan toner kartuslardan renklerin piiskiirtiilmesiyle lakli
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kagitlara gorsellerin aktarimi sayesinde hizli ve oldukga diisiik maliyetli
endiistriyel boyutta calismalarin yapildigi bir baski uygulamasidir.
Uygulama sahasi oldukga fazla olan tekniklerinden biri olan dekal bask1
hakkinda (Wandles,2006: 40) siyah kontur as tonlarin hakim oldugu ve
oldukga net bir kontrastlig1 olan ¢oziiniirliik bakimindan (yazi, say1 ve
karakterler de dahil olmak iizere) iistiin bir basar1 saglayan kolay bir
tekniktir. Birbirinden c¢esitli model yazic1 ve fotokopi cihazlarinin
degisken oranlarda kimyasal demir oksit madde bulundurmakta oldugu
bilinmektedir. Bu degisken oranli demir oksit madde renkler arasi
gecisken ligi etkileyen en onemli etkendir. Bu orani dogru yakalaya
bilen yazicilar bize dekal baski tekniginde en dogru ve basaril
uygulamay1 sunmaktadir. Farkli marka yazicilarda istenilen demir orani
bulunmadigi takdirde hi¢bir dekal baski uygulanamamaktadir. Bu
sirecte birka¢ farkli marka ve demir oranina sahip cihazlarla
uygulamalar gerceklestirilmek suretiyle dogru demir oksit oranina
sahip model yazict buluna bilir. Bubble jet gibi demir orani diisiik
yazicilar ya da diger demir orani yiiksek olmayan yazicilar ise dekal
baski uygulamalar1 gerceklestirmek i¢in ise yaramamaktadir. Ismi
gecen cihazlarda demir oksit ya ¢ok az ya da hi¢ bulunmamaktadir.
Dekal baski uygulamalari igin lazer toner makineler kullanilmalidir
Yazicida bulunan yiiksek demir igerikli tozlar lakli kagit {izerine diisiik
sicaklikta kolaylikla yapismakta ve en kissa siire icerisinde lizerindeki
motifi seramik yiizeylere aktarma imkani saglamaktadir. Dekal bask1
icin retilmis iki uygulama sunan lakli kagit kullanilmaktadir.
Yazicilarin igindeki Tonerlerdeki demir oranin yogunlugu dekal

ylizeylerin pisme derecesi gesitlilik gosterebilmektedir. Bu sorunla
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Karsilasmamak i¢in en ideal ve kullanigh yontem lakli kagidin
uygulandigi seramik pisiriminin sir pisiriminden kullanilmakta olan
derce miktarindan oldukga asagida bir derecede uygulanmasidir. Dekal
uygulamalarin yapildig: yiizeylerin pisirimi sirasinda ortama oldukca
iyl bir havalandirma saglanmalidir. Dekal uygulamalarin yapildig
ylizeylerin yanmasi esnasinda ortamda aciga cikacak olan gaz sir1 da
etkileyebilmektedir. Dekal uygulamalarin yapildigi yiizeylerin pisirim
slirelerinin en dogru sonucu vermesi i¢in 6nce mutlaka denemeler

yapilmalidir.

ORNEK CALISMALAR
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