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ONSOZ

Insanligin her daim kusursuz ve mutlu bir yasam diizenine ulasma
arzusunun iitopya kavraminin ortaya ¢ikmasindaki en 6nemli neden
oldugu goriilmektedir. Antik Cag’dan 20.yy’a kadar farkli anlamlarin
yiiklenmesi ile birlikte iitopya diislincesinin toplumsal yapiy1 yeniden
tasarlama fikrinin sanatsal iiretimlere etki eden bir egilime doniistiigi
goriilmektedir. Insanligin daha adil daha esitlikci mutlu iilke
arayislarin ve ideal toplum hayallerinin Kara Utopya olarak da
adlandirilan Distopyalara doniigsmesi, iki kavramin arasindaki ontolojik
iligkiyi ac¢iklamaktadir. 20.yy’dan itibaren {itopya ve distopya
kavramlar1 felsefe, edebiyat, mimari ve sinema gibi alanlarda etkisini
artirirken 6zellikle Modernizm- Postmodernizm baglaminda plastik
sanatlarda da sanatsal tiretim pratiklerini hem bir tema hem de diisiinsel
bir aktivite olarak etkilemistir. Bu ¢alismada, Utopya ve distopya
kavramlarinin etki alanlarmin belirlenmesi i¢in disiplinler arasi bir
arastirma yapilmasinin gerekli oldugu anlasilmakla birlikte, calismamiz
birbirini besleyen iitopya ve distopya kavramlarinin sanatla olan
kavramsal iliskisini ¢cagdas sanat eserleri lizerinden degerlendirmeyi

hedeflemektedir.

“Cagdas Sanatta Utopya ve Distopya” konulu Yiiksek Lisans tezimden
iirettigim bu kitap caligmasinda emegi gecen tez danigmanim sayin

hocam Dog. Dr. Simge Ozer Pinarbasi’na ayrica gok tesekkiir ederim.

Aras. Gor. Ferhat KAVAS
Agustos, 2020, Sivas
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GIRIS

Utopya ve Distopya kavramlarinin Cagdas Sanat iiretimlerine
yansimasi, sanat¢inin bireysel egiliminin yani sira toplumu etkileyen
dinamiklerin Utopik ve Distopik durumlari yaratmasiyla da iliskilidir.
Kokleri Antik Cag’a kadar uzanan Utopya diisiincesinin ortaya
cikisinin ilk bagsta felsefe ile iliskili oldugu goriilmektedir. 16.yy’da
Thomas More’un kaleme aldig1 Utopya adli eser filozofga tasarlanmig
ideal bir toplum diizeni olusturmay1 amaglar. Sonrasinda Aydinlanma
Donemi ile birlikte ortaya ¢ikan sosyalizm diisiincesi 18.yy ve 19.yy’da
toplumu yeniden insa etmeyi amaglar ve Sosyalist Utopyalar denilen
yeni bir kavramimn dogusuna neden olur. Utopyalarmn felsefe ile olan
iliskisi Antik Cag’dan giinlimiize kadar devam etmekle birlikte
20.yy’da ve 21.yy’da sanat eserlerinde Utopya kavraminin yer almasi
sanat- felsefe arasindaki baglantiy1 da isaret etmektedir. Sanatin yagsami
iyiye doniistiirme diisiincesi ile Utopyalarin insanligi daha iyi bir
yasama kavusturma diisiincesi sanat ve iitopyanin kesisim alanini
olusturur ve toplumsal konularda sorumluluk {istelenen sanatginin
litopyact yoniinii aciga cikarir. Sanatin kendine ait 6zerk bir alani
olmasi diislincesinin ortaya ¢iktigi 20.yy’n basinda, Siiprematizm,
Konstriiktivizm ve Fiitiirizm akimi sanat¢ilarinin, sanayi devrimi ile
doniisen ve degisen diinyanin yeni sanat anlayisini iitopyact bir tavir

icinde olusturmaya ¢alistiklar1 goriilmiistiir.

Sanayi ve teknoloji devriminin yarattigi toplumsal buhranlarin ardindan
19.yy’in sonunda Distopya kavraminin {itopya kavraminin karsiti

olarak ortaya ¢iktigi goriiliir. Utopyalarin tasarladigi sistemlerin



zamanla baskici ve totaliter birer yapiya doniismesi ihtimali 20.yy.
edebiyatinda distopik romanlarin yayginlasmasma neden oldugu
anlagilmistir. Bu tiirlin ortaya ¢ikmasinda Rusya’da Bolsevik Devrimi
ile kurulan komiinist diizenin, Italya’da diinyay1 degistirecegine
inanilan fasizmin ilk basta birer {itopya olan ideolojilerin zamanla
baskici birer yonetim sekline dontigmesidir. Distopya kavrami olumsuz
bir durumun varhigmin isareti olarak 21.yy’da da c¢agdas sanat

iiretimlerinde sanatin ve sanat¢inin bir ifade araci olmustur.
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BOLUM 1

UTOPYA

1.1. Utopya Kavraminin Ortaya Cikis1 ve Tarihsel Kaynaklar

Utopya kavramu ilk olarak 16.yy’da Ingiltere’de yasayan hiimanist bir
yazar ve devlet adami olan Thomas More tarafindan 1516 yilinda
Latince kaleme ald1g1 De Optima Reipublicae Statu Deque Nova Insula
Utopia (Resim-1) adli eserde kullanilmistir. Kelime anlami olarak
Yunanca’da ‘Utopia’, olmayan iyi yer demektir. Krishan Kumar’a
(1942) gore; ’...Thomas More yalnizca iki Yunan kelimesinin
(eutopos="iyi yer’, outopos= ‘hicbir yer’) tipik niikteli bir

3

birlestirilmesiyle  iitopya’ kelimesini icat etmedi, seyin kendisini de
icat etti. Bu yeni seyin bir kismi1 yeni bir edebi form ya da janr; diger,
daha 6nemli kismu ise, insani ve toplumsal doniisiimiin olanaklarina

yonelik yeni ve genis kapsamli bir anlayisti..."?

Thomas More eserini yazdig1 sirada Avrupa’da etkili olan ve
Ronesans’in ortaya ¢ikisinda da temel olusturan Hiimanizm diisiincesi,
Thomas More gibi bir¢ok insanin diislince diinyasinin sekillenmesinde
onemli bir yere sahipti. More’un eserini inceledigimizde insani
merkeze alan, i¢cinde bulundugu toplumun elestirisini yaparken ayni

zamanda ideal olan toplum diizenine de isaret eden bir metin karsimiza

2 Krishan Kumar, Modern Zamanda Utopya ve Kars1 Utopya, Cev. Ali Galip,
Istanbul, Kalkedon Yayinlari, 2006, s.46.



cikmaktadir. Yerlesik hayata gecilmesinin ardindan biitiin toplumlarda

1yi, esit ve adil yagama arzusu daima var olan bir diisiince olmustur.
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Resim 1: Thomas More, Utopia, 1516.
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Utopya, mevcut diinyanin ulasmasi gereken bir ideali temsil eder.
Utopyacilik anlayis1 toplumlarm daha iyi yonetilmesi konusunda,
ilerleme fikrine yon veren politik bir program olusturur. Bu ilerleme
mantig1 ise iitopya kavraminin kendine dogru bir ilerleme anlayisi
icerisinde gelisir.> Utopya’nin kavram olarak ortaya ¢ikmasi 16.
ylizyilda olmustur ancak, iitopya kavramini besleyen ve ona 6ncii olan
1yl yasam, esit ve diizenli toplum arayis1 daha eski donemlerde de

goriilmektedir. Utopyalarim ortaya ¢ikis1 ve yayilist igin;

“..Utopyalar 5 bin yillik bir gecmise sahip. Siimer’den,
Misir’dan, Yunanistan'dan ¢ikmis yola, Roma’va, C(in’e,
Hindistan’a ugramig, sonra duralamis bir ara ve yeniden diismiis

yollara; Ortadogu’ya, Avrupa’ya yayilmigs...”"* denilmistir.

M.O. 4000-2000 yillar1 arasinda yasamus olan ve yaziy1 ilk uygulayan
topluluk olan Siimerler dil, tip, astronomi ve matematik gibi birgok
alanda ciddi gelisim gostermislerdi. Siimer tabletlerinde karsimiza
cikan metinlerde Altin Cag olarak tasvir edilen doneme iligkin bilgiler
de bulunmaktadir. Stimerler’deki Altin Cag mitinin varligina iligskin
belge, bugiin Eski Sark Eserleri Miizesi’nde yer alan, “’Enmerkar ve
Aratta’’ adli Stimer doneminde yasamis iki kahraman ve yoneticinin
anlatildig1 600 dizelik siirin 20 dizelik pasajinda yer almaktadir. Bu
tabletteki Altin Cag ile ilgili kisim ise sOyledir;

3 Edward Rothstein, v.d., Visions of Utopia, New York, Oxford Universty Press,
2003, s.3.

4 Sadik Usta, Platon’dan Jambulos’a Antik¢ag Utopyalar, Utopyalar Dizisi-4,
Istanbul, 2003, s.7.



...Bir varmuig bir yokmus, yilan yokmus, akrep yokmus,
Sirtlan yokmus, aslan yokmus,

Ne yabani kopek varmig, ne de kurt,

Ne korku varmis, ne de dehset,

Insamin rakibi yokmus.

Bir zamanlar, Subur ve Hamazi iilkelerinde,

Cok(?)-dilli Stimer, prensligin kutsal yasalarimin yiice iilkesi,
Uri, gerekli her seyin saglandig iilke,

Giivenlik icinde dinlenen Martu iilkesi,

Biitiin evren, birlik (?) i¢indeki halklar,

Enlil’e tek bir dilde siikrederlermis.

(Ama) sonra, efendibaba, prens baba, kral baba,

Enki, efendibaba, prens baba, kral baba,

Ofkeli(?) efendibaba, dfkeli(?) prens baba, dfkeli (?) kral baba,
..... bolluk...

oo (5 dize karik)

.insan...’®

Bu dizelerde de goriildiigii gibi Stimerler’de 6zlemi duyulan ve hasretle

anlan Altin Cag karsimiza cikar, kotiiliiklerin ve felaketin olmadigi,

5 Samuel Noah Kramer, Tarih Siimer’de Baslar, Cev. Hamidiye Koyukan,
Istanbul, Kabalci Yayinevi, 2002, 5.306-307.
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insanlarin korkusuzca ve mutluluk i¢inde yasadigi bir ¢agin sonlanmasi
anlatilir. Bu dizelerle ilgili 6nde gelen Siimerolog’lardan olan Samuel

Noah Kramer (1897-1990) ise s6yle demektedir;

“...Cok iyi durumda olan ilk on bir dizede, insanin korkusuz ve
rakipsiz olarak bir barig ve bolluk diinyasinda yasadigi ve evrenin
biitiin  halklarimin  aynmt  tanriya, Enlil’e taptiklari o ‘bir
zamanlarin’ mutlu giinleri anlatilir. Gercekten de, ‘tek bir dilde’
deyimi mecazi anlami olan ‘tek yiirekten’ biciminde degil de
sozcuigii sozciigtine alinacak olursa, Stimerlerin, daha sonra
gelen Ibraniler gibi, dil karmasasindan once evrensel bir dilin
varligina inandiklar: ortaya ¢ikar. Pasajin sonraki boliimiinii
olusturan on dizeye gelince, bunlar oyle boliik porgiiktiir ki,
icerikleri konusunda yalnizca tahmin yiiriitebiliriz. Baglamdan
vola ¢ikarak, Enlil’in iktidarindan hosnutsuzluk duyan ya da onu
kiskanan Enki’nin onu yitkma yolunda ugras verdigi ve diinya
halklar: arasina anlasmazlik ve savas sokarak insanligin Altin

Cagi’'ni sona erdirdigi sonucunu ¢ikarabiliriz...”®

Metinden anladigimiz kadari ile Stimer’de yasanan Altin Cag insanlarin
huzur ve mutluluk i¢inde yasadigi, ortak bir dilin kullanildig1 ve
0zlemle anlatilan bir déonemdir. Bu mutluluk doneminin ardindan
ortaya cikan iktidar kavgalarindan sonra tanr1 onlar1 cezalandirmistir.

Tanr1’nin katina ulagsma ya da diger bir sdyleyisle tanrilagsma fikri ile

6A.e., s.307.



insa edilen ve Siimerler’in Babil Kulesi Efsanesi (M.O.4bin) olarak
bilinen efsanesinde ise Kral-Nemrut yiiksek bir yapi tasarlar. Bu kule o
donemde zigurat diye adlandirilan dini bir yap1 seklinde tasarlanmustir.
(Resim-2). Ars’in iistiine ¢ikarak tanrilasma fikri Tanr1’y1 kizdirmistir
ve onlara hadlerini bildirmek i¢in onlarin tek olan dillerini gogaltir ve
aralarinda anlasmazlik ¢ikmasm saglar.” O giinden sonra Siimer’ler

icin Altin Cag, hep 6zlemle anilan bir iitopya olarak tarihteki yerini

almstir.

Resim 2: Pieter Bruegel, Babil Kulesi, 1563, yagliboya, Viyana Sanat Tarihi
Miizesi, Viyana.

Stimer gibi Antik Misir’da da bir Altin Cag diisiincesi vardir.

Stimerler’deki Altin Cag diisiincesi; yasanmis ve ge¢miste kalmis,

" (Cevrimigi) http://www.aliartun.com/yazilar/utopya-olarak-muze-ve-mimarlik/, 18
Mayis 2016.
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insanlarin kotiiliklerinden dolayr sona ermistir, Antik Misir’da ise
bunun aksine toplum zevk ve heves i¢inde zenginlik hirsina diismiis,

gelecek olan Altin Cag ile kurtulusa erilecektir.

... 4 Bin yi1l 6nce Misir’da bir efsane dolaswr ortalikta: " Tanrt
kullarimi aymi ¢amurdan yaratmistir. Fakat zenginlik hirsi,
doymak bilmeyen altin ve giimiis hirsi, insani, geleneksel
ahlaktan ve géreneklerden uzaklastirmistir. Ama cennetle her sey
veniden diizelecektir. Toprak herkesin miisterek mali olacak, onu
ne duvar ne de simir bolecektir. Insanlik bal gibi hurmalarin
vetistigi, bugdayin kendiliginden goverdigi, siitun ve balin
wrmaklar gibi aktigi bir diyara ulasacaktir. Herkes birlikte
vasayacak ve zenginlik bir fayda saglamayacaktir. O zaman ne
fakir, ne zengin, ne zalim, ne kole, ne kral, ne senyér, ne biiyiik,

ne kiiciik; herkes esit olacaktir...”*®

Bu durum o dénem yazilmis ‘Din Adami Ankhu’nun Bozuk Diizenden

Yakinmasi’ adli eski bir Misir siirinde soyle anlatilir;

" ...Olup Bitenler ¢ileden ¢ikariyor insani:
Memleket bastanbasa azapla kivraniyor,
Yildan yila biisbiitiin allak bullak...

Bir oncekini aratiyor her gecen yil.

Kargasalik var iilkede, ytkimin esigindeyiz.

8 Usta, a.g.e., 5.7-8.



Kapi disar ettiler adaleti,

Haksizlik kol geziyor hiikiimet ¢evrelerinde.
Tanrilarin tasarilart karman ¢corman,

Tanrt buyruklarina aldiris eden yok.
Memleketin durumu berbat,

Ne tarafa baksak cile,

Halk yas tutuyor kentlerde de, tasrada da..
Millet yoksulluktan perisan,
Insanlarda ne saygi kaldi, ne sevgi...””®

Bu sekilde bozulmus olan bir toplumun tekrar diizelmesi i¢in ise bir
cennetin varligia ihtiya¢ duyulmaktadir ve 6zlenen cennette her sey
daha iyi olacaktir. Eski metinlerde Utopya kavrami olmamasina karsin
6z itibar1 ile Thomas More’un Utopya metninde ele aldig1 toplum
diizeni ile benzerlikler bulunur. Bu benzerlik aslinda etimolojik olmasa
da icerik olarak iitopyalarin tarihini antik doneme kadar gotiirtir.
Utopya adli eserde elestirel bakisla birlikte, olmasi gereken ve
arzulanan 1yi toplum da detaylari ile anlatilir. Bu elestirel bakis sadece
Thomas More’da degil daha 6nce yazilmis olan iitopyaci metinlerde de
goriliir. Bir bagka deyisle bu tiir metinlerin ortaya ¢iktig1 donemlerde
toplum igerisinde yolunda gitmeyen bir seylerin oldugu ve bunlara kars1
bir diisiince sisteminin {itopyay1 ortaya ¢ikardig1 goriiliir. Utopyalarin

ortaya ¢ikisi ile ilgili Sadik Usta (1960) sunlar1 soylemektedir;

® Talat Sait Halman, Eski Misir’dan Siirler, istanbul, YKY yayinlar1, 2004, s.156.
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.. Ilk iitopyalar, eski kavimlerin heniiz dogayla i¢ ice oldugu,
suyun su, topragin toprak, ormamin orman, denizinse deniz
oldugu, dogal habitatin heniiz bozulmadigi ilk kahramanlik
cagina, insanoglunun ortak¢t yasamina vurgu yapar, insan-
insan, insan- doga iligkisinin ve uyumunun bir érnegi olan ‘ilkel
komiinal diizeni’ dile getirir. Toplumsal iitopyalar tarihin her
doneminde ortaya ¢ikamazlar. Once bunlari ortaya ¢ikaran
toplumsal zeminin tarih-zaman icinde olusmasi gerekir.
Utopyalar, toplumsal catismalarin  had safhaya vardig,
toplumsal ¢elismelerin kordiigiim oldugu tarihsel olgular
tizerinde boy verdiler ve devlet teorisinin edebi bir tiirii olarak

ortaya ¢iktilar...”"*°

Bu goriis bize iitopyalarin ortaya ¢ikisindaki toplumsal gerekliliklerin
neler oldugu hakkinda bazi fikirler vermektedir. i¢cinde bulunulan
sosyal ve siyasi ortamin koétiilesmesi, siniflar arasinda olusan farklar,
baskict ve zorba yoOnetimlerin toplumlar1 kdlelestirmesi, toplumsal
ahlakin ¢okiise ugramasi ve buna benzer nedenler, insanlar1 daha iyi bir
toplum modelinin hayalini kurmaya yoneltmistir. Hayali kurulan bu
diinyalarda, insanlarin daha mutlu ve huzur i¢inde yasamasi i¢in nelerin
gerekli oldugu anlatilmistir. Utopya kavraminin i¢ini kendi dini durusu
ve ahlak anlayisina gore dolduran Thomas More, yarattig1 iitopyada
toplumdaki her bireyin ¢alisma, egitim ve ibadet gibi konularda esit

oldugu ayni zamanda miilk ve meskenin ortak kullanima agildig1 bir

10 Sadik Usta, ilk¢ag Utopyalary/Miikemmel Toplum ve ilk Devlet Teorileri,
[stanbul, Kaynak Yayinlari, 2015, 5.18-19.
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diinya tasarlamistir. Kendisinden 6nce yazilan metinlerden Thomas
More’u ayiran en énemli nokta Utopya kavramimi ilk olarak kendisinin
kullanmasidir. En eski titopyaci metinlerde goriilen esitlik, adalet ve 1yi
yasam konular1 Thomas More’da da goriilmektedir. Antik metinlerde
yer alan, toplum diizeninin insas1 ve sosyal hayatta bireyin konumunu
tasarlayan eserlerden haberdar olan Thomas More’un kendi eserinde de
bu metinlerle benzerlik gosteren noktalar vardir, ancak bu etkinin
iitopyanin kendi tarihselligi noktasinda iitopya kavraminin doniisiimiine
ve degisimine ne kadar katkis1 oldugu konusu tartismalidir. Utopyanin
sabit ve degismez mi yoksa zaman igerisinde kendini yenileyen ve
giincelleyen bir kavram mi oldugu konusunda birbirine yakin

diistinceler vardir.

... Tiim iitopyalar soylence kaynaklarindan beslenir, toplumsal
miihendisin tasarimlari eski metinlerin yenilenmis baskilarindan
ibarettir. Bu goriise gore titopya, zamansiz ve degismez bir sabite,
insanin bireysel ruhunda bir tiir icgiidiisel ‘umut kaynaginin’
tiriinii bile olabilir. Boyle bir seyin tarihi, tarz ve igerikte ufak
tefek degisikliklerin tekdiize bir anlatimindan ote ne olabilirdi?
Bundan ¢ok farkli olmayan bir goriis, titopyanin belirli tarihsel
kosullar altinda dogdugunu kabul eder. Ancak bir kere icat
olduktan sonra iitopyada herhangi bir gelisme olmamas,
iitopyamin  kendi  tarihi  olusmamistir. Utopyanin  Platon
tarafindan icat edildigi kanisinda olanlar, iki kiisur binyila
uzanan az ¢ok degismez bir varlik oldugunu séyleyebilirler. Esas

mucidin Thomas More oldugunu diigiinenler, biraz daha
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alcakgoniilliiliikle  iitopyamin ~ ‘son  dort  buguk  yiizyildir
degismedigini’ iddia ederler. Ancak iitopyanin gorece sabit ve
degismez bir niteligi oldugu konusunda ortak bir goriis
bulunmaktadir. Bu temel goriigiin bir yaklasimina gore iitopya,
bir kere benimsendiginde ideal toplumun ele alimisina belli
ka¢imilmaz kisitlar getiren tekil ve ayriksi bir ideal toplum bigimi
olarak gériilmektedir. Tarihsel zamanmin dayattigi farklar, bu

temel ele alis tarzimi ancak kismen etkileyebilir...” "'t

Bu diisiince igerisinde litopyanin ayrikst olma durumunun isaret ettigi
baglam bize aslinda iitopya fikrinin tarihin her doneminde kendine bir
yasam alani1 buldugu gercegini gostermektedir. Bazi elestirmenlere gore
ise tarihsel siire¢ igerisinde ele alinig ve temel kurallar baglaminda
itopik diisiincenin, tarih ¢izgisinin disinda tutulmasi gerektigi

kacinilmazdir. Kumar’a gore ise;

...Baska bir yaklasim, iitopyay: bilin¢li bir sekilde tarih dist bir
diigiince bi¢imi olarak ele almaktir. Buradaki temel espri,
titopyamin zamansiz ve miikemmel diizeniyle tarihi kapt disari
etmesidir. Fakat bu yaklasimin, iitopyayr tarihten ve igine
dogdugu toplumsal degisimlerden soyutlayan bir etkisi de
olmaktadir... Ayni zamanda bu tiir bir iitopyacilik o en iyi yasam
modelinin daima bir yerlerde, ebedi bir dlemde bulundugunu ve

akil yoluyla kesfedilmeyi bekledigini farz eder. Cesitli nedenlerle

11 Krishan Kumar, Utopyacilik, Cev. Ali Somel, Ankara, imge Kitabevi, 2005, 5.71-
72.
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tarihin belirli bir aminda kesfedilebilir de olabilirdi. Utopya,
tarihi kendi kurgusal diinyasindan kovmakla kalmiyor, kendisini
Kolomb'unu bekleyen ebedi bir diisiince alanm olarak

sunuyor...” 't

Boyle bir tarih dis1 tutulma durumunda {itopyanin daha ¢ok olmayan
yer manasinda anlasilmasi ve higbir zaman buraya ulasilamayacagi
diisiincesi agirlik kazanmaktadir. Utopya diisiincesinin cazip olmasinin,
insanlara mutluluk vaadini sunmasi ile iliskili olmasmin yani sira,
ulagilamaz olanin pesinden gitme istegi de insanlarin iitopyalara karsi
ilgisini artirmigtir. Ortaya ¢ikti§i andan itibaren iitopya kavrami
insanlara hep uzaklarda iyi ve arzulanan bir hayati vaat etmistir. Antik
dénemde insanligin daha mutlu ve huzurlu, adalet i¢inde, acilardan ve
dertlerden uzak bir yasama ulasma istegine dair yazilan eserler,
iitopyac1 diisiince geleneginin temel kaynaklarini olusturur. Utopya
kavraminin Thomas More tarafindan ilk kez kullanilmasi, beraberinde
bu kavramin dayandigi tarihsel kaynaklarin gbézden gecirilmesini
zorunlu kilmistir. Kavrama temel olusturan antik metinler
incelendiginde Thomas More’un iitopya kavraminin aslinda birdenbire
ortaya ¢ikmadigi, insanligin en eski metinlerinde dahi toplumun diizeni
ve 1y1 yonetilmesi ile ilgili bir¢ok diislincenin bazi eserlerde ele aldigini
goriiriiz. Kelime manasi gergeklestirilmesi imkansiz tasar1 ve diisiince™

olmasia karsin iitopya kavrami bu imkéansizligin disinda kendine bir

2 Ae., s.73.
13(Cevrimigi)http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=T
DK.GTS.5¢97ea6863ddd0.00075551 30 Mayis 2016.
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hareket alanit bularak toplumlara iyi bir yasam vaadi sunmustur.
Imkansiz olma durumundan iyi bir yasama sunulan vaat durumuna
doniisen, Siimer ve Misir’dan yola ¢ikan iitopyaci diisiincenin izlerine
Antik Yunan’da da rastlariz. Hesiodos’un (M.0O. 750-650) M.O. 7.yy’a
tarihlenen ve orijinal ad1 ‘Erga Kai Hemerai’ olan, Latince ‘Opera et
Dies’ isimli eser Tiirk¢e’ye ‘Isler ve Giinler’ olarak cevrilmistir.
Hesiodosu’un bu eserinde insanligin yasadigi bes fakli ¢agdan soz
edilir. Bu c¢aglar sirasiyla Altin Cag, Giimiis Cag, Tun¢ Cagi,
Kahramanlik Cagi ve Demir Cagi’dir. Bu ¢aglarin en degerli madenden
daha az degerli olana dogru ilerlemesi insanligin siirekli toplumsal
degerler agisindan da geriledigine bir isarettir. Utopyaci gelenegin
temel diislincesini olusturan ve herkesin, giiven, adalet ve esitlik i¢inde
mutlu ve huzurlu yasadig1 bir diinyanim varligini, Hesiodos un Isler ve
Giinler adli eserinde Altin Cag olarak goriirtiz. Tanr1 Kronos’un hiikiim
stirdligli bu donemde insanlar i¢in korku ve liziintlii yoktur, herkes
bereketli topraklarda ve mutluluk i¢inde yasarlar, bu donemde yasayan
insanlar 6ldiiklerinde ise yar1 tanr1 olarak yasamlarina devam edecegine
inanirlar. Hesiodos’un altin irk tanimini yaptigi ilk dizelerinde bir
mutluluk hayali olan, dingin mutlulugun {itopyasini olusturan bir¢cok

4

unsur 18.yy’in sonuna kadar var olacaktir.'* Hesiodos’un eserinde

tasvir edilen Altin Cag su sekildedir;

“...Kronos goklerin hdakimiyken oliimliiler altindan yaratildi.

Insanlarin hi¢chir sikintilart yoktu, ayni tanrilar gibi.

14 Frank E. Manuel- Fritzie P. Manuel, Utopian Thought in the Western World,
Cambridge, The Belknap Press of Harvard University Press, 1997, s.67-68.
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Acilary, dertleri yoktu, ugursuz yashiik da gelmiyordu.
Kollarwyla bacaklar: ayni gencliklerindeki gibiydi.
Sofralarda keyiflenip duruyorlardi.

Oliimleri tatl bir uyku gibiydi.

Diinyadaki her sey insanlara aitti.

Topraktan bir siirii sey aliniyor

Insanlar da tarlalarinda oturup

Bunlardan faydalanarak yasiyorlardi.

Insanlar 6lmeye basladiklarinda

Ve topraga karistiklarinda

Zeus 'un istegiyle iyi bir cine doniistiiler.
Topraklar: ve

Yasayan insanlart koruyorlardi...” "

Bu dizelerden de anlasildig1 gibi Hesiodos’un tasvirindeki Altin Cag
bize cografi olarak pek detay vermez, genellikle insanlarin korkudan

uzak, acisiz ve dertsiz bir yasam siirdligiinden bahseder.

Antik donemin en radikal iitopyalarindan biri sayilan, insanlar
ylzyillar boyu etkileyen ve diisiinsel bir basyapit olan, dogum ve 6lim
tarihleri bilinmeyen Jambulos tarafindan yazilan ‘Glines Adalar1’ ise o
donemin en 6nemli eserlerinden biridir. Bu eser giiniimiize Sicilya
dogumlu Yunan tarih¢i Diodorus Siculus (M.0.90-M.0.30) tarafindan

ulastirilmistir. Mutlak komiinal bir yasamin oldugu eserde biitiin

15 Hesiodos, Isler ve Giinler Tanrilarin Dogusu, Cev. Furkan Akderin, Istanbul,
Say Yaynlari, 2014, s.18-19.
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insanlar esittir. Toplumu olusturan ve 400’er kisiden olusan komiinler
arasinda ortak¢1 bir yasam vardir. Uretim icim gerekli olan her sey,
toprakta dahil ortaklasa kullanilir. Yasanilan ada daire seklindedir ve
¢evresi 10 km’dir. Bu ada da iiretim i¢in harcanan emek ortaktir, mutlak
bir kollektivizmin oldugu gériiliir.'® Giines Adalari’ndaki komiinal
yasamin bir benzeri Aristophanes (M.0.455-M.0.385) tarafindan
M.0.392/91 yillarinda yazilmis olan ‘Kadinlar Halk Meclisi’ adli
eserde goriillir. Savagin yikima ugrattidi toplumun yeniden refaha
ulasmasi icin bir ¢dziim yolu aranir. Ozel miilkiyetin olmadig1 ve
herkesin esit oldugu Kadinlar Halk Meclisi’nin Giines Adalari’ndan
ayrildigi nokta siyasi iktidarin kadinlar tarafindan ele gecirilmis
olmasidir. Yine Antik Cag’da yazilmis olan; bizlere iyi, diizenli ve
huzurlu bir toplum diizeninin nasil olmas1 gerektigini anlatan bir diger
eser ise Platon’un (M.0.428 — M.0.348) yazmis oldugu ‘Devlet’ (M.O.
380) adl1 eserdir. Bu eserde karsimiza Platon’nun ideal toplumu ¢ikar
ve bu toplumun nasil yonetilmesi gerektigi eserdeki iki kisi tarafindan
karsilikl1 sorular ve cevaplar lizerinden okuyucuya aktarilir. Platon’un
iitopya toplumu baz1 yasalarla yonetilir. Antik donemde ortaya ¢ikan bu
stra dis1 toplum diisiincesi Platon tarafindan tasarlanmas, sivil ve sosyal
planlamanm kurgusal bir 6rnegidir.!” Platon’un ideal toplumunda
insanlar ti¢ siif i¢inde yer alir, bunlar is¢iler, askerler ve yoneticilerdir.

Isciler galisarak toplumun ihtiyaci olan iiriinleri iireterek iizerine diisen

16 Usta, a.g.e, s.41.

"Kenneth Royce Moore, Plato, Politics and a Practical Utopia: Social
Constructivism and Civic Planning in the Laws, Continuum International
Publishing Group, New York, 2012, s.41.
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gorevi yerine getirir, askerler toplumun giivenliginden sorumludur,
yoneticiler ise devleti yonetirler. Devleti yonetenlerin filozof olmalart
gerekir'®, ayn1 zamanda Platon’un ideal devletinde kadin-erkek esitligi
vardir. Bu eserlerde gecmiste var olan bir Altin Cag 6zleminden ziyade
icinde olduklar1 toplumun daha ideal bir sekilde huzurlu ve adil
yonetime kavusturulma ¢abasi vardir. Kurulacak olan yonetim seklinde
ayricalikli smiflarin mutlulugundan ziyade biitiin toplumun mutlu

olmasi amaclanmaktadir. Platon eserinde bu amacini sdyle anlatir;

' ...Zaten biz sitemizi kurarken bir sinifi otekilerden ¢ok daha
mutlu kilmayr degil, biitiin siteye elden geldigi kadar mutluluk
saglamayr goz oniinde tutmustuk. Ciinkii boyle kurulmus bir
sitede dogrulugu, ¢cok kotii yonetilen bir sitede de egriligi kolayca
bulacagimizi; bunlart inceledikten sonra da hayli zamandr
arastirdigimiz - konu iizerinde bir yargiya ulasacagimizi
diistinmiistiik. Oysa simdi kafamizda mutlu bir site tasarliyoruz;
istedigimiz, siteden birkag kisiyi secerek bunlart mutlu etmek
degil, biitiin siteyi mutlu etmektir...”’*

Platon’un eseri, kendinden sonra gelen bir¢ok yazara, diisiiniire ve
siyasetciye en ideal yOnetim sistemini tasarlarken adeta bir referans
olmustur. Platon’nun tasarladig1 ideal toplum ve yonetim, bir mekan ve
cografyay1 isaret etmez. Burada temel amag¢ cografi bir yer ya da

yasanilmig bir doneme olan Ozlemden daha ziyade bir sistemin

18 Platon, Devlet, Cev. Hiiseyin Demirhan, Ankara, Palme Yaymcilik, 2007, 5.237.
9 A, s.136.
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sorunlarini gidererek ideal yonetimi olusturmaktir ve bu yoniiyle Altin
Cag anlayisindan ayrilir. Hesiodos un anlattigi Altin Cag yasanmistir
ve gelecekte bir giin yeniden yasanilmasi timit edilen bir ¢agdir ve yazar
o ¢aga duyulan 6zlemi anlatir.

Hesiodos’tan sonra Altin Cag diisiincesi Vergilius (M.0.50- M.0.19)
ve Ovidius (M.0.43- M.S. 17-18) tarafindan tekrar islenmistir.
Vergilius’un yazmis oldugu ve toplam on siirden olusan
Eclogue’larindan dérdiincti Eclogue’unda farkli bir konu anlatilir. Bu
siirinde bir ¢gocugun diinyaya gelecegini ve onun dogumu ile Demir

Cagr’nin bitip Altin Cag’in baglayacagindan bahsedilir;

©...Teque adeo decus hoc aeui, te consule, inibit...”*?°

( Cagin bu sans1 sen consul’ken gelecek)

Bu kisi tlkesini atalarinin erdemiyle yonetecek, onun doneminde
stiriiler aslanlardan korkmadan otlayacak, toprak hi¢ ekilmeden ve
bakilmadan yiiksiik otu ve ekin verecek, kegiler eve vardiginda
memeleri siitle doldugu i¢in gergin memelerle eve donmiis olacaklardir.
Cicekler kendiliginden yetisecek ve gilizel kokular yayacaklar, kog
postunu erguvan rengine Kkendi boyayacak, otlayan kuzular
kendiliginden kirmiziya donecektir. Bu tasvirde Altin Cag’in dogasal
bir tasvirini goriiriiz. Vergilius’un bu kirsal Altin Cag tasvirlerinin

benzerlerini Ovidius’un ‘Dontigiimler’ adl1 eserinde de goriiriiz.

20 Deniz Arkun, “’Vergilius-Eclogae”’, Istanbul, Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi, Bitirme Tezi, 1981, s.15.
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"...Altin ¢ag dogmus ilkin acisiz, yasasiz,
Dogrulukla, giivenle yiiriirdii isler kendince.

Ne ceza, ne korku, ne tunca kazil korkulu
Sozler, ne yargi¢larin oniinde titreyen

Zavallr halk. Kendiliginden yiiriirdii diizen.
Daha kesilmemisti daglardan ¢amlar, gormek
Icin yabancu iilkeleri yiizdiiriilmezdi 1s1yan
Sularda. Bilmezdi oliimliiler yasadiklari kyyilarda baska yerler.
Cevrilmemisti derin hendeklerle iller. Kiliglar da yokmus daha
Tolgalar da, giivenlik icinde yasarmis uluslar.
Yorulmadan, el siirmeden yemis veren agaglar,
Sapan demiriyle esilmeden verirmis iiriinlerini
Kendince topraklar. Kivang icindeydi yaratiklar
Biitiin toprak yarmadan verirdi azig.
Toplarlard: koca yemisleri, dag cileklerini,
Kizilciklary, kalin dallardan dutlar.

Palamutlar diiserdi biiyiik jiipiter aga¢larindan
Bitmez bir bahardi, oksardr Zephiros'un sessiz,
Tatl, 1lik soluklu yelleri yeni agcan, tohumsuz
Cicekleri, iirtinler sacard: birden ekilmemis
Toprak, agarirdi dolgun basaklarla siiriilmemis
Tarlalar, akard: siitten irmaklar, tanrilik
Besinlerden dereler, altin sarisi ballar

Damlard yesil agaglardan..."*

21 Qvidius, Déniisiimler, Cev. Ismet Zeki Eyiiboglu, Istanbul, Payel Yaynlar1, 1994,
5.23-24.
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Vergilius’un tasvir ettigi ve Altin Cag’in yasandig1 Arkadya ytizyillar
boyu kir edebiyati alaninda kendini géstermistir. Montaigne’in (1533-
1592) 1580 yilinda yazmis oldugu Denemeler'de yer alan (Yamyamlar
Ustiine) adli béliimde insanhigin ilk donemlerinin anlatildigi ve her
seyin baslangicta dogayla uyumlu oldugu bir donem Arkadya temasi

2

tizerine insa edilerek islenirken?.

Sidney’in (1554-1586) yazmis oldugu The Arcadia ilk olarak 1590

Yine aym yiizyilda Sir Philip

yilinda yaymlanmigtir. Ronesans doneminde bati edebiyatinda ve
sanatinda antik Altin Cag miti ile Hristiyan Cennet anlayisinin

ortiistiigii goriiliir. K. Kumar’a gore;

“...Bati’da aynmi zamanda pagan Altin Cag ile Yahudi-Hristiyan
Cenneti’nin kaynasmasi vardir. En siddetli bicimde Diirer’in,
Bosch 'un ve Cranach ailesinin cizimleri ve resimlerinde, Incil de
Adem ve Havva’'mn Cennet Bahgesin’de gecen 6ykiisii belirgin
sekilde klasik Altin Cag betimlemesi iistiine yerlestirilmigtir...” >
Bu tiirden bir birlikteligi, Alman ressam Albrecht Diirer’in (1471-1528)
‘Adem ve Havva’ (Resim-3) adli resminde ve yine Alman bir ressam
olan Lucas Cranach’in (1472-1553) ‘Adem ve Havva’ (Resim-4) adl1
resminde gormek miimkiindiir. Diirer’in olsun Cranach’in olsun

resimlerindeki Adem ve Havvamin icinde bulunduklari Cennet,

22 Montaigne, Denemeler, Cev. Sabahattin Eyiiboglu, Istanbul, Tiirkiye Is Bankas1
Yaymlari, 2011, s. 148
23 Kumar, a.g.e., 2005, s.15.
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pastoral bir kompozisyon olarak Altin Cag anlatilart ile bir benzerlik

gosterir.

Resim 3: Albrecht Diirer, Adem ve Havva, 1507, panel iizerine yagliboya, Prado
Miizesi, Madrid.
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Resim 4: Lucas Cranach, Adem ve Havva, 1528, yaglhiboya, The Courtauld Gallery,
Londra.



Yine Cranach’in ‘Cennet Bahgesi ’(Resim-5) ve ‘Altin Cag’ (Resim-6)
adli resimlerine baktigimizda Hristiyan Cennet’i ile antik ve mitolojik
Altin Cag’in pastoral tasvirinin sanat¢i tarafindan neredeyse ayni

sekilde ele alindigini goririiz.

Resim 3: Lucas Cranach, Cennet Bahgesi, 1530, ahsap lizerine yagliboya, Dresden,
Almanya.

-

Resim 4: Lucas Cranach, Altin Cag, 1530, ahsap lizerine yagliboya, Alte
Pinakothek, Miinih, Almanya.
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Altin Cagin yagsandig1 yer olduguna inanilan Arkadya; ismini mitolojik
bir kahraman olan Arcas’tan alir®*. Arkadya’da Altin Cag kirsal bir
kimlik kazanir. Ronesans doneminde Altin Cag ve Arkadya iliskisi; bu
kirsal tanimin devreye girmesi ile birlikte Altin Cag mitini tasvir
edilebilecek bir cografi mekanin varolusu ile s6z konusu olmustur.
Bunun sonucunda hem edebiyatta hem de resim sanatinda sanatgilarin
Arkadya’yi tasvir eden eserleri goriilmektedir. Ronesans’taki bu kirsal

uyarlama hakkinda Warren W. Wooden sunlar1 sylemektedir;

... Altin Cag miti Ronesans literatiiriinde nadiren saf bir bigimde
goriiliir. Bunun yerine tipik olarak farkll tiirlerdeki eserlerde
karsal bir ¢ikis noktasi olarak bulunur; oyle ki Sannazaro 'nun
Arkadya’sindan Montemayor'un Diana’st ve Shakespeare’in
senlikal komedilerine kadar, belki de Altin Cag mitosunun en
poptiler edebi sekli, mitin pastoral ¢evreye uyarlanmast yoluyla
gelmistir. Bu olgiide nispeten ‘saf” Ronesans Altin Cag literatiirii
cansiz ve basmakalip olma egiliminde bir durumdayken, Altin
Cag mitinin popiiler pastoral siir gelenegi ile olan ittifaki bize

sansh bir sentez oldugunu gosterir..." "

Arkadya ile ilgili onu tasvir eden ve konusunun igerisinde Arkadya’nin
oldugu resimlerin kirsal kompozisyonu dikkat cekicidir. Altin Cag’in
yasanildig1 yer bu mite uygun sekilde tanimlanmis ve dogayla insanin

birlikte uyum igerisinde yasadigi dingin bir cografyayr bizlere

24 Azra Erhat, Mitoloji Sézliigii, Istanbul, Remzi Kitabevi, 1996, 5.92.
2 Warren W. Wooden, Utopia and Arcadia: An Approach to More's "Utopia®’,
College Literature, Cilt: 6, Say1:1, The Johns Hopkins University Press, 1979, s.31.
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sunmustur. Bunlarin en bilindik olan1 Fransiz Barok ressam Nicolas
Poussin’nin (1594-1664) yaptig1 ‘Et in Arcadia Ego’ adli ¢aligmadar.
(Resim-7) Resimde tastan bir mezarin Oniinde duran dort figiir yer
almaktadir. Erkek olan ii¢ figliriin hemen yani baslarinda ise bir kadin
bulunmaktadir. Kadin figilirtine baktigimizda adeta bir heykeli
animsatmaktadir. Konunun Antik Doénem’de gectigini, figiirlerin
giysilerine, baslarindaki c¢elenklere ve ayaklarindaki sandaletlere
baktigimizda acik bir sekilde goriiriiz. Hikdye Yunanistan’da bulunan
ve etrafi daglarla ¢evrili, tim kotiiliiklerden uzak, insanlarin genellikle
cobanlik yaptig1 Arkadya’da ge¢mektedir. Resme adini veren de bu
yerdir. Tiim kotiiliiklerden uzak ve korunakli bir yer olmasi nedeniyle
bir nevi cennet olarak tasvir edilen Arkadya’da insanlarin ‘Altin Cag’1
yasadig1 varsayilir. Bu ¢agda herkes mutlu, huzurlu ve keyifli bir hayat
siirmektedir. Resimde arka plan1 olusturan daglar, zeytin agaclar1 ve
gokylizii bize Vergilius’un tasvir ettigi gibi kirsal bir sadelik ve huzur

anina isaret eder.
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5: ICOIaPOUSSIn, Et in Arcadia Ego, 1637-1638, Tuval iizerine yéghboya,
Louvre Miizesi, Paris.

Yine Altin Cag’1n pastoral miikemmelligini yansitan baska bir resim ise
Thomas Cole’un (1801-1848) 1834 tarihli ‘Arkadya Tarz1 veya Kirsal
Devlet’ adli calismasidir.(Resim-8) Bu eserde de goriildiigii gibi
Arkadya’nin dingin ve huzur veren dokusu ressam tarafindan incelikle
verilmistir. Arkadya’y1 ¢evreleyen daglar, koyunlar otlatan ¢obanlar,
gokylizi ve agaclar, edebi metinlerde anlatilan ve Altin Cag’in
yasandig1 yer olan Arkadya’y1 zihnimizde canlandirmamiza yardimci

olur.




Resim 6: Thomas Cole, Arkadya Tarzi veya Kirsal Devlet,l-34,Tuval lizerine
yagliboya, 404 x 249cm, Denver Art Museum, Colorado, A.B.D.

Erken doénem anlatilarinda Arcadia gibi 6liimsiizliiglin oldugu ve
tanrisal mutluluk adalart sdylemi, Ortagag Hiristiyanlik anlayis
icerisinde dinsel bir kimlik kazanarak Yeryiizii Cenneti inanisi ile
bagdastirilir ve bu sekilde Tanrinin sefaatini kazanan inanglilarin bu

cenneti andiran diissel adada yasayacaklarina inanilir.?®

Altin Cag’a bir gobndermede bulunan ve onu hicve alan bir bagka iitopya
temasi ise 14. yy’a tarihlenen bir Ingiliz siiri olan ‘Cokaygne
Ulkesi’nden alan?’ ‘Cokaygne Utopyasi’dir. Abartilmis bir bolluk ve
bereketin anlatildig1 bu iitopya az da olsa Altin Cag ve Arkadya ile

ortiigiir ama Cokaygne’deki abarti ve asirilik onu digerlerinden ayri bir

26 Murat Atesli, > Utopik Séylem Araci Olarak Bat1 Sanatinda Bahge, Ada ve
Yabanil Doga imgeleri’’, MSKU Egitim Fakiiltesi Dergisi, Cilt: 3, Say1: 1, (Nisan,
2016), s. 14.

2" Harley, M.S 913, British Library, London.
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yerde tutar. Cokaygne Utopyasi olarak bilinen bu durumu koy
tasvirleriyle iinlii olan Hollandali ressam Pieter Bruegel (1525-1569)
‘Cockaigne Ulkesi’ adl1 eserinde siirde ki metne sadik kalarak iglemistir
(Resim-9). Bruegel’in bu resminde miskin miskin yatan insanlarin
biitiin ihtiyaci karsilanmaktir, dyle ki; kizarmis bir domuz tizerinde bir
bicakla kendisini yedirmek igin ¢aba igerisindedir, ayrica evlerin
catilar1 pastadan ve arka plandaki dag ise bir tiir hamur tatlisindan
olusmaktadir. Bruegel’in bu tasvirinde Cokaygne Utopyasi’nin ana

diisiincesi olan abartilmis bolluk ve bereketi en agik sekilde goriiriiz.

5
4  So. L

Resim 7: Pieter Bruegel, Cockaigne Ulkesi, 1567, yagliboya, 52 x 78cm, Alte
Pinakothek, Miinih, Almanya.

Thomas More’un ‘Utopia’ eserini yazdig 17.yy’dan ¢ok daha dnce
insanlik tarihi icerisinde iitopya diisiincesinin ¢ok eski bir diigiince

oldugu goriilmekle birlikte, bu diigiince her zaman insanlara iyi ve giizel




olan bir yasami vadettigi icin ylizyillar boyunca varligini
siirdiirebilmistir. Utopyalarin ortaya ¢ikmasimin en dnemli nedenleri
toplumsal diizenin isleyisindeki aksakliklarin, adaletsizliklerin ve
catigmalarin, kurgulanan bir diizende ortadan kaldirilmasidir. Sanat
tarihi icerisinde erken donem fitopya kurgulamalarina 6rnek bir eser
olan ve Ambrogio Lorenzetti (1290-1348) tarafindan 1340 yilinda
Siena’daki Palazzo Publico’nun (Kamu Saray1) Sale dei Nove’sinin
(Dokuzlar Odasi) duvarlarina yapilan fresklerde ise ideal toplumun

iitopyaci (Resim-10).

Resim 8: Ambrogio Lorenzetti, yi Yonetim Alegorisi, Fresk, 1340, Palazzo Publico,
Siena, Italya.

Lorenzetti yaptig1 eserde, bir toplumun yonetiminin dogru olmasi
durumunda nasil etkilerinin oldugunu, diizgiin yonetimin sayesinde

yasanilan kentlerin ya da kirsaldaki hayatin nasil cennete doniisecegini
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alegorik bir anlatimla resmetmistir (Resim-11). Lorenzetti’nin bu eseri
verdigi mesajla bir taraftan antik donemde Platon tarafindan
yaratilmaya calisilan ideal toplumunun nasil olacagina bir cevap niteligi
tasirken diger taraftan yeryliziinde yasanilacak ‘cennet’ hayatinin kotii

yonetimler yiizlinden nasil ‘cehenneme’ doniisecegine dair de

uyarilarda bulunur. (Resim-12).

Resim 9: Ambrogio Lorenzetti, /yi Yonetim Alegorisi, Fresk, 1340, Palazzo Publico,
Siena, italya. (iyi yonetim etkisinin kentteki etkisi)



Resim 10: Ambrogio Lorenzetti, Iyi Yonetim Alegorisi, Fresk, 1340, Palazzo
Publico, Siena, Italya. (k6tii yonetimin kentteki etkisi)

Utopyalarm ortaya ¢ikmasinda etkili olan toplumsal, siyasal ve
ekonomik nedenler incelendiginde baski ve somiirii ortaminin iitopya
metinlerinin ortaya ¢ikis1 ile paralellik gosterdigi goriilmektedir.
Utopyanin ne zaman basladig1 ve nerede bittigi ve neyin iitopya olup
olmadiginin belirlenmesi i¢in bazi siniflandirmalar yapilmaktadir. Bati
kaynakli bu siniflandirmalar yer ve zaman agisindan farkliliklar
gosteren ltopyalarin belirli bir zamansal aralikta tanimlanmasina
yardimet1 olur. 2 Thomas More’dan dnceki iitopyalar “‘klasik’’ olarak
tanimlanirken Thomas More’dan sonra modern {itopyalar olarak
adlandirilan iitopyaci diislince zaman igerisinde kavramin ait oldugu

yiiz yillin dinamiklerine bagli olarak giliniimiize kadar gelisimini

28 Nilnur Tandaggiines, Utopya: Antik¢ag’dan Giiniimiize Mutluluk Vaadi,
Istanbul, Ayrint1 Yayimlari, 2013, s. 91.
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siirdlirmiistiir. Platon’dan gilinlimiize kadar her donemde iitopya

kavramina yiiklenen anlamlar i¢in Murad Omay sunlar1 sdylemektedir;

“...Platon'un Devlet adli eseri iitopyaya ‘idealliginin ve
gerceklestirilebileceginin gerekgelendirilmesi’ ozelligini
eklerken, Komiinist ya da Sinifsiz Toplum bu ozelliginin yaninda
onu su andan alip gelecege tasir. Atlantis onu gec¢mise
gotiiriirken, Aden hem gegmiste hem gelecekte tasvir eder onu.
Krita Yuga ve Altin Cag ise onu bir yer, toplum, devlet yerine bir
cag yapar. Son dordii ona ayni zamanda 'inang' ozelligi katar.
Béylece giiniimiize gelinceye kadar iitopya kavramina farkl

anlam yiikleri eklenmis olur...”"*°

Utopya diisiincesi toplumlar1 ydnetenlere siyasi bir elestiri getirmekle
birlikte bireye esit, mutlu ve ideal bir toplum tasarisi sunar. Diisiince
tarthinde Thomas More’un Utopia’sindan once yazilmis olan bazi
eserler ve diisiinceler iitopya kavraminin ortaya g¢ikmasinda etkili
olmuslardir. Siimerlerin Babil Kulesi Efsanesi (M.O. 4bin) Hesiodos’un
(M.O. 750-650) Isler ve Giinler’i (M.O. 7.yy), Platon’un (M.0.428 —
M.0.348) Devlet’i (M.O. 380). Aziz Augustinus’un Tanrimin Devleti
(De Civitae Dei )(M.S. 426’ler), Aristophanes (M.0.455-M.0.385)
tarafindan M.0.392/91 yillarinda yazilmis olan ‘Kadinlar Halk Meclisi’

gibi eserler {itopyaci diisiincenin gelisimi agisindan 6nemli 6rneklerdir.

29 Murad Omay, *’Utopya Uzerine Genel Bir inceleme’’, Sosyoloji Dergisi, 3. Dizi,
Say1: 18, 2009/1, s.4.
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Utopyalar, toplumsal ve siyasi diizeni sekillendirmeyi amaglayan
gelecek tasarimlaridir. Kaynaginda yazarin toplumsal agidan ideal

olana ulagma arzusu yatar.

Utopya fikri ilk ortaya ¢iktig1 andan itibaren felsefe ile dogrudan bir
iligki icerisinde olmustur. Toplumun yapisinin incelenmesi, toplumun
ekonomik ve politik agidan nasil yonetilecegi iizerine yeni fikirler

ortaya atan iitopyalar siyaset felsefesine de yon vermislerdir.

Toplumsal diizenin isleyisi eger iyi yonde olursa toplum gergek bir
cenneti yasar. Insanlifm en eski tarihlerinden beri anlatilan ve her
donemde insanlarin ilgisini ¢eken uyumlu ve mutlu bir toplum bazi
diisiiniirlere gore ise higbir zaman var olmamistir. Rumen filozof Emil
M. Cioran’a (1911-1995) gore; Altin Cag ve benzeri idealize edilmis
toplum diizenleri ister ge¢miste yasanmis olsun isterse gelecekte
kurulacak olsun simdiki yasanilan zamana dair bir fayda
saglamamaktadirlar. ¢’...iitopyalarin denedigi senteze hi¢ aldanmamak
zorunda kaliriz. Uyum, evrensel veya degil, hi¢ olmamistir ve

olmayacaktir...”*3!

Emil M. Cioran, inanarak gercek bir litopya tasarlamanin ve ideal
toplumun gergekte var olabilecegine inanarak bu sistemin kurallarini
belirlemenin, bir diisiiniir ve yazar i¢in asir1 derecede saflik hatta en

sonunda okurun tepesini attiracak seviyede zevzeklik oldugunu belirtir.

% Metin Bal, <’Utopyanin Siyaset Felsefesi Tarihinde Evrimi>’, ETHOS: Felsefe ve
Toplumsal Bilimlerde Diyaloglar (dergi), Ocak 2010, Sayt: 3, s.2.

31 Emile Michel Cioran, Tarih ve Utopya, Cev. Haldun Bayri, Istanbul, Metis
Yaymlari, 1999, s.113.
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Bu tiir tartigmalar, titopyanin temelinde var olan, bir mekan baglaminda
bilinmez olmak, cografi olarak ulasilamaz olmak ve miikemmel
uyumun pratikte degil teorik olarak var olmasi gibi 6zelliklerinin
sonucudur. Bu teorik var olma durumu titopya’nin felsefe ve edebiyat
ile olan iligkisinde, tasarlanan ideal toplum ve ideal mekan olarak soyut
anlamda karsimiza ¢ikarken, mimari de ise teoride tasarlanip gercekte
var olabilecek ideal kentler araciligiyla var olmayan yerlerin aslinda var

olabilme ihtimalini gostermektedir.
1.1.1. ideal Kent

Insanlik tarihinin bilinen en erken dénemlerinde avci-toplayict olarak
yasayan insanlar i¢in siirekli kalici bir yerde toplu halde yasamak
hayatta kalmak igin bir 6n kosul degildi. Paleolotik donemdeki insanlar
icin ¢ok genis alanlarda avlanarak ve toplayicilik yaparak hayatta
kalmanin temeli duragan degil tam aksine hareketli olmakti. Topragin
heniiz insanin hakimiyetine girmeyen bu doneminin sonrasinda
mezolotik donemde, topraktan iiretimin ilkel Orneklerinin ortaya
¢ikmastyla insanoglunun yasam seriivenini degistirecek bir gelisme
yasanmustir. Bununla birlikte bazi hayvan tiirlerinin ehlilestirilmesi
yine bu donemde meydana gelmistir. Ardindan gelen Neolitik donemde
insanlar ¢ok daha fazla hayvan evcillestirip bir¢ok tarim iirliniinden
tohum elde etmeyi basardilar. Hem tarim hem de hayvancilik yapilmasi,
insanlarin belli bir noktada siirekli bir yasam siirmelerine neden
olmustur. Hem ekilen topragin hem de beslenilen hayvanlarin
giivenligi, bu sabit ikamet etme durumunun temel nedeniydi. Tkamet

edilen bu yerler kiiciik kdy ve mezralar seklindeydi. Yerlesik hayata
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gecis ile birlikte temel barinma ihtiyaglarinin karsilanmasi i¢in yeni
yasam alanlarinin insasini zorunlu kilmistir. Modern kentlerin atasi
olan insanoglunun bu dénemde yasadigi kdy benzeri yerler giiniimiiz
kentlerinden bazi isaretler tasirlar. Bu konuyla ilgili Lewis Mumford
sOyle sdylemektedir; “’...Bir¢cok kentsel yap1 ve simge ilkel bigimlerde
tarim koylerinde de mevcuttu: Surlarin bile koyii ¢evreleyen hendek ve
barikatlar biciminde var oldugu sdylenebilir...”’? Fakat bazi bilim
insanlart bu tiirden Neolotik donem koylerinin kent baglaminda bazi
isaretlerinin  olmasmin onlarin birer kent oldugu anlamina
gelmeyecegini, bugilinkii anladigimiz manada kenti olusturan
parametrelerin degisiklik gosterebilecegini sdylemislerdir. Bir yerlesim
yerinin etrafinin surlarla cevirili olmasi onun kent oldugu anlamina
gelmez. Pek c¢ok Misir kentinde, Yukar1 Imparatorluk Roma
donemindeki kentlerde sur yoktur. Buradan hareketle bir kdyiin suru
olmast onu kent yapmaz ayni sekilde bir kent sur olmadan kent
niteligini tasir. Aym sekilde niifus veya boyutta tek basina bir kenti
tammlayabilecek bir etken degildir.®® Bir yerlesim yerinin kent
olabilmesi i¢in bu tiirden bir gdstergenin yetersiz kalacagindan dolay1
kent kavraminin farkli disiplinler ile tanimlanmasi gerekmistir. Bir
yerlesim yerinin kent olabilmesi i¢in gerekli olan etkenleri Jean-Louis

Huot soyle tanimlamaktadir;

% Lewis Mumford, Tarih Boyu Kent, Cev. Giirol Koca-Tamer Tosun, Istanbul,
Ayrint1 Yayinlari, 2013, s.25.

33 Jean-Louis Huot v.d. , Kentlerin Dogusu, Cev. Ali Bektas Girgin, Ankara, imge
Kitabevi, 2000, s.14.
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8]

Oyleyse, bir kentten soz edebilmek icin sosyolojiye
basvurmak gerekir. Kent, insanlarin birbirleriyle bulustuklari,
mallarin degis tokus edildigi ve fikirlerin yayildig: bir iligkiler ve
kararlar merkezidir. Kentte farkli faaliyet tiirleri bir araya
gelmekte, her bir unsurunun birbirine siki sitkiya bagl oldugu
disa acik bir sistem viicut bulmaktadir. Bu bakimdan kent,
kendine ozgii ozellikleri bulunan ve belli bir mekdanda
vogunlasmig bir yerlesim sistemi olup, karmasgik toplum yapisinin
birey veya aile diizeyinde ¢oziilemeyecek sorunlarinin iistesinden

gelmesine olanak saglamaktadir...”3*

Kentin, toplumun karmasik islerinin ¢dziimiine uygun olarak insa
edilmesi ve kendi icerisinde insanligin ilerlemesine olanak saglayan
fikirlerin yayildigr iliskiler aginin yasandigi yer olmasi, kentleri
olusturan etkenlerin akla ve bilgiye dayanmasi gerektigini
gostermektedir. Boyle bir durumda {itopyalarda anlatilan toplumlarin
yasadiklar1 kentlerdeki matematiksel diizenin ideal toplumun
ihtiyaclarina karsilik verecek sekilde tasarlandigini gorebiliriz. Ideal
kentlerin {iitopya ile olan iligkisi konusunda K. Kumar sunlari

sOylemektedir;

... Ideal Kent, filozofun iitopyaya katkisidir. Sairler, Cennet’i ve
Altin Cag’1 resmedebilir, hayranlari ise Binyul icin ¢alisabilir;
filozoflar ise ilk onciillerden c¢ikarsadiklar: evrensel diizenin

diinyadaki cisimlesmesi olarak ideal kenti icat etti. Ideal Kent,

34 Jean-Louis Huot v.d, a.g.e.,s.14.
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tanrisal  diizendeki  makrokozmik  sistemin  mikrokozmik

yansimasiydi...”

Tanrisal olan makrokozmos’un miikemmel matematiginin yansimasi
olan veya onu yansitmasi i¢in tasarlanan Ideal Kent’lerin dogal olarak
akil ve bilgi ile olan iligkisi kaginilmaz olmustur. Toplumun diizen
igerisinde yasayabilmesinin temel gereksinimlerinden birisi olan akilci
ve bilimsel kent tasarimlari, {itopyalarda tasarlanan ideal kentlerde
degisik sekillerde goriilmektedir. Ideal toplumlar i¢in tasarlanan iitopik
kentlerde yasami kolaylagtiran ve matematige dayanan bir plan sistemi
vardir. Kent ve litopya arasindaki iliski hakkinda Mimar Pelin Melisa

Somer ise sunlar1 sdylemektedir;

(8]

. Mimarhik tarihi boyunca, kurulan kentler, insa edilen
binalar, yollar, képriiler kadar belki daha da fazla yazi ve ¢izim
de tiretildi. insa edilenin, edilebilecek olanin yani sira sadece
diistinsel olamin, hayali ya da iitopik olamn, bir noktaya, detaya
dikkat ¢cekmeyi hedefleyen veya yaraticisimi tatmin etmekten
baska bir amag giitmeyen, eskiye baskaldiran, yeniyi arzulayanin,
her seyi reddedenin yazilari, c¢izgileri. Biitiin bunlar, tas tas
tistiine koyarak bir duvar, bir yapi orer gibi mimarhigin bir
parcasini, yazili tarihinin 6nemli bir boliimiinii olusturdular.
Eger mimarlik heniiz orada olmayani insa etmekse, bu yazilar da
orada olmayan belki de asla olamayacak olanin pesinde yine de
bir degisimi haber vererek, kimi zamansa itici giicii olarak

kurgusal bir diinya insa ettiler. Thomas More 'un Utopya Adasi

3 Kumar, a.g.e., 2005, s.26.
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gibi ya da William Gibson'in Neuromancer’t gibi ancak
mimarlarin ve mimarligin dilinden bugiiniin, yarimin nasil
tasarlanmas: gerektigini, gelecekte nasil kentler, iilkelerde

yasayacagimizi kimi zaman hayal kimi zamansa dikte ettiler...” "%

Thomas More’un Utopya Ada’sinda plan olarak birbirinin aynisi olan
elli dort tane kent vardir, bu kentlerdeki evlerin hem plan tipi hem de
sekli aynidir. Evlerde yasayan insanlarin mekana kars1 bir aidiyeti ve
sahiplenme durumunun olusmamasi i¢in insanlar evlerini on yilda bir
degistirirler. Bu kentlerde biitlin caddeler ayn1 genisliktedir. Tommaso
Campanella’nin Giines Ulkesi'nde tasarladigi Ideal Kent ise yedi
daireye ya da ¢cembere ayrilmistir. Bu yedi daire yedi gezegenin adinm
tasir, bu daireler kendi aralarinda farkli dort tane yol ile birbirlerine
baglanirlar. Bu yollarin her birinin sonunda ise bir kap1 yer almaktadir.
Merkezinde bir tapinak yer alir. Bu tapinakta din islerini ve siyasi isleri
yiiriiten kisiler yasamaktadir. Yiiksek ve hakim bir yerde, i¢ ice gecen
yedi daireden olugan kentin savunmasi daha kolay olacagi i¢in boyle bir
plan distiniilmiistiir. Bu tiir kent semalar1 Ortagag’in korumaci
anlayisinda sik¢a bulunmaktadir. Her dairenin etrafi surlarla ¢evrilidir.
Bu surlarin duvarlarinda insanligin tiim bilgilerini igeren resimler ve
metinler yer almaktadir. Toplumlarin olusturdu kurumlarin insa edilen
kentlerden daha kisa bir zamanda yok olabildigini diistindiigiimiizde,
yaratilan kentin kendinden sonraki toplumlara da bilgi birikimini

aktarmasi ve ilham kaynagi olmasi disiiniilmiistir. Ronesans ile

3 pelin Melisa Somer, Mimarhk ve Bilimkurgu Edebiyatinda Mekan Okumalari,
Istanbul Teknik Universitesi, 2006, Yiiksek Lisans Tezi, s. 25.
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birlikte insan1 merkeze alan anlayis, ideal insan modelini de yaratmistir.
Matematige ickin bu insan modeli kusursuz ve simetrik olarak
olusturulmustur. Bircok RoOnesans sanatgisinin ¢izimlerinde bu ideal

insan semasi goriilmektedir (Resim-13).

Ideal insanin ¢izimlerinde kullanilan oran ve perspektif kurallarinimn,
onun yasayacag varsayllan Ideal Kent'in tasarlanmasinda da
kullanildig1 goriilmektedir. Vitruvius (M.0.90-M.0.20) yap1 ve insan

bedeni arasindaki matematiksel oran iligkisini su sekilde anlatmaktadir;

V... Ciinkii doga insan bedenini oyle tasarlamistir ki, yiizii
cenesinden alninin iistiine, yani tam sag¢ hizasina kadar onda bir
oramndadir; avug, bilekten orta parmagin ucuna kadar ayni
orandadir... Diger azalarin da bu sekilde kendilerine ozgii

simetrik oranlart vardir...” "

Insan viicudunun oranlarmin ¢dziimlenmesinden sonra, antik
donemdeki mimarlarin yapilart inga ederken bu oranlar1 inceleyerek
mimaride kullandiklar1 bilinmektedir. Bunun ne denli bir gereklilik

oldugu konusunda Vitruvius soyle soylemektedir;

... O halde doga insan bedenini, azalari ile tiim bi¢imi arasinda
orantill bir iliski olacak sekilde tasarlamissa, demek ki eskiler de

yvapilarin mimarisinde tek tek her elamamn biitiin yapinin

37 Vitruvius, Mimarhk Uzerine, Cev. Cigdem Diiriisken, Istanbul, Alfa Basim Yayin,
2017, 5.104.
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semasia tam tamina uygun diismesini isterken hakli bir
)38

gerekgeye dayandilar ...

Resim 11: Leonardo Da Vinci, Insan Viicudunun Oranlart, 1485-1490, Miirekkep,
35 x 26cm, Gallerie Del’’ Accademia, Venedik, Italya.

38 Ae, s.105.



Bu iliski baglaminda diisiiniildiigiinde Roma Imparatorlugu’nun
temelini olusturan Roma Kent’i insan bedeninin kusursuz tasarim ve
oranlariin mimariye yansimasi olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Roma’nin mirasini yeniden canlandiran Ronesans Donemi’nde insanin
yasamin merkezine alinmast ile birlikte ideal toplum arayislarinin yani
sira Ideal Kent tasarimlari da yeniden ortaya c¢ikmistir. Ronesans
icerisindeki /deal Kent diisiincesinin erken drneklerinden birisi olarak,
Filarete adi ile anilan mimar Antonio Averlino’nun (1400-1496) 1461-
1462 yillart arasinda yazdig1 mimarlik kitabinda Sforzinda adinda ideal

bir kentin plan1 yer almaktadir®® (Resim- 14).

‘H‘ mu-.o
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Resim 12: Filarete’nin Sforzinda Kent Plani

% Leland M. Roth, Mimarhgin Oykiisii, Istanbul, Kabalc1 Yayincilik, 2014, 5.434.
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Mimar Filarete, Ideal Kent tasariminda daire formunu ilk kullanan
Ronesans sanatcist olmasi agisindan dnemlidir.*® Ronesans ile birlikte
mimaride siislemeden uzak yalin formlarin kullanilmasinin altinda
yatan neden giizelligin ideal oran ve simetri ile ifade edilmesi
diisiincesidir. Ideal oram1 yakalamak isteyen Ronesans sanatgisi
matematik ve geometri ile daha fazla ilgilidir.** Rénesans mimarisinde
daire formunun kullanilmasi ile ilgili Leland M. Roth (1940) ise sunlar1

sOylemektedir;

V... Tanri’mn kusursuzlugunu simgeleyen Klasik daire, Ronesans
tasarimcilart icin ozellikle ¢ekici bir formdu. Bu nedenle daire ve
kare, kilise planlarinin ideal formlari olarak kabul edildi; bunun
yani sira yeni kentlerin planlarinda bile dairesel semalar

uygulandi...”"*

Italyan mimar Leon Battista Alberti (1404-1472) ise Vitruvius’un
Mimarlik Uzerine On Kitap adli eserinde bahsettigi ideal kent

tasariminin ¢izimlerini yapmistir (Resim-15).

Buradaki miikemmel uyum ve diizen, litopya toplumlarindaki
toplumsal diizen ve ahengin sehir mimarisindeki yansimasi olarak
goriilmektedir. Ideal Kent’ler de tipki iitopyalarda yaratilan ideal

toplumlar gibi matematiksel bir diizen igerisinde, her seyin anlasilabilir

0 A, s.334,

4 Niliifer Ondin, Ronesans Diisiincesi ve Resim Sanati, Istanbul, Hayalperest
Yayinevi, 2016, s.25.

42 Leland M. Roth, a.g.e., 5.334.
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oldugu bir sekilde tasarlanmislardir. Mimarligin ideal kent ve ideal

toplum ile olan iligkisi hakkinda Ugur Tanyeli soyle sdylemektedir;

Resim 13: Leon Battista Alberti, Vitruvius’un tanimladig1 ideal kent plani

“...Mimarlik diistincesi daha 15. Yiizyildaki baslangi¢larindan
bu yana ortama baris, diizen ve disiplin getirmeyi vadeder. Daha
onemlisi, ¢atlak ses ¢ikarmayr engellemenin bilgisidir. Mimar,
sahip olduguna inandigi teknik ve estetik iktidart kullanarak

fiziksel cevreyi bu dogrultuda degistirmeye taliptir...”” *

Utopya tasarimcilar1 toplumu belli bir diizen iginde tutmak igin

mimarliktan faydalanarak ideal topluma uygun ideal kentlerin

4 Ugur Tanyeli, Yikarak Yapmak: Anarsist Bir Mimarhk Kuram icin Althk,
Istanbul, Metis Yaymnlari, 2017, s.13.
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tasarimlarini yapmuslardir. Utopya toplumlarindaki insan1 merkeze alan
anlayisla birlikte, yasamin diizen ve uyum igerisinde siirdiiriilmesi,
Ronesans sanatinin da temeli olan insan merkezli, diizenli, dengeli ve
uyumlu sanat anlays1 ile benzerlik gosterir. Sonraki yiizyillarda /deal
Kent planlamalari uyum ve diizeninden bir sey kaybetmeden degisen
ideolojik ve siyasal durumlarin bir sonucu olarak yeniden karsimiza
cikacaktir. Fiitiirizm ile birlikte gelecegin kentlerinin yeniden, mutlak
olan baglayicilig1 ile birlikte teknolojinin ilerleyisine paralel olarak
tasarlanmas1 iitopya diisiincesinde kent tasarimlarinin 20. yiizyila

yanstyan bir tezahtirtidiir.
1.1.2. ideal Ulke

En eski ¢aglardan beri insanlik her zaman iyi bir yonetim ve ideal devlet
anlayisini bulmak i¢in ¢gabalamistir. Platon’un hayalini kurdugu Devlet
iyl yonetim arayislarinin en erken Ornegidir. Platon’dan bu yana
Aristoteles (M.O. 384-322), Roma’l Marcus Tullius Cicero (M.0.106-
M.0.43), Orta cagda yasamis olan Aziz Augustine, Farabi (872-950),
Ibn-i Haldun (1332-1406), gibi bir¢ok filozof ve aydin iyi bir yonetim
anlayisn  hakim oldugu Ideal Ulke’'nin tanmimini  yapmaya

calismislardir.*

Cicero ideal devlet konusunda Platon ve Aristoteles’in felsefelerini
referans alsa da Devlet Uzerine adli eserinde ideal Ulke’nin yerine

Roma devletini koyarak siyasi bir tartisma yaratir. Cicero’ya gore

4 Coskun Can Aktan, “’Ideal Devlet ve Iyi Yénetim: Temel Ilkeler, Kurallar ve
Kurumlar’’, Hukuk ve Iktisat Arastirmalar1 Dergisi, Cilt 7, Say1 1, 2015, s.51.
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devleti yonetenler iyi ydnetim konusunda fikirler iiretmelidirler.*®
Platon’a gore iitopya olan ideal devlet, Cicero’ya gore Roma
Imparatorlugu’nda gerceklesmis olan bir deneyimdir.*® Orta ¢agin 6nde
gelen Hristiyan diisiiniirlerinden St. Augustine ise yasadigi donemin
diinya goriistine uygun olarak ideal devlet anlayisini tanr1 merkezci bir
anlayis icerisinde ele alir. Aziz Augustine 427 yilinda yayimlanan
‘Tanr’'nin Devleti” (De Civitate Dei) adli eserinde Roma’da
Hristiyanlik karsitlarina devletin ayakta kalmasinin tanrinin bir litfu
oldugunu anlatir. Ona gore insanlarin ve devletin iyi olmasi tanrinin
tecellisine baglidir ve tanrinin diinya lizerindeki yansimasi doga ve incil
yoluyla gergeklesmektedir. Tanri’nin Devleti’ne gore sonunda Tanr1
tarafindan adaleti saglamak i¢in bir mahkeme kurulacaktir ve
sonrasinda ona iman edenler tarafindan Kutsal Devlet kurulacaktir.*’
Gelecekte kurulacak bu hayali Kutsal Devlet Aziz Augustine’nin Tanr1

merkezli anlayisinin bir yansimasi olarak goriilmektedir.

Farabi ise ‘El-Medinetii’l-Fazila’ (Erdemli Sehir) adli eserinde ideal
toplumu birbirleriyle yardimlasan insanlarin yasadigi bir sehir devleti
olarak tasarlamistir. Farabi gergek diinya ile uhrevi diinya arasindaki
insan1 merkezine almis, Platon ve Aristoteles gibi filozoflarin ideal
devlet anlayislar1 ile Islam felsefini sentezleyerek bir uzlas1 alan

olusturmustur. Platon’un ahlake¢1 anlayisina benzer bir erdem anlayisini

45 C. Cengiz Cevik, Cicero’nun Devlet’i:De Re Publica Yazilari, Istanbul, Yap1
Kredi Yayinlari, 2017, s.9.

4 (Cevrimigi), https://jimithekewl.com/2014/09/20/cicero-devlet-uzerine/ 16 Subat
2018.

*" Fatih Yesilyaprak, Aziz Augustinus ve Asli Giinah Anlayisi, Ankara
Universitesi, 2004, Yiiksek Lisans Tezi, s.61.
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benimseyen Farabi’ye gore insanlarin mutlu olmasinin kaynagi sadece
iyi olmakla saglanamaz. Insanlar eger birbirleri ile yardimlasma ve
dayanigma igerisinde olurlarsa ger¢ek erdeme wulasmis olurlar.
Farabi’ye gore bu erdem ise toplumu daha mutlu olabilecegi ideal
devlete goétiiren bir siirectir. Mutlu insani yaratmanin yolu ise onu
egitmek geger ve o egitimin kaynagi felsefedir. Farabi’ye gore Felsefe
toplumsal hayata yayilirsa ve insanlar ahlakli bireyler olarak dayanisma
igerisinde olurlarsa mutlu ve ideal bir toplum olusturulabilir. Mutlu
insan1 olusturan kaynaklar arasinda siyasette Farabi’ye gore 6nemlidir.

Zira siyaset olmadan insanlara mutlulugun o6gretilmesi miimkiin

degildir.*®

Ibn-i Haldun’un u 7 ciltlik abidevi eseri “Kitabii’l-iber ve Divanii’l-
Miibteda ve’l-Haber fi Ahbar-1 Muliki’l-Arab ve’l-Acem ve’l-Berber
ve men Asarahum Zevi’s Sultani’l-Ekber” adli eseri ii¢ bolimden
olusur. Eserin ilk cildini olusturan ‘Mukaddime’ adli béliimiinde Ibn-i
Haldun tarihgi bir yaklagimla bir devletin olusum siire¢lerini canli bir
organizma olarak diisiinerek agiklar. Ibn-i Haldun’un devlet kuramina
gore devletler dogar, biiylir ve oliirler. Var olduklar siire igerisinde iyi
bir yonetim anlayisinin nasil olmas1 gerektigini var olan devletlerden

ornekler vererek agiklar.*®

“8 Ceyda Altintop, ’Ebi Nasr El- Farabi’nin Ideal Devlet Anlayis1”’, Akademia
Sosyal Bilimler Dergisi, 2016 Cilt: 1, Say1: 2, s.49.

4 Mustafa Yildiz, <’ Ibn Haldun’un Tarihselci Devlet Anlayis1>’, Felsefe ve Sosyall
Bilimler Dergisi, 2010 Giiz, say1: 10, s.29.
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Ideal Ulke diisiincesi insanlik tarihi ile neredeyse yasittir. Yiizyillardir
filozoflar ideal toplumun ve ideal iilkenin tanimlarini uzun uzun
eserlerinde  anlatmislardir.  Filozoflar tarafindan Ideal Ulke
diisiincesinin toplumsal yasami ve siyaseti diizenleyen kurallar biitiinii

halinde tasarlandig1 goriilmektedir.
1.2. Felsefe Baglaminda Utopyalar
1.2.1. Thomas More’un Utopyasi

16. yy’da yazdig1 Utopya adl eseri ile bu kavramin yaraticist olan Sir
Thomas More’un, yasadig1 toplumu ¢ok iyi bilen, donemin sorunlarina
kafa yoran bir yazar oldugu hayati incelendiginde agikca
anlagilmaktadir. Thomas More’un yasadigi yilizyilda Hiimanizm,
Ronesans ve Reformasyon akimlart Avrupa insanini derinden etkileyen
diisiincelerdi. Ortacag’dan kalma skolastik diisiincenin yerini insan
merkezli aydinlanmaci bazi hareketlere birakmasi o dénemde yasayan
yazarin diisiince diinyasinin olusmasinda oldukga etkili olmustur.
Hiimanist ve Ronesans diisiincesini benimsemis olan Thomas More,
Reformasyon’a ise hep mesafeli durmustu. Bu mesafeli durus sonunda
onun 6liim cezasina carptirilmasina neden oldu. Hiimanist bir diislince
diinyasina sahip olmak birlikte Thomas More’un reforma karsi
olmasinin kendince bazi nedenleri vardi. Bunu, sadece Katolik
Kilisesi’ne duydugu dinsel tutkuyla aciklayamayiz. Thomas More’un
Reformasyon’a karst olmasinin baglica nedeni, tarihsel bir yanilgiya

diiserek, Katolik Kilisesi’ni ve papalig1 birlestirici bir giic sanmasi ve
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hem kendi iilkesini ve hem de Avrupa’yr boliip yikacak savaslardan

cekinmesiydi.*

Thomas More Avrupa’nin siyasi olarak bir c¢okiise girmesini ve
insanlarin olabilecek savaslardan dolayr acilar ¢ekmesini istemedigi
icin birlestirici bir unsur olarak reform hareketini desteklemedi fakat
Yiizy1l Savaslari’'nda Fransa’ya kars1 Ingiltere’yi desteklemeyen
papalik ingiltere {izerindeki etkisini biiyiik dl¢iide kaybetmisti. Bu olay
sonrasinda Ingiliz toplumu iilkelerinin Roma’dan kopmasini destekledi.
Thomas More ise bu ayrimin ve bu mezhepsel catlagin ne sekilde olursa
olsun papalik tarafindan kontrol altina alinmasini umuyor ve
destekliyordu. Thomas More’un, Orta Cagin Skolastik diisiincesine
yakin bu diisiince tarzim, yazdigi ‘Utopya’da geliskili bir sekilde
goremeyiz, aksine {iitopyada Ronesans’a ait diisiinceler ve insan
merkezli bir ideal toplum anlayis1 mevcuttur. Utopia’da ise, ortagagin
hicbir izi bulunmaz ve Ronesans’in tiim 6zellikleri goriiliir: Orta Cag
Hiristiyanlari, insanlarin dogustan gilinahkar olduklarma inanirken;
Utopia’da insanlarin iyi olarak yaratildiklari, dogru diiriist bir toplumsal
diizende kusursuzluga erisebilecekleri kamisi savunulur.®® Kelime
anlami baglaminda, olmayan iyi bir yer manasina gelen Utopya
kavrami, Thomas More i¢in sadece olmayan bir yerin hayali degil ayn1
zamanda icinde bulundugu toplumun bir elestirisidir. Orta Cagda
benimsenen tutuma gore, insanlar yaradilistan kotiiydii; bu diinyada

dogru diiriist bir diizen kurup mutlu olmalar1 umulamazdzi; giinahlarinin

50 Mina Urgan, “Thomas More’un Yasamu ve Utopia’nin incelenmesi’’, Istanbul,
Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlar1, 2011 s.114.
L Ae., s.116.
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cezasini ¢ektikten sonra, ancak 6teki diinyada mutlu olabilirlerdi belki.
Oysa tiim Ronesans aydinlari gibi insanin gelecegine umutla bakan
Thomas More’a gore, insan yaradilisinda higbir kotiilik yoktu. Tam
tersine, Tanri’nin yarattig1 ulu bir varlikt1 insan ve aklimi kullanarak,
karsisina dikilen engelleri asabilir, kusursuz toplumlar kurabilirdi

giiniin birinde.>

Thomas More’un Utopya’sinda Orta Cagda ki kilisenin baskici ve din
merkezli anlayisinin higbir izi goriilmese de Utopya’da anlatilan
insanlarin din ile olan iligkileri mevcuttur. Thomas More un Utopia’si
akil ve felsefe iizerine kurulmus pagan bir devlettir. Utopyalilarm ¢ogu
bir tiir tektanrici dini onaylasalar da ona ve digerlerinin dini inanglarina
kars1 ayirt edici rahat bir tavirlar1 vardir. Bazilart Tanr1 diye giinese

tapar, bazilar1 aya, bazilar1 diger bir gezegene.>

Thomas More’un Utopyasinda var olan dinsel kurgunun aslinda Orta
Cag’daki din merkezli anlayis1 refere etmedigi acikga goriliir.
Utopya’da var olan dini konularin esin kaynagi Thomas More’un kendi

dini inaniginin i¢inde yatar. Kumar’a gore;

“...ditopyaya deger ve bi¢cim konularinda fikir verdigi diisiiniilen
bazi gelnekler, adetler ve kurumlar vardir. Bunlar genellikle
dinidir. Kilisenin baslangictaki esitlik¢i ve komiinal diizeni ile

Isa’min yagsami ve ogretileri, basta onaltinct ve onyedinci

2 Ae., s.113.
53 Kumar, a.g.e., 2006 s.41
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viizyildakiler olmak iizere iitopyalar icin siirekli bir esin kaynagi

olmustur. More’da bu kaynaktan esinlendi.”>*

Thomas More’un {itopyasinda mutlu toplumun yasadigi yerin bir ada
olmasinin temelinde yatan neden, kurgulanan hayali toplumun dig
etkilerden uzak kalmasi, diger toplumlardan yalitilmis olmasi ve
uzaklarda ama ulagilamayan bir yerin, litopyanin kendi ruhuna uygun
olmasidir. Utopya yazarlari agisindan ada veya ona benzer bir cografi
mekanin biitiin dis etkilere kapali olmasi onun en temel belirleyici
ozelligidir. Bu temel ozellik o cografi mekanda zamanin durdugu
hissini yaratir. Okuyucu zorlasa da olaymn gegtigi tarihsel donemi
belirlemekte giicliik geker. Utopya yazininda ada olgusun gelisimini
inceledigimizde antik donemde Jambulos (Giines Adalari) ve Platon
(Atlantis) tarafindan mutlulugun hayali ve uzak temsili olarak
tasarlanan adalar, Ronesans ve Aydinlanma Cagi Oncesinde
Hiristiyanligin hakim oldugu Ortagag’da cennetin bulundugu yerlere
doniisiirler.®® Bahtlilarin Adalar1 olarak ortacag déneminde insanlarin
zihninde yer eden bu adalar, o donemdeki cografya haritalarinda bile

kendine yer bulmustur.*

Thomas More’un Utopya’yr yazdigi donem Avrupa’da sosyal ve
ekonomik yapiya bakilacak olursa kisisel miilkiyetin 6nemli oldugu
goriiliir. Ureten kesimlerin fakirlik iginde yasadigi, adalet kurumunun

isleyisinin zayiflamasi ve buna benzer bir¢ok toplumsal sorun vardir.

5 Kumar, a.g.e., 2005 s.104

5 Tomasso Campanella, Giines Ulkesi, Cev. Veysel Atayman, Istanbul, Bordo-
Siyah Klasik Yayinlar, 2004, s.11

% Aksit Goktiirk, Ada, Istanbul, Adam Yaymcilik, 1982, s.21.
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Thomas More yasadigi toplumun bu sorunlarina eserinde bir nevi
¢oziim yollar1 gelismistir. Ozel miilkiyet hakkinin olmamasi ise bu
¢dziimlerden biridir. Utopya adasinda yasayan halkin biitiin bireyleri
gelirleri esit olarak paylagsmaktadir. Bu baglamda Platon’un ideal
toplumu ile benzerlik gosterse de; Thomas More’un Utopya’sindaki
miilkiyet ortaklig1 biitiin toplumu kapsamaktadir, oysa Platon’un ortak
miilkiyet anlayisinda bekciler ve savascilara ait bir ortak miilkiyet
anlayis1 vardir. Bu tiirden siifli bir toplum anlayis1 Thomas More’un

5 Utopyanin yazildigi donemde tarim

Utopya’sinda  gériilmez.
alanlarinin biiyiik bir kismimin hayvancilik i¢in kapatilmasi, hayatini
tarimdan kazanan insanlarin issiz kalmasina neden olmus ve bu
igsizligin bir sonucu olarak VIII. Henry’nin iktidar1 dénemi boyunca
72.000 kisi hirsizlik ve serserilik sucundan idam edilmistir. Thomas
More iilkesindeki bu ekonomik ve ayni zamanda toplumsal soruna
duyarsiz kalamamustir. Utopya eserinde iilkesindeki bu sorunlara bir tiir
¢ziim Onerisi getirmistir. Utopya toplumundaki herkes el sanatlar1 ve
tarima dayali islerde birlikte ¢alisir. Insanlarin beslenme sorunu ortadan
kaldirilip diger tiikketim alanlarindaki israf onlenerek toplumsal tiiketim
en diisiik seviye geriletilmistir. Para ve 6zel miilkiyetin kaldirilmasi ile
birlikte toplum i¢inde siiflarin olusmasi engellenmistir. Utopya’da
yeni kesfedilen Amerika kitasindaki ilkel ve mutlu toplumlarin

gbzlemlenmesinin etkilerinin yani sira, Thomas More’un kendi

57 Thomas More, Utopya, Cev. Vedat Giinyol, Istanbul, Tiirkiye Is Bankas1
Yayinlari, 1999, s.67.
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hiimanizma diislincesinin etkileri ile birlikte, Yunan, Roma ve Orta Cag

diisiincelerinin etkileri de goriiliir.>®

Utopya’da toplumun ve bireylerin yasamlarina dair getirilen ¢oziimler
bazi geligkileri de i¢inde barindirir. Thomas More’un kendi yasami ve
kisiligi ile karsilastirildiginda da; kurguladigi toplumun bazi geligkiler
icerdigi goriilmektedir. Ornegin; Thomas More’un kendi yasamina
bakildiginda kral VIII. Henry’nin bosanma istegini onaylamamasi
nedeniyle basi kesilmistir, bunun aksine Utopya adasinda yasayan
ciftler arasinda gec¢imsizlik ve uyumsuzluk oldugunda ayrilmalari
gerekli kilimmistir. Yine kendi yasaminda bir¢ok hazdan kaginan More;
Utopya’da insanlarin hazlarma dayali bir yasam felsefesini ortaya
koymustur. Utopya’da belli kurallar i¢inde dinsel dzgiirliik ve hosgorii
olmasina ragmen; Thomas More kendi yagaminda Katoliklige karsi
olanlar1 6zellikle Protestan’lar1 kovusturmus onlara cezalar verilmesini
saglamistir. Savasa kars1 oldugu degerlendirilen Thomas More un
itopyalilar1 aslina bakildiginda bir isgalci kral tarafindan idare
edilmektedirler. Utopya devletinin temelinde yayilmacilik vardir ve bu
yayilmacilik ilk 6nce karsilagilan toplumu ikna etme yoluyla olur, eger
yerli halk bu duruma itiraz eder ve boyun egmez ise 6liim ve siirgiin

yolu ile bu yayilmacilik ve isgal neticelendirilir.>®

58 Nail Bezel, Yeryiizii Cennetleri Kurmak (iitopyalar), istanbul, Say Yayinlari,
1984, 5.47-49.
9 A.e., s.51.
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1.2.2. Tommaso Campanella’nin Giines Ulkesi

Bir ada olmamasina karsin Tomasso Campanella’nin (1568-1639) 27
sene siiren hapishane déneminde yazdigi Giines Ulkesi’nde de bir
yalitilmishk s6z konusudur.®’ Kendisinden yiiz y1l énce yasamis olan
Thomas More’un Utopya’si ile (6zel miilkiyet anlayisi baglaminda)
Campanella’nin Giines Ulkesi arasinda biiyiik bir benzerlik goriiliir. iki
toplumda da 6zel miilkiyet yoktur ve toplum i¢in gerekli olan tiim

ihtiya¢c maddeleri kolektif olarak iiretilip ortak olarak kullanilir.

Tomasso Campanella’nin kurguladign Giines Ulkesi’nde toplumsal
yasamin kendi i¢inde barindirdigi celiskiler ve buna bagli olarak
getirilen elestirileri Tomasso Campanella “’Giines Ulkesi’’ adl
eserinde yanitlamaya c¢alisir. Miilkiyet ortakliginin getirdigi sorunlar,
tekdiize ve kat1 yasam kurallari, kurgulanan bu diizenin daha 6nce
denenmemis olmasi ve uygulanmasinin imkansiz goriilmesi gibi
elestirileri yazar; kendinden once bu fikirleri ortaya atan Platon ve
Thomas More’u da referans gostererek yanitlar. Tomasso Campanella
iyi ve mutlu bir toplumun bazi kurallar ve ilkeler uygulanarak
olusturulabilecegini savunur. Kurgulanan toplum diizeninin doga ve
ahlak kurallarina uygun olarak olusturulmasi Tomasso Campanella i¢in
yeterlidir. Tommaso Campanella’ya gore mevcut kotii durumun nedeni
insanlarin  toplumsal menfaat yerine kendi  menfaatlerini
diistinmeleridir. Eger ortada sahip olunacak bir 6zel miilk olmazsa
insanlar daha mutlu ve adil bir ortamda yasayabileceklerdir. Insanlar

dayanigma igerisinde kendi ¢ikarlar i¢in degil de devletin ve toplumun

80Campanella, a.g.e, s.8-9.

54 | CAGDAS SANATTA UTOPYA VE DISTOPYA



cikarlart igin yasarlarsa ve bunu bir hayat felsefesi haline getirip
yonetim sistemini buna gore olustururlarsa herkes mutlu ve rahat bir
hayat siirecektir.®! Bir nevi sosyalizmin temellerini olusturan Tommaso
Campenalla’nin tasarladig1 Giines Ulkesi kendinden yaklasik iki yiiz y1l
sonra gelecek olan sosyalistlere ilham kaynagi olmustur. Bir toplumun
icin en dnemli sey zorunlu ihtiyaglarin kargilanmasidir. Bu ihtiyaglarin
karsilanmas1 Thomas More’un Utopya’sinda herkesin giinde alt1 saat
calismasi sonucu ortak olarak karsilanmaktadir. Ayn1 durum Giines
Ulkesi'nde de mevcuttur fakat arada tek bir fark vardir, Giines
Ulkesi’nin insanlar1 giinde sadece dort saat c¢ahsirlar ve kalan
zamanlarin1 nese ic¢inde, sporla, okumayla, miizikle ve calgilarla
gecirirler.%2Insanlarin  zorunlu ihtiyaglar1 karsilamak icin siirekli
calismasinin gereksizligi iitopyalarda en belirgin konulardan biridir.
Insani isteklerin ve tiiketimin en aza indirilmesi bunlar1 kazanabilmek
icin harcanilan zamanin da en aza indirilmesi sonucunu ortaya
cikarmustir. Giines Ulkesinde iilkeyi yoneten Metafizikus adinda hem
filozof hem de rahip olan bir yonetici vardir. Metafizkus’a devlet
yonetiminin diger islerinde yardimei olan {i¢ tane de yardimei yonetici
bulunmaktadir. Metafizkus segilerek goreve gelir ancak onun segilmesi
toplum igindeki en bilge kisi olmasindan kaynaklanir. Ondan daha bilge
birisi ¢ikana kadar Giines Ulkesini Metafizikus yonetmek zorundadir.®
Tommaso Campanella diisledigi {itopyanin bir giin gerceklesecegine

dair olan inancin1 Altin Cag adli siirinde soyle dile getirmektedir;

61 A.e., s.46.
62 Kumar, a.g.e., 2006 s.66.
8 Tomasso Campanella, a.g.e., 5.23.
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"Mutlu bir altin ¢ag olduysa eskiden
Nicin bir kez daha olmasin?

Her sey doniip dolasip

Gelmiyor mu eski yerine?
Diistindiigiim, ogiitledigim gibi benim
Paylassaydi insanlar

Yararlari, mutlulugu ve ahlak
Cennet olurdu diinya

Uyanik temiz sevgiler gelirdi diyorum
Azgin, kor sevgiler yerine

Yalan dolan bilgisizlik yerine

Gergek bilgi gelirdi

Ve kardeslik zorbalik yerine"*

Tommaso Campanella bu siirinde bir taraftan kendi i¢inde yasadigi
toplumun bozulmus degerlerinin ne oldugunu anlatirken bir taraftan da
0 onemli degerlerin yasatilacagi bir Altin Cag’1 arzulamaktadir. Bu
arzunun gerceklesmesi ise adaletin ve bilginin hakim oldugu bir
toplumun var olmasi ile miimkiindiir.®® Platon ve Thomas More gibi
Tommaso Campanella’da insanlig1 daha adil ve daha mutlu bir yasama
gotiirmenin yollarii filozof¢a tasarlamistir. Campanella’nin yasadigi
donem hem Orta Cag geleneklerinin devam ettigi hem de Ronesans’in

insan merkezli diisiince diinyasimnin birlikte yasandigi calkantili bir

4 Ae., s.36.

8 Murat Sultan OZKAN, “Thomas More, Francis Bacon ve Tommaso
Campanella'nin Utopyalarinda Bilim ve Egitim Felsefesi’’, Atatiirk Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Say1: 21, Cilt: 2, Haziran 2017, s. 611.
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donemdir. Katolik Hristiyan diinyast olabildigince karmasa
icerisindedir ve dine kars1 saldiran heretik (sapkin) gruplara karsi kilise
engizisyon mahkemelerini kurarak otoritesini korumaya ¢alismaktadir.
Boylesine yogun bir karmasanin hakim oldugu ortamda Tommaso
Campanella Giines Ulkesi’ni hapishanede yazmustir. Bir bakima
yasadig1 toplumsal ve siyasal durumlar karsisinda elestirilerini kaleme
alan yazar elestirilerinin karsisinda hayallerindeki ideal toplumu

eserinde anlatmistir.®®
1.2.3. Francis Bacon'in Yeni Atlantis'i

More ve Campanella’nin {itopya toplumlarinda daha c¢ok insanlarin
temel ihtiya¢ sorunlariin ¢oziimiine odaklanilmis; siyaset, felsefe ve
ekonomik sorunlar asil ¢oOziilmesi gereken meseleler olarak
goriilmiistiir. ilerleme ve bilimsel gelisme olanaklarinin {izerinde fazla
durulmamustir. Bu tiirden ilerlemeci ve bilimsel bir diisiince Francis
Bacon’un (1561-1626) yazdigi Yeni Atlantis (1624) eserinde
goriilmektedir (Resim-16). Francis Bacon, matbaa, pusula ve barutun
icadr gibi gelismelerden ve ayrica Galile’nin yeni evren diizeninden
etkilenerek eserinde bu bilimsel gelismelerin insanliga kazandiracagi

yenilikleri ele almistir.

Bilime olan yenilik¢i bakisinin yaninda dine de bagl kalan Bacon,
mutlulugun hem dini inanis hem de bilimsel ilerlemeden geldigini
diisinmekteydi. F. Bacon kendisinden Onceki ideal toplum

diisiincelerinden etkilenmis fakat ne Platon gibi siyaset felsefesiyle ne

6 Hasan Aydin, *’Giines Ulkesi: Egitim Odakli Bir Utopya’’, Bilim ve Gelecek
Dergisi, Say1: 32, Ekim 2006, s. 57.
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de More ve Campanella gibi ekonomik sorunlarla fazla ugragsmamastir.
Yasami boyunca bilimin gelismesi ve bilimsel ydntem iizerine
calismistir. Bu onu kendinden 6nceki iitopya yazarlarindan ayiran bir

ozellik olmustur.®’

NEW
ATLANTIS

A VVorke vnfinished.

VVritten by the Right Honourable,Francis
Lord Vernlam, y‘:ﬁomlt Se, o d than.

Resim 16: Francis Bacon, Yeni Atlantis, kapak, 1627.

... Yapitin en onemli ve biiyiik boliimiinii kapsayan "Siileyman
Evi" kendisinin biitiin yasami boyunca diislerinde yasattigi bir
idealdir. On yedinci yiizyil bilimsel denemeler ve arastirmalar
bakimindan biiyiik ¢alismalarin yapildigi bir ¢agdir. Bacon,
eyleme dayanan bilgilerimizi genislettigimiz dlgiide insanligin

kurtulabilecegine inaniyordu. Onun donemi bilgiyi yalnizca bilgi

67 Bezel, a.g.e., 5.91
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oldugu igin aramiyor, insanlara biiyiik ¢ikarlar saglayacagi igin
bilimsel deneme ve arastirma yapilmasini istiyordu. Yeni Atlantis,
hem biiyiik bir adamin umut ve iilkiisiiniin bir anlatimi, hem de
modern bilim ruhunun dogdugu o donemi en iyi anlatan bir

yapittir.”’ %8

Yeni Atlantis’te Bensalem adasindaki yasam ve adada var olan bir bilim
kurumu ve bu bilim kurumunun isleyisi anlatilir. Bilim kurumunun
amaci bilimin gelismesi, biitiin bilimsel gelismelerin bir merkezden
takip ve idare edilmesidir. Bu islevi ile glinlimiiziin modern bilim
merkezlerinin bir ilk 6rnegi olarak tasarlanmis denilebilir. Ne var ki,
Yeni Atlantis yayimlandiktan yirmi yil sonra tarihteki ilk bilim
derneklerinden olan Londra Kraliyet Dernegi’nin ¢ekirdegi
olusturulmus ve bu dernegin olusumuna Yeni Atlantis’teki bilim
kurumu diisiincesinin etki ettigi ve 6rnek oldugu kabul edilmektedir.®®
Dinamik bilgi toplumun olustugu 20. yy. diinyasmna bir Onsezide
bulunan Yeni Atlantis, kendinden 6nceki ideal toplum anlayislarina da
farkli bir yontemle ulagsmanin yollarin1 okuyucuya anlatir. F. Bacon
skolastik diigiinceyi yikarak bilimin deney, gozlem ve ilerlemeci
mantiZini ortaya koymaya calismisti. Skolastik diislincenin ilerlemeci
bilimsel tavri ¢ok netti; biitiin evren yasalar1 ve gozlemlenen doga
olaylar1 dinin varligin1 insan aklina uygun hale getirmek igin
kullaniliyor, bilgiye ilerleyen bir olgu olarak bakmiyordu. Aslinda

yazilan her {itopyanin ger¢ek amaci insanlarin yasantilarindaki hem

8 Francis Bacon, Yeni Atlantis, Cev. Hamit Dereli, Istanbul, Yeni Giin Haber
Ajansi Basin ve Yaymeilik A.S., 1999, s.5.
% Bezel, a.g.e., 5.92.
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bireysel hem toplumsal catismanin, esitlik¢i ve adilane bir sistem
icerisinde ortadan kaldirilmasidir. Utopyalarin kendi tarihi igerisindeki
kirilma noktalarina bakildiginda, Thomas More ve ondan sonraki
yazarlar; RGnesans sonrasi, insani ve insanin mutlulugunu merkeze alan
anlayisa paralel olarak toplumlarin mutlulugu icin disledikleri
toplumsal diizeni farkli yontemlerle tasarlamis, bu tasarilarin gercekte
var olup olamayacagi, uygulanip uygulanamayacagi konusunda ki
elestiriler ise siirekli giindemde kalmistir. Bir {itopyanin gergekte var
olmasi onu ‘olmayan iyi yer’ anlamimin digina ¢ikartir mi sorusunun
cevabi, diis ile gercek arasindaki varolugsal sinirlar arasindaki

paradoksta saklidir.
1.2.4. Sosyalist Utopyalar

Utopyalarin iyi, mutlu, adil ve esit bir toplum hayali Thomas More ve
sonras1 donemde bazi form degisikliklerine ugrasa da benzer bir izlekte
devam etmistir. Platon’un siyaset felsefesi lizerinde yogunlasarak insa
ettigi ideal toplum, Thomas More ve Tomasso Campanella’nin
ekonomik sorunlara egilerek bu sorunlar1 ortadan kaldirmay1
amacladig1 esit, adaletli ve kolektif toplumlar ve Francis Bacon’un
bilimsel ilerlemeyi yasamin merkezine alarak diisledigi mutlu yeni bir
diinya anlayis1. Hepsinin ortak amaci; daha yasanabilir bir diinyanin var
olabilecegi ihtimalini insanlia anlatmakti. Ronesans’in etkisiyle
insanin merkeze alindig1 sanat, siyaset ve toplumsal yasam
pratiklerinde, 18. ve 19.yy.’larda sanayi devriminin etkileri
goriilmektedir. Uretim araclarmin artmasi, teknolojik gelismeler,

kentlerin hizla biiyiimesi ve toplumsal tiiketim artarken ayni oranda
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bireyin yalnizliginin da artmasi ve endiistri toplumundaki ice kapanan
bireyin bu ¢ikmazi, yeni toplum diizenlerinin kurulmasinda gegmisin
ideal toplumlarindaki huzur ve mutlu yasamin formiilii olan iitopyalara
basvurulmasin1  kagmilmaz kilmustir. Onceki yiizyillarda yazilan
iitopyalarin degisen diinyaya ayak uydurmasi ve toplumun giincel
sorunlarina da ¢are bulmasi kaginilmaz bir durum olarak goriilmektedir.
Utopyalar, mutlu toplumlarin gelecekte var olma ihtimalini tasarlarken,
geemiste bu tiirden mutlu c¢aglar yasandigini ve bunun da yeniden
yasanabilecegini de vurgularlar. Gegmiste bir altin ¢agin yasanmig
olmasi gelecekte de yasanmasi muhtemel bir ideal toplum fikrini
destekler. Fakat ¢agdas bilimin evrensel fizik kurallarina dayanarak
ortaya koydugu diinya, kendi icerisinde belli fiziksel olusumlarin
varligt ile ortaya c¢cikmistir ve canlilik da bu dogrultuda meydana
gelmistir. Insan beyninin ve bilincinin gelismesi, toplumsal iliskilerin
ilerleyisi biitiin gezegen isleyisini yonetecek bir boyuta ulagmustir.
Evrimsel silire¢ diye adlandirilan bu bakis acisina gore bdylesine
karmasik ve karigik bir silire¢ igerisinde herhangi bir ¢agin ya da
donemin, cennet, ideal toplum, altin ¢ag ya da en mutlu olunan dénem
oldugunu varsaymak olanaksiz ve anlamsizdir. Bu sekilde bir mutluluk
ya da mutsuzluk evrimsel siirecin olusumu igerisinde gozlemlenebilir
ya da gdzlemlenemez bir durumdur. Iste boyle bir diisiince igerisinde
olan Edward Bellamy (1850- 1898) altin ¢agin geg¢miste yasanip
kayboldugunu degil tam aksine gelecekte yaratilacagini ve bunu da

yaratan seyin insanin emegi ve acilari ile birlikte toplumsal evrimin
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kendisinin olacagini diisiinmekteydi.”” Edward Bellamy’nin ‘Geg¢mise
Bakis’’(1888) adli eserinde endiistri devriminin bir yandan iiretimde
verimliligi artirirken ayni oranda kirsaldan kente gd¢ eden modern
diinyanin kentli insanlarimi yalnizlastirdigi goriilmektedir. Edward
Bellamy’nin dikkat ¢ektigi bir diger sorun ise artan liretime ragmen
paylasimdaki adaletsizlik ve buna bagli olarak toplumsal huzurun ve
mutlulugun bozulmasidir. Edward Bellamy bu sorunlarin ¢oziimii i¢in
eserinde; tekellesmenin gerekliligini anlatmis, bu tekellesmeyi ulusun
kendisinin yapmasimi Onermis ve boylece tretimdeki verimlilik
stirdiiriiliirken paylasimdaki adaletsizligin ortadan kalkacagini 6ne
stirmistiir. 19.yy.’da Kapitalizm’in toplumsal yasamin iizerinde
olumsuz bir etki yarattigimi diisiinen bazi felsefeciler ve aydin
distintirler devrimci bir siyaset anlayisi igerisinde sosyalizmin
diistincesinin erken 6rneklerini sunarlar. Leo Huberman (1903-1968)

sosyalizmin tanimi i¢in sunlar1 séylemektedir;

... Sosyalizm, kapitalizmin tersine, tiretim araglarinda ozel
miilkiyetin yerine ortak miilkiyetin, kar icin anarsik tiretimin
yerine kullamim i¢in planli iiretimin bulundugu bir sistemdir.
Sosyalizm fikri, yeni degildir. Kapitalist sistem, sanayi devriminin
baslamast ve fabrika sisteminin gelismesi ile daha yeni
giliclenmeye basladigi zaman, verimsizligi, israfi, akildisi olusu ve

adaletsizligi, diisiinen insanlar icin apacik ortadaydi...” ™

0 Bezel, a.g.e., 5.132.
! Leo Huberman, Sosyalizmin Alfabesi, Cev. Alaattin Bilgi, Ankara, Sol Yaynlari,
1975, s.46.
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Huberman’in bahsettigi kapitalist diizende ortaya ¢ikan israf ve {iretilen
tiriinlerin paylagimindaki adaletsizlige getirilen elestirilerin belli bir
sireden sonra siyasal bir sOylem haline gelmeye basladig
goriilmektedir.  Avrupa’min  farkli  {lkelerinde bu  elestirel
yaklagimlartyla 6ne ¢ikan bazi isimler kapitalizm karsiti bu tutumlariyla
dikkat ¢ekmektedir. Fransa’da Charles Fourier (1772-1837) ile Comte
Henri de Saint Simon (1760- 1825), Ingiltere’de ise Robert Owen
(1771-1858) ile William Morris (1834- 1896) gibi sosyalizmin 6nciileri
kapitalizmin ortadan kaldirilmas1 gerektigini savunuyorlardi. Henri de
Saint Simon’un sosyalist toplum diisiincesi belli ilkelere dayaniyordu.
Endiistiiriyel iiretim devam etmeliydi ancak bu iiretime toplumun her
bireyi katilmal1 ve iiretimden esit pay almaliydi. Sosyalizm insasinda
sanatin tamamlayict bir rolii vardi. Saint Simon tasarladigi ideal
toplumda halki ti¢ farkli smif altinda ayirtyordu. Bunlardan ilki
industriel olarak adlandirdigi tiretimdeki her alanda emegini ortaya
koyan kisilerden olusuyordu. Bu sinif igerisinde {iretici emek sahibi
olarak sanatcilar da yer aliyordu. ikinci smif savants denilen din
adamlarindan olusmaktaydi. Din adamlarindan olusan bu smif Saint
Simon’un diisiincelerinde ilerleyen dénemlerde 6nemi yitirecektir. Sain
Simon’un igiincii toplumsal sinifin1 olusturan grup ise artiste
(sanat¢ilar) olarak tanimladigi siiftir. Bu sinif dolaysiz sekilde yeni
toplum diizeni igerisinde toplumu etkileyecek ve doniistiirecek bir gii¢
olarak dnemli bir yere sahiptir. Saint Simon’un bu konu hakkindaki

diisiinceleri su sekildedir;
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8]

Sanat, sahip oldugu yaratici giicii kullanarak kitleleri
etkilesin ve onlart geri doniisii olmayacak sekilde bu yénii takip
etmeye ve bu biiyiik isbirligi girisiminde dogal liderlerini
desteklemeye ikna etsin... Sanat¢ilar, yeni sistemin temellerinin
triinii olarak takdim ettikleri yeryiizii cennetini gelecege

tasisinlar; iste o zaman bu sistem tez elden kurulacak...”’"

Sanat¢inin, kurulmak istenilen toplum diizeninin ve bu diizeni kurmak
isteyen ideolojinin propagandasini yapmasi olarak anlagilan bu
diistinceler Saint Simon’un aslinda sanat1 ve sanat¢iy1 neden yiiksek bir
mertebede gordiigiinii daha anlasilir kilmaktadir. Sanatgr kitleleri
etkileyerek onlar1 gelecege dair umutlandirarak ve yeni bir gelecek
vizyonu sunarak halk: belli bir diisiince etrafinda toplayacak giice
sahiptir. Eger bir reform/devrim ger¢eklesecekse bunun en onemli
kosulu, bu reformu/devrimi halkin biiyiik ¢cogunlugunun desteklemesi
ve riza gostermesidir. Toplumun devrime olan inanci ve heyecani bu
devrimin Onciisii olan Saint Simon ve onun gibi diisiinen siyaset
felsefecileri i¢in olmazsa olmaz bir durumdur, sosyal sanat ve bu
sanatin uygulayicilari olan sanatgilar bu konuda halki bilinglendirmenin
en etkili yoludur. ilk sosyalist diisiiniirler toplumun sorunlarini
elestirmek ile yetinmemisler bu konuyu farkli bir boyuta tagiyarak yeni
bir toplum yaratma idealini giindeme getirmislerdir. Ideal toplum
yaratma fikri sosyalist diisiincenin iitopya kavramu ile kesistigi noktay1

belirginlestiren en 6nemli etken olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Charles

’2 Neil McWilliam, Mutluluk Hayalleri: Sosyal Sanat ve Fransiz Solu (1830-
1850), Cev. Esin Sogancilar, Istanbul, Iletisim Yayinlari, 2011, s.72-73.
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Fourier’nin kurguladig1 toplumun var olabilmesi ve sorunsuz olarak bu
sistemin iglemesi insan dogasinin bu sisteme uygunlugu ile
baglantilidir. Her insanin belli tutkularinin olduguna deginen Charles
Fourier, eger bu tutkular kotii bir diizen igerisinde kullanilirsa kisisel ve
toplumsal c¢atigmalara yol acacagini, ancak iyi bir toplum diizeni
icerisinde bu tutkularin toplumun refahini ve mutlulugunu artiracagini
savunur. Insanlarm tutkularini olumlu yénde kullanacaklari yeni bir
diizen tasarlar. Bu toplumsal diizende, ‘falanster’ adi verilen kiigiik
birimler birleserek toplumun tamamin1 meydana getirirler. Ekonomik
ve toplumsal birlikler olarak tasarlanan bu birimler bin alt1 yiiz insanin
bes bin hektarlik bir alanda aym1 c¢ati altinda yasamasini
ongoriilmektedir. Bu biiyiik yapida yatak odalar1 hari¢ diger yasam
alanlar1 ortak kullanilmaktadir. Falanster’de yasayan insanlar is
boliimiinii yaparken C. Fourier’in tutku yasasi olarak adlandirdigi
belirleyici yonteme basvuracaklardir. Bu yonteme gore Falanster’de
yasayan herkes kendi tutku ve yetenegine gore isleri sececektir. Bu
yonteme gore doga her insana yapabilecegi bir meziyet vermistir ve
bunu en insanin kendisi bilir, boyle bir is boliimiiniin sonunda orada
yasayan herkes yaptii isten memnun kalacak ve mutlu olacaktir.
Fourier’e gore falanster adin1 verdigi bu birlikleri kurmanin yolu zengin
insanlarin sag duylarina seslenmek oldugunu ileri siirmektedir. Ona
gore devrim ya da zorla yapilan bir eylem ile tasarladig1 toplumu insa

etmek miimkiin degildir.
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O donemin dnde gelen sosyalist diisiiniirlerinin ’ilitopyact sosyalistler’
olarak tanimlanmalar1 Karl Marx ve Marxist ideoloji benimseyenler
tarafindan ortaya atilan bir sdylemdir. Bu tanimlamanin ardinda yatan
neden Sain Simon ve onun paralelinde olan sosyalist felsefecilerin sinif
miicadelesini goz ardi etmeleri ve sosyalist devrimin hayata
gecirilmesinde is¢i, emekei ve koylii sinifina ait insanlarin {istlendigi
roliin dnemsenmemesidir. Bunun yani sira kisisel menfaatin ve 6zel
miilkiyetin ortadan kaldirilmasinin toplumsal doniisiim ile miimkiin
olabilecegi anlayisinin Marksist’ler tarafindan bir diis olarak
yorumlanmasidir. Bu tanimlamanin ortaya c¢ikist ile ilgili Gareth

Stedman Jones soyle sdylemektedir;

8]

... "Sosyalizm" kelimesi gibi, bu diigiindirler de ilk kez 1830'/arin
sonlarinda "iitopikler adli bir grup olarak amlmaya bagland..
"Utopikler"” kelimesi hem Ingiltere'de hem de Fransa'da
kullamlmistir. Ancak, bu donemin sosyalizminin "Utopik
Sosyalizm" olarak adlandirilmasinda Marksistlerin biiyiik etkisi
olmustur. "Utopik Sosyalizm" terimi, Komiinist Manifesto'da
Utopik ~ Sosyalizmin  Elestirisi  'nin  yapildigi  boliimde
kullamilmistir. Bu eserde, terim '"proletarya ile burjuvazi
arasindaki miicadelenin bagslangictaki yeterince gelismemis
donemi" anlaminda gegmis,  Engels'in Utopik ve Bilimsel
Sosyalizm adli eserinin yayimlanmasindan sonra da sosyalist
historiografiye iyice yerlesmistir. Bu yaklasima gore, "Utopik"
kelimesi sinif miicadelesinin gerekli oldugu kabul edilmeksizin ve

sosyalist déniisiimde proletaryamin  devrimci  roliine onem
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verilmeden,  bireyciligin, rekabetin ve oOzel miilkiyetin
egemenliginin ortadan kaldirilacagi genel bir toplumsal
doniistimiin (transformation-¢) miimkiin oldugu gibi bir diisiin

karsihgiidi...”""

Saint Simon, Robert Owen ve diger sosyalist {itopyacilarin kapitalizme
kars1 ¢ikmalarinin en 6nemli nedenlerinden birisi de sanayi devrimin
neden oldugu, niifusu hizla artan sehirler ve bu sehirlerde yasayan
insanlarin  kotii yasam ve kotli calisma kosullarma bir tepki
duymalaridir. Sosyalist {itopyacilar tarafindan halkin ezilen kesimlerine
yeni bir mutluluk vaadi sunulmaktadir. Ezilen halk kitlelerinin ilk 6nce
orgiitlenmesi ve bir arada seslerini yiikseltmesi gerekir. Toplum
igerisinde ezilenler olarak adlandirilan bu alt sinifa ait olan isgi ve
koyliilerin varliginin ortaya ¢ikarilmasi ve onlarin sorunlarinin mevcut
sistem igerisinde dile getirilmesi yine sanat ve sanatgi aracilifiyla
gerceklesmektedir. Bu duygusal tepkinin etkileri 20.yy.’da yasayan
bazi sanatgilarin eserlerinde goriilmektedir. 1808 ve 1848 Paris komiin
olaylari, Marx ve Feurbach gibi diisiiniirlerin teorileri o donemde
yasayan sanatcilar1 ve sanat ortamini etkilemistir. Honoré¢ Daumier
(1808-1879) eserlerinde politikacilart elestirmis ve sosyal mesajlar
vererek is¢i ve orta siiflarin ezilislerine duyarsiz kalmamistir. 1830-
1848 Fransa krali olan ve burjuvanin destegini alan Louis-Philippe’in
(1773-1850) yonetimini elestirdigi Gargantua (Resim-17) adh

karikatiiriinden dolay1 alt1 ay hapis cezasina carptirilmistir. Bu eserde

73 Gareth Stedman Jones, **Utopik Sosyalizm’’, Marksist Diistince S6zIigi, Tom
Bottomore (yayin yont.), Cev. Mete Tungay, Istanbul, Iletisim Yayinlari, 2005,
s.614.
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Fransa Krali Louis-Philippe, Daumier tarafindan, Fransiz edebiyatinda
yazar Francois Rabelais (1494-1553) tarafindan kaleme alinan ve
doymayan bir dev olarak anlatilan hayali karakter Gargantua’ya
benzetilerek elestirilmektedir. Eserde kral tahtina oturmus fakir halkin
malin1 parasint yerken gosterilmistir. 19.yy.’in Oncli sosyalistleri
toplumun sorunlarini elestirip bu sorunlar tespit etmekle kalmamis
toplumun nasil diizelecegine dair de her biri farkli Oneriler
getirmislerdir. Utopyalarmi en ince detayma kadar tasarlayan sosyalist
diistiniirlerin tasarladiklar1 {itopyalar birbirilerinden farklidir, fakat
onlarin tek bir ortak noktasi vardir, bu ortak nokta biitiin sosyalist
iitopyalarin en temel ilkesi olan kapitalizmin ortadan kaldirilmasidir.
Sosyalist Utopyalar kapitalizmin kétii bir yiiziiniin oldugunu gériiyor

ve daha adaletli ve verimli bir toplumun olusturulmasini planliyorlardi.

= SR e e s

Resim 17: Honoré Daumier, Gargantua, Litografi, 1831, Bibliotheque Nationale de
France, Paris, Fransa.
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Kapitalizmde, ¢aligmayan bir azinlik liiks ve zenginlik i¢inde yasarken
geriye kalan ¢ogunluk daha az refah i¢inde sorunlarla dolu bir yasam
stiriiyordu. Sosyalist litopyacilar liretim araglarinin ortak miilkiyetinde
toplum i¢in daha giizel bir yasamin var oldugu fikrini savunuyorlardi.
Boylece hayal ettikleri toplumda, ¢alisan sinifin iiretim araglarina ortak
olmas1 sayesinde daha konforlu ve mutlu bir hayat yasayacaklarini
diislemislerdi. Bu sosyalizmdi ve bu iitopyacilarin hayal ettikleri diistin
toplumsal yasamdaki karsiligrydi.” Bu, Utopyacilar icin bir diis olarak
kaldi, ¢iinkii bunlar nereye gitmek istediklerini biliyor olmakla birlikte;
bunlarin buraya nasi/ gidilecegi konusundaki fikirleri pek bulanikti.
Siyasal zeminde herhangi bir degisiklige gitmeden mevcut yonetim
anlayis1 i¢inde sadece ekonomik bazi degisimlerle bu {itopyalara
ulagmak oldukga 1yi niyetli bir yaklasimdi. Toplumdaki zengin ve giiclii
smiflar1 bu tlirden devrimlerin toplum igin iyi sonuglar1 olabilecegine
ikna etmek, devrimi bu siniflarin sagduyusuna birakmak anlamina
gelmekteydi. Boyle bir beklenti i¢inde olanlarin karsisinda yer alan
topluluklarin menfaatleri halihazirda var olan sistemin siirekliligini
gerektirmekte ve ortaya konan fikirlerin iitopik olarak tanimlanmasina
neden olmaktaydi. 19.yy.’1n sosyalist ve ilerlemeci litopyalarinin sanat
ve sanatcilar lizerindeki etkisi 20.yy.’in basindaki avangard sanat

hareketlerinde kendisini hissettirmektedir.

4 Huberman, a.g.e, s.47.
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IKINCI BOLUM
DISTOPYA
2.1.Distopya Kavraminin Ortaya Cikis1 ve Tarihsel Kaynaklar:

Distopyalar gelecege dair yarattiklari senaryolarda insanliga karamsar
tablolar ¢izerler. Insanligin kendi yarattig1 sorunlarin sonunda onlarin
baslarina bir felaket getirecegi inanci distopyalarin temelini olusturur.
Apokrif Incil’lere gére Adem ve Havva sonsuz ve mutlu bir hayat
yasarken isledikleri ilk glinah nedeniyle Tanr1 tarafindan
cezalandirilirlar.” Bu yéniiyle dini kaynaklarda gecen ilk giinah olay1
ilk insanin isledigi bir eylem dolayisiyla kendisine Tanri tarafindan
oliim, keder, hastalik gibi cezalarin verilmesiyle sonuglanir.”® Ayrica
Hristiyanlik kaynakli insanligin sonuna dair kullanilan apokaliptik
diisiince ilk olarak Eski Ahit’te M.O. 164 yilinda yazilmis Daniel
Kitabi’'nda’’, ikinci olarak Yeni Ahit’in Vahiy Kitabi’nda
goriilmektedir.”® Tarihsel kaynaklara bakildiginda insanligin bagina
gelecek felaketi anlatmasi agisindan erken bir 6rnek olarak, Kutsal

Kitap’®’1n ikinci boliimiinii olusturan Yeni Ahit’in (Incil) son boliimii

75 Cengiz Batuk, ’Adem ve Havva’nin Kitabi: Eski Ahit Apokrifasinda Adem ve
Havva’nin Hayat1”’, Hitit Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, 2006/2, Cilt:5,
Say1:10, s. 54.

76 Ekrem Sarikgioglu, Diger Inciller (Apokrif inciller), Fakiilte Kitabevi, Isparta,
20009, s. 126.

" Kutsal Kitap, Daniel, 5.920-938.

 Muhammed Veysel Bilici,”” Hollywood Filmlerindeki Apokaliptik Temalar:
Sinema, Popiiler Kiiltiir ve Din’’, Milel ve Nihal, 2007, Say:: 4, s.148.

7 Bkz. Muhammed Ali Bagir, Kutsal Kitap Elestirisi: Eski Ahit Ornegi ve Modern
Dénem Onciileri, 5.280-281. Kutsal Kitap (The Bible), Yahudi ve Hiristiyanlarin
kutsal, ilahi, vahiy mahsulii kabul ettikleri eserlere verilen isimdir. Eski Ahit ve Yeni
Ahit olmak tizere iki kisma ayrilir. Yahudiler sadece Eski Ahid’i olugturan eserlerin
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olan Vahiy®® kisminda incil yazar1 Havari Yuhanna, Tanr1 tarafindan
insanliga felaketler ve gazaplar yasatilacagindan bahsetmektedir.®!

Vahiy kitabinin giris kisminda bu konu ile sdyle sdylenmektedir;

V... Kitap, ilk yiizyilda olduk¢a yaygin ve sembolizm yéniinden
zengin bir yazin tiirti olan “"apokoliptik’’ tiiriindendir... Tanri 'nin
tek egemen oldugu, iyi ve miikemmel amacini gergeklestirmek igin
sonunda diinya tarihini dogaiistii olaylarla etkileyecegi goriisii,
apaokaliptik goriisiin - agwrlik noktasimi  olusturur... Kitap,
diinyamn ugrayacagi Tanri gazabindan ve Tanri yargisindan séz
eder... S0z konusu yargi, yedi miihriin agilmasi, yedi borazanin
calinmas1 ve Tanrt ofkesiyle dolu yedi tasin yeryiiziine

bosaltilmasiyla gerceklesir... %

Dinsel kaynakli metinlerde distopyalarin bir 6n belirimi olarak
karsimiza ¢ikan diinyanin sonunun getirecek felaketler, insanlarin
Tanr’y1 kizdirmalari sonucu Tanri tarafindan insanlhiga verilmesi
muhtemel bir ceza olarak anlatilmaktadir. Yuhanna’nin yazdig1 Vahiy

kitabinda bu azap soyle anlatilmaktadir;

... Yedi melek ellerindeki yedi borazam iiflemeye hazirlandi.
Birinci melek borazamnu iifledi. Kanla karisik dolu ve ates olustu,
veryiiziine yagdi. Yerin tigte biri, agaglarin ticte biri ve biitiin yesil

otlar yandi. Ikinci melek borazanint iifledi. Sanki alev alev yanan

kutsalligin1 kabul ederlerken Hiristiyanlar hem Eski Ahit’i hem de Yeni Ahit’i
olusturan eserlerin kutsal olduguna inanirlar.

8 Kutsal Kitap, Vahiy, s. 1331-1352.

8 Ae.,s. 1338.

8 Ae., s.1331.

72 || CAGDAS SANATTA UTOPYA VE DISTOPYA



biiyiik bir dag denizin i¢ine atildi. Denizin ii¢te biri kan oldu.
Denizdeki canlilarin iigte biri 61dii, gemilerin ticte biri heldak oldu.
Uciincii melek borazammi iifledi. Mesale gibi yanan biiyiik bir
vildiz gokten diistii. Irmaklarin iigte biri tizerine ve su
pinarlarmmin iizerine indi. Bu yildizin adi Pelin'dir. Sularin iigte
biri pelin gibi acilagti. Bu zehirli sulardan i¢en bir¢ok insan 61dii.
Dordiincii melek borazanmni iifledi. Giinegin tigte biri, ayin tigte
biri, yildizlarin iigte biri vuruldu. Bunun neticesinde isiklarinin
tigte biri sondii. Giindiiziin ve gecenin tigte biri isiksiz kaldi. Sonra
gogiin ortasinda ugan bir kartal gordiim, sesini igittim. Yiiksek
sesle soyle diyordu: '"Feldket! Feldket! Kalan ii¢ melek
borazanlarmi iifledikten sonra yeryiiziinde yasayanlar feldkete

ugrayacak!...”

Hristiyan ve Yahudi teolojisi kaynakli insanli§in yasayacagi kiyameti

ve sonrasini ele alan apokaliptik diisiince 19.yy’dan itibaren distopya

igerikli apokaliptik bilim-kurgu edebiyatinda ve sinemada teolojik

baglamindan koparak karsimiza yeniden ¢ikmaktadir. Apokaliptik

diisiincenin gelisimi hakkinda M. Veysel Bilici sunlar1 sdylemektedir;

“...Modernitenin cennet vaadinin cehenneme dondiigiiniin
tanmikligini yapan modern insan, oldiirdiigii tanrinin, bir yazarin
belirttigi gibi geride biraktigi ‘tanri biiyiikliigiindeki boglugu’

kendisi dolduramamis ve kah bundan iirkmiis ve bu tanriy

8 Kutsal Kitap, (Vahiy 8: 6-13).
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veniden diriltmenin yolarini aramis, kah hayatin anlamsizligin

ilan edip, kurtulusun imkansizligina agit yakmistir... '8

19.yy’a gelindiginde teolojik kaynagindan olduk¢a uzaklasan distopya
kavrami iitopyalarin tasarladigi daha iyi ve daha mutlu bir diinya
inancinin bir elestirisi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. “’Distopya’
kelimesi ilk olarak 1868 yilinda, filozof ve ayni zamanda Ingiliz
Parlamentosu’nda iiye olan John Stuart Mill (1806-1873) tarafindan
Avam Kamarasi’nda yaptig1 bir konusmada kullanilmistir. Distopya
kavrami, {itopyanin vaat ettigi iyimser durumun aslinda sanildig1 gibi
topluma huzur ve esitlik getiremeyecegini vurgulayarak, titopyanin ‘iyi
olan yer’ anlamina zitlik olusturacak sekilde ‘kotii olan yer’ anlamina
gelecek  sekilde olusturulmustur. Kelime kokiine bakildiginda
Distopya; Yunanca ‘kotii’ anlamina gelen “- dys/ -dis” 6n eki ile yer
manasinda  kullanilan ~ ‘topos’  kelimesinin  birlestirilmesiyle

olusturulmustur.®®

“Utopyamn karsisinda duran, ona elestiri ve tepki olarak ortaya
¢tkan bu tiiriin Tiirkge 'de distopya, anti-iitopya, karst iitopya, ters
titopya, kara yok iilke, karabasan, negatif iitopya, kakotopya

seklinde adlandirilmalart da vardr.”

8 Muhammed Veysel Bilici, a.g.m., s.151.

8 Giirdal Ulger, Distopya Hayal ile Gercek Arasinda, istanbul, Aya Kitap, 2018,
s.12.

% Yasemin Kiigiikcoskun, ¢1980-2005 Dénemi Tiirk Edebiyatinda Utopik
Romanlar ve Utopyanin Kurgusu”’, Yiiksek Lisans Tezi, Stileyman Demirel
Universitesi, Isparta 2006, 18-19.
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Utopyalarin temel hedefi i¢inde bulundugu toplumun eksiklerini ve
aksayan yanlarini elestirerek insanlara esit, adil ve mutlu bir toplum
diizenin var olabilecegini anlatmakti. Utopyalari var edenler, bireylere
ve toplumlara yeryiiziinde kurulabilecek bir cenneti vaat ediyorlardi.
Bu cenneti kurarken ideal toplum diizeninin varligini siirdiirebilmesi
bazi kurallarin kesin ve kati bir bi¢imde uygulanmasi ile miimkiindii.
Bireyin kendi varolus nedenini ideal toplumun varhidi ile esit gormesi
ve bunu yasatabilmek adina kendi 6zgiirliiklerinden feragat etmesi en

<

temel kuraldi. Gerard Klein’a gore distopya; °’...toplumumuzun
belirleyici ¢izgilerinden birinin acemice azmasi sonucu kotiiye gitmig

bir gelecek diinyanmin betimidir.”®

Utopyalar kusursuz ve miikemmel toplum diizenini olusturmak igin
karsisindaki her engeli yok etmek zorundaydi. Topluma sunulan bu
secenek bireylerin kendi huzur ve mutlugunu elde edebilmesi i¢in
bireyleri farkinda olmasa da iyimser bir tercihe yonlendiriyordu. Bu
diizenin saglanmasi i¢in olusturulan kati kurallarin ilerleyen zamanda
toplum i¢in baskict bir yonetim anlayisinin ortaya ¢ikmasina neden
olabilecegi endisesi distopya diye adlandirilan ve {itopyalara karsi
bireyleri ve toplumlar1 uyaran bir kavrami ortaya ¢ikardi. Utopyalarda
gonilli  olarak yapilan ve toplumun ihtiyaglarim1 karsilayacak
gorevlerin, distopyalarda tamamen baskict ve despotik bir yonetim

anlayisia déniistiigii goriilmektedir. Insan 6zgiirliigiiniin ikinci plana

87 Gerard Klein, Kurgu-bilim”*, Utopyalar Sézliigii, Eds. Riot-Sarcey, M.,
Bouchet, T., Picon, A., Cev. Turhan Ilgaz, Istanbul, Sel Yayncilik, 2002, s.148.
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atildigr diizenlerde toplumun huzur ve mutluluk i¢inde yasamasinin

olanaksiz oldugu gergegi distopyalarin konusu olmustur.®

“(...)Utopya kelimesi, kavram olarak tiriiniin simrlarim ve
anlam alamini olumlu yonde ¢izer. Distopyalar (Anti-iitopyalar)
ise titopyalarin taslanmasi, elestirilmesi, hatta kiiciik diistiriilerek
yeniden yorumlanmast fikri iizerine kurulur. Bu itopyalar,
kendinden  6nce tasarlanan  miikemmel iilkelerin  var
olamayacagini, belirlenen ilkelerin insanligi mutlak kotiiliige ve
felakete siiriikleyecegini ironik bir dille ve ¢ogu zaman
giiliinglestirerek verirler. Utopyalarda insana has “degisim” ve
“donitistim” ozellikleri ortadan kaldirimistir. Burada 6zgiirliigiin
yvok edilmesi, insanlarin kaliplara sokulmasi séz konusudur.
Distopya insanligin kotiiye gittigini, sartlarin mutlak kotiiliiklerle
sonuc¢lanacagint ongériir. Bu sebeple “Distopya iitopya tilkesi

insanlarinin gordiigii diis "tiir(...) "

Utopya insanlarmin  gordiigii ‘diis’in  kendilerini  diktatorliik
derecesinde baski ve totaliterlige gotiirecegi gercegini fark eden
distopya yazarlari, bunu karsi-litopya diye adlandirilan bir yontemle
anlatma yoluna gitmislerdir. Mutluluga ve huzura giden yolda
iitopyalarin kendi i¢inde ¢eliski yaratan durumlarinin ortaya ¢ikmasi,

litopyay1 da elestirilebilir bir kavram haline getirmistir. Distopya

8 Kevser Akyol Oktan, <’Utopya ve Distopya Anlatilarinda Tarih Insast: Yeni
Atlantis ve Cesur Yeni Diinya Ornekleri, Uhive (Dergi), Istanbul, Eyliil 2017, Say:
16, 5.142.

8 Fatih Ozbay- M. Caner Miiftiioglu, *’Giindelik Hayatta Totalirizm’>, Dumlupinar
University Journal of Social Sciences, Say1:44, Nisan 2015 / Number 44 April
2015, s.180.
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romanlar1 tipki iitopya romanlar1 gibi zamanlarinin politik ve sosyal
problemlerinden etkilenmislerdir. Bu edebi eserlerde 6ne ¢ikan hos
olmayan diinyalar aslinda giliniimiiz diinyasinin ve toplumlarinin birer
yansimalaridir. Distopyalar bu istenmeyen gelecege karsi uyarilar
olarak kabul edilmekle birlikte; distopyalarda merkezilestirilmis
devletler, totaliter yonetimler, manipiile edilmis ideolojiler, somiiriilen
teknolojiler, kisith ozgiirliikler, psikolojik baskilar gibi konular, daha
1yi ve refah i¢inde bir toplum yaratmadaki basarisiz girisimlerin sapkin

hatalarimi yansitmaktadir.*

Utopyalarda oldugu gibi distopyalarda da toplumu yoneten idareciler,
insanlarin mutlulugunu saglamaya calistiklar1 iddiasindadir. Her iki
durumda da bireylere, kurulan mevcut diizene itaat etmeleri istenir.
Utopyalarda bu istek iyimser ve kendiliginden bir durum seklindeyken,
distopyalar da ise diizeni saglamak icin her tiirlii baski ve zor
kullamlir.®! Utopya kavraminin bir karsit1 olarak distopya kavrami
aslinda yaratilmak istenen ideal diizenin var olussal problemine dikkat
¢ceker ve bunun aslinda iitopya kavraminin tanimi i¢inde yer alan
ulagilmas1 imkansiz yer ve durum olusuna olumlayici bir tavir ortaya
koyar. Bu tavir ulagilmak istenen kusursuz yonetimin ne denli zor ve
imkansiz olduguna isaret eder, ayn1 zamanda uygulandiginda topluma
huzur degil diktatoryal bir yonetimi getirece§ini gostermeyi amag

edinir. Aslinda distopyalar, titopya toplumunu kurmak isteyenlere, bu

% Funda Ozlem Seran, Reflections of Political Ideologies and Changing Political
Systems on Science Fiction Literature: Comparing Utopian and Dystopian
Novels, T.C. Marmara Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2009, s.53.

% Nail Bezel, Yeryiizii Cennetlerinin Sonu, Istanbul, Say Kitap Pazarlama, 1984,
s.8.
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kurulan diizende toplumu adil ve esit bir sekilde yonetmek ile toplum
tizerinde diktatorliikk derecesinde baski ortaminin olugsmasi ihtimalinin
de g6z ardi edilmemesi arasinda ki ince ¢izgiyi gostermek ister.
Yaratilacak olan yeni diizen herkese esitlik ve adalet getirirken bir
yandan da bireyin kisisel 6zgiirliik alanina miidahale edip onu mevcut
diizene tutsak bir birey haline getirmemelidir. Bireyin 6zgiirliigiiniin
ortadan kalkmasi1 konusu distopyalarin asil konusu olusturmaktadir.
Boyle bir ortamda ne bir mutluluk diinyasi ne de bir toplumsal cennet
ortaminin yasanmasi imkansiz hale gelmektedir. Utopya diisiincesinin
kendi i¢inde barindirdigi bu karsitlik bir nevi distopyalarin dogmasina

neden olmustur.%?

Toplumlarin yasam kosullarinin yenilenmesi ve bu yenilenmenin ancak
teknolojik gelismelerle birlikte olacagi diisiincesinin zirveye ¢iktigi 20.
ylizy1l baslarinda sanat ve sanat¢inin bu yenilenme diisiincesindeki aktif
rolii I. Diinya Savas’1 sonrasinda derinden sarsilmisti. Akil ve bilimin
gelecegin insasinda bas aktorler olacagr savunuluyordu. Bunu
savunanlar I. Diinya Savasi ile bilim ve teknolojinin ideal toplumun
yaratilmasindaki 6neminin anlamsizligini yasayarak idrak etmislerdi.
Utopyalarda yaratilan kusursuz diinyanin kendi i¢inde barindirdigi
tehlikeli duruma dikkat ¢eken distopyalar; kusursuz toplum hayalinin
insanlar i¢in ileride nasil bir cehenneme doniisecegini gdstermek
istemislerdir. Utopyalarda tasarlanan esitlik¢i, adil ve herkese mutluluk

getirecegine inanilan  toplum  diizeninin hayata  gecirilmeye

92 Margaret Lael Mikesell- Jon Christian Suggs, > Zamyatin's We and the Idea of
the Dystopie’’, Studies in 20th Century Literature, , New York, Cilt: 7, Say1: 1, s.
99.
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calisildiginda doguracagi sorunlar, distopya yazarlari tarafindan en
carpici sekilde islenmistir. Utopyalarda, pozitif anlamda olusturulacak
ideal bir toplumun var olmasi hayalinin aksine, yaratilacak bu toplum
diizenine bir kars1 ¢ikis olarak distopyalar insanlara, giizelliklerin
icinde de barindirabilecekleri kotii durumlarin var olabilecegini
gostermek istemistirler. Utopyalarda, bireyin toplum igin vazgectigi
kisisel Ozgiirliklerinin aslinda mutlu toplumu olusturacak olan
bireylerin en temel hakki oldugunu fark eden distopik yazarlar, bu
celiskili duruma dikkat ¢ekmislerdir. Ozellikle 20. yiizyilin basinda
teknolojik 1ilerlemelerle birlikte hizla degisen diinyanin herkese
mutluluk ve refah getirecegi diisiiniiliiyordu. Artik insanlik bilim ile
ilerleyisine hiz vermis iiretim araglarinin gelismesi ile artan {iretim
mallarinin esit sekilde paylasilmasi ve bununla birlikte adil ve esitlik¢i
bir toplum yaratma arzusu, {itopyalarin yiizyillardir bir secenek olarak
sundugu ‘olmayan iyi yer’ in ger¢ekten de var olabilecegine olan inanci
artirmists. Utopyalarn bilim ile olan iliskisi ve 20. yiizyilin bilimsel
gelismeleri gbz Oniline alindiginda aslinda bu inancin kuvvetlenmesi
dogal bir sonugtu. I. Diinya Savasi, Rus Devrim’nin deneyimlenmesi ve
II. Diinya Savas1 gibi siireglerin yasanmasi, bu inanci temelden
sarsmigtl. Yiizyilin baginda insanlara yenidiinya diye sunulan modern
toplum yapisinin sanilan aksine mutluluk ve huzur getirmedigi ortaya
ctkmisti. Utopyalarin kurguladigi ideal toplum diizenin varligm
stirdiirmesi belli kurallarin isletilmesi ile miimkiindii. Toplumu
yonetenlerin en baslica gorevi, bireyleri belli bir disiplin iginde
tutmalar1 ve var olan diizeni bozmamalari i¢i bireylerin lizerinde siirekli

bir gozetim ve kontrol mekanizmasi olusturmakti. Bu noktada
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bireylerin belli bir disiplin altinda yasamalari, kurulu diizenin varligini
stirdlirebilmesi ve sistemin kontrol altinda tutulmasi i¢in yasanilan
mekanlarin da ona gore dlizenlenmesi gerekliyi. Mimari ile ideal
diizenin toplumsal kurallar giiclii bir iliski i¢inde olmak zorundaydi.
Bu amagla yaratilan mekanlar sadece bireyleri gdzetim altinda tutma ya
da onlarin tehlikeli bir iletisim i¢inde olma durumlarini engellemek igin
olusturulmamaliydi, bir yandan da bu mekanlar topluma fayda
saglayacak yerler halinde insa edilmeliydi.®* Amac1 ne olursa olsun her
tirlii durumda yaratilan toplumun gozetilmesi ve belli bir disiplin
icinde kontrol altma alinmas1 kagimilmazdir. Utopya ile distopya
arasindaki baglantinin ortaya ¢iktig1 nokta burada belirginlesir *’kontrol
ve gbzetim’’. Toplumun diizeni i¢in herkesin ve her seyin kontrol
altinda olmasi gerekir, kontrol mekanizmasi iki sekilde igler; bazi seyler
degistirilerek kontrol altina alinir, geri kalanlar ise degistirilmeden
kontrol altia alinir.** Utopya ile distopya arasindaki iliski icin Krishan
Kumar soyle sOylemektedir; *° ...karsi-iitopya en basindan beri
iitopyayr gizlice takip etmistir.”% Krishan Kumar bu takibin bir
stireklilik i¢erisinde ve dongiisel olduguna isaret eder ve aslinda iitopya
ile distopyanin karsilikli olarak bir birlerine bagimli oldugunu ayni
zamanda da bir birilerinin anti tezi oldugu gdriisiinii savunur.®® Bir

birine karsilikli bagimh iki kavram olarak bakildiginda iitopyalarda

9% Michel Foucault, Hapishanenin Dogusu, Cev. Mehmet Ali Kiligbay, Istanbul,
Imge Yaymlari Kitabevi, 1992, 5.178.

% Cem Akas, “Beklenmedik Bir Sey Olacak® Beklentisi”, Notos 36, (Ekim-Kasim
2012), 5.25.

% Krishan Kumar, Modern Zamanlarda Utopya ve Karsiiitopya, Cev. Ali Galip,
Istanbul, Kalkedon Yayinlar1, s.172.

% Kumar, a.g.e, s.172.
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olumlu olarak kurgulanan diizenin distopyalarda olumsuz birer 6rnek
sekline doniistiigiinii goriiriiz. Utopyalar her zaman iginde totaliter bir
diizeni barmdirir, ayn1 sekilde totaliter diizenler de iitopyacidir.®’
Distopya kavrami iyinin igerisinde barindirdigi kotiiliiglin ortaya
cikarilldigi  bir kavram olarak, bireylerin esitlik i¢cin kendi
Ozgurliikklerinden  6diin ~ verdiklerinde nasil  bir  kotiiliikle
karsilasacaklarin1  anlatir.  Distopyalarda  bugiliniin  toplumunu
elestirirken insanlara gelecege dair kotii senaryolar hazirlar.
Utopyalarda yaratilan huzur ve mutluluk diizeninin aksine distopyalar
bu kurmaca diinyaya yine kurmaca bir dille yanit verir. Thomas
More’un iitopyasinda yarattig1 ideal ve mutlu toplumun aslinda kdélelik
sitemi lizerine kuruldugu goriliir. Kolelerin varligt ile kurulan bir
litopyanin insanlar i¢in bir distopyaya donlismesi kaginilmazdir. Bu

konu hakkinda Biilent Somay s0yle sdylemektedir;

“...Thomas More'un Utopya’sinda kélecilik vardir. Nereden
geliyor bu kéleler? Savastyorlar bunlar, kimle savasiyorlar? Bir
oteki var, hep muayyel, namevcut bir oteki var ortada. O oteki
olmadan iitopya olamazdi. Ciinkii o kéleleri kaldir, iitopyada
ayak islerini de iitopyanin mutlu yurttaglarina yaptirmak zorunda

kalacagn icin iitopyamn diizeni bozuluverirdi...” "

% Nikolai Berdyaev, The New Utopian Politics of Ursula K. Le Guin's The
Dispossessed, Edited by Laurence Davis and Peter Stillman, Lexington Books, New
York, s. 234.

% Biilent Somay, “Biilent Somay ile Edebiyat ve Utopya Uzerine”, Rportaji yapan:
Ahmet Sait Ak¢ay, Parsomen Kiiltiir ve Edebiyat Dergisi, Istanbul Bilgi
Universitesi Yayinlari, Say1: 3, Cilt:2, (Giiz, 2001), s. 8.
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Utopyalarin esitlik, giivenlik ve adalet gibi kavramlarin yaninda,
toplumsal miikemmellik anlayisini kusursuz bir sekilde saglamaya
caligmalar1 litopyalar1 kat1 bir anlayisa gotiirtir. Bu katilik zamanla bir
baski ortaminin olusmasina neden olur. Bununla birlikte biirokrasi ve
teknolojide ayni olgiide bu baski ortaminin diger araglart olarak
karsimiza c¢ikar, biirokrasi insanlar1 baski ve denetim altinda tutarken,
teknoloji ise gerekli olan yontemleri ve araglari saglar.®® Utopyalarda
bireysel 0Ozgiirlik konusunun adalet ve esitlik ilkeleri kadar
konusulmadigini, hatta {itopyacilarin boyle bir dertlerinin olmadigini
gormekteyiz. insanlarin bos vakitlerini nasil gecirecekleri veya kimlerle
nasil iliskiler kuracaklari, nerede calisacaklar1 hep kayit altina alinir.
Baskinin bu denli arttig1 bir diizenin insanlara verecegi mutluluk ve 1yi
yasam tartismaya agik hale gelmektedir. Utopyalarda o6zgiirliik
kavraminin olmayisinin nedeni ¢ok agiktir aslinda, ciinkii 6zgtrliik
devreye girdiginde iitopyanin kusursuzlugu isteyen diizeni
yikilacaktir.'® Utopyalarin baskici yoniinii vurgulayan Popper, iitopya

tanimin1 yaparken onun distopyaya doniisme olasiligini soyle belirtir;

V...biitiin olarak, bir toplum projesi olarak, ideal bir devleti
gerceklestirmek isteyen iitopyact  girigim, bir azinligin
merkezlegmis kuvvetli iradesini gerektiren ve onun iginde,

diktatorliige yol acmast olasi bir yontemdir ... "1

% Nail Bezel, a.g.e, s.8-9.

100 Biilent Somay, a.g.m., s. 9.

101 Karl Popper, A¢ik Toplum ve Diismanlari, Cev. Harun Rizatepe - Mete Tungay,
Ankara, Liberte Yaymlari, 2017, s. 37.
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Distopyalarin ortaya ¢iktigi 19. Yiizyilin sonlarinda ortaya g¢ikan
kapitalist sistem bazilar1 tarafindan insanliin bolluk ve bereket i¢inde
adil bir sekilde yasayacaklarina inanilan bir sistem olarak
diistiniilmekteydi. Ancak isler sanilanin aksine hi¢ de iyiye gitmedi.
Tam tersine makinelesen diinyada bireyler kalabalik kentlerin ig¢inde
yalmzlik ve endiseyle kusatilmislardi. Uzerine patlak veren I. Diinya
Savasi’nda milyonlarca insanin 6lmesi ve bir o kadariin sakat kalmasi

‘Utopya’ diisiincesinin yerini ‘Distopya’nin almasina neden oldu.1%2

2.1.1. Distopik Kent

Utopyalar ideal toplumu tasarlarken bu toplumun yasayacagi sehirleri
de detayli bir sekilde ele almistir. Toplumsal diizenin isleyisi agisindan
kentlerin her tiirlii ihtiyaca cevap vermesi gereklidir. Ayni1 zamanda
toplumun kontrol altinda tutulmasi ve disaridan gelecek tehlikelere
kars1 da korumasi sehir tasarimlarinda dikkat edilen en temel unsurdur.
Utopya ile iliskilendirilen Ideal Kent diisiincesinin Rénesans’tan
20.yy’a kadar her yiiz yilin siyasi ve ekonomik sartlarina gore yeniden
sekillendigi goriilmektedir. Sanayi devriminin yasanmasi ile birlikte
kalabaliklasan kentler insanlara daha fazla zenginlik ve refah vaat eden
modern diinyanin c¢aresiz kaldigi bir durumdu.!®® 20.yy’mn basinda
kapitalizm {iitopyasinin yarattigi kentler insanlarin yogun c¢alisma
kosullar1 altinda yalnizlastigi ve mutsuz bir hayat yasadigi yerlere

doniismiis durumdaydi. Toplumu yoneten sinif tarafindan modern

19 Nilnur Tandaggiines, a.g.e., 5.309. ’
103 ] eland M. Roth, Mimarhgm Oykiisii, [stanbul, Kabalc1 Yaymcilik, 2014, Cev.
Ergiin Akga, s.582.
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insanin gozetlendigi, makinalarin toplumu esir aldigi, izole edilmis
toplumlarin yasamini  siirdiirdiigii kentler artik birer Ideal Kent
olmaktan ¢ok ote distopik kentlere doniismiis durumdaydi.
Distopyalarda anlatilan kentlerin mekansal o6zellikleri 20.yy’in
basindan itibaren ilk olarak distopik film uyarlamalar ile karsimiza

cikmaktadir.

Fritz Lang’in (1890-1976), bircok yonden Alman disavurumcu
sinemanin doruk noktasi ve bilimin-kurgunun gercekten ilk harika isi
olarak kabul edilen 1927 yili yapimli Metropolis adli filminde
Metropolis sehri (Resim-18) iginde yiikselen devasa kuleler barindiran
bir sehirdir.'® Bu sehirde zenginler iitopik bir liiks i¢inde yasarken,
yoksul is¢iler onlarin zenginligi i¢in ¢alisir. Yer altindaki dev otomatlar
ve makinalar, yer Ustiindeki zenginligin varligim1 siirdiirmesi i¢in
caligirlar. Ileri teknolojinin gesitli yonlerinin gosterildigi filmde ayni
zamanda teknolojinin sosyal ve politik hayata yaptig1 etkinin sonuglar
izleyiciye sunulmaktadir.!%®® Metropolis filminin i¢inde barindirdig1 zit
kavramlar arasindaki iligki hakkinda Berrin Akgiin Yiksekli soyle

sOylemektedir;

“...bu ¢ok katmanli filmin mutlu son klisesi ile bitmesi, Fritz
Lang’in modernitenin gelecegi konusunda hala umut tasidiginin

gostergesi oldugu gibi, filmin iitopya ile distopya arasinda asili

104 Berrin Akgiin Yiiksekli, “’Metropolis Filmi: Aydinlanmanin Diyalektigi,
Modernite, Mit ve Modern Mimari’’, Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi, Yaz
2013, SAYI 10: s.67

105 M. Kieth Booker, Historical Dictionary of Science Fiction Cinema, Plymouth,
Scarecrow Press, 2010, s.3.
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kalmasinin en énemli nedenlerinden biridir. Hatta tam olarak bu
nedenle film toplumsal diizene dair projeksiyonu ile mimari

iyimserligi arasinda, titopya ile distopya arasindakine benzer bir
»4106

gerilimi tasimaktadir ...

-
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Resim8: Metroplis filminden bir sahne(1927) |
Metropolis filminde yaratilan distopik kent hakkinda Ozge Nilay

Erbalaban Giindiiz (1981) sunlar1 séylemektedir;

... Antonio Sant’Elia ve Filippo Tomasso Marinetti 'nin kaleme

aldig fiitiivist mimari manifestosunda, mimarinin “yasayan soylu

106 Berrin Akgiin Yiiksekli, a.g.m., s.67.




bir ¢alisma sitesi ve fiitiiristik evlerin de devasa bir makine” gibi
olmasi gerektigi ifade edilmistir Metropolis filminde bu mimari
ozellikler, ¢calisanlarin yasam alanlarinda ve fabrikalarda insan
kisiligini yok eden mekanlar olarak olusturulmugtur.
Metropolis 'teki yasamin akigini miimkiin kilan ve fabrikanin kalbi
sayilan ana makine ise devasa bir canavar gériintiisiiyle tasvir
edilmistir. Iki katli bu dev makineye ayak uydurmaya calisan
iscilerin acinast  gayretleri  gosterilmektedir. Bu devasa
makinenin agzindan is¢iler girer ve kaybolur. Makinenin
calisanlart yuttugunu tasvir eden bu sahne, endiistriyel tiretimde

iscilerin kendilerini feda ediginin ironik bir temsilidir..." "%

20.yy’da tasarlanan iitopik mitkemmel kentler (Resim-19) insanlarin
gozetim altinda tutuldugu, insani duygularinin koreltildigi ve iktidarin
totaliter yonetiminin varli§inin siirdiiriilebilmesi i¢in tasarlandig ileri

siiriilerek distopya yazarlari tarafindan elestirilmektedir.%®

107 Ozge Nilay Erbalaban Giindiiz, ’Kentsel Evrim Ornegi Olarak Distopik
Filmlerde Kent Tasarim1: Metropolis ve Azinlik Raporu’’, Uluslararasi Sosyal
Arastirmalar Dergisi, Samsun, 2017, Cilt:10, Say1:53, s.949.

108 pelin Melisa Somer, a.g.e., s.69.
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Resim 19: Le Corbusier, Radiant City, 1930.

Toplumun diizen igerisinde yasamasi ic¢in kent tasarimlarinda
mimarlarin miikemmele ulagma ¢abast Antik Cag’dan giiniimiize kadar
stiren bir anlayistir. Bu tasarimlar kent insanlarinin giindelik hayatta
yasamini kolaylagtirmas1 amaglar ancak 6zellikle 20.yy’da distopyalar,
yaratilan bu kentlerin kapitalist sistem tarafindan insanlar1 makinelerin
esareti altinda calistirmaya uygun hale getirilmesini ve gézetim altinda
tutulmas1 igin uyumlu birer mekan haline doniismesini elestirirler.1%°
Distopyalar kent baglaminda iitopyalarin yarattigt miikkemmel kent
anlayisina karsi kendi elestirilerini getirerek bu olumsuzluklarin

yaratacag1 distopik kentler yaratmislardir.'’® Modernizmin yarattig1

109 Ozge Nilay Erbalaban Giindiiz, a.g.m., 5.951.

110 Ayabala Sekman, ‘“’Kentsel Formlarin Utopya ve Distopya Kavramlari
Baglaminda irdelenmesi’’, Toplum ve Demokrasi Dergisi, Mersin, 2017, Yil: 11,
Say1: 23, s5.104.



ideal kentlerin insanlara dayattig1 islevsel ve akilct kent tasarimlar
zamanla kentleri distopik durumlarin yasandigi mekanlar haline
getirmistir. !
London’un (1876-1916) Demir Okge’sini (1907)''2, Anatole France’mn
(1844-1924) Penguenler Adasrmi (1908)!° |, Edward Morgan
Forster’in kaleme aldig1 (1879-1970) Makinanin Sonu (1909), Kurt

Vonnegut’un (1922-2007) yazdigi Otomatik Piyano (1952)** adli

Distopik Kent tasarimlarina oOrnek olarak; Jack

eserler gosterebilir.
2.1.2. Distopik Ulke

Distopik iilke diigiincesini tasarlayanlar icin iitopyalarin tasarladigi
ideal tilkeler, toplumlar i¢in ideal olan1 degil aksine i¢inde barindirdigi
sorunlar ve olumsuzluklar nedeniyle daha karamsar bir yasami onlara
dayatan tasarimlardir. Distopyalar kurguladiklar1 {ilkeleri icinde
yasanilan toplumun 6zelliklerini de g6z 6niinde bulundurarak tasarlar.
Distopik iilkelerde felaketin, karamsarligin ve mutsuzlugun bir¢ok
nedeni olabilir. Distopya yazarlarin kullandig1 temalar gézetim, salgin
hastaliklar, makinelerin insanlig1 esir almasi, kimliksiz toplumlar, izole
edilmis toplumlar, diinya dis1 varliklarin istilast gibi c¢ok c¢esitli

temalardir.}®® Ogzellikle 20.yy’m ortalarindan itibaren teknolojik

UL Ali Artun, Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi: Estetik Modernizmin Tasfiyesi,
Istanbul, Tletisim Yayinlari, 3.Baski, 2015, 5.99.

112 jack London, Demir Okge, Cev. Semsettin Yeltekin, Istanbul, Cem Yaymevi,
2010.

113 Anatole France, Penguenler Adasi, Cev. Semsettin Yeltekin, Istanbul, Araf
Yayinlari, 2012.

114 Kurt Vonnegut, Otomatik Piyano, Cev. irma Dolanoglu Cimen, Istanbul, Metis
yayinlari, 1997.

15 Giirdal Ulger, a.g.e., s.18.
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gelismelerle beraber insan hayatina daha fazla yon veren makinelesme
ve bilimsel gelismeler toplumsal sorunlarin dogmasi yol agmustir.
20.yy’1n ilk yarisinda yasanan iki biiylik diinya savasi ise insanligin
basina gelmis en biiyiik felaketler olarak insanlarin ideal ve miikemmel
iilke kavramini derinden sarsmistir. Utopyalarin mutluluk vaat eden
tilkelerine kars1 distopyalar 6zgiirligii elinden alinan, tecrit edilen ve
her tiirlii bask1 karsisinda umutsuzluga kapilmis bir diinya yaratirlar?®,
Bir zamanlar {itopyalarin ¢ok uzaklarda olmayan iyi bir yer yaratma
hayali Aydinlanma Cag’indan sonra bir hayal olmaktan ¢ikip donemin
idolojik, siyasi, teknolojik ve ekonomik etkileriyle birlikte yeniden
anlam kazanarak gercek hayatta karsiligi olan miikemmel toplum
tasarilarina dontiisiir. Bu doniistimiin sonucunda yasanan olumsuz tablo

8]

icin Fredric Jameson (1934) su soruyu sormaktadir; ... Utopyalar

neden bir donem ¢icek acarken, baska bir doénemde sararip

solmaktadwr?...” Y’

Distopik iilkenin ortaya ¢ikist baglaminda
Jameson’un sordugu soru aslinda cevabi iginde barindirir. Utopyanin
soldugu anlarda distopya yazarlar1 doniisen bu durum {izerinden
litopyaya kars1 bir elestiri eylemine gecerler. Jameson’a gore Distopik
tilkeler yaratma diisiincesi var olan iitopyalar elestirerek yapildiginda
elestirel ters-litopya olarak adlandirilmakla birlikte, iitopya fikrini
tiimden reddeden ve {itopyaci anlayis1 anlamsiz olarak nitelendirerek

tasarlanan distopyalar anti-iitopya olarak adlandirilmalidir.}*® Michael

116 Russel Jacoby, Picture Imperfect, Utopian Thought for an Anti-Utopian Age,
New York, Columbia University Press, 2005, s.18.

117 Fredric Jameson, Utopya Denen Arzu, istanbul, Metis Yayinlari, 2005, Cev.
Ferit Burak Aydar, s.13.

18 Ae., 5.270.
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D. Gordin’e gore ise litopyalar kendi distopyalarini beraberinde tasirlar.
Insanlara ¢6ziim olarak sunulan iitopya zamanla olusturdugu baskici
yonetim anlayis1 nedeniyle kendini ¢liriitiir ve bu ¢liriimeden distopya
ortaya ¢ikar.'*® Utopyalardaki baskici durum insanlara ii¢ tarafli bir
yabancilasma durumunu yasatir. Bu {i¢ tarafli yabancilasma durumu,
insanin kendi benligine, yasadig1 dogaya ve kendi kiiltiirel mirasina
yabancilagsmasi olarak sayabilir. Teknolojinin getirdigi makinelesme
mantig1 insanlara ve topluma da yansitilmis, toplumsal orgiitler tek
diize bir makinelesme icerisindeyken insan ise tim insani

duygularindan uzaklastirilarak nesnelestirilmistir.*2°

Boylesi  bir
diinyada mutlugun yerini yalnizlik ve mutsuzluk almistir. Distopik
iilkelerde yalnizlik ve mutsuzlugun getirdigi karamsarlik okurlara
sunulurken sorunun ¢oziimiine dair segenek sunmaktan kagimnilir.
Onlarin asil amaci yasanilan durumu en acimasiz ve karamsar sekilde
yansitmaktir. Yasanilacak olan kotii gelecekten sorumlu olan insanligin
kendisidir. Siirekli miikemmel ulagsmaya calisirken bir taraftan neleri
mahvettiginin farkinin  degildir. Distopyanin {itopyanin i¢inden
dogdugunu 6ne siiren elestirmen iste buradaki miikemmele ulagsma

arzusunu litopya, litopyaya ulagsmaya calisirken insanlhiga ait bazi

degerlerin kaybedilmesini ise distopya olarak tanimlamaktadir.*?!

119 Michael Gordin, vd., Utopya/Distopya: Tarihsel Olasilgin Kosullar1, Cev. Cem
Kayaligil, Istanbul, Kog Universitesi Yayinlari, 2017, s. 8.

120 Nail Bezel, a.g.e., s. 10.

121 Carl Mitcham, ¢’Utopia and Dystopia’’, Encyclopedia of Science, Technology,
and Ethics, Macmillan Reference USA, 2005, 5.2011.
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2.2. Edebiyat ve Bilimkurgu Baglaminda Distopya

Utopya yazarlar1 kurgu ile hayal diinyasinin kesistigi bir alanda
yenidiinyay1 kurgusal bir diizen i¢inde dil yoluyla aktarirlar. Platon’dan
Thomas More’a, Bacon’dan Bellamy’e ve sonrasina kadar iitopyalarin
edebiyatla olan iliskisi distopyalar icinde gecerli bir durumdur. Mevcut
diizenin elestirisi olarak ortaya ¢ikan iitopyalarin, bagka bir bakis
acistyla elestirilmesi  sonucunda karsimiza ¢ikan distopyalar,
itopyalarin  kendi yarattigt  diizenin miikemmelligini devam
ettirebilmek i¢in zaman igerisinde sebep oldugu baskict ve totaliter

anlayis1 desifre ederler.

20. yilizyilin basinda bilimde ve sanayide gerceklesen ilerlemeler
diinyay1 yiizy1l basinda tamamen etkisi altina almistir. Ilerlemenin ve
zenginligin mutluluk ve huzur getirecegi diisiincesine sahip olan
itopyalar icin bu gelismeler bir hayalin gerceklesmesi baglaminda
olduk¢a Onemlidir. Diinya hayatina hizla giren yeni teknolojik
buluslarin insanlar tarafindan akillica kullanilip kullanilmayacagi
konusunda siiphe duyanlar olsa da bunun tam aksini diisiinen insanlar,
teknolojinin kendi yiktig1 degerler {izerinden yeni bir diinyay1
kuracagini ve bu diinyada bolluk ve bereketi iginde yasayan insanlarin
birbirini daha iy1 anladig1 bir diinyay1 olusturacaklar1 diisiincesine

sahiptiler.*?

122 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Cev. Cevat Capan-Sadi Ozis,
Istanbul, Remzi Kitabevi, 2015, s. 13.
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Teknolojik ilerlemenin ve iiretim olanaklarinin artmasinin pozitif
etkileri oldugu gibi negatif etkilerinin olmas: da kac¢inilmazdi. Bu
negatif yondeki etki toplumsal yapilarin isleyisinde, yerlesik hayatta ve
bireyin i¢ diinyasinda kendisini derinden hissettirir. Klasik iitopyalarda
insanlar ideal diizen ugruna yalniz ve yabanc1 bireyler haline gelirken,
distopyalarda insanlarin boyun egerek yasadigi bu yalnizlik ve
yabancilasma durumu ele alinir.!?® Utopyaci 6zlemlerin yerini alan
karamsar beklentileri dile getiren yazarlarin ilklerinden olan Yevgeni
Ivanovi¢ Zamyatin (1884-1937) 1920 yilinda kaleme aldig1 Biz (Miy)
adli eserinde toplum i¢in 6ngdrdiigii karamsar tabloyu anlatir. Milattan
sonra 26. ylizyilda gecen Biz’de toplumun tiimiine egemen olan bir
“Tek Devlet” vardir. Bu devlet insanlarin yasamlarni giinliik, aylik,
yillik olarak cizelgelerle belirleyen, her insan faaliyetini “akilc1” bir
bicimde diizenleyen baskici ve otoriter bir devlettir. Toplumda en
biiyiik erdem matematik olarak goriiliir; insanlara isim yerine numaralar
verilir, insanlar kendileri de duygu ve diislinceleri de kabul goren birer
birey degil, birer sayr ya da iiniforma kelimesinde kisaltilarak
olusturulmus birer {inif olarak goriiliirler.}?* Kitabin adinin ‘Biz’ olmas1
da aslinda bir gondermedir, bireyin var olan sistemde artik ‘ben’
olamadigina vurgu yapmak i¢in yazar tarafindan esere boyle bir bashik
koyulmustur.'?® Bireysel olan ve hayal giiciine dayanan her seyin sistem
icin tehlike goriildiigli eserin tamamina bakildiginda, ele alinan tiim

konularda ozgiirlik ve bireysellik karsiti bir tutum goriilmektedir.

123 Yasemin Kiigiikcoskun. a.g.e., s. 20

124 Bijlent Somay, Zamyatin’in “Biz”i biz miyiz?, Zamiatin, Biz, Istanbul, Ayrmti
Yayinlari, 1996, s. 7.

125 Nail Bezel, a.g.e., s. 31.
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Insanlara zarar veren biitiin kotiiliiklerin ortadan kaldirilmasinin tek
yolu Ozgiirliglin ve hayal giiciiniin ortadan kaldirilmasina baghdir.
Zamyatin eserinde Ozgiirliikk biitiin kotiiliiklerin anasidir anlayisini
acikca vurgulamaktadir. Tek Devlet idaresinde yasayan insanlarin
cinsel ozgiirliikkleri dahi ellerinden alinmistir. Béyle bir istek ya da
eylem mahrem olmaktan ¢ikmis, yonetenlerin belirledigi zamanlarda
kayit altina alinarak izin verilen metalagsmis ve kisiliksiz bir eylem
haline getirilmistir.!?® Utopyalarda oldugu gibi Zamyatin’de yeni bir
diinya kurgulamistir ama arada bir fark vardir, onun yarattig1 diinya,
litopyalarin yarattig1 cennet hayalinin aslinda nasil bir diktatorliige
doniistiiglinii gosteren bir kurgusalliktadir. Sovyet sosyalizminin
totaliterligine bir elestiri olarak iitopya anlayisinin tehlikesine dikkat
ceken Zamyatin’i farklilagtiran Gzelligi, {topyalarin algilarin

degistiren bir yazar olmasidir.?’

Aldous Huxley’in (1894-1963) 1932 yilinda yayinlanan ‘Cesur Yeni

Diinya’ kitabinda'?®

anlatilan diinyada bireyle diizen arasinda ki
karsilikl etkilesim yerini tek tarafli bir etkiye birakir. Kurulu diizenin
stirdiiriilebilmesi i¢in gereken insanlar, belirlenen 6zelliklerine gore,
planlanan sekilde ve sayida fabrikalarda tiretilir. Cesitli gorevleri yerine
getirecek 1insanlarin ne derecede zekaya sahip olacaklari, fiziki

Ozelliklerinin nasil olacagi 6nceden tasarlanir. Toplum bes ana smnifa

126 Hiiseyin Kandemir, ’Gelecekten Notlar Yevgeniy Zamyatin ve Biz’’, Selcuk
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, Y1l: 2009, say1: 21, s. 140-141.

127 Birsen Karaca, “’Yevgeniy Zamyatin Utopya Algilarin1 Yeniden Kurarken’’,
Uluslararas1 Kibris Universitesi Folklor/Edebiyat Dergisi, Y1l: 2010/3, Cilt: 16,
Say1: 63, s. 65.

128 Aldous Huxley, Cesur Yeni Diinya, Cev. Umit Tosun, Istanbul, ithaki
Yaylari, 2013, s.10.
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ayrilmistir ve bu siniflara Alfa, Beta, Gama gibi harfler verilmistir. Bu
diizeni saglamak i¢in birey Onceden kosullandirilir ve dolayisiyla
zorlamaya gerek kalmaz.?® Bu yoniiyle A. Huxley’in tasarladig1 diinya
kapitalist sistemin makinelestirdigi insan modeline bir elestiride
bulunur. A. Huxley kapitalizm kabusunu yaratirken, kapitalist sistem
icerisinde var olan bireyin her tiirlii varolus seklinin ve eyleminin
Oonceden tasarlanmasmna dikkat ceker. Bilimin kendi mecrasinda
ilerleyisinden ziyade bireylerin yasami iizerindeki etkisini irdeler.
Yasamin niteliginin sadece yasam bilimleri tarafindan degistirilebilir.
A. Huxley bunu devrimei bir devrim olarak adlandirir ve bu devrim dis
diinyadan ziyade insanin ruhunda ve bedeninde gergeklesmelidir.'*
Distopyalar iitopyalardaki arzular ve mutluluklar diinyasinin aksine
kabus yaratirlar. Yaratilan bu kéabuslarin asil amact toplumu
uyandirmak ve sarsmaktir. A. Huxley’in sarsici eserinde goriilen
makinelesmis toplum aslinda giiniimiiz Amerikan toplumuyla biiyiik

Olclide benzerlikler igerir.

A. Huxley kapitalist sistemin elestirisini yaparken bir baska yazar;
George Orwell (1903-1950) 1984 isimli eserinde komiinizm ve
fagizmin iitopyasinda yasayanlara bir kabus yaratir.3! 1984°te anlatilan
sistemde, birey kaba giice dayali asir1 baskinin oldugu bir diinyada,
parti adindaki bir Orgiit tarafindan yonetilmektedir. G. Orwell’in
eserinde, Parti’nin devrimden sonra gercek devrimi yapanlari ortadan

kaldirarak kendi iktidarin1 kurmast ve bu iktidarin isleyisinin temel

129 Nail Bezel, a.g.e., s.98.
130 Aldous Huxley, a.g.e., s.14.
131 George Orwell, 1984, Cev. Nuran Akgéren, Istanbul, Can Yayinlari, 2005, s. 36
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prensipleri okuyucuya anlatilir.*®2Parti’nin en baslica gorevi iktidari
elinde bulundurmaktir. Hikdyenin 6nemli karakterlerinden birisi olan
O’Brien, iktidar1 bagkalarmin iyiligi ya da refah1 ve mutlugunu
saglamak i¢in degil sadece iktidar1 yani mutlak giicli elde tutmak igin
istediklerini sOyler. Parti’nin iktidardan uzaklastirdig1 isimlerden birisi
olan Goldstein Parti tarafindan diisman olarak ilan edilmistir. Biiyiik
ekranlardan Goldstein aleyhinde ‘Iki Dakikalik Nefret Durusu’ adli
goriintiiler siirekli olarak gosterilmektedir.*** Goldstein’nin yazdig1
sOylenen ama aslinda Parti tarafindan hazirlatilan kitap sayesinde Parti
kendisini elestirebilecek kisiler lizerinde bir tiir etki alani1 olusturur.
Yaratilan dlismana kars1 herkes Parti’nin ve dolayisiyla sistemin
yaninda olmak mecburiyetinde birakilir. Insanlarin gecmisleri, cinsel

yasamlari ve biitiin insani duygular1 denetim altindadir.

Distopyalarin tanimladig1 ve kurguladig: toplumlar ve yonetimler, 20.
ylizy1lin basinda siyasi, ekonomik ve sosyal yonden degisen ve doniisen
diinyanin ortaya ¢ikardigi, temelinde esitlik, refah ve mutlulugun var
oldugu iitopik yonetim sekillerine bir elestiri olarak yaratilmistirlar.
Distopyalar mutluluk hayallerinin nasil felakete doniistiigiinii, bireyin
0z benliginin sistemi yasatmak i¢in nasil yok edildigini, kapitalist, fagist
ya da sosyalist litopyanin kendi varligini stirdiirebilmesi i¢in mutlak
totaliter bir yonetim anlayisina sahip olmasi gerektigini okuyuculara
aktarir. Bireyin 0z benligi sekillendirilmeli, kurulacak ydnetim

tarafindan kontrol edilmeli ve bu islemler birey daha g¢ocukken

12 Ae, s. 75.
133 Nail Bezel, a.g.e., s.134.
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yapilmalidir. ‘Agac yasken egilir’ soziinilin topluma ve sisteme uyumlu
birer birey yetistirmek oldugu agiktir. Bu konuda Platon, ‘Devlet’

eserinde soyle soyler;

“...her seyin en onemli noktast baslangicidir: Bunu biliyorsun,
degil mi? Bu, en ¢cok geng ve korpe kimseler i¢cin gecerlidir; ¢iinkii
insan tam o c¢aglarda bicimlenir, hangi kalibin damgasin

tasimasini istersen o kaliba girer...” "t

Bu yoniiyle ele aldigimizda, ilk {itopya 6rneklerinden olarak gosterilen
Platon’un tasarladigi devletin, bireyin 6zgirliigiinii elinden alma ve
denetim altinda tutma baglaminda en eski distopya 6rnegi oldugunu da
sdyleyebiliriz.1® Planlanan gorevler ve buna uygun yaratilacak bireyler
sistemin varliginin garantisi olacaktir. Platon’un yasadigi toplumu ideal
diizene kavusturma istegi bir iitopya olarak referans kaynagi olsa da,
her {itopyanin totaliter bir yaptya donlismesi ve dolayisi ile distopyay1
dogurmasi kagimilmazdir. Baskici bir model ile 6zgiirliik¢ii bir yonetim
anlayisinin - saglanmasinin = imkansizligi  iitopyalarin  etkisinin
azalmasina yol acar ve ac¢ilan bu yoldan distopya metinleri ilerlemeye
baslar. Bu metinler sinema alaninda bilim-kurgu tiirliniin bir alt bashig:
olarak distopik kurgu adiyla yer alir. Bu tiir kurgular bazen bilim ve
teknoloji ile islenerek distopik bilim-kurgu seklinde karsimiza
cikmaktadir. Distopyanin edebiyat alanindaki varliginin belirlenmesi

icin onu besleyen en Onemli kaynak olan bilim-kurgu edebiyatini

13 Platon, Devlet, Cev. Mehmet Ali Cimcoz- Sabahattin Eyiiboglu, Istanbul,
Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2010, s. 83.
135 Burcu Erden, Heykel ve Distopya, Istanbul, Yiiksek Lisans Tezi, 2012, s.5.
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incelemek gerekmektedir. Bilim-kurgu kavrami insanin hayali olan bir
diinyanin yaratilabilmesi ihtimaline karsi olan bir arzusudur. Terim
olarak ilk kez cografi kesifler ile birlikte degisen diinyada ve
aydinlasma c¢aginin filizlendigi donemlerde ortaya ¢ikan iitopya
kavrami, bilim ile i¢ ice ilerleyen ve yenidiinyalar kuran bir bakima
bilimkurgu diye adlandirilan tiiriin tarihsel koklerini olusturmaktadir.t%
Bilim-kurgu ismi ilk kez Haziran 1929 yilinda Hugo Gernsback (1884-
1967) tarafindan ‘Science Wonder Stories’ adli derginin sunus
yazisinda kullanilmistir. Ortaya c¢ikan bu kelime aslinda kendinden
once var olan baska bir kavrama isaret ediyordu.'®’ Baska yerlerde var
olan, alternatif bir diinyanin temsili olarak bilim-kurgu, bilim ve
teknolojinin etkisinde sekillenmis olan yenidiinyalarin anlatildig1 bir tiir
seklinde ortaya c¢ikmustir. Utopyanin edebiyat ile olan iliskisine
baktigimizda, bilim-kurgunun tanimindaki ‘bugiinden ve burada
olandan farkli alternatif bir bugiin ve burada tasarumi’ ifadesine
miikemmellik kavramim ekledigimizde {itopyanin tanimini yapmis
oluyoruz.®®® Aranilan miikemmelligi elde etmek i¢in kurulan sistemin
kendini distopyaya doniistiirmesi, bilimkurgu edebiyatinin igerisinde
degisime ugrayarak distopik bilim-kurgu olarak adlandirilir. Gergekte
var olmayan iilke imgesinin karsilig1 olan iitopya, gelecege umutla
bakan pozitif bir diisiinceyi ¢agristirdigi i¢in ‘iyimser bilim-kurguyu

ifade eder. Ancak bu ifade 20. yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan ve daha

136 Ozgiir Ozakin, “’Bugiiniin Diinyasi Gelecege Yansitmak’’, Arrademento

Mimarhk Tasarim Kiiltiirii Dergisi, Istanbul, Kasim 2001, s.82.

187 Jaques Baudou, Bilim-Kurgu, Cev. Ipek Biilbiiloglu, Ankara, Dost Kitabevi
Yaylari, 2005, s.8.

138 Biilent Somay, a.g.m., s.2.
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karamsar bir gelecek tasarisinda bulunan bir¢ok romani tanimlama
noktasinda yetersiz kalir. Bilim-kurgu tiiriinde daha karamsar toplum
betimlemelerini ifade etmek amaciyla yazilmis olan bu tiir bilim-kurgu
romanlar1 distopya olarak tanimlanir. Distopik bilim-kurgu tiiriinde
yazilan bu romanlar bilim-kurgunun kendi alisilagelmis kaliplarini
asmasint saglayarak, bilim-kurguyu yeni diisiince alanlarina dogru

yonlendirir.**°

Ursula K. Le Guin, bilim-kurgu’nun aslinda gelecege dair kehanette
bulunmaya c¢alisan yazarlarin giinlilk hayatta var olan bir fenomeni
dramatik etkiyle daha yogun bir hale getirip daha genis bir kitleye
uyarlamasidir seklinde tanimlar. Bilim-kurgu yazari tipki bir bilim
insan1 gibi neden sonug iligkisi i¢cinde okuyucusuna bir sonug bildirmek
zorundadir baska bir deyisle bir 6n bildiride bulunur.!*® Insanlarin
merak ettigi bir gelecegi onlara tasarlayarak sunan yani aslinda bir
kehanette bulunmaya calisan bilim-kurgunun sonunda ulastig1 yeri ise

sOyle tanimlar;

U...insan  ozgiirliigiiniin asama asama yok edilmesiyle
veryiiziindeki yasamin tamamen sona ermesi arasinda bir

) 1141
yere...

Ancak Ursula Le Guin; kehanette bulunanlarin peygamberler, falcilar

ve fiitiirologlar oldugunu ve bunu belli amaglar i¢in yaptiklarini sdyler.

139 7iihtii Bayar, Bilimkurgu ve Ger¢eklik — Bilimkurgu Edebiyati Ustiine
Deneme ve Elestiriler, Istanbul, Broy Yaynevi, 2001, s.24.

140 Ursula K. Le Guin, Karanhgin Sol Eli, Cev. Umit Altug, Isatnbul, Ayrint
Yaylari, 2018, s.11.

141 Ae, 512
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Romancinin kehanette bulunmasi dogru degildir. Bir romancinin isi

kehanette bulunmak degil yalan soylemektir.142

Bilim-kurgu hakkinda bugiine kadar edebiyatcilar ve elestirmenler
tarafindan bir¢ok tanim yapilmistir. Yapilan tanimlarin ortak noktasi
ise, bir eserin bilim-kurgu smifina girmesi igin hayali bir diinyadan
bahsetmesi ve bu diinyanin gelecekte yasanacagina dair okuyucuyu
inandirmasidir. Yasanilan diinyaya sadik olan ‘ger¢egin edebiyatina’
karsi, bilim-kurgu yazarlar1 zihinlerinde yarattiklart hayali bir takim
yaratiklarin ve hayali diinyalarin pesinden giderler. Diissel diye
nitelendirilen bu eserlerde yazar kendini fiziki diinyanin digina atar ve
ozgiirlesir.}*® Yazarin yasadig1 toplumun gergeklerinden yola gikarak,
topluma etki eden olgular1 hayal diinyasindan gecirerek yarattigi
yenidiinya gelecekte var olma ihtimali olan karamsar bir diinyadir.
Distopik bilim-kurgularda insanlara umut ve mutluluk vaadinde
bulunulmaz, sadece olabileceklere dair bir uyar1 vardir.*** Utopyalarda
as1l amac insanlara mutlu bir hayati sunabilmek, baska bir deyisle
mutlu, esit ve ideal hayata olan 6zlemi vurgulamak iken distopyalarda
bdyle bir amag yoktur. Distopyalarin amaci var olan diizenin bu sekilde
devam edemeyecegini anlatmak ve bunu yaparken insanlarda bu
umutsuz duruma karsi karamsar bir diisiince yaratmaktir.'*® Ozgiir

Ozakin, bilim-kurgunun yenidiinyalar1 yaratma siirecinde iki varsayim

142 Ae., s.13.

143 Jaques Baudou, a.g.e., s.10.

144 Ziihtii Bayar, a.g.e., 5.25

145 [lhan Tekeli, <’ Utopya Bize, Yasamin Her Safhasi I¢in Kendi I¢inde Tutarlilik
Iddias1 Tastyan Bir Coziim Uretiyor’’, Arrademento Mimarhk Tasarim Kiiltiirii
Dergisi, Istanbul, May1s 2001, 5.79.
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tekniginin oldugunu belirtir. Bahsettigi bu iki varsayim teknikleri;
‘projeksiyon’ ve ‘spekiilasyon’dur. Projeksiyon; var olan mevcut
diinyanin bilimsel ve diisiinsel tartisma konularmin kendi ¢izgisel
gelisimini bozmadan gelecege tasiyarak olast sonuglarin ortaya
cikardig1 yeni bir diinyay1 yaratma anlamina gelir. Spekiilasyon ise;
projeksiyonda bahsedilen, bozulmadan ilerleyen ¢izgisel gelisimin ani
ve hesaplanmayan bir sekilde sekteye ugramasi sonucunda ortaya ¢ikan
carpict diinyayr yaratma teknigidir. Her iki varsayim tekniginin
uygulanmasi sonucunda kargimiza kurgulanmais bir diinya modeli ¢ikar.
Bu kurgulanmig toplum {itopya ya da distopya olarak bilim-kurguyu
insanlarin  zihninde canlandirir ve bilim-kurgunun gerceklik
kazanmasinda 6nemli rol oynar.2#® Bilim-kurgu edebiyatinin gerceklik
ve diissel olan ile iligkisi baglaminda iitopya ve distopya kavramlarinin

bilim-kurgu tiiriine farkl1 bir alan agtig1 goriilmektedir.*4

Distopya tiirlinde yazilan edebi metinler zaman igerisinde sinemaya
uyarlanarak distopyanin varhigini siirdiirdiigii yeni bir alan1 ortaya
cikarmistir. 11k bilimkurgu filmi olan Georges Méliés’in (1861-1938),
Jules Verne’in (1828-1905) Ay’a Seyahat (De la Terre ala Lune) ve
H.G.Wells’in (1866-1946) The First Man in the Moon’dan etkilenerek
cekmis oldugu Le Voyage dans la Lune’dur. M¢lies bilimkurgu
filmlerinde konu olarak fantastik maceralarin yani sira uzaylilarin veya
farkli tiirden yaratiklarin diinyay ele gegirmeye ¢aligmasini iglemistir.

Macera dolu fantastik seyahatlerin yerini diinyay1 istila etmeye ¢alisan

146 Ozgiir Ozakin, a.g.e., 5.84
147 Ziihtii Bayar, a.g.e., 5.23.
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varliklarin almasi, bilim-kurgunun iitopik ¢izgisinin distopik olan
konulara doniistiigiiniin bir gostergesidir.1*® Distopik bilimkurgu
sinemasinda 1950’1i yillarin en popiiler konularindan biri de diinyanin
sonu temasi olmustur. Bu temanin tarihsel kokleri ¢ok eskiye dayanir.
Bir¢ok dinde tanrinin insanlara verdigi bir cezanin sonucu olarak
goriilen kiyamet sonrasinda insanligin sonu gelecek ve diinya yok
olacaktir.'*® Bu eski diisiinceye gore diinyanin sonunu getiren sey
tanrinin kendisindir. Diinyanin sonu temas1 1930’lu yillarda farkl: bir
boyut kazanmistir. Bu kez insanligin kendi eliyle yasadigi diinyanin
sonunun gelmesine neden olacagi diisiincesi ortaya ¢ikmistir.
Teknolojinin hizla ilerlemesi insanligin sonunu getirebilir mi fikri ciddi
bir sekilde tartisilmaya baslanmistir. Bu disiincelerin ¢ok da haksiz
olmadigini gdsteren ve bu diisiinceye olan inanci artiran gelisme ise 11
Diinya Savasi’inda Japonya’nin iki sehri Hirosima ve Nagazaki’nin
ABD tarafindan atom bombasiyla vurulmasidir. Bu saldirida ilk kez
kullanilan niikleer bombanin yikici ve yok edici giicii bu silahlarin
diinyanin sonunu getirebilecek bir insan etkisi olarak goriilmesine
neden olmustur. Bu etkinin sonucunda 1950’1i yillarda Diinyanin Sonu
temasini isleyen bir¢ok roman yazilmistir. Judith Merrill’in (1923-
1997) Shadow on the Hearth ve Mordecai Roshwald’in (1921-2015)
Level 7 adli eserleri bu temay1 isleyen baslica Ornekler arasinda

gosterilebilir. 1

148 Hazal Giinal, “’Distopik Filmler Uzerinden Mekansal Okumalar”’, Yiiksek
Lisans Tezi, Istanbul Teknik Universitesi, Istanbul, 2015, s.19.

149 Kutsal Kitap, Vahiy, S.1331.

1%0 Jaques Baudou, a.g.e., 5.98.
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Distopya insanlara gelecekle ile ilgili kotii ve karamsar bir gelecek
kurgusu sunar. Bu karanlik gelecekte insanlik hiikmettigi teknolojinin
esiri olmustur ve kendi karanlik gelecegini yaratmistir. Bu gelecek
bazen niikleer bir kiyamet sonrasini, bazen laboratuvarda yapay olarak
tiretilmis bir virlisiin insan 1rkini ele gegirmesini, bazen de insan 1rki
tarafindan dretilen makinelerin diinyay1 isgalini anlatir. Kiyamet
sonras1 (Post-apokaliptik) senaryosu olarak adlandirilan bu tiirde,
kiyamete neden olan etken distopyanin tam olarak kendisidir. Bir yok
olusa ya da kiyamet sonrasi yeni bir yasama neden olan distopya
kavrami, ¢ekilen filmler sayesinde bir bilimkurgu edebiyati anlatisi
olmaktan c¢ikarak sinemanin da konusu haline gelmistir. Post-
apokaliptik konularin yanmi sira i¢inde bulunulan toplumun yapisini
elestiren distopik filmlere 6rnek olarak 1966 yilinda Frangois Truffaut
(1932-1984) tarafindan ¢ekilen Fahrenheit 451 gosterilebilir. 1953
yilinda yaymlanan Ray Bradbury’nin (1920-2012) kitabindan
uyarlanan filmde bir itfaiyecinin gérevi yanginlari sondiirmek degil tam
aksine kitaplar1 ortadan kaldirmak i¢in onlar atese vermektir (Resim
20). Donemin Amerikan toplumundaki popiiler kiiltliriin bir elestirisi
olarak Fahrenheit 451, toplumun yaratilan hazir tiikketim ve bilgiden

uzak kalma durumunun bir distopyasin1 yansitir.
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Resim 14: Fahrenheit 451 filminden kitaplar1 yakma sahnesi (1966)

Yine bagka bir distopik roman 6rnegi olan Geoerge Orwell’in 1949
yilinda yayimlanan 1984 adl distopik eseri, yonetmen Michael Radford
(1946) tarafindan 1984 yilinda sinemaya uyarlanmistir. Filmde ideal
bir toplum yaratma amacindaki sistemin zamanla otoriter bir hal alip
toplum i¢in nasil bir kara felakete doniistiigii anlatilir. Halki yoneten ve
parti ad1 verilen orgiit kendine kars1t geldigi i¢in bir diisman olan
Goldstein adindaki birine kars1 halki stirekli nefret i¢inde tutmaya
calisir. Bunu saglamak i¢inde biiyiik ekranlar araciligi ile diizenli olarak
iki dakikalik nefret durusu adi verilen yayimlar yapilmaktadir (Resim

21). Tamamen baski ve kontrol {izerine insa edilen bu yonetim bir
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toplumun ideal ve esit yasama dahil edilme maksadi ile ne derece

zorbaca yonetileceginin agik bir anlatimidir.?!

= -

Resim 15: 1984 filminden bir sahne (1984)
1984’ e benzer bir konuyu ele alan ve Terry Gilliam (1940) tarafindan
1985 yilinda ¢ekilen Brazil filminde ise (Resim 22) yine insanlarin bir
gii¢ tarafindan gozetlenip baski altinda kalmasi anlatilir. Her seye yon
veren ve kontrol eden bilgisayarlar tarafindan fiitiiristik bir gelecegin
anlatildigr filmde distopyanin sinema ile olan iligkisi bir kez daha
goriiliir. Distopik bir gelecegi anlatan Terry Gilliam basarili bir

toplumsal elestiri getirmektedir.

't M. Basak Uysal, “’George Orwell'm 1984°ii: Toplumsal Degerler ve Anti-
Utopya’’, Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Erzurum, Say1: 9, 2012, s.136.
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Resim 16: Brazil Film Afisi, 1985.

Toplumsal doniisiimiin ¢ok hizli yasandigi 20. yiizyilda diinyanin
gelecegine dair varsayimlarin iyiden kotliye dogru degismesi ve bu
degisimin {itopik olan ideal toplumdan distopik olan karanlik gelecege
nasil evrildigine 151k tutan distopik filmler, distopya diisiincesinin
toplumlarin belleginde iz birakmasi noktasi oldukga etkili olmuglardir.
Sadece gelecege iliskin karamsarlik yaratma amaciyla degil aym
zamanda gelecege dair uyarici bir rol iistlenen distopya kavraminin,
yasanabilecek olan felaketin nasil bertaraf edilecegi konusunda bir
¢ozlim getirme zorunlulugu yoktur. Distopyanin yaptig1 sadece
insanlar1 korkutarak bir farkindalik yaratmaktir. Ancak bazen yaratilan
karamsar gelecegin bir kurtarici tarafindan ya da toplumun kendisi
tarafindan tekrar iyiye doniistiiriilebilecegi distopik filmlerde karsimiza

cikan baska bir sonuctur.
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Distopyalar kendi karanlik toplumsal yasamlarimizin birer iiriiniidiir.
Bu yiizden on yillardir yaratilan bu distopik diinyalar ile ilgili
diisiinmek ve bu distopik diisiincenin bizi kendi yasamimizda nasil bir
degisime yoOnelttigini géormemiz Onemlidir. Distopik bilim kurgular
aslinda bugiin icinde yasadigimiz karanlik distopyalarin ic¢inden
gecerek umut dolu ufuklara ilerlememiz konusunda bize yardimci
olmaktadir.’®® Bize bu yardimi yaparken sinemanin etkileyici giiciinden
faydalanan distopyalar ¢oziilmesi gereken sorunlarin dolayli da olsa
neler oldugunu izleyiciye sunarlar. Distopik bir toplum tasarlandiginda
yasanilan tiim anormal durumlar bir noktada normale donisiir.
Distopyalarin bu giicii edebiyat ve sinema i¢in ufuk acic1 bir etken
olmustur.’® En kotii distopik senaryoda bile insanlarin hayata ve
yasama olan bagliliklar1 ve mevcut kosullarda dahi yagsam miicadelesini
siirdiirmesi distopik olana uyum saglama ve anormal olani normal
haline getirmesi, bir ¢ikis yolu aramasi distopik filmlerde vurgulanan

ana temalardandir.

Distopyalar acisindan bakildiginda, sinema tiiriiniin distopyalara
onemli katkilarindan biride, kurgulanan bir diinyanin sinema mekani ile
somut bir diinyaya doniismesidir. Yaratilan mekanlar ile izleyici
distopyalarin dikkat ¢ekmek istedigi karamsar gelecegi gorerek

anlatilmak istenilen felaketin ciddiyetini yogun bir sekilde hisseder.

152 Raffaella Baccolini, ¢>The Persistence of Hope in Dystopian Science Fiction’’,
Science Fiction and Literary Studies: The Next Millennium, Modern Language
Association, May 2014, Vol. 119, No. 3, pp.521.

158 Tagkin Takis, *’Senin Utopyan Benim Distopyam’’, Dogu Bati Diisiince Dergisi:
Distopya, Ankara, Say1: 80, Nisan 2017, s.8.
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UCUNCU BOLUM
CAGDAS SANAT’TA UTOPYA VE DISTOPYA
3.1. Cagdas Sanatta Utopya

Tarihsel stire¢ igerisinde Thomas More’dan giinlimiize iitopyalar
felsefenin, edebiyatin, sinemanin, sanatin igerisinde ¢esitli
doniistimlere ugrayarak varligini silirdiirmiistiir. Sanayi devrimi ve
modernitenin dogusu ile birlikte iitopyalarda bahsi gegen esit, adil ve
refah i¢inde bir diinyanin yaratilacagina olan inang artarak 20. Yizyil
modern sanatinda etkisini gostermistir. Modernist diisiincenin iitopya
kavaramu ile kesistigi bu noktada Mehmet Y1lmaz modernist diisiinceyi

sOyle aciklamaktadir;

“...Modernist diigiince, kendi icindeki karsit goriigleriyle,
diinyamin akil ile dizginlenebilecegi, ele gecirilebilecegi inanct

iizerine kurulu bir iitopyadir...” >

Uyopyalarin ¢ikis noktasi géz oniine alindiginda toplumsal yapiy
diizeltme amac1 tasiyan iitopyalar daha ¢ok felsefe, sosyoloji ve siyaset
gibi alanlarda kendilerine yer bulmustur. Utopyanin sanatla olan iligkisi
hem sanatin hem de {itopyalarin kurdugu diisii hayata gecirmek arzusu
ile ilgilidir. Bu noktada kesisen sanat ve litopya, diinyay: degistirip
iyiye dogru doniistiirme ¢abasi igerisindedir. Kurulan Diis’ iin gergek
hayatta karsilik bulmasi i¢in ugrasan sanat¢it bu dontlistimii saglamak

i¢in Uitopyact bir egilim i¢inde hareket eder. Sanatsal yaratim etkinligi

15 Mehmet Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, istanbul, Utopya
Yayinevi, 2006, s.15.
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bu sekilde basli basina iitopyaci bir hal alir. Bununla ilgi Nejat Bozkurt
sOyle soylemektedir;

“...Yasamin iginden c¢ikan bir insan etkinligi olarak sanatin
insanlikla yasit oldugunu séyleyebiliriz... Sanatsal etkinligi, bazi
diigiincelerin, amaclarin, duygularin, durumlarin ya da olaylarin,
deneyimlerden yararlanarak, beceri ve diis giicii kullanarak ifade
edilmesine ya da baskalarina iletilmesine yonelik yaratict bir
insan etkinligi diye de tamimlayabiliriz... Sanatin asil ozelligi,
belirli bir nesne tiretmeyi amaglayan ve bir tasarim ya da
kurmaca sonucunda ortaya ¢ikan bir etkinlik olmasi, insanin

yaratict giiciine baglh olmasidir... "™

20. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren sanatta modern olana dair
elestirilerin artmas: ile birlikte sonradan post-modern olarak
adlandirilacak yeni bir sanatsal iiretim dénemine girilmistir. I¢inde
bulundugumuz 21.ylizyilin sanatin1 yazmak igin bazi elestirmenler
erken oldugunu sdyleseler de icinde yasadigimiz donemin sanat
anlayisint post-modernizmin devami niteliginde bir siire¢ olarak
diisiinmektedirler.’®® Genel itibari ile iitopya ve distopya kavramlarmin
sanatin kendi tarihselligi icerinde kapladigi alani belirlemek ortaya

konulan ¢aligmalar1 incelemekle daha miimkiin gériinmektedir.

1% Nejat Bozkurt, Sanat ve Estetik Kuramlari, Bursa, Asa Kitabevi, 2004, s.15.
1% Simge Ozer Pmarbasi, ‘‘Ulkemizde 21. Yiizyihn ik On Yilinda Yapilan Bazi
Sanat Etkinliklerine Bir Bakis’’, Istanbul, Art-Sanat Dergisi, 2015, Say1:4, s.150.
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3.1.1. 20. Yiizyi’da Utopya

Endiistri devrimi ile birlikte 19.yy’1n ikinci yarisindan itibaren baslayan
siirecte, liretim araglarinin degismesine ve gelismesine bagli olarak
ortaya c¢ikan yenidiinya diizeninin, bireyleri ve toplumlart bazi
sorunlarla karst karsiya biraktigi goriilmektedir. “Yeni Sanayi’nin is
giicii ihtiyacina bagl olarak endiistri kentlerinde niifusun hizli bir
sekilde artmas1 beraberinde hem yapisal hem de yonetimsel sorunlar
beraberinde getirmistir. Hizla artan niifusa cevap veremeyen kentlerin
yeniden diizenlenmesi ihtiyact ‘Modern Sehircilik’ anlayiginin
dogmasina neden olmustur. Kalabalik kentlerin, barinma, egitim,
ulagim, giivenlik ve altyapr gibi birgok sorunu mimarlar ve
planlamacilar tarafindan hizli bir sekilde ¢6ziilmek zorunda kalmigtir.
20. yiizy1l basinda ortaya g¢ikan bir diger sorun; Modern Endiistri
Toplumu’nda iiretilen mallarin artmasi ilk bagta olumlu bir gelisme gibi
goriinse de; ortaya cikan lretim fazlasi {lirlinlin esit paylasilmamasi,
iretime katilan emekg¢i sinifin yasam kosullarinin kétiilesmesi gibi
sorunlar toplumsal hayatin yeni normlara ihtiya¢ duydugu gercegini
ortaya ¢ikarmistir. Kapitalist diizenin siniflar aras1 ayrimi iyice belirgin
hale getirmesi, siiflar arasi g¢atismayr ve beraberinde toplumsal
huzursuzlugu artirmistir. 19.yy’1n siyaset felsefecileri yeni toplumsal
diizenlere ihtiya¢ duyuldugundan bahsetmis ve kurguladiklari esitlikei,
adil ve mutlu toplumlarin nasil sekillenecegi konusunda baz1 fikirler

One stirmislerdir.

Yoksullasan halk kitlelerinin yasam kosullarinin 1iyilestirilmesinin

bilimsel ilerleme ile miimkiin olabilecegi fikri 17.yy. baglarinda F.
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Bacon tarafindan “Yeni Atlantis’te anlatilir fakat gelisen bilimin insan
yasamindaki olumlu etkilerinin nasil olacagi konusunda okuyucuya
fazla bir bilgi verilmez. Bu noktada 20.yy’in ilk yillarinda; bilimin
insan yasami, toplumsal yap1 ve kurumlar iizerindeki etkilerini
arastiran, diisiinen ve bunun {izerine yazan Herbert George Wells
karsimiza ¢ikmaktadir. H. G. Wells 1905 yilinda yayimladigi ‘Cagdas
Bir Utopya’ adl1 eserinde ideal toplumun bilim iizerine sekillenecegini
ve bununla birlikte yoksulluk, aglik ve mutsuzlugun ortadan
kalkacagini anlatmaktadir. H. G. Wells, Darwinist diislincenin gii¢lii
savunucularindan olan T.H. Huxley’in 6grencisi olmus ayni zamanda
kendisi de biyoloji iizerine ¢alismalar yapmistir ve dolayisiyla evrimci
bir anlayisa sahiptir. Bu anlayis icerisinde diger {itopyalarin en iyiye
erisildigini 6ngdren tutumlarma karsm ¢ Cagdas Bir Utopya’ insanin
evrimsel siireg ile birlikte varabilecegi en 1y1 noktanin neresi olabilecegi
istline tartisma ve diislinme pratikleri sunar. Bu yoniiyle her tiirlii
gelisime ve deneysellige agiktir.*>” Utopyacilar arasindan H. G. Wells’i
ayiran bu reformist tutum, 19.yy. sosyalist disiliniirlerinden Saint-
Simon’un toplumsal reform yapilmast gerektigi konusundaki
diisiincelerini hatirlatir. Iyi bir sosyalist oldugunu her firsatta dile
getiren H.G. Wells’in bu tutumu 6nceki yiizyilin sosyalist litopyalarina
da bir gonderme olarak karsimiza c¢ikmaktadir. 20.yy’in basinda
endistri devrimi, kalabaliklasan kentlerde yalnizlasan bireylerin
bozulan psikolojisi, I. Diinya Savasi ve Imparatorluklarin yikilmasi gibi

etkenler yeni bir diinya anlayisinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

157 Bezel, a.g.e., 5.188.
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Bu yenidiinyada kurulacak toplumsal diizenler, iitopyacit gelenegin
ideal toplumlar gibi daha esit, adil ve mutlu bir toplum yaratma amaci
dogrultusunda birlesirler. Toplumun yeniden diizenlenmesinde sanatin
ve dolayisiyla sanat¢inin rolii de artik daha fazla belirginlesmektedir.
Utopyalar mevcut toplumsal yasami her zaman daha iyiye gétiirmenin
pesindedir ve bu yoniiyle hayal edilenin uygulanmasi noktasinda sanat
ile daima bir devrimci iliski igerisindedir. Nasil ki {itopya bir hayali
kurgulayip insan i¢in en iyi olan1 bulmaya amac edinmisse; sanat da her
zaman insan zihninin {rettigi kurgular1 uygulayip ilerlemeci bir

anlayisla insanlara iyiyi ve gilizeli sunmaya c¢alisir.

20.yy’da sanat ortaminin 6zgiirliik¢li ve siirekli degisime agik olma
durumu ve buna ek olarak sanatcilarin yenidiinyanin sanatini kesfetme
arzular1 sanatla itopya arasindaki iliskinin giliclenmesine katkida
bulunan en onemli etkenlerdir. Modernist anlayisin yenidiinyalar
yaratma konusundaki 1srarci tavri sanatcilarin bu yaratim stirecine dahil
olmasimi bir nevi zorunlu kilmistir. Ancak 20.yy’da once [.Diinya
Savasiin (1914-18) sonrasinda ise II. Diinya Savasimnin (1939-1945)
yasanmas1i sonucunda aslinda teknolojik ilerlemenin olusturdugu
yenidiinya diizeninin hi¢ de diisiiniildiigii gibi refah, mutluluk ve huzur

getirmedigi goriilmiistiir.1°8

Bu baglamda iitopyaci anlayigin 20.yy.’1n basinda sanatla olan iligkisi
devrimci bir hareketin ¢ikis noktasi olarak goriilmektedir. Utopyaci

diisincenin gelistirici ve daha 1yiye doniistiiricii roliinii ele

158 Ahu Antmen, 20.Yiizy1l Bati Sanatinda Akimlar, Istanbul, Sel Yayncilik, 2008,
s.117.
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aldigimizda, gercek hayatin igerisinde bir yansima olarak Bauhaus,
Konstruktivizm ve Fiitlirizm akimlarinin ideolojisi ile Ortiistiigiini
sOylemek miimkiindiir. Degisen diinyaya ayak uydurmak ve yeni
olusan toplumsal yapiyr modern ¢aga adapte etmek icin, sanat ve
zanaatgiy1 bir araya getirerek daha nitelikli iiretim yapmalarina imkan
sunan ve tasarlanan ideal topluma hizmet etmeyi amaclayan Bauhaus
Okulu 1919 yilinda Walter Gropius (1883-1969) tarafindan
Almanya’nin  Weimar kentinde kurulmustur. Savas sonrasi
Almanya’nin yeniden ingasinda énemli bir rol {istlenen Bauhaus Okulu,
toplumun daha iyi kosullar i¢inde yasamasi i¢in en ideal olani liretmek
ve bu liretime sanatsal tasariy1 da ilave etmek amacini tagimaktadir. W.
Gropius sanatginin gorevinin toplumun sanatinin ve zanaatlarinin
gelismesine katki saglamasi oldugunu soyliiyor ve sanatginin toplumu
en alttan yukariya dogru sekillendirmekte 6nemli bir goreve sahip
oldugunu belirtiyordu.’®® Bu diisiinceler ilkesinde toplum igin daha
faydali ve dolayisiyla toplumsal faydacilik yonii agir basan iiretimlere
yonelmislerdi. Utopyalarin evrenselligi onlarin  déniistiiriicii  bir

ideolojiye sahip olmalariyla iliskilidir.

“Gropius tarafindan "yeni bir stil degil, biitiin olas:t stillerin
astlmast" olarak tamimlanan; ‘miikemmel sandalye’nin ya da
‘ideal kent’in tasarlanabilecegim savunan modern mimarlik,

Biitiin avangardligina karsin, yine de evrensel ¢oziimler bulmaya

159 Ae., s.152.
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vonelik, pozitivist bir inanca dayaniyor, mimarlhk tarihini

irrasyonel gecmis ve rasyonel gelecek diye ikiye boliiyordu.”**%°

Bauhaus’un evrensel bir tasarim anlayisi ile ortaya koydugu iiretim
pratiginin amact savas sonrasi Almanya’nin gelismesine ve
ilerlemesine, sonrasinda ise daha zengin, mutlu ve huzurlu bir topluma
ulagsmasina katki saglamaktir. Bauhaus okulu tasarimda sanat ile
teknolojiyi birlestirerek iiretimlerini toplumun kullanima sunmustur.
Bunlar bir sandalyeden (Resim-23) bir binaya (Resim-24) bir lambadan
(Resim-25) bir toplu konut projesine (Resim-26) kadar yasamin her

alaninda insanlarin kullanima yonelik iiretimlerdir.

Resim 23: Walter Gropius, Koltuk Tasarimi, 1922.

160 Necmi Zeka, ‘Jameson, Lyotard, Habermas® Postmodernizm, Istanbul, Kiy1
Yayinlari, 1994, s.13.
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Bauhaus’un evrensel olmak ve daha iyisini tasarlamak konusunda
yaptig1 c¢aligmalarda, 20.yy’in basindaki sanatin toplumla olan
iliskisinde doniistiiriicii olmak yerine kendi 6zerk alaninda ilerlemesi
fikrine bir kars1 tutum da gortilmektedir. Sanatin toplumsal hayata etki
etmesi ve bu etkinin toplumu daha iyiye gétiirmesi anlayisi {itopyaci bir

tavir olarak degerlendirilir.'®
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Resim 24: Walter Gropius & Adolf Meyer, Fagus Fabrikasi, 1911-1925, Alfeld,
Almanya.

Bauhaus biinyesindeki ressamlar ve mimarlar gelecegin yeniden
kurulmasinda ilerlemenin, teknolojiyi ve toplumsal fayday1 goz ardi

etmeden olacagina inanmaktaydilar. Utopyaci gelenegin ideal toplum

161 Evren Kavukgu, “’Utopya ve Sanat”’, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi,
Erzurum, 2015, Say1:27, s.31.
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arayisinda, yasamin her alaninda kurgulanan ve uygulanabilir olan bir

toplumsal sistemin hayali s6z konusudur.

Resim 25: Charlotte Perriand, Masa Lambasi, 1928.

STUTTGART.- WeiBenhot-Siediy s

Resim 26: Bauhaus(Kolektif), Weissenhof Yerleskesi, 1927, Stuttgart, Almanya.
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Bauhaus’un idealize edilen yasam pratiklerini yaratma anlayisinda
oncelik mimari alandadir ve bunun yeterli olmayacagini bilen Bauhaus
tiyeleri, mimari ile bir biitiinliik saglayacak olan ev esyalarinin da teknik
acidan ve tasarim olarak yeniden tasarlanmasi gerektigine
inaniyorlardi. Bu yeniden iiretim bilimsel bir aragtirmanin konusu
olmaktayd:.1®? Arastirmalar sonucunda ortaya ¢ikan yeni iiretim, ideal

olan1 bulmaya ¢alisan yeni toplumun kullanimina sunulmaktaydi.

Utopyalar ne kadar ulasilmasi imkansiz hayali yerler olarak kurgulansa
da, bu kurguya ilham veren asil kaynak yazarlarin yasadiklar1 toplumun
iyl gitmeyen mevcut sistemleridir. Bu baglamda iitopyalarin gergek
diinya ile olan iligkisi ortaya ¢ikmaktadir. Gergek diinyada olan yasam
kosullar1 iitopyalarda ortadan kaldirilirlar ve yerlerine gercek diinyada
olmasi arzulanan ama gercek diinyada olmayan hayaller konulur. Bir
yoniiyle var olmayan fakat olmasi halinde insanlara mutlu yasami vaad

eden hayallerdir bunlar.

Utopyalar gercek hayatla iliski noktasinda yeni bir toplumu insa etme
fikrini Konstriikrivizm ile paylasirlar. 20.yy.’in baslarinda Bolsevik
Devrimi(1917) sonrasinda Rusya’da ortaya c¢ikan Konstriiktivizm
akimi sanati, geleneksel amacimin haricinde, toplumsal anlamda daha
anlagilir ve islevsellik amaci tasiyan bir alan olarak kabul etmistir.
Konstriiktivizm’in geleneksel sanatin disindaki bu anlayist ile ilgili Ahu

Antmen soyle sOylemektedir;

192 Emre Zeytinoglu,”Bauhaus ve Avangard Piyasa’, Bauhaus: Modernlesmenin
Tasarimi, yay.haz: Ali Artun, Esra Alicavusoglu, Istanbul, Iletisim Yaynlari, 2009,
s.505.
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“Rus Konstiirktivizmi, 20. Yiizyilin ilk yarisinda goriilen baska
avangard sanat akimlart gibi bir ‘soyut estetik’ hareketi olarak
dogmamugtir. Sanatgiyt soyut ve sade bir gorsel dile yonelten de
dolayisiyla bireysel bir estetik diirtii degil toplumun bazi fiziksel
ve entelektiiel gereksinimlerinin  sanatla  giderilebilecegi
diistincesidir. Topluma ve kolektif ruha yonelik yasam alanlarinin
yvaratilmasina katkida bulunmak ve yeni bir toplumun tiimiiyle
veni bir goriiniim kazanmasina c¢alismak, Konstriiktivistlerin

oncelikli hedefidir...”"*%

Devrim sonras1 Rusya’da yeni bir toplumun insa edilmesi diisiincesinde
onemli bir yere sahip olan Konstriiktivist akimin toplumsal fayda ve
islevsellik ile olan anlayis1 litopyact yazarlarin ideal toplum amagclar ile
birbirine paralellik gosterir.!%* Utopya toplumlarindaki kolektif yasam,
kadin-erkek esitligi, sinifsal farkliliklarin ortadan kaldirilmasi gibi
birgok diizenlemenin devrim sonrasi Rusya’da toplumsal hayatta
uygulandigini gorebiliriz. Bu yoniiyle konstriiktivist anlayis litopyanin
gercek hayatla kesistigi noktalardan birisini olusturmaktadir. Endiistiri
devriminin gerisinde kalan Sovyetler Birligi nin gelismesi ve ilerlemesi
icin konstriiktivist mantikla {iretim yapa sanatcilar iirettikleri seyleri
birer sanat eseri olarak degil adeta birer deney malzemesi olarak

goriiyorlardi. Uretilen seyler birer sanat nesnesi olmaktan ¢ok islevsel

163 Antmen, a.g.e., s.104.
164 A. Gozde Coklii, ‘Konstriiktivizmin Utopyaci Yonii’, Ankara, Yiiksek Lisans
Tezi, 2014,s.5.
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anlamda yeni {retilecek iiriinlere tasarim noktasinda bir altyapi

olusturacak deneysel iiretimin ¢iktilar1 seklinde diigiiniilityordu.

1921 yilinda Geng Sanatcilar Birligi’nin (OBMOKhAU) Moskova’da
diizenledigi sergide (Resim-25) teshir edilen soyut metal heykeller, bu
baglamda geleneksel ve temsile dayali sanat eseri iiretimi anlayiginin
bir kenara birakilip yeni topluma yeni konstriiktif malzeme ve nesneleri
tanitma amaciyla sergilendiler. Devrimci Rus sanatgilarin sanat sanat
icindir anlayisindan uzak, sanatin ancak toplumsal fayda ile iligkili

olabilecegi yoniindeki bu iiretimleri kendi kisisel litopyaci tavirlarini da

ortaya koymaktaydi.1®®
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Resim 27: Geng Sanatgilar Birligi’nin (OBMOKhU) sergi afisi, Mayis 1920.

185 Antmen, a.g.e., 105.
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Diinyay1, sanat1 ve toplumu yeniden diizenleme ve buna bagli olarak
kendi sanatsal faaliyetlerinin bir yansimasi olarak ortaya ¢ikan yeni
konstriiktif nesneleri (Resim-26) sergiye c¢ikaran sanatcilar, ideal

toplumun olusturulmasi siirecine biiyiik katki vermeyi amacliyorlardi.

Resim 28: Geng Sanatgilar irligi’nin (OBMKhU) Mayis 1921 sergisi, Moskova,
Rusya.

Konstriiktivizm’in asil vurgulamaya calistig1 pratik, devrim ile degisen
toplumsal yasama, sanatsal acidan devrim sayilabilecek bir ideoloji ile
yon vermektir. Bu sanatsal ideolojinin temelinde yatan diisiince
tasarimin On plana c¢ikarilarak yapimcilik mantig1 ile bagdasan
nesnelerin ve mimarinin toplumsal yasamda yer almasidir. Avangard
Rus Sanatcilarin devrim ile olan yakinliginin altinda yatan en énemli
neden onlarin da ge¢misi yikip yeni bir diinyay1 kurmak diisiincesini

benimsemis olmalariydi. Formlarin diinyay1 degistirecegine dair bir
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inanisa sahiptirler.’®® Rus avangard sanatgilardan biri olan Vladimir
Tatlin’in (1885-1953) bu ideoloji dogrultusunda tasarladig:r III.
Enternasoyenel Anit1 (1920) (Resim-27) yenidiinya anlayisinin hangi
formlar {izerine insa edilecegi konusunda c¢ok agik mesajlar
icermekteydi. Tatlin bu tasarim ile devrimin ruhunu yeni formlar
lizerinden tanimlamistir ve mimari iiretimde nasil bir anlayisin olmast
gerektigini vurgulamistir. Bir yandan teknoloji ile biitiinlesecek olan
yap1 fiitiirist izler tasiyacak ayni zamanda devrimin propagandasini

yapacaktir.

“Kule, zamanmn telsiz-telgraf, hoparlor, radyo yaymni ve film
gosterimi  gibi  teknolojileriyle donatilacak, ve fiitiirist
cagrisimlart olan siirekli devinimi vurgulayacakti. Kulenin
altindaki garajdan ¢ikan motosikletler ve otomobiller kentin dort
bir yamina bildiriler ve duyurular dagitacakti. Kulede hatipler
sloganlar atacak, radyo istasyonundan haberler ve bildiriler
yvaymlanacakti. Cephedeki dev film perdesi, diinyadaki siyasal ve
kiiltiirel olaylar: gosterecekti. Geceleri, dogrudan gokyiiziine
sloganlar yansitilacakti; tipki bulutlar: projeksiyon perdelerine
doniistiirmeyi hayal eden Hlebnikov'un iitopyasindaki gibi.

Stirekli hareket halindeki anit, "Devrim'e layik", gosterisli bir

166 Ali Akay, ¢ Formlarin Siyaseti ve Tatlin Kulesi’’, (Cevrimigi) http://www.e-
skop/skopbulten/rus-avangardi-formlarin-siyaseti-ve-tatlin-kulesi/2748, 18 Aralik
2015
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cekim merkezi, biiyiilii bir harika, bash basina bir gosteri

olacaktr.” %"

Tatlin’in 3.Enternasyonel Anit1 isimli ¢aligmasi 20. yiizyilin basinda
sanat ile teknolojinin ve ayni zamanda yeni kurulan toplum ile o
toplumun doniisiim araglarinin pratikte nasil bir islerlik kazanacagini
gostermesi  bakimindan olduk¢ca Onemlidir. Sanatsal yaratim
etkinliginde sanat¢inin iistlendigi iitopyaci tavir yasadigi toplumun
yapisi ile Ortliserek diislenen diinyanin gerceklesmesine bir katki

sunmaktadir.

Resim 17: Vladimir Tatlin, att')lyésinde, 3. Enterniésyonel Anit1 maketinin 6niinde,

1920.

167 Maria Gough, “Model Exhibition”, October, 150 (Giiz 2014) s. 12., Akt: Ali
Akay, a.g.k.
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20. yiizy1l sanatinin 6nemli akimlarindan olan Siiprematizm’in 6nemli
bir sanat¢ist olan Kazmir Malevig (1878- 1935) bu baglamda
incelendiginde, yeni bir estetik anlayisi benimsedigi goriilmektedir.
Malevi¢’in asil yapmak istedigi sey kurulan yenidiinyanin yeni
formlarin1 yaratmaktir. Bunu yaparken formalari temsil ettikleri
nesnelerden uzaklastirarak ve anlamlarini sadelestirerek formu saf
haline ulastirmaya ¢alismistir. Formun ‘sifir noktasi’ olarak tanimladigi
“’Siyah Kare’” (Resim 28) isimli ¢alismasinda bilindik biitiin temsil
durumlarindan arindirdigi kare formu ile dogayr temsil noktasinda

tarihsel biitlin formlar1 yikarak sanatsal bir devrim yaratmistir.

“Malevi¢’in iceriksiz kare uygulamalarina kadar sanat, doga
diizeyinden hareket ederek dogal bigimlerini yorumlandiran
tutumdaydi. Gergeklik anlayisi da nesneler diinyasinin natiiralist
bir tutumda ele alinmasini gerektiriyordu. Malevi¢’in kare
uygulamalariyla birlikte gerceklik arayisi doga karsiti ontolojiye

odaklanmug ve yeni bir gerceklik diinyast isaret edilmistir.”"*%®

Yeni gercekligin ne olacagi konusundaki temel arayislar 20. yiizyil
basindaki sanat ortamimin ve sanat¢ilarin baslica sorunlarindan biri
durumundaydi. Sanayi devriminin etkisiyle birlikte toplumun her yonii
ile bir degisim siireci i¢inde olmasi, Rus devriminin basarili olmasi
acisindan Oncii bir sanat¢i olan Kazmir Malevi¢ i¢in de degisimin

kaginilmaz bir durum olmasini zorunlu kilmustir.

188 Okan Sahin, > Anlam Gelisimi Acisindan Cagdas Sanatta Kare Formu’’,
Istanbul, Yiiksek Lisans Tezi, 2015, s.65.
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Resim 30: Kazimir Malevig, Siyah Kare, 1915, tuval iizerine yagliboya, 79.5 x
79.5cm, Tretyakov Devlet Galerisi, Moskova, Rusya.

Tatlin, 3. Enternasyonel Anit1 ¢aligmasinda teknoloji ve propaganda ile
devrimi desteklerken Malevig ise ‘ Siyah Kare’( Resim-30),
‘Siiprematist Kompozisyon: Beyaz Uzerine Beyaz’( Resim-31),
‘Kirmizi Kare’( Resim-32) gibi ¢alismalarinda kare formu tizerinden,
form diizeyinde sanatin yeni ifade ve temsil araglarim1 kesfetme

pesindeydi.

Resim 31: Kazimir Malevig, Siiprematist Kompozisyon: Beyaz Uzerine Beyaz,
1918, tuval {izerine yagli boya, 78.7 x 78.7 cm, Modern Sanat Miizesi, New York.
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Utopyanin devrimci ve toplumu déniistiiren yonii ile benzerlik gdsteren
Rus avangard sanatinin, yeni formlar bulma ve ayni zamanda
teknolojiyle birlikte ilerleme fikrine sahip olmasi, sanat ve toplum
arasindaki iligkinin daha giiclii vurgulandigin1 géstermektedir. Mevcut
olan1 degistirme ve yerine yeni bir diizen getirerek ideal olana ulagsma
diisiincesi baglaminda Rus Avangard sanat¢ilarin iiretimleri onlarin
iitopyact yonlerini de ortaya ¢ikarmaktadir. Bu tiirden bir iligkisellik
iitopya ile sanat arasindaki bagin ne denli kuvvetli oldugunu isaret

etmektedir.

Resim 32: Kazimir Malevi¢, Kirmiz1 Kare: Kéylii Bir Kadinin iki Boyutta Resimsel
Gergekligi, 1915, tuval lizerine yagli boya, 53 x 53 ¢cm, Rus Devlet Miizesi,
St.Petersburg.

Konstriiktivistlerin yani1 sira onlardan 6nce ortaya ¢ikan Fiitiirist
sanatcilar da eskiye ait olan her seyin yikilip yerine teknoloji ve
makinalarin ¢aginin kendi dilini olusturacak yeni bir sanat anlayigini
benimsemislerdi. Fiitiirizm akiminin kurucusu olan Filippo Thomasso
Marinetti (1876- 1944) Fransa’nin en ¢ok satan gazetelerinden birisi

olan ‘Le Figaro’da 20 Subat 1909 tarihinde yaymnlanan ‘Fiitiirizm

124 || CAGDAS SANATTA UTOPYA VE DiSTOPYA




Manifestosu’ ile akimin genel hatlarini belirlemis ve yenicagda sanatin
nasil  olacagina dair diislincelerini  paylasmistir.  Marinetti
manifestosunda gegmis ile olan bagin tamamen koparilmasi gerektigini
savunmus, ge¢mise ait olan her seyin toplumun kangrenli hiicreleri
olarak tanimlamustir.!%® Marinetti’ye gore gelecek olan ¢ag artik bilimin
ve teknolojinin ¢agi olacak, yeni kurulacak diinya da makinalarin
diinyas1 olacaktir. Bundan dolay1 fiitiirist sanat¢inin amaci toplumu
ideal olana doniistirmede Oncii bir rol iistlenmektir. Fiitiiristlerin
sanatin doniistiiriicii giiclinii kullanmalar1 ve gegmisle olan bag1 yikarak
kendi iitopyalarin1 gercege doniistirme arzulari, sanat ile {itopya
arasindaki yeniden insa etme ve ideal olan1 kurgulama baglaminda ki
iligkiyi ortaya koymaktadir. Marinetti’nin fikirlerinden etkilenen mimar
Antonio Sant’Elia (1888-1916) gelecegin sehirlerinin nasil olacagina
dair yeni fikirler gelistirmistir. Sant’Elia’nin bir dizi ¢izimden olusan
‘The New City’ isimli ¢aligmasinda gelecegin sehirlerinin nasil
olacagina dair bazi yeni fikirler ortaya konulmustur. Gelecegin
sehirlerinde ve binalarinda teknolojinin hakim oldugu, eskiyle bagim
tamamen koparmis ve yeni ile biitlinlesmis bir mimari anlayis yer

almaktadir (Resim-33).

169 Antmen, a.g.e., .65.
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Resim 33: A. Sant’elia, The New City-Finikiiler Sistemli Ucak ve Tren Istasyonu,
1914,

Sant’elia’ya gore artitk yenicagda biitlin sehirler metrolar ile
gokdelenlerle, asansorlerle ve buna benzer yeni teknolojik unsurlarla i¢
ice olacaktir. Toplumun daha iyi sartlarda yasamasi i¢in topluma her
tiirli imkan1 sunan sehirler siirekli hareket halinde dinamik kentler
olacaktir. Buna bagli olarak yeni binalar da teknoloji ile i¢ i¢e olacaktir
(Resim-34). Binalarin yiizeyinden asansorler inip ¢ikacak, rayli
sistemler binalara ulagsmak isteyen insanlar1 tasityacak, yliriiyen
merdivenler ve diger hareket dolu birimleri ile bu binalar Marinetti’nin
Fiitiirist felsefesine uygun olarak daima hareket ve dinamizm ilkesine
baglh kalinarak tasarlanacakti. Antonio Sant’elia gelecegin cevre
diizenlemesi ve sehirciligi ile ilgili sOyle sOylemektedir; ‘’Modern

kentlerimizi muazzam bir tersane gibi yaratip yeniden insa etmeliyiz;
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her yeri hareketli ve dinamik! Modern binalar ise dev bir makine gibi

olmalidir.”*"°

__,._.
G &
Saaeci
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Resim 34: Antonio Sant'elia, The New City, 1914.

Fiitliristler yenicagin makinelerin ¢ag1 olacagima inaniyorlardi.
Makinalardaki hareketi ve dinamizmi hayatin her alaninda olmasi

gereken temel bir sart olarak kabul ediyorlardi. Bu anlayis resim, heykel

170 Kurt Rowland, A History of the Modern Movement, New York, Art
Acrchitecture Design, Van Nostrand Reinhold, 1973, s.129, Akt: Enis Kortan,XX.
Yiizyi1l Mimarligina Estetik A¢idan Bakis, Ankara, Yaprak Yaynlari, 1986, s.25.
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ve mimari gibi sanatin ve tasarimin her alaninda kendini
gostermekteydi. Gelisen sanayinin tetikledigi toplumsal bir doniisiimiin
kagiilmaz oldugu 20. ylizyilin basinda, iitopya ile sanatin yakinlagmasi
ikisinin de doniistiiriicli ve yeniden insa etme arzusunun bir sonucuydu.
Fiitlirist sanatgilarin teknolojik yasama dair tasarladiklar: yeni kentler
aslinda iitopyalarin en temel unsurlarindadir. Bir iitopya i¢in en basta
gerekli olan, ideal toplumun diizen i¢inde yasamasina olanak taniyan
bir kent tasarimidir. Bu kent tasarimi ideal toplumun ideal kentleri

olarak tarihsel siire¢ icerinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Utopyalarin 20.yy’da sadece gelecege dair hayali kurulan ideal toplum
tasarilart olmasmin yani sira dogal cevrenin teknolojik ilerlemeyle
birlikte yasadigi olumsuzluklar1 da konu olarak ele aldigi
goriilmektedir. Ayn1 zamanda doganin doniistiiriicti giiciiniin iitopyact
diistinceyle kesismesi 20.yy’da doga ve iitopya kavramlariin
birlikteligine isaret eden sanatsal calismalara zemin hazirlamistir.
Insanligin varhgindan beri sanatin birincil konusu olan doga, siirekli
donilisen ve degistiren giicii ile sanat¢ilar ve dolayis1 ile doganin
gbzlemine dayanan, olan ya da olabilir olan1 yansitan sanat igin
vazgegilmez bir unsur olmustur. Utopyalarm hayalini kurdugu ideal
toplum tasarilarinda doganin ve c¢evrenin de yeniden doniiserek
iitopyalara mekan baglaminda eslik ettigini gormekteyiz. 20. yiizyil
ortalarina kadar sanatcilar ve yazarlar i¢in {itopya ulasilamaz, uzaklarda
yer alan cografi bir mekani tanimlamak i¢in kullanilirken, endiistri
devrimi ile birlikte arttk mutlulugun, adaletin ve esitligin hayali olan

iitopyalarin bilindik bir yerde olduguna olan inang artmistir. Insanligin
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doga ile olan diyalektik iliskisinin tarihsel gelisimini inceledigimizde,
once anlamlandiramadigi doga olaylar1 karsisinda yasanilan korku
evresi, sonra onunla bir yiizlesme ve doganin giiciinii kabullenis,
ardindan bilimsel ve teknolojik ilerlemeyle birlikte dogaya hilkmetme
seklinde bir gelisim gosterdigi sdylenilebilir. Tiim bu evrelerde dikkat
¢eken durum, insanin dogayla olan iligkisinde kendi i¢inde var olan
yaratma giiciinii dolayisiyla sanatsal liretim yoniinii kullanarak bir iligki
kurmasidir. Insanlarin ister korkularini anlatmak igin magaralara
yaptig1 resimlere bakalim (Resim-35), isterse dogayla ve onun
goriinmez giicline duyulan saygiy1 belirtmek adina yaptiklart ritiiel
malzemelerine bakalim (Resim-36), isterse de teknoloji ile dogay1 ve
cevreyi yeniden sekillendiren modern insanin iiretimlerine bakalim
(Resim-37) hepsinde ayni seyi goriiriiz; sanatin ve bireysel yaratmanin
giiciiniin doga ile iliskide bir nevi hesaplasma ve ylizlesme araci

oldugudur.

Resim 35: Chauvet Magarasi Resimleri, Prehistorik Donem, Giiney Fransa.
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Resim 37: Frank Lloyd Wright, Fallingwater Haouse (Selale Evi), Pennsylvania,
1936.

171 Totem, bazi ilkel klan ve kabilelerden, onlarin atasi sayilan hayvan veya bitkiye
verilen isimdir. Bir ¢esit hayvan, bitki ya da nesnelere totem olarak bakildigi, hatta
hazan cansiz bilinen bir seye kaya vb bazen bir tabiat olay1 olan gok giiriiltiisiine,
yildirima ya da kimi goksel bir sicime (goktast ya da meteor) totem seklinde yakinlik
gosterildigi tespit edilmistir.

Bknz. Prof. Dr. Hikmet Tanyu, "Totem, Totemizm ve Tabu Uzerinde Yeni
Arastirmalar", www.dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/37/731/9295.pdf
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Doganin herkese esit ve adil olmasi*’? insanin dogayla uyumlu
yasamasinmn gerekliligini de vurgulamaktadir. Utopya kavrammin
yaraticis1 Thomas More eserinde iitopyalilarin doga ile iligkisini akil ve
uyum iizerine tasarlamistir. Utopyalilarin doga ile iliskilerini Mina

Urgan soyle aciklamaktadir,

I8

Utopia'lilara gore doga, insanlart yasamin "sevingli
sofrasina ortak¢a oturmaya ¢agirir ve "en soylu, en insanca
erdem, baskalarimin acilarimi dindirmek, onlara umut ve yagama
sevinci vermek, diinyamn tadina varmalarint saglamaktir.” O
zaman, "baskalarina ettigimiz iyiligi, kendimize nigin etmeyelim?
Tabiata aykirt gitmek degil mi bu?" diye sorar Utopia'lilar.
Bedenimiz doganmin bir pargasi olduguna, gergek bilgeligin de
dogayla, dolayisiyla akilla wyumlu yasamadan geldigine
inandiklar igin, bedene karsi ¢ikmay:, dogaya nankorliik
sayarlar; ¢iinkii keyif dedikleri sey, insanin dogal bir tat aldigi

her ruh ve beden halidir... "

Insanin kendi gizemini ¢ézmesi doganm bir pargast olarak doganinda
gizemlerinin ¢6ziilmesi demekti. Tarih boyunca iitopyalara konu olan
toplumlarin doga ile olan iliskisinde doganin yiiceltildigi ve insana dair
var olan seylerin tamaminin doganinin bizlere sundugu bir armagan
oldugu diislincesi hakimdi. Bu yiizden iitopya yazarlar1 ideal toplumu
inga ederken toplumun doga ile uyumlu olmasima 6nem vermislerdir.

Dogayla uyumlu insan erdemli olarak tanimlanmistir. Yasanilmasi en

172 Thomas More, a.g.e., s.53.
173 Mina Urgan, a.g.e., s.32.
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giizel olan yer yani diinya cenneti olarak tanimlanan titopyalar ¢evreyle
uyumlu tasarimlarini  sanayi devrimi ile birlikte kaybetmeye
baslamuslardir. Utopyalarin yeryiiziine indigi yiizy1l olan 20.yiizyil,
sanayilesmenin getirdigi teknolojik ilerlemeyle birlikte hayal edilen
cenneti insanlhiga kavusturmus gibi gorliniiyordu. Eskiden hayali
kurulan ve ¢ok uzaklarda olmayan yerde yasanilan bir¢ok hayalin 20.
ylzyil ile birlikte gercege doniistiiglinii gérmekteyiz. Uzaya giden
astronotlar, bilim merkezleri, kitle iletisim araglarinin kiigiilttiigii
diinyalarda yasanilan gelismeler son yiizyila kadar hayali kurulan tiim
bu teknolojik ilerlemeler titopyalarin bir diis olmaktan ¢ikip gerceklige
dontistiiglinlin gostergesi olarak kabul edilmistir. Ancak her zaman
mutluluk getirmesi tasarlanan iitopyalar gercege doniistiiklerinde hayal
edilenin aksine hep mutluluk getirmemislerdir. Hem olusturulan
toplumsal ve ekonomik sistem hem de insanlarin doganin karsisindaki
umursamaz ve saygisiz tavirlary, gerceklestigi sanilan iitopyalarin
diinya i¢in bir felaket senaryosuna donligmesinin kaginilmaz oldugunun

gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Teknolojinin ilerlemek i¢in ihtiyag duydugu her seyi hesapsiz bir
sekilde tiiketmesi doganin ve ¢evrenin olagan diizeninin yok edilmesi
anlamina gelmekteydi. Orman alanlarinin hizla azalmasi, sularin sanayi
atiklar ile kirletilmesi, fosil yakitlarinin havay1 kirletmesi gibi biitiin
endiistriyel nedenler insanligin hayalini kurdugu cennet iitopyasinin
aslinda bir cehenneme doniistiigiinii gdstermekteydi. Insanmn
modernizm ile birlikte tamistigi yeni yasam kosullar1 onu gercek

olmayan bir iktidara sahip kilmistir. Insanlik, her tiirlii teknolojik
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imkan, mutlak akil ve bilimle birlikte tanr1 ve doga karsisinda iistiin
oldugunu diisiinmektedir. Ne var ki, insan doga ile olan savasinda
doganin sonsuzlugu temsil eden giicii karsisinda bir higtir.}’* Dogaya
kars1 takinilan pervasiz durumun insanli§in sonunu getirecek bir
distopya dogru gittigini goren sanatgilar bu konuya dikkat cekmek igin
yogun calismalar i¢inde bulunmuslardir. Insan elinin degmedigi 1ss1z
alanlarda sanat lretimlerini yapan, malzeme olarak dogay1 kullanan
sanatc¢ilarin olusturdugu ve 1960 ile 1980 arasinda etkin olan, ‘Yerytizii
Sanat1’, ‘Toprak Sanati’, Arazi Sanati’ Cevre Sanati’ gibi isimlerle
anilan bir sanat egilimi ortaya ¢ikmistir. Bu sanat egilimin amaci;
geleneksel galeri mekanlaria bir karsi ¢ikis olmasinin yani sira ayni
donemde etkisi artan gevreci harekete de destek olmaktir.!’”® Doganin
tahrip edilmesine karsin sanatgilar yaptiklar1 islerle teknolojinin

tehlikeli yanlarina dikkatleri ¢cekmek istemisglerdir.

Resim 38: Robert Smithson, Sarmal Dalgakiran, 1969-70, (kaya, kaya tuzu ve
toprak), Biiyiik Tuz G6li, Utah, A.B.D.

174 Mehmet Ergiiven, Yoruma Dogru, istanbul, Yap1 Kredi Yayinlar1, 2002, s.171.
175 Ahu Antmen, a.g.e., 5.251.
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Bos arazileri ve dogayr sanatsal iiretiminin merkezine yerlestiren
Robert Smithson (1938-1973) ‘Sarmal Dalgakiran’ adli eserinde farkli
bir anlatim tarziyla karsimiza ¢ikmaktadir (Resim-38). Smithson’a gore
doga kendi igerisinde bir diyalektik halindedir. Insan etkisiyle
olusturulmus dogal olmayan ve idealize edilmis parklar ve bahgeler bu
diyalektigin diginda kalirlar. Insan elinin degdigi doganin yasadig
tahribata dikkat ¢eken sanat¢i ayni zamanda diinyanin insan eliyle ne
denli bir cehenneme ¢evrildigini anlatmak ister. Sarmal Dalgakiran’da
Smithson’un vermek istedigi mesaj sanat araciligr ile insanlarin
duyarliligint ¢evrenin lehine harekete gecirerek bir farkindalik
yaratmakti. Bu sanat anlayis1 ¢evreye karsi pozitif bir etki yaratmasa
bile en azindan insanlarin dogay1 kirletmelerine engel olabilirdi.’®
Cagdas1 Robert Smithson gibi acgik alanlara merakli bir sanat¢1 olan
Walter De Maria’da (1935-2013) ‘Yildirim Alani’ adli eserinde
yasadigimiz yeryliziiniin insan eliyle bir cehenneme ¢evrilmesine
dikkat ¢ekmek i¢in, New Meksico’nun giineyinde bir alana 400 adet
paslanmaz ¢elik kazig1 65 metre aralikla 16x25 sira dizisi seklinde
yerlestirerek bir 1zgara formu olusturmustur (Resim-39). Asirt yagmur
alan bu bolgede kaziklar sayesinde simsekleri toplamay1 amaglayan
sanat¢l, bir niikleer savasin diinyanin basma neler getirebilecegini
simgesel bir ifadeyle anlatarak bir uyarida bulunmak istemistir.
Distopyalarin yasanilan donemin tehlikesine dikkat ¢ekip felakete karsi

insanlar1 uyarmas1 baglaminda degerlendirildiginde Walter De

176 Mehmet Yilmaz, a.g.e., 5.242.
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Maria’nin  bu eserinin distopik bir tavir igerisinde oldugu

goriilmektedir.t”’

Resim 39: Walter De Maria, Yildirim Alani, 1977, New Mexico, A.B.D.

Sanat tarihinde Robert Smitshon ve Walter De Maria’nin teknoloji
karsisinda dogayr kutsayan ve doga karsit insanlarda bir biling
uyandirmaya calisan sanat anlayislar1 ‘Arazi Sanati/ Land-Art’ olarak
adlandirilmaktadir. Bu sanatsal anlayisin  temelinde galerilere
hapsedilen sanat anlayigina bir tepki olmakla birlikte, endiistri
devriminin olumsuz etkilerine dikkat ¢ekmek isteyen ¢evreci bir anlay1s
s6z konusudur.!’® 19. yiizyilda baslayan sanayi devrimi ile birlikte

doganin katledilmesi bir¢cok sanat¢i tarafindan sanatin konusu ve

177 Mehmet Yilmaz, a.g.e., s.244.
178 Ahu Antmen, a.g.e., s.251.
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malzemesi haline getirilmis, endiistri hayranlarinin iyi bir diinyanin

yaratilacagina olan inanglarini sorgular nitelikte eserler iiretilmistir.*’

Hizli iireten ama ayni zamanda hizli tiikketen toplumlarin toplumsal
davranig kiiltiiri evrensel bir kiiltliriin olugsmasina neden olmustur.
Toplumu olumlu anlamda degistirmesi ve doniistiirmesi diisiiniilen
iitopyalarin bu yeni toplum modeli yliziinden temellerinin sarsildig1 bir
donemde sanatin hayati ve yasami yeniden tasarlayip iyiye ve giizele
duyulan 6zlemi yeniden hatirlatmasi kaginilmaz olarak goriinmektedir.
Gelecege umutla bakmak hem sanatin hem de iitopyalarin ortak
noktasidir. Bu baglamda Joseph Beuys’un (1921-1986) kendine 6zgii
sanat anlayis1 ile diinyanin ve insan yasaminin iyilestirilmesi ve
degistirilmesi konusunda biiyiik bir inanci oldugu goriilmektedir.18°
Joseph Beuys’un kisisel iitopyaci egilimlerinin kendi sanat anlayisina

yansimalar1 hakkinda Ali Artun sdyle soylemektedir;

... Personasini mitlestirerek, bunun cevresinde bir kiilt havasi
uyandirmaya kalkigan herkes gibi, Beuys'un da bir Altin Cag tarif
etmesi gerekiyordu. Bastan beri, mitolojilerin ve dinlerin vaat
ettiklerine benzer bir armoni, barig, refah ¢agi; bir iitopya.
Kendini avangard gelenekle iliskilendirmesi i¢cin de bu gerekliydi.
Ama o bu konuda avangard kadar, ornegin siiprematistler,
surrealistler ve sitiiasyonistler kadar ileri gidecek politik bir

saike sahip degildi. Onun i¢in, hemen hemen biitiin titopyalarin,

179 Onder Yagmur, <’Dogay1 Sekillendiren Sanat: Land Art’’, idil Dergisi, 2016,
Cilt 5, Say1 27, 5.1979.
180 Mehmet Yilmaz, a.g.e., s.270.
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ozellikle de 1789 Devrimi'nin vaatlerini yerine getirmek igin
savasan 19. yiizyildaki sosyalist titopyalarin temelinde yatan diisii
tekrarlamakla yetindi: herkesin sanat¢i oldugu sanata evrilmis

bir toplum... "8

Beuys’a gore tiim kurumlartyla ¢okmiis bir toplumun diizelebilmesinin
yolu ancak sanatla miimkiindiir. Sanat, ¢c6kmiis ve islemez hale gelmis
baskici sistemin zorbaliklarina karsi direnip onu ortadan kaldirmak i¢in
en gliclii aragtir. Beuys’un sanat anlayisina gore asil amaglanan ‘Sanat
eseri olarak toplumsal bir organizma insa etmektir’. Her bir birey bu
organizmanin bir pargasi olarak iiretecek ve boylelikle gelecekte
kurulmasi hayal edilen ideal toplumsal diizen komple bir sanat eseri
halinde var olacaktir.’8? Joseph Beuys’un sanat ile yasam arasindaki
biitiin smirlart tamami ile ortadan kaldirmaya c¢alisarak yasami
tamamen bir sanat alanina doniistiirmek gibi {itopik bir diinya goriisiine
sahip oldugu goriilmektedir. Beuys’un geleneksel sanatlara karsi bir
durusu vardi ve bu durusunu trettigi islerle ortaya koyuyordu. Joseph
Beuys sanatinda Art-Povera, Kavramsal Sanat, Fluxus, Cevreci Sanat,
Non- Figiiratiif gibi bir¢ok akimi kullanarak kendi siyasi ve sanatsal
kimligini ortaya koyuyordu.’®® Beuys yasadigi doénemde farkli
diisiincelere sahip bir sanatci olarak dikkat ¢ekmekteydi. Beuys’un
gelecegi yeniden yaratmak ve toplumu degistirmek adina ortaya

koydugu isler onun {itopyaci bir egiliminin oldugu degerlendirilmesine

181 Ali Artun, ©>Joseph Beuys: Saman mi, Sarlatan mi1?”’

(Cevrimigi), http://www.eskop.com/skopbulten/joseph-beuys-saman-mi-sarlatan-
mi/2677 , 6 Kasim 2015.

182 Ali Artun, a.g.k.

183 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Istanbul, Remzi Kitabevi, 2014, 5.778.
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olanak saglamaktaydi. Nitekim Joseph Beuys 1982 yilinda ‘Documenta
7’ icin yaptig1 7000 Mese adli projesinde yasam ile sanatin, kavram ile
kuramin ve doga ile gelecegin iliskisini yeniden kurgulayarak kendi
sanatinin ne denli iitopyaci bir egilim i¢inde oldugunu gdstermistir.
Beuys’a gore sanatin sorunu sadece temsil ile alakali degildi, ona gore
sanat agiklayici degil bigim verici ve degistirici olmaliydi. Bu diisiincesi
ile sanatin kendi mecrasindaki sorunlarla ilgilenmesi gerektigini
diistinen kuramcilardan ayriliyordu. Joseph Beuys’un sanat anlayisi,
Karl Marx’m ‘Oonemli olan, diinyay1 agiklamak degil onu
degistirmektir’ sozii ile paralel bir tutum i¢indeydi.®* Bu anlayisin bir
yansimasi olarak diisiiniilen ‘dogay: iyilestirmenin bir aract olarak
sanat’ fikri Beuys’un bu ¢aligmasinin temelini olusturuyordu. Joseph

Beuys cevre ve doga ile ilgili soyle sdylemektedir;

... Cevre kirliligi, bizim i¢imizde de bir kirlenmeye yol agiyor.
Umut, iitopik ve yanilsama olarak bildiriliyor ve vazgegilmig
umutlar siddete neden oluyor. “Yani insan tavsan oldiiriiyor.
Ama aym zamanda topragi, ormanlart ve bunlarin iiretim
bicimlerini de oldiiriiyor. Esas olarak diinyanin yasam ¢izgilerine
zarar veriyor. Ekolojik sorun da budur zaten [...] doganin
insamn bir organi oldugunu, insamin bu organlar olmadan

yasayamayacagini anlarim...” "%

184 Mehmet Yilmaz, a.g.e., s.271.
185 Joseph Beuys “’Joseph Beuys-Aslolan Cizgidir’’in iginde, Akt: Bettina Paust,
Cev: Sebnem Sunar, Istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari, 2005, s.85
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Doganin iyilestirilmesi i¢in sanatin giliciinii onemseyen ve bu giicii
kullanan Joseph Beuys ‘7000 Mese Agaci’ ¢alismasinda doganin insan
eylemleri ile yeniden iyilestirilebilecegine olan inancini gdstermek
istemistir. Joseph Beuys 7000 bazalt tasmmi Almanya’nin Kessel
sehrindeki Fridericianum Miizesi bahgesine koydurarak projesini

hayata gegirir (Resim-40).

v ' A ¥ A
ReSIm 40 Joseph Beuys ‘Documenta 7’ (7000 Mese Agaci PrOJem) 1981, Kessel
Almanya.

Projeye gore bazalt taslar1 satilacaktir ve satilan her bazalt tasinin parasi
ile bir mese agaci satin alinacak ve sehir agaglandirilacaktir. Joseph
Beuys’un Kessel sehrini segmesinin nedeni ise sehrin agir endiistri
nedeniyle yesil dogasinin tahrip olmasidir. Proje amacina ulastiginda

sehir eski agacli haline geri doniistiiriilmiis olacakti. Mese agaci hayatin
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kirilganligina ve insan doga iliskisine bir gondermede bulunuyordu.
Mese agaglarini satin alan kisiler 210 Amerikan dolar1 6deyeceklerdi.
Meseyi satin alanlar bu paray1 édemeleri karsiliginda aga¢ dikimine
katilacaklar (Resim-41) ve kendilerine ‘kiiciik mese agaclart biiyiiyor

ve yasam devam ediyor’ yazili sertifikalar verilecektil®

Resim 41: Joseph Beuys, ‘Documenta 7 (7000 Mese Agaci Projesi), 1981. (Agag
Dikme)

Insanligin dogaya verdigi zarari tekrar doganm lehine gevirmeyi
amaclayan Joseph Bueys iitopyasin1 gerceklestirmek i¢in yaptigi bu

projede, kotii olan durumu iyiye ve mikkemmele doniistiirmek

18 Damla Oguz, <’1960-1980 Aras1 Degisen Doga Algisi ve Sanatta Dogaya
Yonelis’’, Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi, Yaz 2015, say1: 14, .74
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diistincesi ile titopik egilimini yansitmaktadir. Beuys bu tutumuyla
diger sanat¢ilara onemli sorunlarin oldugunu hatirlatmak istemis, daha

da 6nemlisi, sanatin yasamdaki yerini ve ciddiyetini vurgulamist1.*®’

Kiiresel acgliga ve cevresel sorunlara dikkat ¢cekmek isteyen Amerikali
sanatgt Agnes Denes (1938-) 1982 yilinda ‘Bugday Tarlasi, Bir
Yizlesme’ (Wheatfield a Confrontation) adli ¢alismasinda (Resim-42)
New York’ta gokdelenlere ve kente yakin bir konumda 2 doniimliik bir
alana bugday ekmistir. Diinya ¢apinda yasanan gelir adaletsizligi, aglik
ve gevre kirliligine titopyact bir egilimle dikkat ¢ekmek istemistir.
Agnes Denes Bugday ektigi tarlada birkag ay ekinleri bigme eylemini
de gerceklestirmistir. Agnes Denes’in ¢alismasi doga tlizerinde baskici
bir tutum iginde olan insanliga ve 6zellikle iktidar sahiplerine agik bir
mesaj niteligindedir. Dogay: tahrip ederek kurulan bir iitopya eninde
sonunda kendi distopyasini yaratacaktir. Bugdayin insanlik ic¢in en
temel kaynaklardan birisi olmasi Agnes Denes’in yiizlesme fikri ile
tamamen Ortiigiir. Yiizlesecek olan teknoloji ve ilerlemenin riiyasina
dalan gii¢ sahipleridir. Sanat tarih¢isi Robert Hobbs, Macaristan asilli
sanatgrt Agnes Denes’in bu galigma ile smirlara meydan okuyarak
kedinden Onceki Wassily Kandinsky, Kasimir Malevich ve Piet
Mondrian gibi {itopyalilarla paralel bir noktada yer aldigimi ifade

etmektedir.188

187 Norbert Lynton, a.g.e, s.258.
188 Robert Hobbs, ¢* The Visionary Art of Agnes Denes”’, (Cevrimigi)
http://www.agnesdenesstudio.com/writings.html 15 Mayis 2017.
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Agnes Denes’in bu calismasini Manhattan’da gerceklestirmesi bir
baska yonden de ilgi ¢ekicidir. Manhattan New York’ta buluna ve
cografi olarak etrafi sularla gevrili bir yarim adadir. Utopyalarda ada
sembolii 6nemlidir ¢linkii herkesin mutluluk ve refah iginde ayni
zamanda adil bir sekilde yasayacaklar1 yer genellikle bir ada olarak
tasarlanir. Manhattan adasinda kurulan yeni sistem cografi konumunu
dogrular sekilde kendi {itopyasini yaratmistir. Agnes Denes’in kendi
ifadesi ile Manhattan diinyanin en biiyiileyici, en profesyonel ve en
kalabalik adasidir. Boyle bir yerde iki doniimlik bir alana bugday
ekmek degerli olan miilkleri bosa harcamak anlamina geliyordu ve bir
nevi sisteme kafa tutmakti. Bugday tarlasi insanlar diisiindiirmek ve

onlarin dikkatini ¢cekmek i¢in sira dis1 bir yontemdi. Aslinda Denes i¢in

189

‘Bugday Tarlasi’ bir semboldii ve evrensel bir kavramdi.

4 / AW N Ly A y | i ’
Resim 42: Agnes Denes, ‘Bugday Tarlasi, Bir Yiizlesme’ (Wheatfield a
Confrontation), 1982, New York.

189 Agnes Denes ¢* The Visionary Art of Agnes Denes’’, (Cevrimigi)
http://www.agnesdenesstudio.com/writings.html 15 Mayis 2017.
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Sanat¢inin sanatsal deneyimlerinin temelinde yeniden yaratma vardir.
[lham alinan kaynak dis diinyanin gercekligi olsa da sanatginin
kurguladigi mekan ve kompozisyon birebir dis diinyanin gergekligini
yansitmak zorunda degildir. Sanat¢inin kurguladigi sey aslinda kendi i¢
diinyasindaki iitopyasidir. Utopyalar her zaman daha iyi olanin
pesinden giderek mutlulugu degisimde ve gelismede ararlar. Doganin
siirekli yeniden yaratim halinde diinyayr degistirmesi durumu
sanat¢ilarin da bir yaratici olarak bu eyleme dahil olmasina neden olur

ve sanat¢1 ile doga arasinda bir bag kurulmasini saglar.
3.1.2. 21. Yiizyil'da Utopya

Utopya diisiincesi ile sanatin iyiye doniistiirme, hayal etme ve tasarlama
ozelliklerinin Ortlismesi nedeni ile her ¢agda bu iki kavram bir¢ok
alanda kesisim noktalar1 bulmuslardir. 21. Yiizyilin neredeyse ilk
ceyregine yaklastigimiz donemde iitopyalarin etki alanlarinin
farklilastigin1 gérmekteyiz. Eski geleneksel {itopya anlayisinin aksine
21.ylizyilda tek ve se¢ilmis bir topluluk i¢in degil daha biitiinciil
anlamda diinyanin tamamini1 kapsayacak sekilde titopyalar zorunlu hale
gelmistir.’® Bunun yani1 sira 21. Yiizy1l sanatgilar bireysel anlamda
kendi {itopyaci diisiince ve egilimlerini sanatlari ile birlestirerek {itopya
diisiincesinin/kavraminin farkli sekillerde yorumlanmasina olanak

saglamiglardir.

Utopya teriminin ve kavraminin yaraticist Thomas More’un Utopya’y1

yazdig1 tarihten 500 yil sonra Thomas More’u anmak i¢in ona ithaf

190 David Harvey, Megacities Lecture 4, Amersfoort, Twynstra Gudde
Management Consultants, 2001, s.38.
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edilen ve kiiratorliigiinii Nicola Setari’nin iistlendigi CONTOUR 7,
Hareketli Bir Gorilintii Bienali’nde Thomas More’dan giiniimiize
iitopya kavraminin kendisi ve etki alanlar1 20 sanat¢1 tarafindan ele
alinmistir. Bu sanatgilardan Ana Prvacki (1976-) ‘The Family Fig
Tree’” (Aile Incir Agac1) adli calismasinda (Resim-43) Thomas
More’un Utopya adasindaki sosyal bir kuralla ironik bir sekilde
oynuyor ve incir yapraklarinin sanat tarihsel gelenegine bagliligini
gostererek videonun &niine bir incir agaci yerlestiriyor.!® Bat1 sanati
tarihinde incir yapragmin ciplakligi értmek icin kullanimi Adem ile
Havva’nin ilk gilinahi isleyerek cennetten kovulmasinin anlatildigi

kutsal metinden kaynaklanir;

... Kadin agacin giizel, meyvesini yemek icin uygun ve bilgelik
kazanmak igin c¢ekici oldugunu gordii. Meyveyi koparip yedi.
Yamindaki kocasina verdi, o da yedi. Ikisinin de gozleri acildi.
Ciplak olduklarimi anladilar. Bu yiizden incir yapraklar: dikip

kendilerine énliik yaptilar... "%

191 Nicola Setari, Aile Incir Agaci, (Cevrimigi)
http://anaprvacki.com/project/family-fig-tree 12 Aralik 2018.
192 Tevrat, (Tekvin 3: 6).

144 | CAGDAS SANATTA UTOPYA VE DISTOPYA



Resim 19: Ana Prvacki, dile Incir Agaci, 2015, video yerlestirme, Mechelen,
Belgika.

Bati sanatinda sanatcilar yiizyillar boyu resimlerinde incir yapragini ilk
giinahin anlatildig1 kutsal metinde cinsel bolgelerin incir yaprag: ile

ortiilmesini referans alarak kullandilar.

Ana Prvacki’nin Aile Incir Agac1 adli galismasinin yaninda parantez
icinde “’Utopyalilar icin gelecekteki eslerini evlenmeden énce ¢ciplak
gormek onemlidir’’ yazmaktadir. Bu agiklamanin ardinda yatan neden
Thomas More’un yarattig1 iitopya adasindaki kisiler evlenmeden dnce
bir birlerini ¢iplak bir sekilde gérmelerinden kaynaklanir. Konu ile

Mina Urgan s0yle soylemektedir;

8]

Utopia'da evlenmeye niyetlenen ¢iftler, Raphael
Hythloday'in dedigi gibi, bizim ¢ok "acayip" bulacagimiz bir is
vaparlar: Yash baslh, saygideger bir kadin denetimi altinda, kiz,
oglana, gene yasl basl, saygideger bir erkegin denetimi altinda
da, oglan kiza, ¢wil¢iplak gosterilir. Bunu ilk duydugunda,
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Raphael giilmeye baslamig;, Utopia'lilar ise, bu gelenegin

giiliinecek bir yani olmadigini anlatmiglardir...” %

Utopya Ada’sinda yasayanlarin evlenmeden o6nce uygulanan bu
gelenekleri sanat¢inin video ¢alismasinda nigin bdyle bir goriintliye ver
verdigini aciklamaktadir. Ancak sanat¢t Ana Prvacki video goriintiide
sadece ciplak viicutlar1 gostermek yerine pornografik sayilabilecek
tirden acik bir cinsel birliktelik aninin goriintiisiinii ¢alismasina
koyarak Thomas More’un Utopya’sin1 toplumsal cinsiyet ve aile
kavramini baglaminda zekice elestirmektedir. Goriintiiniin agirligini
hafifletmek i¢in ironik bir sekilde ekranin Oniine saksi igerisinde bir
incir agact yerlestiren sanatci, bu yerlestirme ile izleyenleri Thomas
More’un iitopyasindan yola ¢ikarak cennet bahgesindeki o ilkel sahneyi

hatirlatmaya g¢alisir.

Bienalde dikkat ¢eken caligmalardan birisi ise Bulgar sanat¢i Nedko
Solakov’un (1957) 1990°dan sonra yazdigi kitaplarint seslendirdigi
‘Utopya Ansiklopedisi’ adli video yerlestirmesidir (Resim-44).
Caligmalarinda toplumun ortak sorunlarini kendine 6zgii mizah anlayisi
ile isleyen sanatc¢1 yaptig1 ¢aligsmalarla bir yandan da toplumsal mevcut

durumu sabote etmektedir.

193 Mina Urgan, a.g.e., s.27.
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Resim 20: Nedko Solakov, Utopya Ansiklopedisi, 2015, video yerlestirme,
Mechelen, Belgika.

Nedko Solakov bu ¢alismasinda sadece sanatla ilgili degil, aym
zamanda gegmis yillarin basarisiz titopyalar1 hakkinda da siirekli yeni
sorular ortaya koyuyor. Nedko Solakov, 1990 yilinda Dogu Blogu'nun
dagilmasindan kisa bir siire sonra yarattigi notlar, resimler ve
cizimlerden olusan ii¢ kitabini (Resim-45) 25 yil sonra yerlestirilen li¢
farkli ekrandan ziyaretgilere kendi sesiyle sunmaktadir. Video
kayitlarint kameras: ile kendi g¢eken sanatci kitaplarinda Thomas
More'un Utopya olarak adlandirdigi ideal adasimi, Bulgaristan'daki

{itopik komiinizm deneyi ile birlestiriyor.1%

194 Alex Kraus, The Devil’s in the Detail Nedko Solakov’s Commissioned Work
for Deutsche Bank, (Cevrimigi), https://db-artmag.com/en/64/feature/the-devils-in-
the-detail-nedko-solakovs-commissioned-work-for-de/ 15 Kasim 2018.
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Cocuksu bir tavirla yapilmis hissi uyandiran ¢izimler ayn1 zamanda aci

Resim 21: Nedko Solakov, Utopya Ansiklopedisi, 2015, video yerlestirme,
Mechelen, Belgika.

barindiran bir ironi, komik ve kaba olarak adlandirilabilecek bir igerige
sahiptir. Bu ansiklopedi, sanatg¢inin tiiketim toplumunun o6zgiin bir
modelini olugturmasinin yani sira kendi edebi ustaligini gostermesi
acisindan da 6nemlidir. Cok sayida hayali yaratik ve tirkiitiicii canavar
cizimleri arasinda, Solakov 'mutlu ve uyumlu' kolektif bir yasam igin

kurallar ve yonergeler sunmaktadir.'®®

Tiirk ressam Nagihan Uysal’in (1980) 2006 yilinda yaptig1r ‘Duralit
Uzerine Akrilik’ (100x120cm) calismasinda (Resim-46) sanatci, doga
ve lUtopya arasinda iligki lizerine kurdugu bagi ifade etmektedir.

Nagihan Uysal bir¢ok calismasinda kendi iitopyasinin bir ifade araci

195 Kristen Brooke Schleifer, ¢ Manilow at MCA”’, Art in Print Review, Art on
Paper, Say1: 4, No:5, (Mayis- Haziran 2000), s. 23.
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olarak dogay1 referans almis ve bu iki olguyu diyalektik bir mantik

icerisinde yeniden yorumlamistir.

Resim 22: Nagihan Uysal, Duralit Uzerine Akrilik (100x120cm.) 2006, Sanatginin
Koleksiyonunda.

Nagihan Uysal iitopya kavramini c¢alismalarinda daha g¢ok plastik
degerler lizerinden yorumlamay1 tercih etmistir. Sanat¢1 s6z konusu

calismasi hakkinda sunlar1 s6ylemektedir;

“...Resimde mavi genig bir lekenin oniinde, bir birine baglanmus
uzun bigimler yaratilarak, kenetlenme, birlesme, kucaklasma
duygulart anlatilmak istenmistir. Mavi lekenin siddetini,

bicimlerdeki sari ve turuncu renkler ile dengeleme istegi
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amaglanmistir.  Arka fonda olusturulan kelebek  figiirii
ozgiirliigiin, giizelligin, baharmm ve mutlu diinya hazzinin
habercisidir. Biiyiik iitopyalarin temelinde, daima mutlu adaletli
ve esitlik¢i bir diizen anlayisi barimmaktadir. Bu resim ile,
More’un adasindaki gibi mutlu diinya olusturma ilkelerinin

bileskesi yaratilmak istenmistir...”"*%

S6z konusu doga oldugunda sanatin ve sanat¢inin herkesten daha fazla
duyarli olmas1 gerekliligi yadsinamaz bir gergekliktir. Bu duyarlilik
hem elestiri noktasinda hem de dogay1 yeniden anlamli hale getirmenin
bir ¢abast seklinde hayata gegebilir. Kendi iitopyalarini yaratirken
icinde yasadiklar1 bozukluklara ve kotii yonetimlere gerekli uyarilar
yapmak sanatginin en Onemli tavirlarindan biridir. Bu noktada
sanat¢cinin birgok hedefi olabilir. Bunlar1 dogay1 ve g¢evreyi koruma,
dogay1 yeniden iyilestirme veya dogay1 kendi iitopyasini yaratmak icin
ilham kaynagi olarak kullanmak seklinde siralayabiliriz. Amaci ne
olursa olsun sanat, doga ve bunlara bagl olarak {itopya arasindaki iliski

21. yiizyilda sanatgilarin yogun ilgi gdsterdigi konulardan olmustur.

2017 yilinda Istanbul Tiiyap’ta diizenlenen ve 25 farkli galeri ve
olusumun bir arada sergiler diizenledigi 27. Istanbul Sanat Fuari’nda
Artist 2017 Gergekci Utopyalar bashikli etkinlik c¢agdas sanat
pratikleriyle iiretilen islerle litopya kavramii merkeze alarak iitopya
kavramina farkli bakislar getirmistir. Etkinligin kiiratorleri ve katilimel
kurumlari; Alan Istanbul - Atelier Muse - Bahge Grubu - Baris Seyitvan

- Begiim Ozden - Firat Pmar -Derin Genger/Istanbul Performance Art -

1% Nagihan Uysal, “’Doga ve Utopya’’, Ankara, Sanat Eseri Raporu, 2006, s.64.
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Amber Platform - E-Skop - Evrim Hikmet Ogiit - Ezgi Bakcay - Eda
Yigit - Firat Arapoglu - Galeri Bu - Galeri D’Art - Kadikdy Tiiketim
Kooperatifi - Kars1 Sanat Calismalar1 - Mahmut Wenda Koyuncu -
Melih Ozuysal - MerkezkaC Sanat Kolektifi - Mixer - Noks - Rafet
Arslan - Rhythm Section - Robonima - Selanik Cagdas Sanat Miizesi
ve Selanik Bienali - Sezgin Boynik - Taner Giiven - Taseron Sanat
Inisiyatifi - Versus Art Project - Zeynep Sayin - Feyyaz Yaman olarak
belirlenen etkinlikte sergiler, performanslar ve atdlye calismalari ile
litopya kavramu tarihsel, kavramsal ve giincel olarak ii¢ baslik altinda
21. Yiizyilda yeniden yorumlanmistir. Etkinligin kavramsal gercevesi

icin tanitim metninde sunlar s6ylenmektedir;

... Insanligin kurtulusuna dair bir hayalin en iyi ihtimalle saflik
va da diipediiz gelecegi tahakkiim altina alma arzusu olarak
vargilandigi bir baska donem diisiinmek zor. 21. Yiizyilin
benzersiz dinamigi iitopik olanin deger yitimi gibi goriiniiyor.
Utopyadan vazge¢mek, miimkiin ve arzulanan bir gelecekten de
vazge¢mek anlamina gelmez mi? Toplumsal ortakliklarimiza dair
kaygilart bir kenara mi birakacagiz? Utopya eklentisi olmayan
sanatsal veya siyasi bir eylem diigiinmek miimkiin mii? Siyaset ve
sanat bir yana, “umut ilkesini” yasatmak i¢in hayat ve hayal
arasindaki  iiretken mesafeyi  koruyan iitopyaci itkiden
vazgegemeyiz. Utopyaci itki her zaman duyusal formlarla birlikte
calisir. Utopyalar hayatin siir gibi aktig, toplumsal iliskilerin bir
katedral gibi kuruldugu, kentin bir senfoni gibi duyuldugu “var

olmayan iilkeye” beslenen arzunun tutanaklaridir. Bu arzunun
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viikseldigi donemlerde sanatin goreve c¢agrilmasi, iitopyanin
oncelikle bir bi¢cim sorunu oldugunun kamtidir. Gelecegin
duyumsal ve maddi formlarla arastiriimasi gerekmektedir ...
Utopya kavramimin tasidigi farkly zamansallik anlayislarinin
siyasi boyutlarini aragstirmaya agryor. Giiniimiizde ne tiir bir tarih
algistmin  iitopyalart imkansiz  kildigini  anlamayr  oneriyor.
Kavramsal olarak iitopyay, nostalji ve ozgiirliik, politika ve
estetik, sanat ve tasarim iliskileri baglaminda tartismayt

onemsiyor...” "t

Artist 2017 Gergekei Utopyalar etkinligi binlerce yildir insanligim daha
mutlu bir diinya arayisinin izlerini siirerken, titopya kavramini 21.yy’da
siyaset, doga ve sanat baglaminda tarihsel, estetik ve kavramsal a¢idan
ele almaktadir. Etkinlik igerisinde yer alan ve Baris Seyitvan’in (1982)
kiiratorliigiinii yaptig1 Zamanin Iskani adl sergide insanligin gegmisten
bugiine olmayan iyi yeri ararken yasadigi biiyiik felaketlere dikkat
cekilirken, katilimci sanatcilarin kendi deneyimlerinin de bir yansimasi
olarak {itopya kavraminin distopyaya doniismesi vurgulanmistir.
Zamamn Iskdni sergisi igin katilimecr sanatgilardan Ali Asker Bal

(1968) sunlar1 sdylemektedir;

... Zamammn Iskani, biiyiik trajedilerin ve kitlesel siirgiinlerin
vasandigr bugiiniin diinyasinda yazinsal alanmin bu sorusunu
sanata ikame ederek tekrar sormayr deniyor.  Utopyalari

kiskandiran 6yle bir diinya/iilke hayal edin ki milyonlarca insan

197 ¢ Artist 2017 Gergekei Utopyalar Katalog”’, (Cevrimigi), http://www.e-
skop.com/duyuru/artist-2017-gercekci-utopyalar-4-12-kasim/580 25 Kasim 2018.
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mutlu bir yagsam siirstin ve bunun tek sarti yitik bir ruhun tek

basina eziyet ¢ekmek zorunda olmasina bagl olsun. Siz bu

durumda ne yaparsimz? ..." 1%

Ali Asker Bal’m Zamanin Iskani sergisindeki “Mitosun Giincelligi:

Babil Kulesi” (Resim-47) adli calismasinda mitoloji ile titopya kavrami

arasinda kurdugu iliskiyi giincel bir anlatim diliyle yansitmaktadir.

: 7 W R R
Resim 47: Ali Asker Bal, Mitosun Giincelligi: Babil Kulesi, 2017, Pleksi iizerine
dijital baski, Dantel, 50x70 cm, Zamanin Iskani (Sergi), istanbul. Alt levha: Pieter
Brueghel,”Babil Kulesi”,Ahsap tizerine yagliboya, 114x155 cm., 1563, Sanat Tarihi
Miizesi, Viyana.

Ali Asker Bal bu ¢aligsmasini, mitolojik dykiiler ile giincel meselelerin

benzerliginin gorseller (resim/fotograf) lizerinden okunmasini igeren

198 Ali Asker Bal, °Zamann Iskan1®’, Artist 2017 Gergekei Utopyalar Katalog,
(Cevrimigi), http://www.e-skop.com/images/UserFiles/Documents/Editor/%C3%9C
topya%20Katalog.pdf 25 Kasim 2018.
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bir anlayisla iiretmistir. iki ayr1 pleksi levhadan olusan yaptin alt opak
levhasinda Pieter Brueghel’in “Babil Kulesi” resmi, iist saydam
levhada ise Halep’teki bir savas yikintisinin fotografi yer almaktadir.
Sanat tarithine ait kiilt bir resmin aradan neredeyse bes yiiz yil
geemesine ragmen birebir benzeri bir fotografla bu karsilagsmasinin
ilgingligi bir yana iki gorselin {igiincii boyut yanilsamasiyla iist {iste
birlikte okunusu mitoloji ile giincel tarih arasindaki sinirlar1 bir an da
olsa ortadan kaldirmaktadir. Her iki levhanin etrafin1 bordiir seklinde
dolagsan dantel cerceve ise hem yanilsamayr arttirmakta hem de

gorselleri birlestirme islevi gérmektedir. 1%

Artist 2017°de yer alan ve Bahge Sanat Inisiyatifi tarafindan diizenlenen
“Higbir Yer / Outopos” adli sergide ise litopyanin mekan ve doga ile
olan iligkisi ele alinmistir. Sergi alaninin merkezine yerlestirilen altigen
ayna formu etrafindaki caligmalarin goriintiisiinii kendi iizerinde
toplayarak izleyicilerin dikkatini merkezdeki bu yanilsamaya

cekmektedir (Resim-48).

Resim 48: Bahge Sanat Inisiyatifi, Hi¢bir Yer / Outopos, Sergi Mekani, 2017,
Tiiyap Istanbul.

199 Ali Asker Bal ile 10.03.2019 tarihinde yapilan sdylesiden.
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Dikkatini merkeze yogunlastiran izleyicinin dikkati sergi mekaninin
cevresine yerlestirilmis ve havada asili duran resimlere dogru
kaymaktadir. Sergi mekaninin merkezine yerlestirilen altigen ayna,
cevresindeki resimlerin gOriintiisiinii yansitarak merkez ve ¢evre
iliskisinin siirlar1 ortadan kaldirmaktadir. Izleyicinin zihninde gercek
ve yanilsama arasinda bir mekan algis1 olusturulmaktadir. Utopyanin
gercekte var olmayan bir yerde olarak tanimlanmasi onu insan zihninin
kurguladig: bir mekéan anlayisina gotiirmektedir. Hicbir Yer / Outopos
sergisi bu anlamda iitopyanin gergekte var olmayan ancak insan zihnine
yanstyan mekansal gorlintiisiinii sergi alanindaki diizenlemesiyle

yeniden yorumlamaktadir.

Etkinlik katilimcilarindan Taseron Bagimsiz Sanat Inisiyatifi’nin
diizenledigi Sanat¢inin Utopyasi sergisi, serginin tanitim metninde su

ifadeler yer alir;

©...Utopyaya beslenen arzunun yiikseldigi donemlerde, sanatin géreve

cagrilmasi, titopyamin oncelikle bir bi¢im sorunu oldugunun

kanmtidir...” 2%

Bu fikirden yola ¢ikarak sanat¢inin dogayr ve kendini anlamlandirma
konusunda kullandig estetik dili 6zgiir birakarak, sanatciya {itopik bir

deneyim yasatmayi amaglamaktadir (Resim-49).

200(Cevrimigi)
http://www.e-skop.com/images/UserFiles/Documents/Editor/%C3%9Ctopya
%20Katalog.pdf 12 Mart 2019.
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Resim 23: Ahmet Bilgic, Ben Orman Degilim, Dijital Baski, 100x70, 2017,
Sanatcinin Koleksiyonunda.

Kiiratorler etkinligin merkezinde yer alan {itopya kavramina farkli bir
bakis acistyla olusturduklart sergi konseptinde, sanat¢ilar1 kiiratorlerin
tahakkiimiinden kurtarip onlarin {itopyasini yasamalarina katkida
bulunmay1 ayn1 zamanda bireysel anlamda iitopya kavraminin sanatci

tarafindan deneyimlenmesini hedeflemislerdir (Resim- 50).

Resim 50: Osman Nuri fyem, Kara Konfor Serisi, Her biri Hannemuhle Fine Art

mat kagida pigment baski ve miize cam (3+2 AP) 20 x 60 cm, 2017, Sanat¢inin
Koleksiyonunda
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Osman Nuri fyem (1987) Kara Konfor adl1 seri calismasinda serginin
kavramsal ¢ercevesinde kendisine sunulan bir sanatci olarak {itopyay1
deneyimleme konusunu karanlik ve aydinlik gibi iki zit kavram

tizerinden islemistir. Calisma ile ilgili sanat¢1 sunlar1 sdylemektedir;

8]

. Disaridan gelen tiim veri akisi yavasladiginda, beyin
biriktirdiklerini islemeye firsat bulur; birbirinden bagimsiz
verileri birbirleriyle baglayarak kullanilabilir gercek bilgi haline
getirir. Korku, kaygt ve de onyargilardan arinmig; yalin ve reel...
Iste bu seride biiyiik bosluklar: ve kimi karanhiklar: kullanarak
izleyiciyi bu anlara gétiirmeye ¢alisryorum. Gozii aym tondaki
bosluklarin arasinda gezinmeye mecbur birakinca, beyine gelen
veri akisi da azaliyor. Bu sekilde beyin rahatlar ve bahsi gegen
dalip gitme anlart gergeklesir, tamidik konforlu alanlar.
Kompozisyon olarak da, biiyiik bosluklar: diinyanin fiziksel
gerceklerinin daha yalin bir hale gelmesi i¢in kullaniyorum. Bu
sayede fiziksel biiyiikliiklerinin o6nemini yitiren kavram ve
nesneler, temsil ettiklerinin otesindeki anlam ve onemlerini
sorgulatmaya basliyor. Bu kavram ve nesnelerle, bir nevi ‘yeni
bir baglangi¢c’ yapma sansina sahip oluyoruz. Yogun olarak
kullandigim karanliklar ise, hem diinya ¢apinda yasadigimiz
malum karanlhiklara bir atiftir, hem de izleyiciyi gétiirmeye
calisigim konforlu anlarin, ¢cocukken her an yasanabiliyorken,
gercek hayatin telasesi iginde ancak gecenin dinginliginde,
ortalik karardiktan sonra yasanabilmesiyle alakalidir. Giindiiz

‘avcr” modunda oradan oraya iglerini halletmek igin kosturan
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bireyler, sadece karanlik ¢oktiigiinde ruhsal diinyalarina dalip

gidebilmektedirler...”"?

Cagdas sanatta {litopya kavraminin iki farkli agidan sanatsal pratiklere
etki ettigi goriilmektedir. Ilk olarak iitopya kavraminin sanatginin
litopyact tavri ile sanat iiretimlerinde bireysel bir etkilesim alanini
kapsadig1 anlasilmaktadir. Ayrica sanat¢inin iitopyaci egilimlerinin
sanatsal iiretimlerini etkileyerek bireysel litopyasini deneyimledigi
ozgiir bir sanatsal yaratma alani olusturdugu goriilmektedir. Ikincisi
litopya kavrami ¢agdas sanat¢cinin bazen elestirdigi bazen alay ettigi
bazen de 6zlemini duydugu bir tema olarak cagdas sanat eserlerinde

karsimiza ¢ikmaktadir.

3.2. Cagdas Sanatta Distopya

20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Avrupa’da endiistri devrimine
bagl olarak yasanan toplumsal ve siyasi doniisiim, sanat alaninda da
kendisini derinden hissettirmistir. Modernizm olarak adlandirilan bu
donemde kentlerin niifusu artmis kirsaldaki niifus gelisen sanayiye is
giicii olarak kent hayatina eklemlenmistir. Dinsel yasantinin
zayifladigi, toplumda bireyselligin ve yalmizligin 6n plana ¢iktig1 bu
donemde sanatin ig¢inde oldugu geleneksel tutumu zayiflamis, sanatgi
kendini daha Ozgiir hissederek sanati sanat i¢in yapma anlayisiyla
eserler vermeye baslamistir. Bu donemde modernist sanatgilar

kendilerini “’avangart’’ diye tanmimliyorlardi.?®? Bu avangart tutum

201 Osman Nuri Tyem ile 19.03.2019 tarihinde yapilan soylesiden. .
202Terry Barrett, Sanat1 Elestirmek Giinceli Anlamak, Cev. Gokge Metin, istanbul,
Hayalperest Yayinevi, 2014, s.51.
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geemisin degil gelecegin sanati yaratmaya odakliydi. Yeni ve ideal olan
sanat1 aynt zamanda evrensel bir sanatsal ifadeyle yaratmak, avangart
sanat¢cinin temel diislincesiydi. Avangart sanatcilarda yeniye duyulan
hayranlik makinalarin yikselisi ile paralellik gosterirken, endiistri
devriminin insanliga bolluk ve huzur getirecegine kesinlikle

inaniliyordu.

Sanatin yeniyi hayal etme, tasarlama ve yaratma 6zelliginin yiizyilin
basinda iitopyaci diisiinceyle siki bir iliski icinde oldugu goriilmektedir.
Nitekim yeni bir diinya diizeni yaratilirken bunu ge¢misten beri
diisleyen titopya diisiiniirleri ilk defa “’olmayan iyi yere’’ bu denli
yaklagmiglardi. Yiizyilin basindaki sanat akimlarini ve iiretilen isleri
inceledigimizde sanat¢ilarin iitopyaci yonlerinin yapitlarina ne denli
yansidigim1 gérmek miimkiindiir. Utopya kavraminin ideal olam
tasarlama yonii ile ylizy1l bagindaki sanatsal liretimin sanatta ideal olan1
tasarlama ve yaratma fikrinin Ortiismesi, sanat ile {itopya iliskisinin en
kuvvetli bagi olmustur. Yasanilan ¢cagin diisiince altyapisinda var olan
en belirgin diisiince birlikte yaratma {itopyasi i1di ve bu iitopik olan
diisiince aslinda Platon’dan beri ideal toplumu olusturmanin olmazsa
olmaz1 olarak diisiiniilen bir iitopyayd1.2® Daha da énemlisi bu iitopya
gelisen teknikle birlikte miimkiin olacak gibi goriinmekteydi.
Endiistriyel tasarim ve estetigin bir arada kullanilmas1 amaciyla kurulan
Bauhaus’ta, kolektif ¢aligma ve birlikte yaratma fikri uygulama alani

bularak yaratict ve birlikte {ireten iyi toplumun var olabilecegi

203 Nazan-Mazhar Ipsiroglu, Sanatta Devrim, istanbul, Hayalperest Yaymevi, 2011,
s.97.
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diisiincesini somutlagtirmistt. Ancak yiizyilin basinda patlak veren I.
Diinya Savasi ve ardindan kisa bir siire sonra yasanan II. Diinya Savasi
mutlu, esit ve ideal olan toplumlar yaratma konusundaki {itopyaci
diisiinceyi yerle bir etmistir. 20. Yiizyilin en bilindik iitopyalar1 olarak
sunulan Marksizim, Nazizm ve Fagizm gibi ideolojileri inceledigimizde
bu ideolojilerin ve uygulayicilarinin modern toplumun en siddetli
distopyalar1 yasamasina neden oldugunu gérmekteyiz. Bu ideolojiler,
Sovyetler Birligi’nde ve Nazi Almanyasi’nda iitopyanin vardigi
noktanin nasil bir distopyaya doniistiiglini somut olarak biitiin
diinyanin gérmesi saglamislardir.?%* Sanayi devrimi ve Diinya Savaslar
ile ortaya ¢ikan toplumsal bunalimlar ve felaketler, distopyalarin
dogmasi i¢in uygun bir zemin hazirlamistir. Utopyaci tekdiizeligin
zamanla totaliter bir baski rejimine donligmesinin uyarisini distopik
romanlar da gelecegin karanlik senaryolarimi trkiitiicii sekilde dile
getirmislerdir. Ray Bradbury’nin (1920-2012) 1951 yilinda yazdigi
Fahrenheit 451, Anthony Burgess'in (1917-1993) 1962 yilinda yazdigi
A Clockwork Orange (Otomatik Portakal) ve Margaret Atwood'un
(1939-) 1980’lerin ortasinda yazdigi ve 1985 yilinda yayinlanan The
Handmaid's Tale (Damizlik Kizin Oykiisii) gibi romanlar bu tiiriin

onemli 6rneklerindendir.

21.yy’a gelindiginde teknolojik a¢idan diinyanin yasadigi hizli degisim,
kiiresellesme, kiiresel terdr ve kiiresel 1sinma gibi durumlarin neden

oldugu toplumsal sorunlarin sanata ve sanatgilara distopik anlamda

204 Rami K. Isaac, ’Every Utopia Turns Into Dystopia’’, Tourism Management,
Breda University of Applied Sciences Publications, 2015, say1:51, s.330.
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yansidigr goriilmektedir. 21.yy’da toplumsal felaketleri konu alan
distopik ¢aligmalarla karsilagilabildigi gibi distopik egilim igerisinde
olan sanatgilarin yapitlar1 da dikkat ¢ekmektedir.

3.2.1. 20. Yiizyi1lda Distopya

19. yiizyilin sonlarindan itibaren kendini derinden hissettiren endiistri
devrimi toplumlarin giindelik yasaminda koklii degisikliklere neden
olmustur. Sehirlerde biiyiiyen sanayi i¢in gerekli is giiclinlin artmasi
sonucunda kirsal bolgelerden sehirlere hizli bir go¢ yasanmustir.
Kirsaldan kente gelen niifus beraberinde bir¢ok sorunu birlikte
getirmistir. Kentlerde yasamaya baglayan bu yeni kentli insanlarin
kirsaldaki aligkanliklarindan kopmasi kolay olmamistir. Kirsal yasam
ve kent yagsami arasindaki farkliliklarin ¢atismasinin yani sira sehirlerin
fiziki sartlar1 hizla artan niifusun ihtiyaglarina da cevap verecek
diizeyde degildi. Iinsanlar barmma, ulagim, saglik ve egitim gibi birgok
konuda yeterli imkana sahip degillerdi. Dahas1 bu insanlar hi¢ alisik
olmadiklart bir c¢alisma sitemine ayak uydurmaya ¢aligmak
zorundaydilar. Biitiin bu sorunlar 20. Yiizy1l basinda modern toplumun
bir pargasi olan modern bireyin i¢ diinyasinda hissedilir kotii etkiler
birakmisti. Sanat tarihi baglaminda inceledigimizde bireysellesen, ice
kapanik, depresif ve mutsuz insanlarin yasadigi duygu diinyasini konu
edinen bir¢cok sanat¢iya ve eserine rastlamaktayiz. Disavurumcu
sanat¢ilarin eserlerinde sanayi toplumu olmanin getirdigi bireysellik,
yalmzhik ve karamsarlik temasi1 siklikla  vurgulanmaktadir.
Disavurumcular da tipki Romantikler gibi bireyi ve bireyin duygularini

sanatlarina ve eserlerine yansitmiglardir. Romantik sanatcilarla
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aralarindaki fark Disavurumcularin yarattigi diinya daha karamsar ve
korkutucudur. Disavurumcu sanat¢t sadece gozlemledigi bireyin
duygularint degil ayni zamanda yasamin kendi i¢ diinyasinda biraktigi

distopik etkileri yansitmustir.

James Ensor (1860 — 1949) The Intrigue (entrika) adli eserinde korkulu
karanlik bir diinya yaratmak icin resmine maskeler, iskeletler ve bigimi

bozulmus figiirlere yer vermistir (Resim-51).

~ o
Sl

AL

“a

I
*
7
7
2

Resim 51: James Ensor eigue (Entrika), 1890, tul {izerine yagli boya, 149
cm x 89.5 cm, Royal Museum of Fine Arts, Antwerp, Belgika.

Edvard Munch’in (1863 — 1944) 1893 tarihli The Scream (Ciglik) adli

eserinde bireyin yasadig1 korku, ask, melankoli, yasam ve 6liim gibi

duygularin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir (Resim-52). Birey yasadigi

kalabaliklar icerisinde adeta yapayalnizdir ve bu yalmzliginin

duyulmasini ister bir sekilde ¢iglik atmaktadir. Munch’in bu eserinde

bireyin yasadigi terk edilmislik duygusu resmin geneline yayilan
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bogucu bir atmosferle resme bakan kisiye bu duygunun ge¢mesi

amaglanmstir.

Resim 24: Edvard Munch, The Scream (Ciglhk), 1893, tuval iizerine yaglh boya, 84
cm x 66, National Gallery of Norway, Oslo, Norveg.

Il. Diinya Savasi’nin ardindan 1950’li yillarda yasanan toplumsal
paradigma degisikligi, sanat ortamindaki iiretimlere de yansimistir.
Savas sonrasindaki sanat eserlerinde oldukc¢a basarili sonuglar veren
korku ve kader temalar1 sanatcilarin sik sik kullandiklar1 konular
olmustur. Insanlarm yasadigi olumsuz durumlari ifade eden eserler

yasanilan korkular1 anlatirken ayni zamanda barindirdiklar1 enerji ile
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tiim olumsuzluklara kars1 miicadele etmenin de bir gostergesi oluyordu.
Henry Moore’un (1898-1986) o yillarda yaptigi bronz heykeller bu
enerjiyi bilinyesinde barindiran eserler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Genel egilimi uyumlu ve insana ilk bakista giiven veren bigimler
yaratmak olan Henry Moore’un heykellerinde 6zellikle anatomik bir
anormallikten sz edilebilir. II. Diinya Savasi’nin insan bedeninde
biraktig1 derin etkileri sanat¢inin heykellerinde gérmek miimkiindiir.
Gelisen teknolojinin insanliga refah, huzur ve mutluluk getirecegi
inaniginin yikildigi bir ortamda, insanin duygularina temas eden sanatin
etkisi, yasanilan dramatik yikimlarin etkilerini sanatcilarin yaratim
stireclerinde de kendini gdstermistir. Henry Moore’un heykellerinde
goriilen bicimin, Ozellikle figiirlerin yiizlerinin ifade agisindan geri
planda olusu sanat¢inin savas dolayistyla yasadigi travmalarin sanatina
yansimasidir?® (Resim-53). Bu yansimalarin koklerinde sanatginim
yasadiklar1 ve Ozellikle bigim agisindan bakildiginda yasanilan ig
karartic1 distopik diinyanin izleri goériilmektedir. Milyonlarca insanin
hayatini kaybettigi ve onlarca sehrin tamamen yerle bir oldugu dénemi
birebir yasamig bir sanat¢1 olarak Henry Moore’un eserlerinde de bu
distopik egilim goriilmektedir. Endiistri devriminin neden oldugu
bireysel ve toplumsal yikimlar hayal edilen teknolojik iitopyalarin ne
denli ulasilamaz oldugunu go6zler Oniine sermisti. II. Diinya
Savasi’ndan sonra distopik egilimli sanatgilarin karamsar diinya
tasvirleri gelecege dair alternatif liretmekten ziyade icine diisiilen

durumun bir yansimasi ve elestirisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. II.

205 Norbert Lynton, a.g.e, s.258.
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Diinya Savasi sirasinda yasanilan vahseti ve yikimi eserlerinde etkili bir
bicimde yansitan sanat¢ilardan birisi de Fransiz heykel sanatgist
Germaine Richier’dir (1904-1959). Richier’in Grande Touromachie
(Biiyiik Boga Giiresi) (Resim-54) adli eserinde savasin etkisini
yaratmak i¢in kullandig1 imgeler onu melodram bir egilime siiriiklese
de?® yasanilan kosullarin ne denli zor oldugunu izleyicisine aktarmay1

basarmistir

Resim 25: Henry Moore, Upright Motive No.1, 1955-56, Bronz, 334x 320cm,
Otterlo, Rijkmuseum, Amsterdam.

206 Norbert Lynton, a.g.e, s.267.
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Resim 54: Germaine Richier, Grand Tauromachie, 1953, Bronz, yiikseklik 116.5,
taban 52.5 x 96.5 cm, Peggy Guggenheim Collection, Venedik, Italya.

Sanatc1 figiirlerini adeta Maniyerist bir iislupla incelterek deforme
etmis ve kalici etki bir yaratmayr amaglamistir. Bi¢cimin bozulmasi
aslinda bozulan toplumsal ve siyasal yapiya ayrica bir gonderme olarak
diistintilebilir. Sanat¢inin eserleri araciligi ile vermek istedigi mesaj
toplumsal diizene bir elestiri olmasinin yaninda sanat nesnesinin ve
ozellikle heykel sanatindaki figiiratif yorumun 20. yiizyilin basindan
beridir yasadigi deformasyonu gostermesi agisindan énemlidir. Savasin
toplumsal yasamda yol a¢tig1 karanlik ortam ve yikim toplumun her
kesimini oldugu gibi sanatcilar1 da derinden etkilemistir. Savastan

etkilenen sanatgilar, insanlarin yasanan gaddarliklar karsisinda yasadigi

166 || CAGDAS SANATTA UTOPYA VE DiSTOPYA




korku ve dehseti eserlerine yansitmiglardir. Savasin etkilerini sanatinda

gordiigiimiiz bir baska sanat¢1 da Ingiliz ressam Francis Bacon’dur

(1909-1992).

Resim 55: Francis Bacon, Bir Odada Ug Figiir, 1964, tuval lizerine yaghboya, 218
x157 cm, Tate Gallery, Londra, Ingiltere.

Bacon eserlerinde, yarattig1 karanlik ve iirkiitiici atmosfer ve figiirleri
ile seyirciyi kapali alanda kalma korkusu yasatan bir bosluga davet
eder.?%” Francis Bacon’un yarattig1 figiirler ve sanat1 hakkinda sanat

tarih¢isi Nalan Yilmaz soyle sdylemektedir;

“... Ikinci Diinya Savasi 'min ardindan Avrupa’da yikim endisesi,
kaygilar, olumsuz kosullar figiiratif sanatin konulart olur.
Francis Bacon’in korku veren imgelerden olugan biiyiik boyutlu
calismalarinda giinliik yasam sahneleri yer alir. Bir oda i¢inde

valniz olan, c¢arpitilmis ve belirli duruslar icindeki insan

207 Norbert Lynton, a.g.e, s.258.
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figtirlerinde var olmanin getirdigi act, korku, trajedi, umutsuzluk,
ruhun kétii yanlart ve karanligi belirgindir. Insanligin zayifligin
ve diirtiilerini ortaya ¢ikaran, cinsellik ve 6liimii de barindiran

resimleri ilk zamanlar rahatsiz edici bulunur...” ?%®

Francis Bacon’un ‘Bir Odada Ug Figiir’ adli resminde (Resim-55)
figiirlerin ¢arpitilmis formlar1 ve trkiitiiciiliigii dikkat ¢ekmektedir.
Savagin ardindan yasanan trajedinin bir yansimasi olarak bi¢imin
deforme edilisi Bacon’nun insan bedeni iizerinden varolussal bazi
sorunlar1 dile getirmek istedigini diisiindiirmektedir. Savasin etkisini en
yogun sekilde hisseden insanin, ruhunu ve bedenini tiim yonleriyle ele
alan sanatci siirrealist bir tavirdan daha ¢ok ekspresyonist gelenege

yakin bulunabilir.?%®

Amerikali sanatg1 Leon Golub (1922-2004) 1963-1973 yillar1 arasinda
Amerika ile Vietnam arasinda yasanan savastan oldukca etkilenmistir.
Savasin getirdigi yikimi yaptig1 resimlere yansitan sanat¢i dramatik ve
etkileyici anlatimi sayesinde seyirciye korku ve dehset duygusunu
aktarma konusunda oldukg¢a basarili olmustur. Onu 20. yiizyilin 6nemli
bir sanat¢is1 haline getiren durum, savasa tanik olan diger ¢cagdaslar
gibi savasg1 ve savasin getirdigi vahseti resimlerinin ana konusu olarak

belirlemesiydi.?® Vietnam savasini konu alan ‘Vietnam I’ adh

208 Nalan Yilmaz, “’Francis Bacon ve Korkularin Alegorisi’’, (Cevrimigi)
http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&sectionID=0&articlelID=744&bhcp=1
18 Subat 2010.

209 Norbert Lynton, a.g.e, s.258.

210 [brahim Yildiz- Suat Karaaslan, <’Leon Golub’un Resimlerinde Kaynak Olarak
Savas Fotograflarmim Kullanimi”’, C.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Cilt 26,
Say1 2, 2017, s.120.
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eserinde ( Resim-56) Golub, Amerika’nin saldirgan tavrini elestirmis
ayni zamanda savas nedeniyle kaybolup giden insan hayatlarina dikkat

¢cekmistir.

Resim 26: Leon Golub, Vietnam I, 1974, Tuval Uzerine Akrilik, 294 x 1151,5 cm,
Tate Gallery, Londra, Ingiltere.

Savas her zaman oldugu gibi ardinda felaket ve yikim birakarak
insanlara ve ozellikle sanatgilara hayati yeniden sorgulatir. Sanat¢1 bu
felaket ortamini sanatsal liretimlerinde en etkileyici sekilde anlatmak
icin ugrasir. Yasanilan kot seyin unutulmamasi ve yeniden
yasanmamasi i¢in sanatgi eserlerinde savasi ve onun etkilerini distopik
egilim igerisinde ele alir. Yasanilan duruma bir elestiri getirip durum
insanlik i¢in ne kadar trkiitiicli oldugunu yarattig1 karanlik atmosfer ile
anlatir. Savag’in yarattig1 felaketi vurgulamak ve distopik karanligin
yeniden yasanmamasi i¢in ingalart bilinglendirmek amaciyla Jochen

Gerz (1940-) ve Esther Shalev-Gerz (1948) tarafindan 1986 yilinda
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yapilan ‘Fasizme, Savasa ve Siddete Karsi Baris ve Insan Haklar:
Adina Anit’ adli eser oldukga dikkat ¢ekicidir (Resim-57).

Resim 27: Jochen Ge '
Baris ve Insan Haklart Adina Anit, Hamburg, 1986.

Anit aliiminyum malzemeden yapilmis bir direk seklindedir, uzunlugu
12 metredir ve alan1 1m? dir. Yiizeyi kursunla kaplanmis ve i¢i bos olan
bu diregin kursun yiizeyine yoldan gecenler tarafindan fasizme ve
siddete kars1 isimlerini kazimalari istenmistir. Bu uzun direk seklindeki
anit, zeminin altina 6zel yerlestirilmis bos bolmeyi yavas bir sekilde
doldurarak kisalacaktir (Resim-58). Anit al¢alip bosluga dogru

gomiildiikge tist taraflarda daha ¢ok insanin ismini yazmasi i¢in olanakli
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hale gelecektir ve yazilan her isim zamanla asagiya dogru inerek

kaybolacaktir.?!

Resim 28: Jochen Gerz- Esther Shalev-Gerz, Fasizme, Savasa ve Siddete Karsi
Baris ve Insan Haklari Adina Anit, Hamburg, 1990.

Jochen Gerz eserin ilizerinde insanlarin yaratacagi tahribat ile ilgili soyle

sOylemistir;

... Neden bu toplumsal olguyu kendi haline birakip, anitin
sosyal yapuyt ortaya sermesine izin vermiyoruz? Esas
istemedigimiz iizerinde insanlarin ne diigiinmeleri gerektiginin

yazili oldugu dev bir siitundur...”

Anitin dort yiizeyinde bulunan ve alti dilde okunabilen bir yazi

mevcuttur;

211 Toby Clark, Sanat ve Propaganda-Kitle Kiiltiirii Caginda Politik Imge,
Istanbul, Ayrint1 Yaynlari, 2017, s.154.

212 Jochen Gerz, Akt: Toby Clark, <’ Sanat ve Propaganda-Kitle Kiiltiirii Caginda
Politik imge”’ nin iginde, s.155.
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... Hamburg vatandaslarini ve ziyaretgileri sehre, onlarin isimlerini
buraya eklemeye davet ediyoruz. Bunu yaparken kendimizi uyanik
kalmaya kararliyiz. Daha fazla isim bu 12 metre boyundaki kursun
kolonu kapladig: icin, yavas yavas yere indirilecek. Bu anit bir giin
tamamen ortadan kalkacak ve fasizme karsi Hamburg aniti bos

kalacak. Sonunda, adaletsizlige kars: yiikselebilecek tek biziz... "**3

Jochen Gerz ve Esther Shalev-Gerz’in yaptig1 bu anit 7 yil igerisinde
tamamen ortadan kaybolmustur ve iizerinde 70.000 kisinin isminin
yazdig1 tahmin edilmektedir. 1993 yilindaki goriintlisiinde geriye

sadece siitunun tepe kismindaki plak kalmistir (Resim-59).

- ‘ :' / ” 3 I! il . .
Resim 29: Jochen Gerz- Esther Shalev-Gerz, Fasizme, Savasa ve Siddete Karsi
Baris ve insan Haklari Adina Anit, Hamburg, 1993. (ortadan kayboldugu hali)

213 Monument Against Fascism,
https://makeshiftmemorials.wordpress.com/2017/01/22/precedent-monument-
against-fascism/ Haziran 2017.
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Anitin son hali aslinda onun gercekte var olup olmadig1 konusunda onu
hayal etmemize ayni1 zamanda beynimizde bir an1 olarak bellegimizde
izlerini bulmamiza bizleri zorlamaktadir. Fiziksel varligindan ¢ok
gecmigse ait bir felaketi bize siirekle hatirlatmasi noktasinda bellegimizi

diri tutmasi eseri daha etkileyici kilmaktadir.

Savasin yarattig1 yikim ve felaket 6zellikle 1950 sonrasindaki donemde
bir¢ok sanatciy1 etkilemis ve onlarin sanatina etki etmistir. Sanatcilar
distopik bir tavir igine yoOnelten savas, sanatgilar tarafindan yasanan

karanlik donemin sebebi olarak, sanatsal iiretimlerle elestirilmistir.

20. yiizyilda yasanan iki biiylik diinya savasinin ardindan 1950’ler ve
sonrasit sanatin merkezinin Avrupa’dan Amerika’ya kaydigi
goriilmektedir. Savasin getirdigi karamsarlik ve baski ortami sanatcilar
adeta bolluk, huzur, adalet ve Ozgiirlik acisindan cennet olarak
diislenen ‘Yeni Kita’ya gitmeye zorlamisti. Avrupa’da savas Oncesi
baskici fasist yonetimlerin etkisi ve savas sonrasinda olusan iki kutuplu
yeni siyasi ortam sanat¢ilarin kendilerini daha 6zgiir hissedebilecekleri
yeni yerlerin arayigina itmisti. Bu esnada Amerikan gazetelerinde
Avrupa’nin bireycilige ve 6zgiirliige imkan taniyan siyasi ortaminin
yok olusuna dair ¢esitli yayinlar yapilmaktaydi. Amerikan medyasi
Bati’nin sahip oldugu en degerli sey olan Bat1 Kiiltiirii’nlin Almanlar
tarafindan ayaklar altina alinmas1 durumuna isaret ederek bu kiiltiiriin
savunulmasi gerektigi konusunda fikir belirtiyorlardi. Savunulacak bu

kiiltiirtin merkezi artitk Avrupa degil Amerika olmali fikri tiim sanat
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cevrelerine propagandalar yoluyla isleniyordu.?!* Sanatin merkezinin
Avrupa’dan Amerika’ya tasinmasi ile ilgili Serge Guilbaut sdyle

sOylemektedir;

... Birlesik Devletler, Bati kiiltiiriiniin yeni baskenti unvanina,
bu unvanin ne anlam geldigi konusunda net bir fikri olmasa da,
erisebilecegini gormekten memnundu. Yine de, tacin aktarilmasi
icin gereken temeli atmak gerekiyordu. Bu is kolay degildi ¢iinkii
villardir, modernizmle ilgilenen sanatgilar Avrupa’ya gitmek ve
orada ogrenim gormek zorunda kalmisti. Mesele, sadece yeni bir
cografi mekan se¢mekten ¢ok daha incelikliydi. Tartisma, zihinsel
aliskanliklarin degistirilmesi ve Paris ideolojisine benzer ama
ondan farkli bir ideolojiyi yeniden kurmak c¢evresinde

doniiyordu...”" *°

Yeni Diinyanin olugmasinda en belirleyici rol hi¢ kuskusuz teknolojik
devrimin olmustur. Endistrinin geliserek diinyay1 doniistiirmesi hem
ekonomik diizenin hem de toplumsal yapinin kdkten degismesine neden
olmustur. Yeni ekonomik sistem, iiretimde makinalarin kullanilmasi,
beraberinde seri iiretim ve standartlagma diye bilinen kavramlari getirir
ve bu durum iretim alaninda 6nemli degisimlere yol agar. Bu
degisimler, Avrupa ekonomisinin de kokli bir bi¢cimde yeniden
yapilanmasin1  dogurur. Uretimde fabrika sisteminin gelismesi,

ekonomik sistemi tiimden degistirir; bu bir anlamda O6zerklesen

21 Serge Guilbaut, New York Modern Sanat Diisiincesini Nasil Caldi, Cev. Elif
Gokteke, Istanbul, Sel Yayincilik, 2016, 5.76.
215 Serge Guilbaut, a.g.e., s.77.
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ekonomik bir sistemdir. Bu gelismeler, tiim ticari kisitlamalarin
kaldirildigi, iiretim ve ticaretin tiimiiyle arz-talep iligkilerine bagh
oldugu yeni bir ekonomik sistemin habercisidir. Bu yeni ekonomik
sistem iiretim araglarinin 6zel miilkiyet tarafindan isletilmesine dayali
bir anlayis igerisindedir. Serbest piyasa ekonomisi olarak da
adlandirilan bu sistem, ireticinin 6z ¢ikarinin genel refahin elde
edilmesine katkida bulunacagi bir ekonomik sistem; yani en saf hali ile
soyleyecek olursak bu sistem kapitalizmdir.?'® Mevcut durumda sanatin
ekonomi ile iligkisinin ortaya g¢ikardigi sorunlarin basinda sanatsal
eylem pratiginin nasil olmasi gerektigi ve sanat nesnesinin ne oldugu
sorunlar 6ne ¢ikmaktaydi. Sanatin yeniden tanimlanmasi, sanat¢inin
yerinin neresi olmasi gerektigi gibi tartigsmalara ek olarak toplumun

estetik begenisinin farklilagmasi ise baska bir sorundu.

II. Diinya Savasi’min ardindan 0Ozellikle Amerika’da kendisini
hissettiren ‘kitle kiiltiirii’ toplumun kendisine sunulani hizla tiikettigi
bir hal almis ve ‘pop kiiltiir’ adi altinda her seyin kitle iletisim
araglartyla ¢cogaltildig1 ve hizla yayildig yeni bir kiiltiir anlay1s ile tiim
diinyay1 kusatmisti. Bu durum sanatin ne olduguna dair tartigmalari
alevlendirmis ve sanat eserinin kendine ickin niteliklerinin
sorgulanmasina neden olmustur. Kitlelerin zevk ve begenisine sunulan
“pop kiiltiir’ ve donemin sanat anlayis1 hakkinda Mehmet Yilmaz soyle

bir yorumda bulunmaktadir;

216 |_eand M. Roth, “’Mimarligin Oykiisii>’, Akt: Gaye Birol, “Modern Mimarhgin
Ortaya Cikisi ve Gelisimi’’ nin i¢inde, s.4.
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8]

. Daha ac¢ik soylenirse, gorsel iiretim araglarini kendi
¢tkarlart dogrultusunda kullanan kapitalist sinif, seckin (agiwr)
sanat ile hafif sanat arasindaki sinirt umursamaksizin, her ikisini
de piyasamin insafina birakmisti. ‘Tiiket ve mutlu ol’, ‘tiikettigin
kadar varsin’ ya da ‘sunu kullan ve farkl ol’ gibi sloganlarla
beyinleri ytkanan halk, kendine sunulan tiriinleri tiiketirken mutlu

ve farkl: oldugu gibi duygularla avunuyordu...” "t

Kitlelerin tiiketim aligkanliklarina bagl olarak kiiltiirel kodlarinin
yerinden oynatildigi bu donemde Ozellikle Amerikan toplumu,
kapitalist sitemin tasarladigi bir distopya ic¢inde yasamaktaydi. Her
seyin metalastig1, insanlarin bireysellestigi, tiretim mallarinin adaletsiz
dagitildigi ve bireyin 6zgiinliigiiniin ve 6zgiirliigliniin ortadan kaldirilip
kendine sunulana razi oldugu, bireyin ve dolayisiyla toplumun estetik
anlayisinin tek tiplestirildigi bu distopik yapinin elestirisini yapan
sanatgilar oldugu gibi, bu yasam tarzinin, insanlig1 ‘deal’ olan bir
itopyaya ulastirdigini  diisiinen sanat¢ilar da mevcuttu. Richard
Hamilton (1922-2011) 1956 yilinda yaptig1 ‘Giiniimiiziin Evlerini Bu
Kadar Farkli ve Cekici Yapan Ne?’ adli kol4j ¢alismasinda ( Resim-60)

yasanilan tiiketim ¢agina adeta bir kutsallik atfetmektedir.

Cinselligin, tiikketimin ve var olmak i¢in ideal hale getirilmis glindelik
yasam pratiklerinin 6ne ¢ikarildig1 bu ¢alismada Hamilton; yasanilan
caga yaptig1 gondermede ulasilmak istenen ve hayali kurulan bir

itopyanin artik ulasilabilir oldugunu vurgulayarak insanlart bu

217 Mehmet Y1lmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, istanbul, Utopya
Yayinevi, 2006, s.180.
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yenicagin gerektirdigi sekilde bir yasama tegvik eder. Hamilton un bu
calismasi ile ilgili ressam, yazar ve aymi zamanda kiirator Jon

Thompson (1936-2016) sdyle bir degerlendirmede bulunmaktadir;

Resim 30: Richard Hamilton, Gm'jml'iziin Evlerini Bu Kadar Farkli ve Cekici
Yapan Ne?, 1956, kolaj, 22 x 25 cm, Tate Gallery, Londra, ingiltere.

’

“’...daha kisisel diizeyde yapit Hamilton'un “’ilerici’’ olma
arzusunu ve ¢agdas bir riiyamin iginde yasama tutkusunu

yvansitmaktadir. Bu koldj, tiiketim iiriinlerinin yayginlasmasi
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konusunda neredeyse naif bir heves, yeni teknolojilerin —ozellikle
iletisim ve medya alanyla iliskili olanlarin- dogurdu giicii ve

etkiyi kabullenmeyi gosterir..." "1

Richard Hamilton’un kolajinda segtigi imgelere baktigimiz da ilk 6nce
cinselligi cagristiran idealize edilmis erkek ve kadin figiirleri
dikkatimiz ¢eker. Erkek figiiriin elinde tuttugu pop yazan levha ile
Hamilton’un c¢agin kiiltiirline uygun bir gondermede bulundugu
sOylenilebilir. Diger imgelere bakilacak olursa pop kiiltiiriin giindelik
yasamda insanlara sundugu cesitli esyalar1t goriiriiz. Kasetgalar,
televizyon, elektrik siipilirgesi v.b. bunlardan bazilaridir. Bu esyalar
eglence ve konforu bir arada sunan modern imgeler olarak eserde
kullanilmistir. Elektrik siipiirgesini kullanarak merdivenleri siipiiren
hizmet¢i ve modern esyalar giinliik yasami kolaylastirip insanlara daha
fazla zaman kazandiran araglar olarak koldjda hizli bir yasama dikkat
cekmektedir. Ayn1 zamanda bu esyalar eglencenin ve Kkitle iletisim
araclarinin toplumsal yasamda ne denli 6nemli bir yeri olduguna isaret
eder. Arka planda yer alan pencereden goriinen tiyatro ve sinema binasi
ise, sanatin yaratilan ideal yasamin birer parcasi oldugunu vurgulayarak
esere derinlik katmaktadir. Tiim bu ayrintilar ile sanatci, izleyicisine
Bati toplumunun giindelik yasamindan bir kesit sunar. Tiiketim kiiltiirii
ve reklami ylicelten pop-art sanatcilar1 hazir imgelerden yararlanarak
iki boyutlu alanda giindelik hayatin ¢esitli nesnelerini kullanmiglardir.

Boylece pop art sanatinin igerigine uygun malzemenin segilmesiyle

218 Jon Thampson, Modern Resim Nasil Okunur: Modern Ustalar1 Anlamak,
Cev. Firdevs Candil Culcu, Istanbul, Hayalperest Yayimevi, 2014, s. 248.
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verilen mesaj daha etkili olacagim diisiinmiislerdir.?*® Hamilton pop-art
akimi i¢inde yer alip bu kiiltiirii benimseyen bir sanatci olarak 1957
yilinda yaptig1 ‘Chrysler Firmasina Saygi1’’ adli kolajiyla yiizyil basinda
ortaya ¢ikan ‘Fiitiirist Utopya’ ile bir koprii kurmustur (Resim-61)

%..‘/,»
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—

Resim 31: Richard Hamilton, Chrysler Firmasina Saygi, 1957, kolaj, 122 x 81 cm,
Tate Gallery, Londra, Ingiltere.

Hamilton’un primitiften uzaklasip modern olandan yana koydugu tavir
onun pop kiiltiire olan inancinin bir tezahiiridiir. Klasik ile modern
imge arasinda bir zitlik ya da bir birliktelik olmasi bir 6n kosul degildir.

Hamilton daha ¢cok mutlulugun ve hazzin yasandigi, insanlara ideal

219 Sevil Ates, ’Pop Art Uzerine’*, (Cevrimigi), https://sanatkaravani.com/pop-art-
uzerine/ , 14 Agustos 2014.
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yasami sunan yenidiinyaya ait sanatsal ifadeyi anlamlandirma g¢abasi

icindedir.??® Sanati hakkinda Hamilton sdyle sdylemektedir;

... Pop, Giizel-Sanat durusuysa, diger yandan — giizel sanat
terimleriyle popiiler kiiltiiriin ifade edilmesi-, tipki fiitiirizm gibi,
temelde toplumun degisen degerlerine yonelik inancin
agtklanmasidir. Pop, Giizel-Sanat kitle kiiltiiriiniin onaylanmasi

meslegidir, bu yiizden ayrica sanat karsitidir..." *%

Amerikan 6zgiirliik anlayisi, tiikketimin ve bireyselligin yiiceltilmesi ile
kendini tanimlamaktaydi. Sanatcilar ise Ozgiirliigiin bir gostergesi
olarak tiiketim etigini tamamen desteklediler ve tasarladiklari logolar,
reklam i¢in hazirladiklar1 materyaller ve sanat eserleriyle bu kiiltiire
destek ¢iktilar.??? Hamilton’un ve diger Pop kiiltiir sanatcilarmin
benimsedigi sanat anlayis1 II. Diinya Savasi esnasinda ve sonrasinda
ortaya ¢ikan politik bir durumun isaretlerini tasimaktaydi. Yiizyil
basinda Sovyet Devrimi ile filizlenen komiinist {itopya ilerleyen
yillarda Nazi’lerin sanat karsit1 tavriyla esdeger tutularak toptanci bir
anlayis ile yaraticilik ve ozgiirliik karsit1 safta konumlandirilmisti. Bu
baskict politik anlayislarin karsisinda ise insanliga yeni {itopya olarak
sunulan Amerikan kiltliiri ve onun isaret ettigi Ozgirliikkler yer
almaktaydi. Her {itopyanin kendi distopyasini yaratmasi tezinden

hareket edecek olursak, komiinist {itopya ve fasist ideal toplum anlayis1

220 Norbert Lynton, a.g.e., s.288.

221 Richard Hamilton, <’En Giizel Sanat igin Pop’u Deneyin’’, Akt: Charles
Harrison-Paul Wood, ¢’Sanat ve Kuram’’1n i¢inde, s. 786.

222 Christin J. Mamiya, “’Pop Art and Consumer Culture : American Super Market™’,
Journal of American History, Cilt 79, Say1 4, 1 Mart 1993, s. 1682-1683.
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Amerikan Avangard’1 tarafindan bir potada eritilerek birlestirilmistir.
Distopya varsa bu durumdan insanlig1 kurtaracak yeni iitopyalar da her
zaman olacaktir. Bu baglamda Amerikan Avangard’inin pop kiiltiir
aracilig1 ile tiim diinyaya verdigi mesaj insanligin yeni iitopyasi
Amerika’dir. Ozgiirliik, esitlik, refah, sanat ve ideal olan ne varsa artik
buradadir. Totaliter rejimlerin insanlar tizerinde yarattig1 baski onlar
duygusuz ve sorgusuz itaat eden bireyler haline donistiiriir. Bu
baskilarla sekillenen birey yaraticiliktan ve dolayisi ile 6zgilirliikkten
uzaklasir. Boyle bir ortamda Avrupali sanatgilarin yasadiklar1 yerden

kopusu ve dzgiirliikler diinyasina kagis1 kaginilmaz olmustur.??3

Endiistriyellesmenin beraberinde getirdigi ihtiya¢ fazlasi iiretim ve
tiretilen metanin hizla tiiketilmesine dayanan tiiketimin arttirilmasi
neticesinde, adina ‘tiikketim toplumu’ denilen yeni bir toplum modeli ile
kars1 karsiya kalan sanatcilarin, bu toplumsal yapiy1 ve mevcut diizeni
elestiren sanatsal liretimler ortaya koyduklar1 da goriilmektedir. Yeni
Gergekeilik olarak bilinen akimin en 6nemli sanat¢ilarindan Armand
Piérre Fernandez (1928-2005) tarafindan Iris Clert Gallery’de yapilan
Full-Up (doluluk) (Resim-62) isimli mekansal galismada sanatgi,
tilketim toplumuna sanatsal bir elestiri getirmistir. Yeni gercekeilik
akimi, giindelik hayatin hizli temposuna, teknolojik ilerlemedeki stirate
ve estetik konularda bazi sorunlarin tartismaya agilmasma katkida
bulunmak i¢in bir araya gelenler sanatcilar tarafindan mevcut sanat

ortamina bir alternatif olarak sunulmustu. Nesne ile anlam arasindaki

223 Arthur M. Schlesinger, <*Ozgiirliik Politikas1>>, Akt: Charles Harrison-Paul
Wood, ¢’Sanat ve Kuram’’1n iginde, s.710.
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iligkiyi ciddi bir sekilde sorgulayan Yeni Gergek¢i sanatgilar

tiretimlerinde iginde yasadiklari donemin toplumsal, siyasal ve
224

karamsar ortamini sanatsal bir dille ifade etmislerdir.

_— )\ 7
Resim 32: Armand Piérre Fernandez, Full Up (doluluk), 1960, mekéansal
yerlestirme, Iris Clert Gallery, A.B.D.
Sanatin sadece nesne ve bu nesneye yiiklenen anlam iliskisini

anlamlandirma c¢abasinin disinda, iretim Oncesindeki diisiince

slirecinin sanatsal iretime dahil edilmesi eylemin kavramsal boyutunun

224 Burak Boyraz - Ali Cantiirk, “>Yeni Gergekgilik Baglaminda Yves Klein ve
Fernandez Arman’in Bosluk ve Doluluk Sergileri’’, Insan ve Toplum Bilimleri
Arastirmalari Dergisi, 2013, Cilt 2, Say1:3, s.127.
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da olaya dahil edilmesi anlamina gelmekteydi. 1950 sonrasinda
ozellikle 60’11 ve 70’li yillarin sanat ortaminda bir¢ok yeni sanat akimi
ortaya ¢ikmistir. Kavramsal Sanat, Op-Art, Arazi Sanati, Minimalizm,
Eylem Sanat1 ve Beden Sanati olarak adlandirilan sanat tiirleri 20.
ylizyilin ikinci yarisina etki etmis sanat akimlar1 olarak sanat hayatina
yon vermiglerdir. Degisen diinyanin farkinda olan bu akimlar ve
sanatcilar bir yandan sanat1 ve sanat eserini yeniden sorgularken diger
yandan yiizyil basindan beri yasanan hizli degisimlere karsi sert bir
elestiri yapmaktaydilar. Sanatin yasam ile olan siki iligkisi sanatgilari
bu tiirden bir sorgulamaya itmis dolayisiyla ortaya ¢ikan yeni sanat
anlayislartyla birlikte hem nesne hem de mekan yeniden tartismaya
acilarak insanlara, yasanilan donemin ideolojisine, toplumsal yasantiya
ve estetige farkli bir agidan bakma imkani saglanmistir. Fransiz heykel
sanat¢isi César Baldaccin (1921-1998) Compressions (sikistirma) ve
Expansions (genisletme) adini verdigi seri islerinde toplumun ortak
kullandig1 ve kent hayatinin belirli imgelerini olusturan endiistriyel
uriinleri sikigtirarak nesneye yeni bir anlam katmistir. Marcel
Duchamp’tan miras kalan ready-made anlayisina benzer bir sekilde
nesneyi baglamindan koparip bir sergi nesnesine, dolayisiyla seyirlik

bir objeye doniistiirmiistiir (Resim-63).
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Resim 63: César Baldaccin, Compression Plate (sikistirilmis plaka), Fransa, 1970.

Baldaccin’in bir dis mekan imgesi olan otomobili sikistirip seyirlik
nesne olarak kurgulamasi sanat¢inin yasamla sanat arasindaki sinirlari
yeniden belirlemesi olarak yorumlanmaktadir.??® Sanat¢inin otomobili
se¢cmesindeki en onemli neden; otomobilin endiistriyel gelismenin ve
modern hayatin bir simgesi olmas1 ayrica otomobilin sadece bir ulagim
aract degil aym1 zamanda giiciin, iktidarin ve toplumsal statiiniin bir
gostergesi olmasiydi. Bu eylemle sanat¢i hem tiiketim toplumuna bir
elestiri getiriyor hem de insanlara refah getirme vaadi olan kapitalist
sistemin iirettigi degerleri yerle bir ediyordu.??® Yiizyilin basindan
itibaren heykel sanatinda kullanilan malzemenin c¢esitliligi, figiiriin
parcalanmasi ve kaide iizerinde dik duran bir anlayisa alternatif olarak

yatay diizlemde yer alan heykellerin yeni sanat anlayisi igerisinde

225 Burgin Unal, “’°Mekanin Déniisiimii Uzerine Kurgusal Yaklasimlar’’, Sanat ve
Tasarim Dergisi, Gazi Universitesi Yayinlar1, 2014, Cilt 1, Say1:13, s.147.
226 Burcu Erden, a.g.e., 5.43.
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temsil edilene duyulan giiveni azaltmasi gibi konular sanat ortaminda
tartistlmigtir. Pop kiiltiiriin sanatgilart giysilerden yiyeceklere resimli
romanlardan gazete resimlerine kadar bir¢ok kullanim nesnesini heykel

yapiminda kullanmuslardir.??’

Resim 64: Claes Oldenburg, Floor Cake, 1962, sentetik polimer boya ile boyanan
kopiik ve kartonla doldurulmus, tuval iizerine lateks, 148,2 x 290,2 x 148,2 cm,
Museum Of Modern Art, New York, A.B.D.

Amerikal1 Claes Oldenburg (1929-) Pop sanatinin yiikselmekte oldugu
60’11 yillarda yaptig1 eserlerle dikkat ¢ekmis 6nemli bir heykeltirastir.
1962 yilinda yaptig1 ‘Floor Cake’ (zemin/yer pastasi) isimli ¢aligmasi
ile (Resim-64) bir¢cok konuda dikkatleri tizerine ¢ekmistir. Sanatci
yaptig1 heykellerde kullandigi malzemeler acgisindan bilindik heykel

malzemelerinin disinda cesitli kullanim nesnelerini bir araya getirerek

221 zi Huntiirk, Heykel ve Sanat Kuramlari, Istanbul, Kitabevi Yayinlar, 2011,
5.295.
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heykel sanatina farkli bakis agilar1 getirilmesini saglamistir. Normal bir
pasta gibi goriinse de aslinda pastay1 olusturan malzemeler gercekten
istah agic1 tiirden degildir. Kirli kumaslarin kullanildig1 eserde, pasta
seklindeki kumasin i¢i elyafla doldurularak olusturulmustur. 2.5
metrelik dev pasta dilimi goriiniimiindeki eser klasik heykel anlayisinin
statik durumuna bir génderme niteligi tasirken altinda yatan baska bir
anlamda donemin Amerikan toplumunun degisen sanat ve Kkiiltiir
anlayisin1  yansitmasidir.??®  Claes Oldenburg’un sanat cevrelerini
elestiren bu provakatif heykeli ile ilgili heykel sanat¢is1 Didem Umul
sOyle soylemektedir;

... Eser, Amerikan kiiltiiriine, seri iiretimle tiretilen gidalara bir
gonderme yapiyor. Tiiketim mallarina, giinliik olagan nesnelerine
ilgi duyan Oldenburg; patiska, branda bezleri, kagit pacavralarla
yumugak heykeller iiretmistir. Esere baktiginizda klasik heykel
anlayisindan ¢ok uzak bir imaj ¢izmektedir. Direkt tiretilmis bir
eser degildir. Diizgiin bir sekilde durmayan bu dilim pasta alay
ediyor sanki. Temsil ettigi maddeye pek ¢ok benzerligi var fakat
kendi iginde ¢elisen bir yamni da goriiyoruz. Sadece Amerikan
tiiketimini  elestirmekle kalmiyor, kurallari da sorguluyor.

Aslinda bu eser nedir? sorusunu sorduruyor. Geleneksel heykel

228 Banu Carmikli, ©’Claes Oldenburg / MOMA New York”’, (Cevrimigi),
http://www.banucarmikli.com/claes-oldenburg-moma-new-york/ , 20 May1s 2013.
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anlayisinin tam tersi giindelik siradan, uyduruk hayati biiyiik bir

sekilde canlandiriyor...”?%

Oldenburg’un biiyiik boyutlu heykellerinin kutsal ve evrensel olan
simgelerle iligki igerisinde olmasi bir meydan okumadir. Bu meydan
okuma 6nceden sinirlart belirlenmis olagan kabul ettigimiz her tiirlii
sanatsal anlayisa karsi bir meydan okumadir®®® Bu meydan okuma
distopya kavraminin, ideal olani vaat ettigini iddia eden iitopyaci
anlayisa meydan okumasina benzer bir karsi cikistir. Yaratilan
kapitalist anlayisa ve onun beraberinde getirdigi her tiirlii kuruma ve
kavrama karst bir durus niteligindedir. Amerika kitasinda yiikselen
Ozgilrliik -sistemin izin verdigi ol¢iide- ve bireyin giindelik yasama
eklemlemesini saglayan tiikketim anlayis1 kapitalist sistemin en temel
gerekliligi olarak toplumsal diizenin isleyisinde ©Onemli bir rol
oynuyordu. Tiim diinyay: etkisi altina alan Amerikan emperyalizmi
sanat1 da kendi ¢ikarlar1 i¢in kullanmay1 ihmal etmedi. Yeni bir diizen
yaratildiginda sistemi insa edenler sanatin doniistiiriici ve degistirici
giiciinii kullanarak topluma daha kolay ydn vermislerdir. Insanlara
litopyanin cezbedici ve arzulanan olma durumunu sunan kapitalizm,
yarattig1 litopyayr ayakta tutmak i¢in sanatin giiclinii kullanarak
varhiginmi pekistirmistir. Varligini siirdiirmesinin yolu iiretim araglarini
elinde bulunduran ziimrenin daha zenginlesmesi ve siirekli kazanmasi

sartina bagl olan kapital sistem ilk basta bir iitopya olarak goriilse de

229 Didem Umul, Bir Dilim ¢“Floor Cake’ Heykeli / Claes Oldenburg’’,
(Cevrimigi), https://sanatkaravani.com/bir-dilim-floor-cake-heykeli-claes-oldenburg/
, 12 Nisan 2017.

230 Norbert Lynton, a.g.e, s.294.
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kendi distopyasini yaratmistir. Kisaca kapitalizm, buldugu her seyi -
sanat nesnesi ve sanat eseri de dahil- metalastiran, metalagtirdigi seyler
tizerinden kendisine menfaat saglayan acimasiz bir sistem olarak tiim
diinyaya egemen olma amacini arzular. Kapitalizm bu amaclara
ulagsmak icin ne insanligin kendine ait degerlerini gozetir, ne
hayvanlarin yasam hakkina saygi duyar ne de gevreci bir anlayisla
dogay1 korumaya yonelik ciddi bir kaygisi yoktur. Tiim evren sistemin
bir pargasidir ve sistemin varhigi i¢in ¢alisir. Kapitalizminin birer
parcasi olan biiyiik sirketler sanati kendi ¢ikarlari ugruna kullanarak
sistemin karanlik yiiziinii gizlemeye calisirlar.?®! Bu ¢arpik duruma
dikkat ¢eken Alman sanat¢i Hans Haacke (1939-) Mobil petrol
sirketinin etkinleri hakkinda topladig: bilgileri kamuoyu ile paylasarak
yasanan durumun bir elestirisini yapmistir. Haacke, Mobil firmasinin
Giliney Afrika’da irke¢r hiikiimete yaptigr yardimlari ve daha bir¢ok
yasadis1 islere destek verdigini kanitlayarak, sirketin sanata ve kiiltiire
yaptig1 sponsor desteginin aslinda bu karanhik yiiziinii gizlemek
istemesinin bir sonucu oldugunu aktarmistir. Haacke 1981 yilinda
sirkete ait topladigi belgeleri Mobil’in kendi reklamlariyla ve
simgeleriyle birlikte sanat galerisinin duvarlarina asarak aslinda
sirketin goriindiigi gibi masum olmadigini kanitlamistir (Resim-65).
Mobil sirketi bir yandan irk¢ilig1 ve yasadist faaliyetleri desteklerken
diger yandan bu faaliyetlerinin {izerini kapatmak i¢in sanati destekleyen
bir maske takimmust1.?®? Haacke'nin diisiincesine goére sanati bir

kamuflaj olarak kullanan biiyiik sirketler ve kurumlar, sagladiklar

231 Mehmet Yilmaz, a.g.e., 5.232.
22 Ae., 5.232.
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fonlarla sanat galerini ve miizeleri kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda

kullanarak kapitalist sistemin varligin1 siirdiirmesini amagliyorlardi.

Boylelikle biiyiik sirketler ve sanat kurumlar1 arasinda karsilikli
233

ideolojik inanglarin bir anlagsmas1 s6z konusuydu

Mobil

Observations

HANS HAACKE =
and/or July 1981 .

L=

Resim 65: Hans Haacke, Izin Yaratma, 1981, yerlestirme, The Metropolitan
Museum of Art, New York.

3.2.2. 21.Yiizy1l’da Distopya

Insanlik 2000 yilina girerken tiim diinya yeni yiizy1l ile birlikte gelen
‘milenyum’un heyecani igerisindeydi. Gelecege dair kurulan hayaller ve
diinyanin yeni bin yilda nasil sekillenecegine iliskin bircok fikir ve
tahmin, diinya kamuoyunu mesgul etmekteydi. Gegmisten bu yana
kurulan titopyalar gergeklesecek miydi? Aksine iitopyalar devri bitmis

gelecekte diinya icin sadece yasanilacak olan distopyalar m1 vardi? Cem

233 Hans Haacke, ‘“Aciklamalar’’, Akt: Charles Harrison-Paul Wood, ¢’Sanat ve

Kuram’’1n i¢inde, s.979.
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Akas (1968-) 21. Yiizyilda iitopya ve distopya kavramlarinin gelisimi

hakkinda s6yle bir 6ngdriide bulunmaktadir;

... Yirmi birinci yiizyilda iitopyalarin yeniden sahneye ¢iktigini
gorecek miyiz? Buna yanit aramadan once, basit ama belki
tizerinde konusulabilecek bir smiflandirma yapayim. Dort
cesit ‘topos-kurgusu’’ndan soz etmek bizim ag¢imizdan daha

miimkiin goriinmektedir:

1.planl, iyi 2.planli, kotii
3.plansiz, iyi  4.plansiz, kotii

1 ve 2, yaygin olarak kullanilan iitopya ve distopya sablonlari,
clinkii plan, modernist donemin alametifarikalarindan biri
olageldi. 21. yiizyilsa, plansizliga kucak acan, hatta plandan
tiksinen bir yiizyil olacak gibi goriiniiyor simdiden. Bu dogruysa,

ilk etapta 4’iin 6rneklerini gérmeyi bekleyebiliriz... ">

Cem Akas 21.yiizyilda ilk etapta goriilmesi muhtemel distopya tiliriiniin
plansiz ve kotii olarak simiflandirdig: tlirden distopyalar olacagini
vurgulamaktadir. Akas, bir plana bagli kalmadan yaratilan diizensiz
distopya Orneklerinin goriilmesinin kuvvetle muhtemel oldugunu

soylemektedir.23®

23 Cem Akas, “Beklenmedik Bir Sey Olacak™ Beklentisi’’, Notos Dergisi <Utopya
ve Distopya’’nin i¢inde, Istanbul, Ekim-Kasim 2012, Say1:36, s.24.
25 Ae., s.25
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Distopya kavram1 hem giiniimiizde yasanilan olumsuz bir diizeni isaret
edebilir hem de mevcut diizenin olumsuzluklarinin neden olabilecegi
ve gelecekte yasanmasit muhtemel karanlik bir donemi de tasarlayarak
bizleri uyarabilir. Distopyalarin bir ¢6ziim sunmasi zorunlulugu yoktur,
distopyalar uyaric1 bir rol {istlenirler. Distopya kavramini isleyen
sanatgilar toplumsal diizenin isleyisindeki aksakliklari sanat araciligi ile
ifade ederek distopya ve sanat arasindaki dogrusal iligkiyi ortaya
koymaktadirlar. Bu dogrusal iligkiyi agiklayacak olursak iki kavramin
da elestirel ve ayn1 zamanda uyarict olma noktasinda ayni diizlemde yer
aldigin1 sdylemek miimkiindiir. Sanatin var olan sistemi elestiren
tutumunun yani sira gelecege dair bir uyarida bulunma yoniiniin,
distopya kavramini konu edinen sanatcilarin iiretimlerinde bir hayli

etkili oldugu goriilmektedir.

Amerikal1 sanatgr Cleon Peterson’un (1973-) ‘Over the Influence’
olusumu i¢in hazirladig: ve 2018 yilinin yazinda Los Angeles sehrinde
gerceklestirilen Blood & Soil adli sergide sanatgi, kaotik ve siddetli
resimleri ile ¢agdas toplumun bir¢ok sorununa dikkat ¢ekmektedir.
Sergide tuval iizerine akrilik tablolar, kiiglik bronz heykeller yer
almaktadir. Sanat¢inin eserlerinin konusunu; iktidar ve iktidara boyun
egme, milliyetcilik, popiilizm, ekonomik esitsizlik, toplumsal siddet ve
otokratik giiglenme gibi konular olusturur. Sanat¢inin eserleri cagdas
toplumun i¢inde yasadigi sorunlu durumlara bir elestiri ve uyari
niteligindedir. Cleon Peterson bu uyarilar1 yaparken ayni zamanda
toplumsal ve bireysel siddetin tarihsel referanslarina da bir génderme

yapar. Resimlerindeki siddetin ve karanligin sanat tarihi baglaminda
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koklerine inildiginde, Caravaggio (Resim-66) ve Goya (Resim-67) gibi
sanat¢ilarin  karanlik ve siddet icerikli resimleriyle bir paralellik
olusturdugu sdylenebilir. Sanat Tarihinde siddetin distopik ve karanlik

gecmisi Cleon Peterson ile giinlimiize uzanan bir bag kurmaktadir.

Resim 33: Caravaggio, Davut Golyat in Kafas Ile, 1610 civari, tuval iizerine
yagliboya, 125 x 101cm, Borghese Galerisi, Roma.

Sanatci ise resimleri ile ilgili soyle sdylemektedir;

“...Resimlerim  bir par¢a distopik... Bir psikiyatrist
resimlerimden birini satin almig ve anneme deli oldugumu

soylemisti. Bilmiyorum, olabilir... Ressamlarda sembolist
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egilimler goriirsiiniiz, oysa ben bundan uzak durup gercgekligi

ama kaotik, zalim bir gercekligi resmediyorum...” ">

Resim 34: Francisco Goya, Satiirn Oglunu Yerken, 1820-1823, tuvalden duvar
kaplamasi lizerine karma teknik ile aktarma, 143.5 x 81.4 cm, Prado Miizesi,
Madrid.

Cleon Peterson siyah ve kirmizi renkleri kullanarak resimlerindeki
siddeti daha etkili hale getirmeyi amaclamaktadir. Bu se¢cim aym
zamanda resimlerine kendisinin de bahsettigi kaotik havayi
vermektedir. Cleon Peterson’un resimleri distopik bir karanlik
icerisinde izleyicisini derinden etkiler. Distopya yaratmanin en temel
hedefi insanlar irkiltip, farkinda olmadiklar1 tehlikelere karsi

uyarmaktir. Insanlarin farkinda olmadiklar1 bu tehlike bazen mutlak bir

2% Cleon Peterson, (Cevrimigi), http://www.futuristika.org/cleon-peterson/ Aralik
2011.
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iktidarin boyundurugu altinda normallesen bir hayattir (Resim-68),
bazen de kapitalizmin ve sermayenin altinda ezilen toplumlarin

esaretidir (Resim-69).

Cleon Peterson’un resimlerinde goriilen siddet ve kaotik ortam diinyay1
adeta bir cehenneme ¢evirmektedir. Figiirlerin yiiziindeki siddet, 6fke
ve nefret gibi duygular ilk bakista izleyiciyi etkisi altina alarak onlara
farkinda olmadiklar1 ama giinliik hayatta siirekli yasadiklar1 duygulari
hatirlatir. iktidar1 ve giicii temsil eden figiirlerin yan1 sira karanlik
kisiler tarafindan siddete maruz kalan, katledilen iist-orta sinif kisiler ya
da kadinlar gortilmektedir. Onlara siddet uygulayan bu karanlik figiirler

birer gdlge gibi goriinmektedirler.

Resim 68: Cleon Peterson, Absolute Power (Mutlak Giig), ’Blood & Soil’” 7 of 15,
2018, tuval iizerine akrilik, 72 x 96cm, Over The Influence (sergi), Los Angeles.
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Resim 69: Cleon Peterson, Money and Power (Para ve Giig), “’Blood & Soil”’ 12 of
15, 2018, tuval tizerine akrilik, Over The Influence (sergi), Los Angeles.

Carl Gustav Jung’un felsefesine gore golge; insanin karanlik ytziidiir.
Bu yiiz insanlarm kétiiliiklerinin i¢inde barmdig1 bir yerdir. Iyi ya da
kotli olarak nitelendiremeyecegimiz golge, sefkat ve vahset gibi
zitliklar1 iginde barindirabilir.?®’ Peterson’un godlgeleri bu agidan
bakildiginda izleyeni kendi icinde barindirdigt karanliga ve
distopyasina gotiirmektedir (Resim-70). Peterson’a gore 21. Yiizyilin
toplumsal kosullar1 bireye her yerde kaotik ve huzursuz ortamlar
yaratmaktadir. Para ve iktidar iliskisi en kirli haliyle resimlerinde
goriilmektedir. Bircok zithg i¢inde barindiran Cleon Peterson’un
resimleri hakkinda Amerikali sanat¢1 Shepard Fairey (1970-) soyle

sOylemektedir;

237 Frieda Fordham, Jung Psikolojisi, Cev. Aslan Yalger, Istanbul, Say Yaynlar,
1999, s.114.
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“...Cleon'un resimleri, yasamindaki memnun edici bir estetik arayist
ve yine yasaminda pek de memnun etmeyen estetikler arasindan ortaya
ctkiyordu. Calismalarindaki  sahneler grafik olarak distopyavari
olmasina ragmen bigim, ¢izgi ve dokular ¢alismalar: gorsel olarak
bastan ¢ikarici, entelektiiel olarak tehdit edici kiliyordu. Cleon'un
resimlerindeki bicem ve icerik arasindaki bilingli diizensizlikle ilgili
asil zekice buldugum sey toplumumuzda yer alan gii¢ ve alg¢alma,

giizellik ve ¢irkinlik, kaos ve medeniyet ikilemlerinin daha gercekci

11238

sekilde yansitilmasidir ...

Resim 70: Cleon Peterson, The Dark Rider (Karanlik Binici), 2014, ahsap panel
iizerine akrilik, 67 x 101cm, Los Angeles.

238 Shepard Fairey, ¢’Cleon Peterson”’, (Cevrimigi),
https://lopcuk.tumblr.com/post/149277936656/cleon-peterson , Ekim 2017.
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Shepard Fairey’in bahsettigi distopyavari ikilemlere 6rnek olarak Cleon
Peterson’un ‘Info Wars’ (Bilgi Savaslar1) adli resmine bakabiliriz

(Resim-71).

Resim 71: Cleon Peterson, Info Wars (Bilgi Savaglar1), ’Blood & Soil’” 10 of 15,
2018, tuval iizerine akrilik, 66 x 91 cm, Over The Influence (sergi), Los Angeles.

Sanat¢i bu resminde, 21.yiizyillda insa edilen giicli ve gelismis
medeniyetin temelini olusturan bilginin olumlu ve olumsuz iki yoniinii
birlikte islemistir. Bilgi bir yandan insanlig1 teknolojik olarak ileri
tagirken diger taraftan bu bilginin paylasimi ve kullanimi i¢in verilen
savagin yarattig1 distopik ortam sanat¢i tarafindan kendine 6zgii iislup
ile resmedilmistir. Resimde kuru kafa ve silah bilgi savasinin getirdigi
vahsete ve Oliimlere gonderme yaparken, bilgisayar klavyesinin
karsisinda monitor yerine saksi icerisinde yer alan bitki ise dogaya;

dolayistyla canliliga ve hayata bir génderme de bulunmaktadir.
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Cleon Peterson toplumsal siddetin yarattigi karanlik diinyay1 yine

resimlerinde kendi distopik iislubu igerisinde resmetmistir (Resim-72).

Resim 35: Cleon Peterson, The Weak and Powerful (Zayif ve Gii¢lii), 2014, ahsap
panel tizerine akrilik, 60 x 81 cm, End of Days (sergi), New Image Art Gallery,
Hollywood, A.B.D.

Bu resimde sanat¢1 giinlimiizde ylikselen toplumsal siddetin yarattig1
karanlik ve kaotik atmosferi kendine has renkleri ve figiirleri ile
tuvaline yansitmistir. Cleon Peterson’un yarattigi diinya kendi
deyimiyle bir parca distopik olmakla beraber sanat¢inin kullandigi
bicimler ve renkler yarattifi diinyanin izleyicide derin etkiler
birakmasina neden olmaktadir. Distopyalarin amaci insanlari i¢inde
bulunduklar1 ama fark edemedikleri tehlikelere karsi uyarmaktir. Bu
acidan bakildiginda Distopik Siddetin ressami olarak adlandirilan Cleon

Peterson’nun yarattig1 distopyanin amacina ulastigi sdylenebilir.
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Polonyal1 fotograf sanatgis1 Michal Karcz (1977-) ise distopik tarzda
yaptig1 Post Apokaliptik caligmalarla ile bireysel anlamda kendi tarzini
yaratmaktadir. Post Apokaliptik terimi dilimize ‘Kiyamet Sonrasi’
seklinde cevrilmektedir. Inanisa gore insanlik karsilasacagi bazi olaylar
neticesinde biiylik bir kiyamet yasayacaktir. Bu kiyamete neden
olabilecek birden fazla etken vardir. Post Apokaliptik eserlerde
cevreyle ilgili bir nedenden dolayr diinyadaki yasamin kokten
degismesi veya biiyiik ve yikici bir diinya savasi ile ya da baska bir
nedenle mevcut yapinin yikilmast sonucunda olusan bir kiyametten
bahsedilmektedir. Kiyamet sonrasinda diinyada kalan insanlarin yeni
bir diizen kurmasi ve medeniyeti yeniden insa etmesi gerekmektedir.
Fakat kiyamet sonrasinda ortaya ¢ikan durum yeni bir medeniyet insa
etmek icin pek uygun olmayabilir. Azalan kaynaklar, bozulan toprak,
saglik i¢in gerekli malzemelerin kithigr vb. sebeplerden dolayr post
apokaliptik hikayelerde karamsar bir hava vardir. Edebiyat ve sinemada
bu konu olduk¢a sik islenen bir konudur. Ozellikle II. Diinya
Savag’inda kullanilan niikleer silahlarin insanlar iizerinde tahrip edici
etkisi deneyimlendikten sonra kiyametin aslinda ne denli yakin oldugu
hissi tiim insanlig1 sarmistir. Niikleer silahlarin diinyay1 yok edebilecek
kapasite de oldugunun anlasilmasindan itibaren post apokaliptik
hikayelerin aslinda gercekten basimiza gelebilecek felaketleri tiim
korkunglugu ile ortaya koydugunu gormekteyiz. Jacques Baudou bu

kiyamet senaryolar1 hakkinda soyle sdylemektedir;
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... 1930°lu yllardan bu yana, diinyanin, kendi wkinin yok
olusunu hazirlayan insanlar tarafindan iiretilen silahlarla yok
edilebilecegi fikri varligimi siirdiirmektedir. Hirosima ve
Nagazaki’deki niikleer patlamalar bu yok olus fikrine yadsinamaz
bir inandwricilik katmis ve niikleer kryamet, savas sonrasi yillarda

iizerinde israrla durulan bir lightmotif halini almistir...”"*®

Diinyanin niikleer bir felaketle kiyameti yasayacag: diislincesinin yan
sira, laboratuvarlarda gelistirilen viriislerle zombiye doniisen insanlarin
diinyanin sonunu getirmesi bir baska kiyamet senaryosunun konusu
olusturur. Yonetmenligini Yeon Sang-ho’nun yaptigi 2016 yilinda
yayinlanan ‘Zombi Ekspresi’ isimli film zombilerin diinyanin sonunu

getirmesini konu alan filmlere drneklerden birisidir (Resim-73)

“TRAIN ™ BUSAN

Resim 73: Zombi Ekspresi, Film Afisi, 2016.

239 Baudou, a.g.e., .97.
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Insanlara bulastiginda onlar1 zombiye déniistiiren bir viriisiin yayilma
aninda Seul- Busan arasindaki tren seferinde trende kalan insanlarin
yasam miicadelesinin anlatildig1 film, izleyenleri distopik bir diinyaya
dogru yolculuga ¢ikartmaktadir. Diinya dis1 varliklarin diinyay1 istila
etmesi ve yok etmeye calismasi ise oOzellikle 21.ylizyilin popiiler
kiyamet senaryolarindandir. Uzayl yaratiklarin diinyaya saldirmasini
konu alan 2013 yili yapimi Pacific Rim (Pasifik Savasi) adli filmde
(Resim-74) uzaylilar sanilanin aksine diinyanin diginda degil

okyanusun altinda yagamaktadirlar.

PAE.‘lljélQlM

JULY 12
G

Resim 74: Pasifik Savasi, Film Afisi, 2013.
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Post apokaliptik konularin distopya ile olan iliskisi hakkinda Fatih

Yiiriir soyle soylemektedir;

8]

. Post apokaliptik o6ykiiler; hem geleneksel hem de yeni
sinemasal trendler ile sekillenen belli bash ozelliklere sahiptirler.
Tiiriin neredeyse tiim orneklerinde; ya zaman igerisinde geligsen
kiiresel 1sinma, niifus artisi, kuraklik gibi negatif dis faktorler ya
da niikleer silahlar, salgin veya bir sinifin baska bir sinif iizerine
kurdugu tahakkiim gibi hizl1 bir siirecin sonucunda ortaya ¢ikan
bir “yarimin diinyasi” tasvir etmektedir. Kimi zaman bu yeni
sosyal ve siyasal yapilar, distopyalarda oldugu gibi totaliter yeni
bir rejime evrilirken, kimi zaman da anarsinin, ceteciligin,
koloniciligin ya da sosyalist iitopyalardakine emsal teskil
edebilecek bigimde komiin hayatimin benimsendigi yeni bir

siyasal yapiya déniismektedirler... **°

Polonyali fotograf sanatgisi Michal Karcz (1977-) fotograflarinda

dijital manipiilasyon®**

denilen bir teknik kullanarak kiyamet
sonrasindaki diinyanin distopik manzaralarini yaratan bir isim olarak

karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatginin ‘Paralel Diinyalar’ (Paralel Worlds)

240 Fatih Yiiriir, Bilimkurgu Sinemasinda Giincel Korkularin Yansimasi: Post
Apokaliptik Filmler, Kocaeli, Yiiksek Lisans Tezi, 2015, s.188.

241pijital Manipiilasyon; genellikle fotograf igin kullanilan bu terim gesitli fotograf
isleme yazilimlariyla mevcut bir fotografin; fotograf ya da fotograf parcalarinin farkl
efektlerde kullanilarak birlestirilmesiyle oldugundan ¢ok farkli, gergek tistii bir dijital
fotografa donistiiriilmesidir. Bir fotograf {izerinde sadece 151k, zitlik, kirpma, renk
ayarlariyla oynamak manipiilasyon olarak kabul edilmez. Tiimiiyle islem yapilan
fotografin ilk haliyle son hali arasinda ¢ok biiyiik farkliliklar s6z konusudur.
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adi1 verdigi bu caligmalarda Post Apokaliptik diinyanin i¢ karartan

manzaralarini gérmekteyiz (Resim-75).

Resim 36: Michal Karcz, Her Seyin Oliimii, 2013, dijital foto-manipiilasyon.
Michal Karcz’in <°2146’” adli eserinde (Resim-76), uzak gelecekte
diinyanin yasayacagi felaketin teknoloji ile doganin arasinda yasanan
bir hesaplagsmanin sonucu olacagini gormekteyiz. Michal Karcz’in
2146 adli eserinde goriilen yiiksek gokdelenler gelismis teknolojiyi ve
medeniyeti isaret ederken, gokdelenlerin arasindan gegen derin vadi ve
icinden akan kiiglik bir dere doganin teknoloji ile kendinden alinani

yeniden ele gegirmesi olarak yorumlanabilir. Eserin saginda derin
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yarigin iistiinde bulunan bir hayvan ve gokyliziinde binalarin arasinda
ucusan beyaz kuslar da yine doganin zaferine bir isarettir. Bu
hesaplasmanin sonucunda kazananin doga olacagi gergegi, aslinda
bugiiniin diinyasinda yasayan insanlara agik bir mesaj olarak

goriilebilir.

Resim 76: Michal Karcz, 2146, 2013, dijital foto-manipiilasyon.

Distopya yaratmanin en temel onceligi giinlimiiz diinyasinda yasayan
insanlarin farkinda olmadiklari tehlikelere kars1 onlar1 uyararak dikkat
cekmek oldugu diisiiniildiigiinde sanat¢inin bu konuda oldukc¢a basarili
bir anlatim diline sahip oldugu goriilmektedir. Michal Karcz’in

yarattig1 diinya bugiinkii diinyadan izler tagisa da yasanilacak felaketin
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etkilerinin nasil bir yikima neden olabilecegini de acikga ortaya

koymaktadir (Resim-77).

Sanat¢inin  Yikimin Anitlarr adli calismasinda devasa beton bloklar
arasinda orantisal olarak ¢ok kiicilk boyutta bir insan figiirii
belirmektedir. Kiitle halindeki devasa beton bloklar bir biri iizerine
yikilmis durumda goriilmektedirler. Betonun devasa boyutlar1 yiiksek
medeniyetin  bir temsili olarak insan figiirlinlin karsisinda
yiikselmektedir. Metaforik baglamda diigiiniildiigiinde yikilan bloklar
aslinda insanlarin yarattig1 gelismis medeniyetin yasadigi kiyametin ve
yikimin bir gostergesidir. Burada sadece yikilan maddesel diinya degil
aynit zamanda medeniyetin kendisidir. Ayrica eserin adi da oldukca
distindiiriicidiir. Yikim olumsuz bir anlam tasirken Anit daha olumlu
bir anlam icermektedir. Sanatc¢1 yarattigi bu zitlik ile eserin etkisini daha

da artirmistr.

Resim 37: Michal Karcz, Yikimin Amitlar:, 2013, dijital foto-manipiilasyon.
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Diger taraftan ge¢cmise dair olan seylerin yikilmasi ve {izerine yeni bir
seylerin tekrardan inga edilmesi fikri, 20. Yiizyilin basinda ortaya ¢ikan
Dadaistlerin ya da diger Avangard sanatgilarin en temel diislincesini
olusturmaktaydi. Michal Karcz’in eserine ve eserinin adina
baktigimizda sanat¢1 kiyamet sonrasini gésteren bir distopya yaratirken
ayni zamanda her yikimin sonunda yeniden bir yapma eyleminin
diyalektik iliskisini de vurgulamaktadir. Nietzsche’nin de vurguladigi
sekilde yaratict olmak eyleminin en temel prensibi eskiyi yerle bir
etmektir.?*? Yeniyi eski olan1 yikarak yapmaya ¢aligmak hakkinda Ugur
Tanyeli ise ‘Yikarak Yapmak’ adli kitabinin 06nsoziinde soyle

sOylemektedir;

. Yikmakla yapmanin i¢sel bir baglantist kuskusuz var. Ama
vikmakla yapmak yalin bir karsitlik da tanimlamiyor. Olsa olsa
her yeninin eskinin yikilmasini zorunlu kildigini soylemek yanlis
olmaz. Bu ifade, yeninin eskinin bosalttig1 alanda, bir epistemik
vakumda insa edildigi anlamina gelmiyor. Tam aksine, yeni
daima eskinin varettigi baglamlarda insa edilir. O yiizden
“mutlak yeni’’ diye bir kavram yok. Her yeninin eskilerle
kosullandirilmis oldugunu anlatmaya ¢alistyorum. Ne var ki yine

de yeni kendisini var eden eskiyi giderek tasfiye eder...”"**

242 Ahu Antmen, a.g.e., 5.34.
28 Ugur Tanyeli, Yikarak Yapmak: Anarsist Bir Mimarhik Kuram I¢in Althk,
Istanbul, Metis Yayinlari, 2017, s.9.
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Michal Karcz’in bu eserinde her ne kadar distopik dgeler belirgin olsa
da; yasanilacak felaketten sonra insanlik tarafindan yeniden bir
medeniyetin insa edileceginin de ipuglarini goérebilmekteyiz. Devasa
yikintilarin arasindaki insan ve karanlik gokytiziiniin ortasindan gelen
15181n Onilinde ugmakta olan kuslar yasama dair umutlarin ne denli

kuvvetli oldugunu gostermektedir.

Teknoloji ve makine karsisinda yalnizlasan bireyin yasadigi karanlik ve
umutsuz yagami ¢aligmalarinda Siirrealist bir tarzda ele alan Tetsuya
Ishida (1973-2005) ise calismalarinda kendi yasami iizerinden bir
sistem elestirisi yapmaktadir. Endiistiri devrimin yarattig1 kapitalist
calisma kosullar1 karsisinda yasanilan distopik durumlara isaret
etmektedir. Yasadigr yalnizhigi disavurumcu bir dille eserlerine
yansitan Japon sanat¢1 Tetsuya Ishida ailesinin tiim baskilarina ragmen
sanata olan tutkusundan hi¢bir zaman vazge¢medi ve 22 yasinda
Musashino Sanat Akademisi’nde Gorsel Iletisim’den mezun oldu.
Eserlerinde aile ve toplum baskisinin bireyleri, modern toplumun
igerisinde yalnizlastirarak adeta onlar1 birer makineye doniistiirmesini
kendi Uslubuyla isledi. Yasadigi duygusal durumlari resimlerine
yansitirken digavurumcu bir tavri igerisinde olan Tetsuya Ishida’nin
eserlerinde goriilen figiirlerin  tamami1  kendine benzer sekilde
resmedilmistir. Resmedilen figiirler mutsuz ve bir o kadar yalniz ayni
zamanda bir makine ile biitiinlesmis halde resmedilmistir (Resim-78).
Resimlerinden hemen anlasilacagi gibi, c¢alismalarindaki insanlar
Japonya’da giinliik hayattan alintilardir. Ancak bu insanlar genelde

mutsuz bir yiiz ifadesine, olumsuz bir beden diline isaret eder.
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Bedenleri ya bir makineye ya da giin i¢inde insanin karsisinda ¢ikan

herhangi bir nesneye “baghdir.” Gergekiistii hallerdeki durumlarin

resimlerinde, tiikketim toplumunun genel mutsuzlugun dogrudan sebebi
244

olarak goriildiigii asikardir.

o’ > e . iy
~ B N N <)
Resim 78: Tetsuya Ishida, Supermarket, 1999, ahsap tizeri akrilik, 103 x 146 cm,
Shizuoka Prefectural Museum of Art, Japonya.

Tetsuya Ishida’nin yarattig siirrealist diinyanin yari insan yar1 makine
olan bu figiirleri, modern toplumun 6zellikle de kendi i¢inde yasadigi
toplumun, modern bireyi baski altina alarak onlar1 makinelestiren
mevcut diizenine bir elestiri oldugu goriilmektedir. Tarihsel koklerine
bakildiginda figiirlerin otomat olarak adlandirildig1r yar1 insan yari
makine seklinde gosterilerek teknolojinin insanlar1  dziinden

uzaklastirmasi, 20. Yiizyil basinda siirrealist sanatgilar tarafindan

244 (Cevrimigi), http://www.futuristika.org/tetsuya-ishida/ 18 Nisan 2018.
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islenmis bir konudur. Mekaniklesmis figiir hakkinda Hal Foster soyle

sOylemektedir;

8]

Cogunlukla politik addedilmeyen diger gergekiistiicii
faaliyetler gibi, béyle imge ve figiirlerin yayilmasi, seylerin
viiksek kapitalistik diizeninin- endiistriyel tiretim ve tiiketimin one
stirtilen  biitiinliigiiniin, hem insan bedeni hem de nesne
diinyasinin makineye ve/ veya metaya dénmesinin- retorik bir

détournement’i [saptirma] olarak is goriir...”**

Insanin metalasmas1 endiistri devrimi sonrasi kapitalist sistemin
getirdigi bir problemdir. Karl Marx (1818-1883) insan emeginin
kapitalistler tarafindan satin alinarak canli olan insan emeginin cansiz
olan iiriiniin 6geleri ile birlestirdigini sdylemektedir.?*® Bu birlesme ile
insanin canli dogas1 makinenin cansiz varligi ile birleserek tekinsiz bir
nesneye donlismiistiir. Sigmund Freud (1856-1939) 1919 yilinda
yaymladig1 ve Ingilizce’ye 1919 yilinda gevrilen makalesinde tekinsiz
nesneyi canli goriinen bir seyin cansiz olup olmadig1 ya da tam tersi
cansiz bir nesnenin canli olup olmadig: tartigmasindan ortaya ¢ikan bir
paradoks olarak tanimlar.?4’ Imgenin metaya doniismesi hakkinda

Ruken Aslan sunlar1 soylemektedir;

245 Hal Foster, Zoraki Giizellik, Cev. Sebnem Kaptan, Istanbul, Ayrit1 Yaymlar,
2011, s.158.

246 Karl Marx, ‘Kapital, Kapitalist Uretimin Elestirel Bir Tahlili’, Cev. Alaattin
Bilgi, Ankara, Sol Yayinlari, 1978, s.172.

247 Seval Sener, ’Tekinsiz ve Igreng: Hiperreal Figiir Heykelleri ve Alisiimadik
Viicutlar i¢in Bir Okuma Onerisi’’, Sanat & Tasarim Dergisi, Eskisehir, 2014,
Cilt:6, Say1:6, s.67.
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... Ikincisi ise, Gergekiistiicii sanatcilarin déneminde heniiz
ortaya ¢tkmamis olan “imge”’nin metalagmasi problemidir.
Bugtin, kiiresellesen kapitalist sistem icerisinde “imge”, sadece
“sanat”in degil, sermayenin de en onemli araglarindan

biridir... %%

Tetsuya Ishida’nin otomat figiirlerinde insanin makinelere boyun egisi
ve icinde bulundugu distopik durumu yansitma sekli Tetsuya Ishida’nin
stirrealist yoniinii distopya ile iligskilendirir ve onun sanatsal {islubunu
tanimlamak i¢in distopik siirrealizm seklinde yorumlanabilir. Siirrealist
sanat¢t Benjamin Péret’nin (1899-1959) 1993 yilinda Minotoure’da
yayinlanan otomat fotograflarina baktigimizda (Resim-79) insanlarin
makine ile olan iliskisinde kendisine ait olan bazi degerleri yitirip
metalastigini  ve ardindan tekinsiz birer nesneye doniistiigiinii

goriilmektedir.

248 Ruken Aslan, **Gergekiistiicii Harekette Utopya Kavrami>’, Trakya Universitesi
Sosyal Bilimler Dergisi, Aralik-2015, Cilt: 17, Say1: 2, 5.46.
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Resim 79: Benjamin Péret, Otomat Fotograflari, Minotaure Dergisi 1933.
20. yiizyilin basinda giindelik hayatin karanlik ve yalnizlagtiran
yonlerini konu edinen disavurumcu sanat anlayisi ve siirrealist
sanatcilar tarafindan birer otomata doniistiiriilen figtirler yaklasik yiiz
yil sonra Japon sanatgi Tetsuya Ishida’nin eserlerinde yeniden
goriilmektedir (Resim-80). Tetsuya Ishida’min sanatinda kapitalist
sistemin kendisine dayattig1 uyumlu ve sisteme hizmet eden modern
birey kimligine kars1 elestirel bir anlayis s6z konusudur. Aile ve okul
tarafindan uygulanan baski ile daha ¢ocuk yaslarda hayatina disardan

yon verilmek istenmesi sanatginin i¢ diinyasinda mutsuz bir birey
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haline gelmesinde en &nemli nedenlerden birisidir. Tetsuya Ishida
kapitalist sistemin yarattig1 distopyanin uyumlu bir pargas: haline
gelmek i¢in kendisine dayatilan hayata karsi hissettiklerini resimleri
aracihifryla anlatmaktadir. Tetsuya Ishida’ya gére hem egitim
hayatinda hem de is hayatindaki baski onu ve onun gibi biitiin modern
bireyleri insani kimliklerinden uzaklastirarak yar1 insan yar1 makine

olan metalagsmis tekinsiz nesneler haline dontismiistiir (Resim-81)

Resim 80: Tetsuya Ishida, Decided by Myself (Kendim Karar Verdim), 2000,
ahsap panel iizerine yagliboya, 103 x 147 cm, Shizuoka Prefectural Museum of Art,
Japonya.

Sanatc1 baz1 eserlerinde teknolojinin gelismesi ile birlikte insanlarin is
hayatinin hizina yetismek i¢in maruz kaldigi hem fiziksel hem de
zihinsel anlamda yasadig1 zorluklara dikkat ¢ekmektedir (Resim-82).
Tetsuya Ishida’nin bu eserinde insanlarmn kimliklerinin belirsizlestigi,
her bireyin aynilastig1 ve sadece sisteme hizmet eden otomatlar haline

geldigi yine distopik bir anlayis i¢erisinde resmedilmistir.
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Resim 38: Tetsuya Ishida, Untitled (Bashksiz), 2001, tuval iizerine akrilik, 112 x
162 cm, Shizuoka Prefectural Museum of Art, Japonya.
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Resim 82: Tetsuya Ishida, Untitled (Basliksiz), 2003, tuval {izerine akfilik, 73 x 91
cm, Wada Fine Arts, Tokyo, Japonya.

Tirk sanat¢i Emre Liile ise 2018 yilinda izleyicisinin begenisine

sundugu ‘Distopya’ adli sergisinde kendi gelistirdigi ‘Poli-plastik’

teknigi ile distopya kavramini ¢agdas bir dil ile yorumlamistir. Emre
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Liile Distopya adli sergisinde g¢agdas bireyin iletisim araglari ile
kusatilmasini elestirirken bireyin sosyal yoniiniin etkisizlesmesine de

dikkat gekmek istemistir (Resim-83).

Resim 39: Emre Liile, Distopya Sergisi Tanitim Metni, 2018, Cer Modern Sanatlar
Merkezi, Ankara.

1982 yilinda Ankara’da dogan Emre Liile, 2007 yilindan itibaren yeni
malzeme ve yeni teknikler lizerine yogun arastirmalar yapmistir. Bu
arastirmalar sonucunda 2011 yilindaki ¢alismalarinda ilk defa kendisi
tarafindan kullanilan bir teknik olan “’Poli-Plastik’’ teknigi ile yaptig1
eserler olduk¢a dikkat ¢ekmistir. Emre Liile’nin gelistirdigi bu yeni
teknik hakkinda Sezer Aykan soyle sdylemektedir;
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... Emre Liile, tuval olarak plastik kullaniyordu. Bilindigi gibi,
bir “polimer” olan plastigin bir¢ok ¢esidi bulunuyor; ticarette,
bunlara, Plexiglass, Vitroflex, Acrylite, Oroglass, Lucite gibi
isimler verilmis ve daha ¢ok, endiistriyel tiriinler iiretilmesinde
kullamiliyorlar; saydam, mat, opak olanlari var. Bu eserleri,
resim gibi, duvarda sergiliyor, ama fiziki olarak ii¢ boyutlu
olduklarindan, ben, bunlara “duvar heykelleri” demek
gerektigini diigiiniiyorum. Emre Liile ’nin eserleri, her yonde
yansiyan, kirtlan ve abzorbe edilen bir 15tk banyosu yastyor ve
yvasatiyor. Sekiller, renkler, girinti-ve-gcikintilar, 1s1k-ve-karanlk
ve bunlarin tonlari, ¢ok karmasik bir “yazboz bilmecesi(jigsaw
puzzle)” gibi, izleyeni oyaliyor, onlart kendi igine ¢ekiyor ve

onlara ¢cok farkli ve zevkli bir sanatsal deneyim yagsatiyor...” %

Emre Liile’nin kendi gelistirdigi bu teknige bir isim konulmasi
noktasinda Sezer Aykan bu teknigin bir ekol oldugunu belirterek
sanat¢cinin kendine mahsus bu giiclii ve degisik sanat anlayisinin ‘Poli-
plastisizm’ olarak anilmasini Onermistir. Burada kullanilan plastik
sozcligli hem kullanilan malzeme olan plastigi tanimliyor hem de
plastik sanatlara bir vurgu yapiyor. Bu nedenle Sezer Aykan bu yeni
teknikle iiretilen islere ‘Poli- plastic artwork’ denilebilecegini ileri
siirerek Tiirkge karsilik olarak ise ‘i¢ ice plastik sanat eseri’ terimini

onermektedir.2°

249 gezer Aykan, Emre Liile’nin Sanat1’’, (Cevrimici),
http://femrelule.com/polyplasticism/ 24 Aralik 2018.

250 “Emre Liile’nin Sanat Anlayis1”’, (Cevrimigi),
https://galerisoyut.com.tr/artist/emre-lule/ 11.09.2018.
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Emre Liile, Parmaklar Asagi(Oldiir)/Parmaklar Yukari (Kurtar) adh
calismasinda (Resim-84) ¢agdas bireyin yasadigi en u¢ durumlarda
dahi olaylara sadece kendisine sunulan sanal bir platformdan tepki

vermesini elestirmektedir.

Resim 40: Emre Liile, Parmaklr Asagi(Oldiir) 135 x 55 cm, Parmaklar Yukart
(Kurtar), 2018135 x 55 cm, poliplastik, Cer Modern Sanatlar Merkezi, Ankara.

Bu c¢alismada iki zit durum karsisinda kullanilan sanal diinya
ikonlarinin birey i¢in toplumsal tepkiyi verme konusunda yeterli oldugu
goriilmektedir. Parmaklar Asagi adli calismanin zemini 1625 adet
asagiy1 gosteren parmak ikonu yerlestirilerek olusturulmustur (Resim-
85). Yine ayni sekilde Parmaklar Yukar1 adl1 ¢alismanin zemininde de

1625 adet yukar1 gosteren parmak ikonu kullanilmistir (Resim-86).
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Resim 85: Emre Liile, Parmaklar Asag1 (Oldiir), Detay.
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Tepkisiz ve bir o kadar hissizlesmis bireylerin herhangi bir olay
karsisinda sadece iki tane sanal ikon ile verdikleri tepki, sanat¢inin bu
calismasinda elestirdigi distopik duruma bir 6rnek yorumlanabilir.
Sanat¢1 bu durumu sergi i¢in hazirladig kiiciik bilgilendirme yazisinda
da “’Diinya iyi olmayan yere, Distopya’ya evrilirken, bu ge¢isin her
evresini, “’like’’layan veya ‘’dislike’’layan izleyicilere doniistiik’’

diyerek elestirmektedir.
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Resim 41: Emre Liile, Parmaklar Yukar: (Kurtar), Detay.

Emre Liile’nin Distopya sergisindeki segkilerden birisi olan
“’Medeniyet Katmanlar1’’ adli calismasinda ise, sanat¢inin distopyanin
tarihsel siire¢ icerisinde {itopya ile olan iliskisini yorumladig:
goriilmektedir (Resim-87). Emre Liile kum saati seklindeki formu
kullanarak itopya/distopya kavraminin tarihsel siirecini vurgulamak
istemistir. Kum saatinin iist kism1 tamamen bos sekilde alt kismi ise
antik donemden gilinlimiize baz1 medeniyetleri temsil eden semboller ile
doludur. Medeniyet Katmanlar1 adli eser, zaman igerisinde kendi

itopyalari1 insa eden medeniyetlerin baska bir medeniyetin
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kurulmasiyla kendi distopyalarini yasayip tarihteki yerini alisinin resmi

olarak yorumlanabilir.

Resim 87: Emre Liile, Medeniyet Katmanlari, 2018, poliplastik, 116x67cm, Cer
Modern Sanatlar Merkezi, Ankara.
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Sanat¢inin  kullandigi  sembolleri  inceledigimizde  kullandig:
sembollerin Istanbul’un yasadigi farkli medeniyetleri isaret ettigini
goriiriiz. Kum saatinin en altinda Yunan Mitolojisinde Medusa olarak
bilinen mitolojik bir canavar yer almaktadir. Istanbul’da bulunan ve
Bizans imparatoru 1. Justinianus (527-565) tarafindan yaptirilan
Yerebatan Sarnici’nin (542) kuzeybati kosesindeki iki siitunun altinda
kaide olarak kullanilan iki Medusa Basi yer alir (Resim-88) ve bu
kaideler Roma Donemi heykel sanatinin 6nemli 6rnekleri olarak

diistiniilmektedir.?®*

Resim 42: Yerebatan Sarnict Medusa Heykeli, 542, Istanbul.
Yunan Mitolojisine goére Medusa’nin saglari yilan seklindedir ve

kendisine bakanlar taga ¢evirebilmektedir. Gorgon’lar olarak bilinen

251 https://www.yerebatan.com/tr/hakkimizda, (Cevrimigi), 12 Aralik 2018.
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lic canavar kiz kardesten biridir ve Gorgon’lar arasinda 6liimlii olan tek
Gorgon Medusa’dir.?*? Sanatc1 eserinde tarihsel siirece uygun olarak
Istanbul’da Roma dénemine ait oldugu diisiiniilen Medusa heykelini

kum saatinin en altina yerlestirmistir.

Eserde Medusanin hemen iizerinde yer alan figiir ise Istanbul’un
Bizans Dénemi’ne isaret eden bir figiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Sanatgiin kullandigi bu figiir, Bizans Imparatoru I. Justinianus
doneminde (527-565) yaptirilan Ayasofya Miizesi’nin sagdaki yukari
kat galerisinin dogu duvarinda yer alan “Imparator IX. Konstantinos
ve Zoe Mozaigi’'nde (yakl.11.yy.) Isa’nm saginda yer alan Imparator
IX. Konstantinos’tur (Resim-89).

. : > BEPR aen - o R 1%
Resim 43: imparator IX. Konstantinos ve Zoe Mozaigi (yakl.11.yy.), Ayasofya
Miizesi, Istanbul.

252 Roberto C. Canova, Yunan Mitolojisi, Cev. Ayse Bilgehan, istanbul, Mitoloji
Tarihi Yayinlari, 2016, s.173.
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Sanatg1 eserinde iigiincii medeniyet olarak Osmanli Imparatorlugu’nu
temsilen stilize edilmis 16.yy.’a ait Osmanli ¢ini motiflerine yer
vermistir. Emre Liile Istanbul baglaminda ele aldizi Medeniyet
Katmanlar: adli eserinde tarih boyunca Istanbul’a hitkkmetmis ii¢ farkli

medeniyetin zaman i¢inde yok oluslarini kendi iislubu ile aktarmistir.

Emre Liile cagdas sanat anlayisi ile distopya kavramini tarihsel siire¢
icerisinde degerlendirirken ayn1 zamanda 21. Yiizyilda yasanan kiiresel
duyarsizliga ve kiltiirel yok olusa dikkat ¢ekmistir. Bireylerin sosyal
hayattaki agirligmin kaybolusu da yine sanat¢inin elestirisinin
odaklandig1 bir bagka konudur. Distopya kavraminin en énemli amaci
farkinda olunmayan tehlikelere kars1 toplumu uyarmaktir ve Emre Liile

hazirladig sergi ile bu uyariy1 yerine getirmeyi amaglamistir.

2l.yy’da diinyanin kars1 karsiya kaldigi yeni bir distopya olarak
tanimlanan kiiresel 1sinma konusunda diinyanin ¢esitli yerlerinde
sanatc1 kolektiflerinin ve bireysel sanatcilarin ¢agdas sanat baglaminda
yaptig1 carpici eserler ise 21. Yiizyil sanatinda distopya ornekleri olarak
dikkat cekmektedir. 18. yilizyilda ortaya konulan bilimsel gelismelere
paralel olarak 19. Yiizyildaki sanayi devrimi ile birlikte insanlarin
cevreye verdigi tahribatin artti§1 gozlenmektedir. Sanayi i¢in gerekli
olan enerji ve hammadde kaynaklarinin ¢ikarilmasi ve kullanilmasi ile
ortaya c¢ikan metan, ozon ve karbondioksit gibi sera gazlar1 diinyanin
dogal dongiisiinii olumsuz etkilemistir. Bu etkiler 20. Yiizyilda bilim
insanlar1 tarafindan bircok bilimsel veri ile agiklanmistir. Bilim
insanlari, 2011 yilindaki karbondioksit saliniminin 1850 yilindakinden

150 kat daha fazla oldugunu, ortalama kiiresel su ve karasuyu
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sicakliklarinin 14,8 dereceye yiikseldigini ifade etmislerdir.?®® Bu
veriler eger onlem alinmazsa diinyanin bir felakete dogru gittiginin
kanitlar niteliktedir. Diinyanin sicakligini artiran bu duruma Kiiresel
Isinma denilmektedir. Bilim insanlar1 Kiiresel Isinma ’ya bagh olarak
iklimlerin degisecegini ve buzullarin eriyerek diinyadaki su seviyesinin
de artacagini belirtmislerdir. Doga ve gevrenin tahrip edilmesine dikkat
cekmek 20. Yiizyildaki bazi sanatcilarin  ¢alismalar1  oldugu
bilinmektedir. Bu ¢aligmalar yeryiizii sanati olarak bilinen bir sanat tiirii
olarak adlandirilmistir. Yeryiizii sanat¢ilar1 21. Yiizyil i¢in 6ngoriilen
cevresel felaketin farkindaydilar ve bu durumu sanat aracilig ile
giindeme getirme ¢abasindaydilar.
“...Micheal Heizer’in topragi yeniden bigcimlendirdigi “Cifte
Negatif” ve “Yarik” ¢alismalari, Dennis Oppenheim’in ‘topragin
mevsime ve iklime bagh degisimi’ iizerine yaptig1 calismalar,
Richard Long ve Hamish Fulton’un yiiriiyerek ‘manzarada
bwraktiklar: ayak izleri’, Christo 'nun dogayr daha goriiniir kilmak
icin paketlemesi gibi. Ayni Sekilde Robert Smitson 'un fir¢a yerine
buldozeri kullanarak dogay: bigimlendirmesi, doga tutkunu Andy
Goldsworthy ve David Nash’in dogal malzemeleri sanat yapitina
doniistiirmesi, Hans Haack ve Joseph Beuys’'un aktivist bir
vaklasimla ortaya koydugu ¢alismalar yeryiizii sanatimin (Land

Art) gelismesini saglamistir...” >

258 Bilge Kinam Dokuzlar, ’Cevresel Bir Yaklasim Dogrultusunda Sanat ve Tasarim
Calismalar1’’, Medeniyet Sanat - MU Sanat, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi
Dergisi, Cilt:4, Say1:1, 2018, s. 34.

4 Ae., 5.38.
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21. yiizyilin ilk on yili geride kaldiktan sonra Kiiresel Isitnma’nin
etkileri daha ciddi hissedilmeye baglanmistir. Son yillarda glindemin ilk
siralarinda yer alan Kiiresel Isinma ve Iklim Degisikligi 21. Yiizyil
diinyast i¢in adeta bir distopyadir. I¢inde bulunulan distopik bu duruma
dikkat ¢ekmek isteyen cagdas sanatcilar etkileyici sanat eserleri ile

kiiresel bir farkindalik olusturmay1 amaclamislardir.

Brezilya’li sanat¢1 Néle Azevedo (1950-) Diinya Dogal Hayat1 Koruma
Vakfi (WWF) isbirligi ile Kiiresel Isinma’ya dikkat ¢cekmek i¢in 2 Eyliil
2009’da Berlin’deki Gendarmenmarkt meydanma 1000 adet 20 cm.
boyunda buzdan heykel yerlestirmistir (Resim-90).

> _ o
Resim 44: Néle Azevedo, Minimal Anit Melting Men, 2009, buzdan heykel, 20 x
5cm, Berlin, Almanya.

Heykellerin herhangi bir kimlik belirtisi tasimamasi ya da her hangi bir
inlii lidere veya sanatgiya ait olmamasi, hepsinin birbirine benzemesi

ise siradan insan1 yani halki vurgulamaktadir. Kiiresel Isinma ve Iklim
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Degisikligi insanlar1 sinifsal olarak ayirt etmeden herkes i¢in ayn1 sonu
hazirlar. Malzeme agisindan degerlendirildiginde heykellerin buzdan
yapist ile sanatci, klasik heykel yapiminda kullanilan tas, mermer ve
metal gibi agir malzemelere de bir alternatif sunmaktadir. Tasin
katiligina kars1 buzun akiciligi, tasin sabit durumuna karsi eriyen buzun
hareketli yapist ve tagin agirligina karst buzun hafifligi sanat¢inin

yarattig1 zithiklardir.

21. ylizyilin distopyasi olan Kiiresel Isinma sorununu c¢agdas sanat
igerisinde elen alan bir baska sanatg1 ise ger¢ek kimligi bilinmeyen ve
son 10 yilda basta Ingiltere olmak iizere birgok iilkede gerceklestirdigi
graffiti isleriyle bilinen Banksy’dir. Italyan’ca karalamak, cizmek
anlamimda kullanilan Grafito kelimesinin ¢ogul hali olan Graffiti
toplumun alt kesimlerinin yasadigi gettolardan ¢ikip metropollere
yayilmis bir sokak sanatidir. 1970’lerde New York’ta ortaya ¢ikan bu
akimin sanatgilari, merkezden uzaklastirilmis alt sinifin sorunlarini dile
getirmek i¢in sokaklari, trenleri, resmi binalarin duvarlarin1 ve metro

istasyonlarini sanatlarinin icra alan1 olarak kullanmislardir.?>®

Banksy Kiiresel Isinma’ya dikkat ¢ekmek amaci ile 2009 yilinin
sonlarinda Londra’nin kuzeyindeki Regent kanalinin kenarindaki bir
yapinin duvarina sprey boya ile ‘I DON’ BELIEVE GLOBAL
WARMING?’ (kiiresel 1sinmaya inanmiyorum) yazmistir (Resim-91).

255 Qviing MERIC, “’Duvardaki Sen Direnis: Graffiti Bagka Bir Diinya Tahayyiilii
Sunabilir mi?”’, Intermedia International e-Journal, Haziran 2017, s. 145.
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Resim 91: Banksy, I Don’t Believe Global Warming, 2009, Graffiti, Londra,
Ingiltere.

Sanat¢1 buradaki yer secimi ile metin arasinda bir ironi olusturarak
mesajiin daha etkileyici olmasini saglamigtir. Bilim insanlar1 kiiresel
1sinma ile birlikte kutuplardaki buzullarin eriyecegini ve diinyadaki
deniz suyu seviyesinin yiikselecegini ongormektedirler. Tam bu
noktada kanalin kenarinda yer alan binanin dis cephesine yazilan
‘Kiiresel Isinmaya Inanmiyorum’ yazisinin belli bir kismmin suyun
altinda kalmig olmasi sanat¢inin yarattigi bu ironiyi gostermektedir.
Banksy’nin vermek istedigi mesaj; istedigimiz kadar inkar edelim

onlem alinmaz ise olusacak sonuglardan kagmamiz miimkiin degildir.

Kiiresel Istnma’nin neden olacag felakete dikkat geken Italyan sanatci
Lorenzo Quinn’in (1966) 2017 yilinda Venedik Bienali i¢in tasarladig:
‘Support’ (Destek) adli heykel ¢alismasi (Resim-92) ise secilen kentin

Venedik olmasi agisindan 6nemlidir
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2017, heykel, Venedik, italya.

——a

esim 5 orenzo Quin, Support (Destek,

Kiiresel Isinma ile birlikte sular yiikseldiginde Venedik sehrinin sular
altinda kalacag1 ongoriilmektedir. Ayrica kentin mimari yapilari su ve
nemden dolay1 ¢iiriime tehlikesi ile de kars1 karsiyadir. Lorenzo Quinn
calismasinda Venedik’in biiyiik kanalindan c¢ikan eller bir yapiy1
desteklemektedir. El seklindeki heykelleri atdlyesinde yapan sanatg1 el
seklindeki heykelleri kanal iizerinden tekne aracilifi ile getirip
yerlestirmistir. Elleri segmesinin nedenini onlarin destek verebilecek en
giiclii insan uzvu oldugu seklinde sdyleyen sanat¢i, Venedik sehrinin
ayni zamanda bir sanat merkezi olmasi nedeni ile de geleceginin tehlike
altinda olmasina sanat aracilifi dikkat ¢ekmek istemistir. Yapiy1
destekleyen heykellerin insan eli olarak tasarlanmasi, tarihe ve dogaya
destek verip onu koruyacak olan yine insanin kendisidir diisiincesini

desteklemektedir. Yiizyillar boyunca kiiltiirle ilham veren ve sular
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iistlinde ylizen bir sanat kenti olan Venedik’in bu 6zelligini gelecek
nesillere aktarabilmesi i¢in insanligin Venedik’e destek vermesi

gerekmektedir.

ftalyan piyanist ve besteci Ludovico Einaudi (1955) de buzullarin
erimesine dikkat ¢gekmek i¢in Kuzey Kutup Okyanusu'ndaki yiizer bir
platformda, Kuzey Kutbu i¢in ‘Elegy for the Arctic’ (Arktika icin Agit)
adli kendi kompozisyonlarindan birini, Wahlenbergbreen buzulunun

fonunda (Svalbard, Norveg) gerceklestirdi (Resim-93).

Resim 93: Ludovico Einaudi, ‘Elegy for the Arctic’ (Arktik’a igin Agit), 2016,
piyano performansi, Arktik, Kuzey Kutbu.

Kuzey Kutbu sorunu 6nemine ve Olgegine ragmen, aslinda en az
korunan okyanus olarak dikkat ¢ekmektedir. Eriyen deniz buzu
nedeniyle gittikce daha fazla erisilebilir olan Uluslararas1 Kuzey Kutbu

sulari, petrol ve balikgilik alaninda faaliyet yiiriiten ¢okuluslu
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sirketlerin de goz diktigi bir alan olma 6zelligini tasimaktadir. Arktik
Okyanusu, giiniimiiziin en biiylik ¢evre felaketlerinden birinin merkezi
durumdadir; artan sicakliklardan kaynaklanan deniz buzu hacminin
siirekli azalmasi1 geri doniisii olmayan bir felaketin habercisi
niteligindedir. Bu durum kuzey kutbunun sadece zengin biyolojik
cesitliligini riske sokmakla kalmiyor, ayni zamanda gezegenin geri
kalanin1 dogrudan etkiliyor. Arktik Okyanusu'ndaki bozulma, kuzey
yarimkiirede su basmasi, siiper firtinalar ve kurakliklar gibi giderek
artan asir1 hava olaylarina neden olmaktadir. Insanlar1 yasadiklari
gezegenin basina gelmesi muhtemel bir felakete karsi uyaran sanat¢inin
bu performansi uluslararasi bagimsiz bir ¢evre orgiitii olan Greenpeace

tarafindan da desteklenmistir.?>®

26 Elvira Jiménez-Erlend Tellnes, ¢> Ludovico Einaudi performs with 8 million
voices to save the Arctic’’, (Cevrimigi),
https://www.greenpeace.org/international/story/7570/ludovico-einaudi-performs-
with-8-million-voices-to-save-the-arctic/ 16 Mart 2018.
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SONUC

Bu calismada temel olarak, Utopya ve Distopya kavramlarinin tarihsel
siirecte ortaya cikislarinin nedenleri belirlenerek bu kavramlarin
giiniimiiz sanatindaki sanat ortamimna yansimalart sanat tarihsel
baglamda ele alinmustir. Oncelikle Utopya ve Distopya kavramlarmin
cagdas sanat alanindaki yansimalarimin tespit edilmesi i¢in ¢ikis
noktalarinin belirlenerek, kavramlarin sanat disinda etkilesim iginde
olduklar1 felsefe, siyaset, sosyoloji, edebiyat ve mimari gibi farkl
disiplinler icindeki etki alanlar1 arastirilmistir. Utopya kelimesi
etimolojik olarak Thomas More’un 16.yy’da yazdig1 Utopya adli eseri
ile ilk defa kullanilmis olmasina ragmen kavramin diisiinsel temelini
olusturan ideal toplum anlayisinin antik doneme kadar uzandigi
goriilmiistiir. Tezin ilk bolimiinde {itopya diislincesini besleyen Antik
kaynaklar arastirilmistir. Bu arastirmalarda, Stimer’den Misir’a oradan
Antik Yunan’a kadar uzanana bir cografyada daha dnceden yasanmis
ve tekrar yasanilmasi olast bir Altin Cag diisiincesinin oldugu
goriilmektedir. Siimer’de yasanan Altin Cag insanlarin huzur ve
mutluluk i¢inde yasadigi, ortak bir dilin kullanildigi ve ozlemle
anlatilan bir donemdir. Bu mutluluk déneminin ardindan ortaya ¢ikan
iktidar kavgalarindan sonra tanr1 onlar1 cezalandirmistir. Tanri’nin
katina ulasma ya da diger bir sdyleyisle tanrilagsma fikri ile insa edilen
ve Siimerler’in Babil Kulesi Efsanesi (M.0.4bin) olarak bilinen
efsanesinde ise Kral-Nemrut yiiksek bir yapi tasarlar. Bu kule o
donemde zigurat diye adlandirilan dini bir yap1 seklinde tasarlanmastir.

Ars’1n istiine ¢ikarak tanrilagsma fikri Tanri’y1 kizdirmistir ve onlara
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hadlerini bildirmek i¢in onlarin tek olan dillerini ¢ogaltir ve aralarinda
anlagsmazlik ¢ikmasini saglar. O giinden sonra Siimer’ler i¢in Altin
Cag, hep 6zlemle anilan bir iitopya olarak tarihteki yerini almistir. Ayni
sekilde Eski Misir’da da tipki Siimer’de oldugu gibi gegmiste yasanan
bir Altin Cag’in varligindan 6zlemle bahsedilmektedir. Altin Cag’in
ulagilamaz olmasi ama bir giin yasanmasi ihtimalinin insanlarda
yarattig1 arzu, itopya diisiincesini besleyen Antik Cag’a ait bir

kaynaktir.

Platon arzulanan mutlu ve ideal toplumu ge¢miste aramak yerine ideal
toplum diisiincesinin baglamini siyaset felsefesi iizerine kurmustur.
Platon’un tasarladigi ideal devlet ayni zamanda icinde bulunulan
toplumun da bir elestirisi olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Platon’un ideal
Devlet’i bir {itopya olarak diisiiniilse de sistemli bir yonetim anlayisini
icerdigi icin siyaset felsefesi baglaminda da degerlendirilebilir.
Calismamizda Utopya kavrammin tarihsel kokleri belirlenip ortaya
cikis1 aktarildiktan sonra ltopya kavraminin felsefe ve edebiyat
arasindaki iligkisi degerlendirilmistir. Bu nedenle Thomas More ile
birlikte 16. Yiizyi’dan baslayarak {itopyaci gelenek icerisinde onde

gelen eserler teze alinmistir.

Thomas More ile birlikte “’Utopya’ kelimesi olamayan iyi bir yer
olarak tanimlanir. Thomas More’un cografi olarak bir ada tasviri
yapmast litopyanmn ulasilmazligini saglamlastiran bir unsur olarak
dikkat ¢eker. Francis Bacon’un Yeni Atlantis’i ise isim olarak
Platon’un Atlantis efsanesine génderme yaparken tipki Thomas More

gibi ilitopyasimni ada olarak tasarlar. Bir ada {itopyast olmamasina
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ragmen Tommaso Campanella’nin Giines Ulkesi Thomas More’un
litopyact ¢izgisindedir. 19.yy’da {itopya kavraminin aydinlanmaci
diisiince igerisinde yeniden tamimlandigi bir siire¢ yasanmustir.
Sosyalist diisiincenin 6nde gelen isimleri St. Simon, Charles Fourier ve
Robert Owen 19. Yiizyilda kapitalist sistemin ¢alisma kosullarinin
altinda ezilen is¢i sinifina kapitalizm karsit1 yeni bir toplumsal diizen

sunmuslardir.

Utopyaci anlayis 20. Yiizyil’da plastik sanatlarda 6zellikle Kiibizm,
Dadaizm, Siiprematizm, Konstriikktivizm, Bauhaus gibi akimlarda
degisen diinyaya ayak uyduracak yeni bir sanatsal ifade arayisi
icerisindeki sanat¢inin kisisel egilimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ele
aldigimiz bu akimlara ait ¢alismalarda bu donemde hem toplumsal hem
de sanatsal anlamda itopik diisiinceye dair olan inang
vurgulanmaktadir. Ideal toplum igin ideal sanat arayislar1 20. Yiizyil
baslarinda bahsedilen akimlar igerisinde degerlendirilmistir. 20. Yiizyil
basinda modern sanat¢ilarin iitopyalar1 yeni sanatin evrensel ifade dilini
yaratmakti. Bu baglamda da Malevi¢’in bi¢imle olan hesaplagmasi
iitopyact egilime bir Ornek olarak calismamiza dahil edilmistir.
20.Yiizy1l’1n ikinci yarisinda iitopyanin tasarlayarak iyiye doniistiirme
Ozelligi sanatin yasami olumlu anlamda doniistiirmesi amaci ile
kesiserek sanat¢inin doga ve {itopya kavrami arasinda eylemsel iliskiler
kurmasimi saglamistir. Caligmaya dahil edilen Joseph Beuys’un
Documenta 7 adl1 projesi, Robert Smithson’un, Sarmal Dalgakiran adli
caligmas1 gibi 6rneklerde sanat¢inin doga karsisindaki {itopyaci tavri

aktarilmistir. 1980 sonrasinda Cagdas Sanat’ta iitopya kavraminin iki
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farkli agidan sanatsal pratiklere etki ettigi goriilmektedir. Utopya
kavrami ilk olarak sanatcinin titopyaci bir tavir igerisinde olusturdugu
sanat iliretimlerinde sanat¢inin bireysel bir yaklagimi olarak karsimiza
cikmaktadir. Ayrica sanatginin {itopyaci egilimlerinin sanatsal
tiretimlerini etkileyerek bireysel titopyasini deneyimledigi 6zgiir bir
sanatsal yaratma alan1 olusturdugu goriilmektedir. Ikincisi iitopya
kavrami ¢agdas sanat¢inin bazen elestirdigi bazen alay ettigi bazen de
6zlemini duydugu bir tema olarak ¢agdas sanat eserlerinde karsimiza
¢ikmaktadir. Tezin son boliimiinde ele alinan eserler {itopya kavraminin

iki farkli yonden ele alindig1 savini destekleyen drneklerdir.

Distopya kavrami ise 19. Yiizyil sonlarinda iitopyalarin zamanla
baskici ve totaliter bir yonetim anlayigina donligmesinin getirdigi
olumsuzluklari elestirerek iitopya kavramina karsi bir sdylem olarak
ortaya ¢ikmistir. Distopyalarin edebiyat alanindaki ilk ornekleri var
olan {itopyalarin bir elestirisi bicimindedir. Bu 6rneklerde kapitalizmin
ve makinelerin insanlar1 duygusuzlastirip onlar1 esir almasi uyarici bir
dille ele almmistir. 20. Yiizyil’da ilerleyen teknoloji ile birlikte
insanli@in yasadig1 diinyaya verdigi zarar, distopyalarin sadece bir
itopya elestirisi olmaktan ¢ikarilip diinya i¢in karamsar bir gelecek
kurgusu olarak tasarlanmasina neden olmustur. Diinyanin sonunun
gelmesini insan etkileri iizerinden isleyen distopyalarin tarihsel koken
olarak Kutsal Kitap’ta Vahiy boliimiinde anlatilan Apokaliptik inanisla
ortiistiigi goriilmektedir. Distopyalara goére diinyanin sonu Kutsal
Kitap’ta anlatildig1 gibi tanr1 tarafindan insanlara verilen bir gazap ile

olmayacaktir. Distopyalara gore diinyanin sonunu getirecek durum, 20.
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Yiizyilda teknoloji ve bilimin koétiiye kullanilmasi ile gergeklesecektir.
Bu diislince edebiyatta bilim-kurgu alaninda distopik eserlerin ortaya
cikmasmi saglamistir. Bilim-kurgu edebiyatinda diinyanin sonunu
getirecek olaylar ¢ok ¢esitlidir; niikleer felaket, laboratuvar ortaminda
gelistirilen ve sonra bas edilemeyen viriisler, salgin hastaliklar, yapay
zeka vb. konular distopyalarin Post-apokaliptik diinya tasarimlarinin
temel noktasidir. 19. Yiizyil’dan giinlimiize distopyalarin ilk basta
edebiyat ve bilimkurgu ile olan birlikteligi daha sonra bu metinlerin
sinemaya uyarlanmasiyla mekansal bir boyut kazanarak distopik

kentlerin goriiniim kazanmasini saglamistir.

20.yy’1n ikinci yarisi ile birlikte sanatgilarin iretimlerinde yasanan iki
biiylik diinya savasinin etkileri gdzlemlenmektedir. 1950 sonrasinda
sanat¢ilarin distopik bir egilimle olusturduklari eserlerinde yasanan
mutsuzluk ve ice kapanmanin etkileri goériilmektedir. Distopyalarin
21.Yiizy1’da hem toplumsal hem de bireysel anlamda varligini
sirdiirdiigi gortiilmekle birlikte, distopik durumlarin ¢agdas sanatin
birer konusu haline geldigi gozlemlenmektedir. Tezin son boliimde yer
alan 21.Yiizyila ait distopya Ornekleri ¢agdas sanatg¢mnin, yasadigi
diinya Tlzerine yaptig1 distopik gozlemlerin birer yansimasi
niteligindedir. Bu yansimalara 6rnek olarak caligmamiza aldigimiz;
Tetsuya Ishida’nin distopik siirrealist caligmalari, Cleon Peterson’un
artan toplumsal siddete dikkat ¢ektigi distopik eserleri, Michal Karcz’in
dijital-manipiilasyon teknigi ile olusturup Paralel Diinyalar adim
verdigi Post-apokaliptik eserleri ve 21.Yiizyil’in en 6nemli distopyasi

kiiresel 1sinmaya dikkat ¢eken sanatsal calismalar ve eylemler, ¢cagdas
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sanatta distopya kavraminin etkilerinin belirlenmesi i¢in segilen

calismalardir.

Utopya ve distopya kavramlar1 ¢agdas sanatcinin bireysel iislubunu
etkileyen kavramlar olarak biitlin iglerinde goriilebildigi gibi sanat¢inin
icinde bulundugu toplumu ve hatta tiim insanlig1 etkileyen doniistiiriicii,

uyarici islevler iistlenen eserlerinin de ana temasi olmustur.
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