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EDITOR KALEMINDEN

Edebiyat, toplumun ve cagin izlerini tasir. Ait oldugu
toplumun gecirmis oldugu butin toplumsal sertiveni
nitelikli bir edebi metin Uzerinden takip etmek
mumkinddr. Toplumun aynasi olmasi, bir yandan
edebiyatin sanat ve estetigi dikkate almasiyla 6te yandan
malzemesini insandan, insanin yasadigi zaman ve
mekandan almasiyla iliskilidir. Edebi metinde hem
bireyin bilincaltindaki en ince ve gizil detaylarla ilgili
ipuclarina hem de toplumun kozmik kodlarina ait
hususlara ulasmak mumkindir. Bu ylzden edebiyati
diger bilim dallariyla iliskili okumak, diger disiplinlerin
alanlariyla ilgili veriler elde edilmesini saglarken o6te
yandan edebi metnin daha iyi anlasilmasini
saglayacaktir.

Elinizdeki bu kitap toplam dort bolimden olusmaktadir.
Bolumler “Klasik Turk Siirinde Karabag; Firdevsi-i
ROminin “MuUnazara-i Seyf U1 Kalem”iyle M. Rilke’nin
“Kalem ve Kilic” Oykuistintin Yazinsal Elestiri Baglaminda
Mukayesesi; Joseph Conradin Karanhgin Yuregi
Romaninda Afrikali Imgesi; Mehmet Akif Ersoy’un
Siirlerinde Cocuk ve Cocukluk Temas: Uzerine”
basliklarini tagimaktadir.

Kitabin basliklarindan olan “Klasik Turk Siirinde
Karabag”, Dr. Sait Yilter imzasini tasimaktadir. Bu
calisma, Divan siirinin sanat ve estetiginden hareketle
siyasi ve askeri acidan bugln de yeni siyasi ve sosyal
krizlere acik halde duran bir cografyayr arama ve
anlamaya calisma amaci tasimaktadir. Bu calismada
Ozellikle Karabagla ilgili siirler yazmis olan sairlerin
metinleri 6n plana cekilmistir. Boylece Karabag hakkinda
bu metinlerin vermek istedigi mesajin daha iyi
anlasilmasi hedeflenmistir. Bahse konu olan sairlerden
Baki, Hafid, Kami, Muhyi, Nevres-i Kadim ve Ilhami
mahlasiyla siirler yazan Sultan III. Selim’in eserlerinden
taranarak secilen Karabag’la ilgili siirleri izah edilmistir.
Karabagin hangi 6zelliklerinin bu siirlerde 6ne ciktigi
tespit edilmeye calisilmistir. Metinden anlasildigi
kadariyla Karabag, basta tevriye olmak TtUizere bircok
edebi sanatla iligkili olarak kullanilmigtir. Ote yandan




Karabagin musiki terimleriyle sik sik kullanilmis olmasi,
bir déonem bu cografyanin musiki acisindan 6nemli bir
muhit haline geldigini géstermektedir. Ayrica bahsi gecen
siirlerde buiytik bir alim, fazil ve sair olan Dede Omer
Raseni, Karabag icin muteber bir sahsiyet olarak
zikredilmistir.

Kitabimizin bir diger bashg “Firdevsi-i Ruminin
“Mtnazara-i Seyf U Kalem”iyle M. Rilke’nin “Kalem ve
Kilic” Oykiisinlin ~ Yazinsal  Elestiri  Baglaminda
Mukayesesi” seklinde olup Dr. Muhammed Felat Aktan
imzasini tasimaktadir. Bu calisma, edebi metinler
baglaminda “Kalem ve Kilicin anlamsal ve alegorik
olarak ozellikle siyaset tarihi acisindan zaman icinde
edinmis oldugu itiban giin ylizline ¢ikarma gayretindedir.
Bunun i¢cin ayni basliklar tasiyan iki metin tizerinden bir
kazi calismasi yapilmaya calisilmistir. Firdevsi-i Rami ile
Rainer Maria Rilke’nin hayat hikayelerinden s6z konusu
metinler arasindaki benzer ve farkli yonlere kadar bir¢cok
hususun karsilastinldig géralmustar.

Metnin sonunda gecen “Kalem ve Kili¢ Miindzarasint Bati
edebiyatinda ilk isleyen Rilke’dir. O bu temay: btiytik bir
thtimalle Dogu kiiltiirtinden alintdamistir. Her ne kadar
Batu: kaynaklar Dogu’ya bakist ile ilgili Rilke’nin bu
yontint vurgulamasalar da Bati kiiltiir tarthinde Dogu’nun
izlerine sikca rastlanacagr arastirilddikca goériilecektir.”
ifadeleri, Rilke’nin dolayisiyla da Bati’nin edebi
Urunlerinde yer alan karsilastirmali kalem ve kilic
temasinin  kokeninde Dogunun olduguna isaret
etmektedir.

Kitabimizda yer alan bir diger bashik “Joseph Conrad’in
Karanligin Yuregi Romaninda Afrikali imgesi” olup Canan
ve Yusuf Akbaba imzasiyla c¢ikmistir. Calismada
“oteki’nin izleri sUrdurtlmeye calisilmistir. Bundan
hareketle emperyalizm, somurgecilik ve irkcilik gibi temel
kavramlarin bu izlerin sUrilmesi icin dikkate alinmasi
gerekir. Roman, kolonyalizmin zamanla irkciliga nasil
evrildigine isaret etmektedir. “Avrupali” medeni, uygar,
beyaz, egitimli, sehirli olarak nitelenirken sémuritlmesi
gereken “Afrikali” ise asagilik, basit, siyah, cahil,
egitimsiz, goérglisiz, vahsi olarak degerlendirilmistir.
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Temelleri 1irkcilik sdylemleriyle sekillenen Afrikali imgesi,
Conrad’in romaninda bir aynaya doénGsmus, yazar
Bati'nin yapip ettiklerinin daha iyi anlasilmasi i¢in bir
Batili olarak 6zelestiri yapma cesaretini gostermistir.

Kitabimizdaki son calisma, Dr. Mehmet Kahraman
tarafindan hazirlanmis olup “Mehmet Akif Ersoy’un
Siirlerinde Cocuk ve Cocukluk Temas1 Uzerine” bashgiyla
yaymlanmistir. Cocuk ve cocukluk temalarina cok yoénli
olarak deginme denemesi gerceklestirilen bu calismada
cocuk ve cocukluk temalar: egitim, sosyal tenkit, sosyal
hayat, hastalik, aci, 6lim, seving, idare-yonetim gibi
kavramlarla iligkilendirilmistir. Bunun icin Mehmet Akif
Ersoy’un Safahadt adl siir kitabindan 6rnekler secilmistir.
Secilen 6rnekler arasinda yer alan “Fatih Camii, Amin
Alay1, Seyfi Baba, Kiife, Kocakari ile Omer, Selma,
Mezarlik, Hasta, Bayram, Dirvas, Bebek Yahtud Hakk-1
Karar, Mahalle Kahvesi” gibi siirler, bahsedilen
kavramlari izah etmek icin secilmis olan 6rnek siirlerdir.
Butin bunlarin oOtesinde cocukluktan genclige gecis
strecinde gelecegi sekillendirecek olan bir tip olarak
anilan Asim tipi, Mehmet Akifin bitiin umutlarini,
hayallerini kristalize eden bir tiptir. Bu haliyle Asim, kuilt
bir heykel gibi Safahatin zirvesinde durmaktadir.

Doc¢. Dr. Adnan OKTAY
Bermaz-2021
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BOLUM 1
KLASIK TURK SiiRINDE KARABAG

Dr. Sait YILTER!

1 Ogretim Uyesi, Agr1 Ibrahim Cecen Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Ttirk
Dili ve Edebiyati Boélumu, Agri, Turkiye / Agri Ibrahim Cecen University,
Faculty of Science and Letters, Department of Turkish Language and
Literature, Agri, Turkey; syltr7 l@gmail.com / ORCID: https://orcid.org/0000-

0003-3741-5712.
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GIRIS

Klasik Turk siiri, kendine has TtUslubu ve teknigiyle
yuzyillarin getirdigi edebi birikimi, sinirlar1 6nceden
belirlenmis ortak kulturel kodlamalarla dile getirmistir.
Belli bir kulttir, egitim ve terbiyeden gecmis olan sairler
aynit kavramlar1 ve hayalleri siirlerinde yuzyillarca
tekrarlayarak kullanmislardir. Kimi sairler bu durumdan
sikayet etmisse de mahallilesme Uslubu bu sorunu
cozmek icin bir anahtar olmus, sairlerin isini de
kolaylastirmistir.

Her muellif yasadigi zaman ve mekanin etkisinde eser
verir. Klasik Turk edebiyatinda bazi yazarlarin eserlerinde
yer isimlerini siklikla kullandiklar gériilir. Ulke veya
ulkenin cografi bir boélgesi, sehir ve koy isimleri siirde
kendilerine yer bulabilir. Bazen sanat¢cinin dogdugu,
yasaminin bir bolimunt gecirdigi, gorev yaptigi, egitim
aldigr yerler siirin konusu olabilir. Eserlerde gecen yer
isimlerinin anlami1 tUzerine s6z sanatlar1 yapilmasi
siradan bir durumdur. Yer isimleriyle ilgili cinasli s6z
oyunlar: yapilmasi sanat¢inin zekasinin trtinudur.

Bu calismada gtndemde olan “Karabag” konusunun
klasik siirimizde nasil ele alindigi tespit edilmeye
calisilmistir. Yaptigimiz taramada Karabag sevgilinin
siyah ve Orgiltl saclari, bir musiki makami, gtizelleriyle
meshur bir yer ismi olarak kullanildigi anlasilmistir.
Karabag, Osmanli cografyasinin bazen icinde bazen de
yani basinda bulunan bir bolgedir. Dede Omer
Raseni’nin Karabag’daki egitim faaliyetleri ve bu isim
etrafindaki menkibeler eserlerin konusu olmustur.

Onemli olaylann yasandigi dénemlerde “Karabag” isminin
daha sik kullanildigi gértilmektedir. Ozellikle 18. ytizyilda
Rusya’nin bodlgeye yerlesme faaliyetleriyle birlikte
Karabag isminin glndemin  etkisiyle eserlerde
kullanilmasi artmistir. “Karabag” ismi Baki, Hafid, Kami,
Muhyi-i Gulseni, Nevres-i Kadim ve Ilhami’nin eserlerinde
gecmistir. Karabag isminin gectigi siirlerin gazel,
murabba ve menkibe olarak yazildig: goértilmektedir.

Divan siiri kendine has kurallar1 olan sistematik bir
yapidir. Sairler her seyden 6nce siir ilmine vakif olmak
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zorundadir. Klasik siirde ortak imgelerin kullanilmasi
sairlerin gercek hayattan uzak bir diinyay:1 anlattiklarina
ve hayal dunyalarini simirladigina dair elestirilerin
yapilmasina neden olmustur. Mazmun adi verilen bu
imgeler, sairin manevra alanini daraltsa da uslup sahibi
sairler bu durumun Ustesinden gelmeyi basarmaistir.

Klasik siirde yer isimleri ve maddi unsurlarin
kullanilmasi, sairlerin gerceklerden wuzak bir hayal
alemini anlattigi iddiasini bosa cikarmistir. Mekanlarin
kimi zaman hayali ve efsanevi 6zellikleriyle birer mazmun
olarak siirde kullanildigi bir gercektir, ancak sehirlerin
guizelliklerine, mimari yapilarina, sayfiye yerlerine,
akarsularina, gelenek ve go6reneklerine siklikla yer
verildigi de gortilmektedir. Clinkt sairler dogdugu, egitim
aldigi, gorev yaptigi, surgiine gonderildigi, gezdigi yerleri
cogu zaman eserlerinin konusu yapmislardir.

“Divanlar incelendiginde sairler tarafindan yer
adlartnin  kullantmunda su  iki durumu
miisahede etmekteyiz: Bunlardan ilki Kabe,
Rum, Cin, Macin, Hita, Sam Miswr, Hint, Yemen
vs. gibi gelenegin saire sundugu, etrafinda
ortak hayadl diinyast olusmus olan yer adlari;
digeri ise sairin yasadigi, gezdigi, gordigu
yerlerdir (Turan, 2009:135).”
Divan edebiyatinda ilk 6rnegi Mesihi tarafindan yazilmis
olan, bir sehri, sehrin guizellerini ve glizelliklerini anlatan
sehrengizler mustakil bir eser tird olarak oOne
cikmaktadir. Konu bakimindan sehrengizlere benzeyen,
bir sehri konu edinen kasideler, gazeller, murabbalar ve
destanlar da yazilmistir.

“Sehirleri anlatan gazellerde sehrin adi redif
olarak kullanuir. Bu tlir gazellere divanlarda
rastlamak mitimktindiir. Dede Omer Ruseni’nin
Tebriz (Farsca), Karamanli Ayni’nin Konya,
Sam, Antalya, Hayali ve Nefinin Edirne,
Seyhiilislam Yahyd’nin Halep, Bagdat, Istanbul,
Edirne, Nabt’nin Medine (Batislam, 2009: 484)
ile Ahmed Naminin “Necef” ve Necati’nin
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“Kapluca (Bursa)” redifli gazelleri buna 6rnek
verilebilir.

Bu calisma icin 300’e yakin divan taranmis, “Karabag”
isminin gectigi metinler ve bu metinlerdeki tarihi,
kulttrel ve edebi unsurlar arasinda baglantilar kurularak
degerlendirmeler yapilmistir. 15. ylizyildan beri Bayat
Turklerinin yerlestigi bir cografya olan Karabag, divan
sairlerinin gazel, murabba ve menkibelerinde kendine yer
bulmustur. Karabag Osmanli'da bir sekilde glindem
konusu olmus, bdylece sairler bu cografyaya ilgisiz
kalmamistir. Tevriyeli olarak da kullanildigi goérilen
Karabag; tasavvuf kulttrt, musikisi, glzelleri ile siirin
konusu olmustur. Siyasi gelismelerin etkisiyle Karabag,
bazi dénemlerde daha sik glindeme gelmis ve cesitli
sebeplerden 6tirQ siirde yerini almistir.

Baki’de Karabag

Klasik Turk edebiyatinda Karabag ismi ilk defa 16.
yuzyllin en buytk sairi sayilan Baki tarafindan
kullanilmistir. Bdaki Divant 374. gazelde (Kucuk, 1994:
331) Karabag dogrudan bir yer ismi olarak ge¢cmektedir.
Karabag isminin gazelde yer almasi, muhtemeldir ki
sairin yasadigri doénemde gindemde olmasindan
kaynaklanmaktadir. Caldiran Savasi (1514) ile baslayan
Osmanli-iran miticadelesi Baki'nin (1526-1600) yasadigi
doénem boyunca sUrlp gitmistir. 1533-1536, 1548-1549,
1552-1554, 1578-1590 yillarinda Osmanli-iran arasinda
yapilan savaslar, konunun giindemde kalmasina neden
olmustur. Karabag ve Sirvanin 1501 yilinda Sah Ismail
tarafindan ele gecirilmesiyle Dbirlikte Anadolu’da
isyanlarin 6nt acilmistir. Yavuz Sultan Selim tarafindan
Sii tehlikesi Caldiran Savasi ile bir stire bertaraf edilmis
olsa da Kanuni Sultan Stileyman déneminde kiskirtmalar
Uzerine Anadolu’da Celali isyanlar1 sUrtp gitmistir.
Kantni 1534-1535 yillarinda Bagdat, Van ve Tebriz’i
alarak duruma hakim olmustur. Kanininin Sah
Tahmasb ile mtcadelesi 1548-1554 yillar1 arasinda
araliklarla strmus, 1555 Amasya Antlasmas1 ile
Gurcistan’in bir kismi ile Karabag, Arpacay ve Goélenin
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Osmanli’da kalmasi ile 23 yil stiren bir baris dénemi
baslamistir. 1578 yilinda Gurcistan, Sirvan ve Dagistan
beyleri Iran’n bélgeyi istila etmesi yaninda Siilik ve
Rafizilik propagandasi yapmasi: Uzerine Osmanli’dan
yardim istemis; 1590 Ferhat Pasa Antlasmasi’'na kadar
savaglar devam etmistir (Jorga, 2005: 1239-1240).

Bakinin s6z konusu gazelinde Karabag ile birlikte
Bagdat’in kullanilmasi mucadelenin yapildigi cografyaya
da isaret etmektedir. Klasik Turk siiri sairleri, yer
isimlerini cinasli kullandiklar1 gibi anlamlarn Uizerine de
cesitli cagrisimlar yapan siirler yazmislardir. Baki’nin
gazelinde ilk iki beyit konu bakimindan birbirini
tamamlamaktadir. Ilk beyitte sair sevgilinin dudaklarini,
ikinci beyitte ise ylzl ve saclarini konu edinir. O tath
dilli sevgili dudaklarinin yaninda bitkilerin adin1 anar,
durur. O sevgili agzinin tadinmi bilse de bundan bir lezzet
alamaz. Ikinci beyitte ise sair; sevgilinin ytizinin
Bagdat’ini gbrmeye niyet etmistir, lakin sevgilinin génul
kusu Karabag’da kalmistir. Burada “Ana gibi yar, Bagdat
gibi diyar olmaz.” ataséziine telmih yapilmistir.

Tarihin cok eski zamanlarindan beri Bagdat diinyanin en
glizel sehirlerinin basinda gelmektedir. Sair, bu yoénuyle
sevgilinin yUzUinu Bagdat'n guzelligiyle mukayese
etmistir. Bagdat gibi gtizel bir memleketi gérmege
azmeden sevgilinin saclarinin géntl kusu yine de
Karabag’da kalmistir. Baki bu misra ile bir bakima
Karabag'n Bagdattan daha gtizel olduguna isaret
etmistir. Sair sevgilinin siyah saclar ile Karabdg arasinda
bir renk uyumuna da dikkat cekmistir.

Fe’ilatiin, fe’ildatiin, fe’ilattin, fe’iliin
Yad ider lebleri yaninda nebatufi adin

Var ise bilmez o sirin-dehen agzi1 dadin

zulfanun kald: gonil murgi Kara-baginda

Ruhunun gérmege ‘azm itmis iken Bagdad’in
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Beni 6lduirmedtigin merhametinden sanman

Hos olur gas idicek hastelertin feryadin

Cur’a-i camin eger sunsa yitisdtirmek olur

Pir-i deyriini nice terk eyleyeliim irsadin

Kesiltip sohbet-i ashab-1 riyadan Baki
Kesmedi pir-i harabatdan istimdadin

(Baki, Gazel, 374)

Sair (asik), “O zalim sevgili beni 6ldirmedigi icin sakin
merhametli sanilmasin.” demektedir. Clnkl kendisine
hastalik derecesinde tutkun olan asiklarin feryatlarini
isitmek sevgilinin hosuna gitmektedir. Sevgili (pir-i
mugan), kadehinin dibinde kalan ickinin tortusunu
asiklarina sunsa onlarin olgunlasmasina yardim etmis
olur. Bu durumda asiklar “Pir-i muganin olgunlastiran
ickisini nasil terk edebiliriz?” demektedir. Sair, riyakar
dostlarinin sohbetini biraksa da virane olan bu diinyanin
pir-i muganindan (sevgiliden) yardim isteme aliskanligini
birakmamastir.

Hafid’de Karabag

Seyh-zade Ibrahim Hafid Pasa (1747/48-1813) bircok
devlet adami ve sanatci yetistiren Diyarbakirli bir ailenin
cocugu olarak diinyaya gelmistir. Iyi bir egitim almus,
Diyarbakir, Habes, Cidde, Medine gibi yerlerde gorev
yapmistir (Kesik, 2014). Sairin kaynaklarda musiki ile
ilgili belli bir egitim aldigina dair bir bilgi yoktur, ancak
musiki makamlarindan siklikla bahsettigi géralmustir.
Divdnindaki terci-i bendin 4. bendinde gecen agdz, seh-
naz, Hicdz, Hiiseyni, ussdk, nagme, nutk, sdz gibi
kavramlar ile sairin musikiye hakim oldugu goérulir:

Mefa’iltin, mefa’iliin, mefd’iltin, mefa’iliin

Nigah-1 cesm ile canim olur giya ki naz eyler
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Gehi agaz eder seh-ndza gahice Hicaz eyler

Hiiseyniye cikarir asiki pek ser-firaz eyler

Ne hasil sevk ile ussdk-1 zar1 kesf-i raz eyler

Yakar dil-dadesin nagme ile stiz u giidaz eyler

Akar sekker lebinden ol zaman kim nutka baz eyler

Cefa vl cevri cokdur asika lutfunu az eyler

Ben ah-1 zar u nalan eylerim ol der ki sdz eyler
(Unal, 2003: 55)

Gazellerinde de siklikla musiki terimlerine yer veren
sairin siirlerinde yasadig yerler, 6zel hayati, askerlik gibi
konulara yer vermedigi; klise ve benzetmelerde gelenegin
disina ¢ikmadig géralur.

Hiiseyni nagmelerden hazz edip vech-i hasen mutrib

Keder ussdkina naz u niyaz ol evc-i istigna

Heva-y1 askun ile asik-1 dem-saz kar etmis
Hicazi perdeden sehndz edince ahi ol guya
(G, 8/3-4), (Unal, 2003: 68)

Hafid’in 160. gazelinde neredeyse beyitlerin tamaminda
musiki ile ilgili kavramlara yer verdigi gérulir. Bu durum
sairin muzige asina oldugu ve bu konuda belli bir egitim
aldign  kanaatini kuvvetlendirir. Sairin  Divdan’inin
tamaminda yeri geldikce musiki ile ilgili terimlere yer
verildigi gérulmuistir.

Mefa’iltin, mefa’iliin, mefd’iltin, mefd’iliin
Htiseyni kGisttirtip ol sth okur beste nigdh amma

Bilir agazesin semt-i Hicaz ile o sehndazun
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‘Aceb mi gbsterirse kendin ol sth-1 safa hani

‘Asiranda bilirler ol mehiifi her evce pervazun

Hisar etmis ruh-1 par tab-1 yari zulf-i ptr-¢ini

Yine bad-1 saba bir buselik yer oldu ibrazun

Nevd-y1 bulbult gas eyleyen bag-1 Nihdvend'de

Dahi zahir der-i giilsen-saraydur derdi Siraz’un

Bana te’sir eder mi mutriba hic nagme-i tekrir

Nisabtr u Irak’da var m1 séyle nagme-perdazun

Rehavi nagmelerle rasti gayet eylediin tatvil

Mufid 4 muhtasar soyle birak itnab u i’cdzun

Alip tanburu simin sinede caldikda gas etse
Kirard: galiba zehra o dem destindeki sdzun
(G, 160/6-12), (Unal, 2003: 165)

Hafid’in dogdugu yillarda Iran tarafindan yoénetilen
bolgede Karabag Hanligi kurulmustur (1747). Karabag’in
baskenti Susa kentidir ve 1752 yilinda sehirde bir de
hisar (kale) yapilmistir. Hanligin kurucular Turklerin
Bayat boyundan gelmektedir. Rus isgalinin basladigi
1805 yilina kadar Turk beyleri tarafindan yonetilen
Karabag’a iran ve Rusya ile yapilan gériismeler nedeniyle
Osmanli boélgeye mudahale etmemistir. Buna ragmen
bélge stirekli Osmanli’nin ilgi sahasinda kalmistir (Ozcan,

1991: 320).

Hafid’'in musikinin dogdugu cografyalar: da cok iyi bildigi
anlasilmaktadir. Divan‘inda Hicaz, Nisabur, Siraz, Irak,
Isfahan, Ruha (Urfa), Acem gibi musiki ile anilan yer veya
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bolgelerden biri de Karabag'dir. Karabag, muzik ve siir
bakimindan Azerbaycan cografyasinin en Onemli
merkezlerinden biridir. Yazlar1 yaylak olarak kullanilan
bu daglik cografya bircok muzik adami, bestekar, sair ve
asik  yetistirmistir. Der-ilm-i Musiki adli eseriyle
Azerbaycan’da yazilan ilk musiki eserinin yazari olan
Karabagli Hacit Seyyid ve oglu Nevvab Mir Muhsin bu
konuda 6nde gelen musikisinaslardir. Mirza Rahim Fena
(1841-1929) ve Haci Abbas Agah (?-1892) tarafindan
Susa’da 1864 yilinda Mirza Ebtlkasim Medresesinde
Meclis-i Uns adini verdigi sair ve asiklarin toplandiklari
musiki meclisi kurulmustur (Guleg¢, 2020: 1). Hafid bu
kadar zengin bir musiki kultiri olan Karabag’dan
Divanin 278. gazelinde bahsetmektedir:

Mefalii, fa’ilati, mefa’tld, fa’iliin
Cesmi siyah u ruhlar gul gerden ag idi

Kaddi nihal-i taze erismis ussag idi

Asiklarun o demde bi-kem keyfi cag idi

Kim bezm-i vasla pertev-i hiisniin cerag idi

Su istese rakib semm i¢ derdi ol peri

Dil-tesnegana sundugu la’ltin dudag idi

Lutf-1 cefa vl cevri nicin eylediin bana

Ey sth-i dil-firib garazun c¢lin ferag idi

Elde bicak 1 mest-i araknak u sine ¢cak

GOrdiim o mah-pare gelir diin bu cag idi

Basdan cikard: nes’e-i mul sakiyi tamam

Zira bu seb bezimde yine dal kabag idi
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Gerci sarilmadik o mehin ma-miyanina

Amma hayal-i riste-i cesmim kusag idi

Mutrib hisara cikd: Hiseyni okuyarak
‘Acem dedik Beyatiye biz Kara-bag idi

Tesrif eder immidi ile bezme ol peri
Bekler Hafid yolunda anun g6z kulag idi
(Unal, 2003: 240-241)

Iran cografyasinin cekim sahasinda bulunan ve koklii bir
musiki ktltdrint bagrinda tasiyan Karabag ve ozellikle
Susa kenti bir asiklar kentidir. Asiklik geleneginin
yuzyillardir cok canli bir sekilde yasandigi bu boélge, halk
edebiyati1 ve musikisi icin de daima O6nemli bir merkez
olmustur. Karabagh asiklarin kahramanliklarini musiki
esliginde anlattiklarn ve kendine has 6zellikleri olan
kocaklama tlirune Karabag kaytarmas: denir. Karabag
hoyrat1 da nagme ile sdylenen bir nazim seklidir. Klasik
musikide Karabag sikestesi adi verilen bir de makam
vardir (Guleg, 2020). Beyati veya Beyatiye makaminin
Azerbaycan ve Karabag Turklerinin boyu olan Bayatlara
dayandigr dusunulmektedir. S6z konusu beyit, ntsha
fark: gozetilerek iki sekilde verilmistir.

Mutrib hisara cikdi: Huseyni okuyarak
‘Acem dedik Beyatiye-i Kara-bag idi
(Gazel, 278/8) (Unal, 2003: 241)
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Bu beyitte musiki makamlar: hemen dikkat cekmektedir:
Hisar?, Hiiseyni3, Acem?, Beydti®, Karabag veya Beydtiye-i
Karabags.

Acem perdesi olarak bilinen Huseyni makami; Acem,
Bayati / Beyati ve Karabag makamlarina oldukca
yakindir. Sairin dostlariyla niikteli tereddtidii de bundan
kaynaklanmaktadir. Cunkd mutrib (sdzende) Huseyni
makami okuyarak hisara cikmistir. Sair ve
beraberindekiler mutribin hangi makami okudugu
konusunda tartismis ve anlasamamislardir. Iclerinden
sazendenin Acem makami okudugunu ileri suUrenler
olmustur. Muhtemeldir ki tartisma strip gitmis, nihayet
mutribin okudugu makamin Acem oldugu konusunda
sozbirligi etmislerdir. Buna ragmen yine muhtemeldir ki
sonradan makamin Beyatiye-i Karabag oldugunu
ogrenmislerdir.

So6z konusu beyitteki ntiisha farkindan Beyati ve Karabag
makamlarinin ayri makamlar oldugu anlami1 da

2 Hisar Turk musikisinde bir perde ve makamin adidir. “Hisar makamzi: Dizisi,
Huseyni perdesi tizerindeki inici zirgtileli Hicaz dizisinin bir kismui ile yerinde
Huseyni veya Acemli Huseyni dizilerinin birbirine eklenmesinden meydana
gelmistir. Ancak Acemli Huseyni dizisi daha cok kullanilmistir (Ozcan, 1998:
18/126).”

3 Huseyni en eski basit usul Tiark musiki makamlarindan biridir. HUseyni
makaminin Hiseyni Asiran, Htiseyni buselik, Hiiseyni Ktirdi, Hiiseyni saba ve
Huseyni zemzeme gibi birlesik (dtigah) makamlar: vardir. “Htiseyni makaminin
dizisi, yerinde Huseyni beslisine Huseyni perdesinde ussak doértltistintn
eklenmesiyle meydana gelmistir. Huseyni makaminin seyri sirasinda ve
ozellikle inici nagmelerde inis cazibesiyle bazen evic perdesi yerine Acem
perdesinin kullanilmasi sonucu Huseyni’deki ussak dortltistintin yerini Kardi
dortltisti alir. Bu durumda Acemli Huiseyni dizisi adli yeni bir dizi tesekkul eder
(Ozkan, 1999: 19-21).”

4 Acem veya Acem Asiran ise Turk musikisinde birlesik bir makamdir. “Terkip
edeni bilinmemekle birlikte dort asirdan beri kullanildigi tahmin edilmektedir.
Dizisi, Acem perdesi tizerindeki ¢argah beslisinin Bayati makam seyriyle karar
vermesinden meydana gelir. Donaniminda Bayati makaminin arizasi olan
segah perdesi konur (Tanrikorur, 1988: 321).”

5 Bayati makaminin “Mucidi bilinmemekle birlikte bes asirdan beri kullanildig
tahmin edilmektedir. Adinin Oguzlarin bir kolu olan Bayat Turklerine izafeten
verildigi ileri strulmektedir. Kelime Beyati seklinde de kullanilmaktadir
(Tanrikorur, 1992: 220).”

6 Azerbaycan musikisinde Karabag ve kultir sehri Susa’nin 6nemli bir yeri
vardir. “Azerbaycan’in segah ve cargah makamlar: Turk musikisindeki segah ve
cargahtan farkl dizilerdir. Ayrica sadece Azerbaycan musikisine mahsus bircok
makam vardir. Bunlardan yetim segahi, orta segah, orta mahur, Mirza Huseyin
segahi, Keremi Azerbaycan sikestesi, Karabag sikestesi, Sirvan sikestesi,
Bayati-Ktird sadece birkacidir (Ozcan, 1991: 324).”
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cikarilabilir. Bu durumda sair ve dostlar1 Beyati
makamina Acem demisler, ancak sonradan bu makamin
Karabag oldugunu 6grenmislerdir:

Mutrib hisara cikd: Hiiseyni okuyarak
‘Acem dedik Beydtiye biz Kara-bag idi
(Gazel, 278/8), (Unal, 2003: 241)

Kami’de Karabag

Kami (1649-1724), Edirne Gulseni Tekkesi seyhlerinden
Ibrahim-i Gulseni’nin ogludur ve cocuklugundan itibaren
glcld bir tasavvuf ve edebiyat egitimi almistir. Nesati’den
edebiyat ve La’li Efendi’den aldig: tasavvuf egitimi ile genc
yasta  muderris  olmustur. Cesitli  medreselerde
muderrislikler yapmis olan sair, kadilik mesleginde
yukselmis ve Mekke Mollaligina kadar yukselmistir.
Nabi'nin 1712’de 6limuinden sonra Ustat olarak kabul
edilen Kami “Edirneli Efendi” olarak anilmistir. Ramiz,
tezkiresinde Kami'yi alim, zarif, edip, ntiktedan bir kimse,
devrinde herkesce saygi goren ‘yegane-i devran’ olarak
tanmitmistir. Gramer, fikith gibi konularda eserleri olan
Kami, mesnevileri ve Divani ile devrinin Onemli
sahsiyetlerinden biri olmustur. Gulseni Tarikatina ait bir
aileden geldigi icin olsa gerek Divaninda kaside tarzinda
Der-Menkabet-i Hazret-i Gtilseni adinda 14 beyitlik kisa
bir de menkibe yazmistir.

Kami’nin menkibesinde ibrahim-i Gtlseni ve Dede Omer
Ruseni’den bahsedilmektedir. Devrin sultanlari, seyh ve
alimlere ilgi gbstermisler, izzet ve ikramlarda bulunup
kendilerine tekke ve zaviyeler kurmuslardir. Akkoyunlu
htiktimdar1 Uzun Hasan, Karabag’da bulunan Dede Omer
Ruseniyi goérmek, duasini almak tUizere Ibrahim-i
Gulseni’yi bir mektup ve cesitli armaganlarla Karabag’a
géndermistir. Ibrahim-i Giilseni bu sefer sonunda aradig
mursidi bulmustur. Dede Omer Riseni bu davet tizerine
Tebriz’e gelmis, uzun bir sUre irsat faaliyetlerinde
bulunmustur.




“Dede Omer’in séhreti Tebriz’de bulundugu
ydlarda daha da artmistir. Bunun muhtemel
sebepleri arasinda Ruseni’nin, Uzun Hasan ve
diger devlet erkanina olan yakinlig: ve saray
cevresinden Ibrahim-i Gtilseni’nin onun miiridi
olmast sayilabilir. Ayrica seyhin Tebriz’e
gelmeden énce o bdlgede (Gence, Berda’a,
Sirvan  ve Karabag) uzun ydlar irsad
faaliyetlerinde bulunmast da ona haklt bir
s6hret saglamis olmalidwr (Tavukeu, 2020: 9).”

Der-Menkabet-i Hazret-i Giilseni, Ibrahim-i Gulseni
hakkinda dogrudan bilgiler vermesi bakimindan énemli
bir eserdir. Menkibede Ibrahim-i Guilseni’nin yasadig
cagin kerametleri ile bilinen yasadigi cagin “kutbu”
olduguna deginilmis, Dede Omer Ruseni’nin goéziinin
nuru oldugu belirtilmistir. Kami, menkibede Ibrahim-i
Gulseninin Allah yolunun kilavuzu, velayet tlkesinin
padisahi, kainat yaratilmazdan evvel Kaf Dagi’nin
Zuimrud-i Anka’si, evliyalarin o6nderi oldugunu soyler.
Menkibenin bundan sonraki iki beytinde Ibrahim-i
Gulseni’nin dogdugu yer olan Amid’den (Diyarbakir), ilim
tahsili icin  gittigi Tebriz’e gitmesi, Akkoyunlu
htuktimdarinin istegi Uzerine Karabag’a gonderilmesiyle
Dede Omer Raseniyi Karabag’da  bulmasindan
bahsedilmistir. Beyitte ayrica Dede Omer Ruseni’nin
Karabag’da bir tekke kurdugu, burada san ve seref sahibi
bir zat oldugu da belirtilmistir.

Der-Menkabet-i Hazret-i Giilseni
Fa’ilatiin, fa’ilatiin, fa’ilatin, fa’ilin

Nur-1 cesm-i Riseni ya‘ni cenab-1 Gulseni

Hazret-i zat-1 mukerrem kutb-1 afak-1 cihan

Sah-1 iklim-i velayet reh-ntima-y1 rah-1 Hak

Pis-va-y1 evliya ‘Anka-y1 Kaf-1 la-mekan
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Sehr-i Amid’den zuhtra geldi ol z’-1 viicud

Itdi tekmil-i ‘ulim Tebriz’i idince mekan

Licce-i makstdini acdi Kara-bag illeri
Anda buld:1 Raseni’yi ba-hezaran ‘izz 1 san

(Yildirim, 2009: 132)

Ibrahim-i Guilseni, Dede Omer Ruseni Hazretlerinin cok
feyizli meclisinden istifade etmis, ask kadehinden ilahi
aski icmis, bu dinyada gercek mutluluga ulasmistir.
Ilim, irfan ve faziletinin sahidi, Ibrahim-i Guilseni’nin
yazdigr Mesnevi-i Ma’nevi adli kitaptir. Gulseni, Hz.
Mevlana’nin Mesnevisinden etkilenerek yazdigi Mesnevi-i
Ma’nevisiyle Mevlevilik yolunun takipcgisi oldugunu
gostermistir. Ibrahim-i  Gulseni hakikat denizinin
cevherlerini bir iplige dizmis, bdylece ilim hazinesine
sahip oldugunu gostermistir. Guilseni, ztiht ve takva ile
yuz on dort yasina kadar yasamis, 1534 yilinda bu fani
diinyadan ahiret yurduna go¢ etmistir.

Fa’ilatiin, fa’ilatin, fa’ilatin, fa’ilin
Bezm-i plur-feyz-i cenab-1 Raseni’den ‘akibet

Cam-1 ‘aski nas idtp ‘alemde old1 sad-man

Fazl u ‘irfan1 gtivahidur kitab-1 Ma’nevi

Pey-revidlr virmestin mi Mesnevi andan nisan

Dizdi bir silke hakikat bahrintiii gevherlerin

Malik-i genc-i ma‘arif oldugin itdi ‘ayan




Zuhd 1 takva ile irtisdi yltiz on dort yasina
[tdi diinyadan tokuz ytiz kirkda ‘azm-i cinan
(Yildirim, 2009: 132-133).

Ibrahim-i Gulseni’nin her tekkesi ferahligi arttiran birer
ilim irfan mektebidir. Bu tekkelerde yapilan her zikir ve
sema halkasi, gokyluziinde doénen g6k cisimlerini
kiskandirir. Ibrahim-i Gulseni, ilim halkasini gelistirmek
lUzere Alauddevle’nin daveti lizerine Maras ve Kudus
tizerinden Misira gitmis, Iskenderiye’de bir tekke
kurmustur. Memlak sultani Kansu Gavri tarafindan
kendisine bir zaviye tahsis edilmistir. Kahire’de irsat
faaliyetlerine baslayan Gulseninin sohreti kisa strede
etrafa yayilmistir. Yavuz Sultan Selim Misirhr fethedip
Kahire’ye girince Seyh Gulseni'yi ziyaret etmistir. Gulseni
de Miueyyediyye Camii yakinindaki araziyi dergah
yapmak Uzere sultandan istemis ve istegi yerine
getirilmistir (Azamat, 2000: 302-303).”

Gulseninin Iskenderiye tekkesi tam anlamiyla ruha
huzur veren bir mekan olmustur. Bu sebeple basibos
gezen, belli bir mekani olmayan dervislere bir hediye ve
yuva haline gelmistir. ilim ehline, kemal erbabina can
stisu ve siginilacak bir toplanma merkezi olmustur.

Mekteb-i ‘irfandur her tekyesi ntizhet-feza

Halka-i zikr 1 sema’1 resk-i devr-i asman

Cuimleden bu tekye-i Iskenderiyye cay-1 feyz

La-mekan avare dervisana tuhfe asiyan

Astanidur ma‘arif ehline cay-1 makarr
Tekyegahidur kemal erbabina aram-1 can
(Yildirim, 2009: 133).

24 | Divandan Zamana




Muhyi’de Karabag

Muhyi'nin Mendkib-t Ibrahim-i Giilseni’si mensur-
manzum karisik bir eserdir. Eserin manzum kisimlari
Turkce ve Farscadir. Ibrahim-i Giilseni menkibesi
takalliib ad1 verilen on bélimden olusmaktadir. Muhyi,
Kami’nin manzum menkibesinde anlattig kimi durumlari
ayrintili olarak bu eserinde islemistir. Eserde Ibrahim-i
Gulseninin soyu ve cocuklugu, Tebriz’e gidisi ve devrin
ulemasindan egitim almasi, Herat ve Bagdat’ta Molla
Cami ile gortsmesi, Akkoyunlu htiktimdar1 Uzun
Hasan’in istegi tizerine Dede Omer Ruseni’yle gériismesi
ve ona intisap etmesi, Karabag’a gitmesi ve irsada
baslamasi, Sultan Halil ve Sultan Yakup dénemindeki
faaliyetleri, Diyarbakir’a doénmesi, Misir'da tekke
kurmasi, Misirin  Yavuz Sultan Selim tarafindan
fethedilmesi ve hilafetin Osmanli’ya gecmesi, Istanbul’a
gelmesi ve Kanutni Sultan Stleyman ile gérismesi,
Misir’a déonmesi ve vefat etmesi gibi konular islenmistir
(Kog, 2014: 13-26).

Ibrahim-i Gtilseni, Tebriz’de egitimini tamamladiktan
sonra Uzun Hasann kardesi Uveys’e tarhanlik (ordu
komutanligl) yapmaya baslamistir.

“Uzun Hasan, kardesi Uveys’in (6. 1475) Omer
Ruseni’ye (6. 1487) intisabt ve Rusenilik elbisesi
giymesi lizerine merak ettigi seyhi Karabdg’dan
Tebriz’e  davet icin tarhant  Giilseni’yi
gérevlendirir. Ibrahim-i Giilseni ile Omer Ruseni
arasindaki bu ilk temas, intisapla sona erer.
Riseni, kist Karabdg’da gecirdikten sonra
Tebriz’e gelir (Kog, 2014: 16).”

Dede Omer Ruseni’den seyr-i stildk mertebelerini
tamamlayan Ibrahim-i Gtilseni, cevresinden cok biytik
bir ilgi gébrmustldr, ancak bu ilgiden sikilarak Melamilik
anlayisina donmustur.




Nevres-i Kadim’de Karabag

Nevres-i Kadim  (?-1762) Kerkikte dogmustur.
Kaynaklarda egitim hayati hakkinda hicbir kayit
bulunmamakla birlikte eserlerinden Farsca ve Arapcayi
cok iyi bildigi anlasilmaktadir. Sairin Tturkce ve Farsca
divanlan ile tarih konusunda yazdigr eserleri vardir.
Katiplik, muderrislik, naiplik, wvalilik, seraskerlik ve
kadilik gibi gérevlerde bulunmus olan

“Nevres-i Kadim, keskin séyleyisi, dilini
tutamayist, kiiftirbaz olusu dolayiswyyla
cevresindeki insanlart stk sik gticendirmis, bu
ylizden omrtiniin btiytik bir kismu stirgtinde
gecmistir. Bununla beraber mevcut Divan’inda
Safevi Hiikiimdart Nadir Sah  hakkinda
soyledigi riibai ile iki kiifiirlii kit’adan baska
hiciv 6zelligi taswyan manzumesi
bulunmamaktadwr (Akkaya, 2007: 56).”

Nevres-i Kadim; Anadolu, Halep, Erzurum gibi yerlerde
valilik yaptiktan sonra Revan’da seraskerlik gorevinde
bulunmustur. Iran sahi Tahmasb ile yapilan savasi
anlatan bir de tarihce yazan Nevres’in Karabag
cografyasina asina oldugu goérilmektedir. Nevres,
Divanindaki 131. gazelinde Karabagin fethine isaret
etmistir:

Bagladun feth-i ‘ukad-1 ztlfi cana boynuma
Guyiya me’'mur-1 feth-i Kara-bag itdun beni
(G, 131/3)

Isfahan’in Afgan Uveysi Hanhg tarafindan isgal edilmesi
Iran zor durumda birakmistir. Ruslar Iran isgale etmek
Uzere harekete gecmis, Osmanh 1723-1725 yillan
arasinda Safevi ve Ruslarla savasmak durumunda
kalmistir. Bu savaslarin sonunda Irann ntfuz ettigi
Guney Kafkasya ile Iranin batis1 ve kuzeybatisinda yer
alan Gence, Karabag, Tiflis, Revan, Lori, Tebriz, Hemedan
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ve Kirmansah gibi sehirler Osmanli hakimiyetine
gecmistir. 1746 yilinda yapilan Istanbul Anlasmasi’na
kadar suren savaslarda bolge siklikla el degistirmistir
(Jorga, 2005: 1836-1838).

Nevres-i Kadim kafiye geregi ve yasadigi donemde bolge
ile ilgili mticadeleye de isaret etmek suretiyle Divan'indaki
131. gazelin 3. beytinde Karabag’dan bahsetmistir:

Fa’ilatiin, fa’ilatin, fa’ilatin, fa’iliin
Cismimi yakdin ser-a-ser dag dag itdin beni

Telli haftan giydirtip bir ay cerag itdin beni

Bly-1 htin-1 mtirde bahs eyler gtil-i ra‘na bana

Ta bu ritbe ey felek sen bi-dimag itdin beni

Bagladini feth-i ‘uktd-1 zilfi cana boynuma

Guyiya me’mur-1 feth-i Kara-bag itdin beni

Old1 giim nalenle avaz-1 segan-1 kay-1 yar

Ey ceres feryad elinden giim-surag itdinn beni

Toli sundun gayra amma Nevres-i bi-kes gibi
Sakiya hamyaze-riz-i nim-ayag itdin beni

(Akkaya, 1994: 513)

Gazel, klasik siirin mazmunlari kullanilarak asikane
tarzda yazilmistir. Bes beyitlik gazelin tamaminda fetih,
mucadele, savaslarin surdigd kanli sahnelerde
yaralilarin feryat ve inlemeleri yukselir. Sevgili cevr 0
cefasiyla sairin bedenini bastanbasa yaralar icinde
birakmistir. Sair bu gérunttstyle telli kaftan giydirilmis
ay gibi parlayan bir kandile benzetilmistir. Gul (kan
rengi) yluzli glizel sevgili saire o6lilerin kan kokusunu




bahseder. Bu kan kokusu o derece sairi etkilemistir ki
aklini basindan almistir. Sevgili baglanmis, o6rala
saclarint ¢6zUp sairin boynuna dolamis, bdylece sairi
Karabagin  (sevgilinin  siyah  saclarinin) fethine
(acilmasina) memur (gorevli) eylemistir. Nevres-i Kadim,
burada kara bag kavramini tevriyeli olarak kullanmistir.

Sevgilinin inlemesiyle mahalle kopeklerinin sesleri
kesilmistir. Kopeklerin boynundaki can sesleri kesilince
asik, sevgilisinin izini kaybettigi icin feryat etmeye
baslamistir. Saki, baskalarina icki dolu kadehler
sunarken kimsesiz gérdugl Nevres’e esnemesine neden
olan yariya kadar dolu kadehler sunmustur.

Ilhami’de Karabag

III. Selim (1761-1808), devlet adamhiginin yaninda {lhami
mahlasiyla siirler yazarak divan sahibi olan son Osmanlh
padisahidir. Kirinmi Ahmed Kamil Efendi’den musiki
dersleri alan Stz-1 Dildrd makaminin da mucidi olan III.
Selim, Seyh Galib ile dostlugu ve Mevlevi olmas: ile
bilinir. Sanat1 ve sanatciyr seven etrafinda ciddi bir ktlttr
muhiti olusturan III. Selim; dedesi III. Ahmed ve babasi
III. Mustafa’min takipcisi olarak yenilikc¢i, 1slahatci
kimligiyle diinyadaki siyasi gelismeleri yakindan takip
eden 6nemli bir figlir haline gelmistir. Cok iyi bir egitim
alan bu guzide devlet adami tahtta kaldigi dénemde
(1789-1807) Avusturya, Rusya, Fransa ve Ingiltere ile
savasmistir (Ozcan, 2009: 420-425).

II. Selim’in yasadigi dénemde Iran ile herhangi bir savas
olmamistir. Bunda 15. yulzyilda Bozok’tan Gence ve
Tebriz’e gé¢ eden bir Turk boyu olan Kacarlarin Iran’da
hakimiyeti ele gecirip Osmanl ile kars1 karsiya gelmek
istememesi de etkili olmustur. Kacar Hanedani’nin
basinda bulunan Aga Muhammed Han, Iranin
kuzeybatisinda bulunan Turkmenler ile cografyanin
tamamini egemenligi altina almistir. Bu doénemde
Azerbaycan ve Karabag hanlar1 i¢ ve dis iligkilerinde
bagimsiz hareket etmektedir. Kacar Beyi Aga Muhammed
Han Azerbaycan ve Kafkasya'ya g6z dikince Revan ve
Karabag Hanlar1 Osmanli Devletine basvurarak sinir
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valileri ve beylerbeylerinin kendilerine asker yardiminda
bulunmalarint  istemislerdir. Boélge halkindan da
Osmanli’'ya siginacaklarin himaye edilmesini talep
etmiglerdir. Osmanli, Iran ile savagma niyetinde olmadigi
icin multecileri kabul edecegini, geri déonmek isteyenlere
ise engel olmayacagini bildirmistir. ASa Muhammed Han,
Azerbaycan ve Karabag taraflarina gelmeden Gurcistan
Uzerine giderek Tiflis’i isgal etmistir (Sertoglu, 2011:
2770). Bolge kisa bir sure sonra Ruslardan tamamen
temizlenmis ve Kacar Hanligina gecmistir (1796).

III. Selim’in Karabag’dan bahsettigi bir murabbai vardir.
Sultan sair, murabbainin ikinci bendinde Istanbul tasviri
esliginde Usktidar ve cevresini gezerken Karabag
dilberine vuruldugunu soOylemektedir. III. Selim’in
annesinin aslen Gurci veya Cerkez olmasi, Karabag
dilberlerinin gtizelliyle anilmasi ve devrindeki Karabag ile
ilgili siyasi gelismeler sairin Karabag’dan bahsetmesinde
etkili oldugunu akla getirmektedir. Murabbain bu
bendinde giyim kusam, toplum yasantisi, Istanbul’un
kozmopolit yapisi hakkinda géndermeler yer almaktadir.
Uskuidar’da gezintiye cikan padisah glizel bir mizansen
ile canli bir tasvire imza atmistir. Ilk misrada mercanlarla
sUslenmis yelek ve yeni moda irini basmadan yapilmis
elbiseler bu Karabag dilberine baska bir hava vermekte,
sultan sairde hayranlik uyandirmaktadir. Haddizatinda
sadece sair degil o glin gezmekte olan bltitlin insanlar bu
ay yuzlt dilberi gordikten sonra goézlerini ondan
alamamis, baska bir yere bakamaz olmuslardir. [lhami,
Uskutidar’in buittin etrafi gezilse bile ilk gériiste vuruldugu
bu Karabag dilberiyle kiyaslanacak baska bir glizele rast
gelinmesinin miimkin olamayacagini sdylemektedir.

Mtistef’iliin, mtistef’iliin, mtistef’iliin, mtistef’iliin
Nedir bu mercanl yelek bu nev-zuhtr basma libas
Bakdi o meh-radan yana seyri unutdu ctimle nas

Gez Uskuidar etrafimi hic var midir ana kiyas

Gortnce vuruldum heman bir Kara-bag cananina




SONUC

Divan sairleri yasadiklar: yerin ve zamanin bir parcasidir.
Sairler klasik siirin kendine 0zgli yer isimlerini
kullandiklarn gibi yasadiklari, egitim aldiklari, gorev
yaptiklarn ve hafizalarinda iz birakan yerlerin isimlerine
de eserlerinde yer vermislerdir. Divan edebiyatinda bir
sehri, sehrin glizellerini ve guzelliklerini anlatan
sehrengizler mustakil bir eser tird olarak oOne
cikmaktadir. Konu bakimindan sehrengizlere benzeyen,
bir sehri konu edinen kasideler, gazeller, murabbalar ve
destanlar da yazilmistir.

Bayat Turklerinin 15. yuUzyildan beri yerlestigi bir
cografya olan Karabag, divan sairlerinin gazel, murabba
ve menkibelerinde kendine yer bulmustur. Karabag
Osmanli’da bir sekilde gindem konusu olmus, sairler de
konuya ilgisiz kalmamistir. Beyit aralarinda tevriyeli
olarak kullanildig1 da gértilen Karabag; tasavvuf kultard,
musikisi, glizelleri ile siirlere konu olmustur.

Bu calismada 300’ yakin divan taramasi yapilmis ve
Klasik Turk edebiyatinda Karabag isminin ilk defa 16.
yuzyilin en Dbuyltk sairi sayillan Baki tarafindan
kullanildigr tespit edilmistir. Baki'nin bir gazelinde
Karabag dogrudan bir yer ismi olarak gecmektedir.
Ozellikle 18. ytlizyilda sairlerin Osmanli, Iran ve Rusya
arasinda ihtilafli bir bélge konumuna gelen Karabag ile
ilgili gazel, terkib-i bent, murabba gibi nazim sekilleriyle
siirler yazdiklar1 gértilmektedir. Bu siirlerde Karabagin
musiki ve tasavvuf kulttrtine, gulzelliklerine ve
glizellerine deginilmistir. Karabag ismi sairler tarafindan
tevriyeli kullanilarak sevgilinin 6rdlmuts kara saclarina
benzetilmistir.

Karabagh siirlerine konu edinen ilk sair Baki’dir. Sair
gazelinde Karabag’ sevgilinin siyah saclar1i anlaminda
kullanmis, ikinci misrada gecen “Bagdad” sozUyle yer
ismine de isaret etmistir. Musiki terimlerine oldukca
asina olan ve Divaninda siklikla musiki terimlerini
kullanan Hafid, gazelinde Karabagi musikide bir makam
ismi olarak kullanmistir. Beyitte Hisar, Hliseyni, Acem ve
Beyatiye-i Karabag gibi musiki makamlarinin
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kullanilmasi dikkat cekmektedir. Muhyi
menakibnamesinde Dede Omer Ruseni’nin Karabag
illerini ilmiyle irsat etmesine ve naminin bdlgede
yayllmasina deginmistir. Nevres-i Kadim ise gazelinde
sevgilisinin siyah saclarin1 “Karabag” olarak tasvir
etmistir. Sair sevgilisinin 6rtlmus siyah sac¢ baglarni
acmaya memur tayin edildigini, bdylece Karabagi
fethettigini dile getirmistir. [lhami ise murabbainda
Karabag dilberlerinin glizelliginden bahsetmistir.
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GIRIS

Edebi (yazinsal) metin, soOzclklerin bir araya gelerek
anlamsal butunlik icerisinde yazili olarak ifade edilme
seklidir. Cok yonlti ve gerektiginde amaca hizmet odakl
bu metinlerde farkli ve derin anlamlar ile okuyucuyu
tasavvura sevk etme 6n plandadir. Yazinsal metinler tek
baslarina degerlendirilecegi gibi mukayeseli olarak da
incelenebilir. Karsilastirmali ele alinan metinler analitik
distince yetisini gelistirebilecegi gibi okuyucunun, metni
karsilastirarak daha iyi kavramasina olanak saglar. Birey
kendi edebi kultirinin yaninda o6teki ve Ozge
konumundaki  yazini  taniyarak = farkliliklarnn = ve
benzerlikleri ortaya cikarabilir. Karsilastirmali yazin,
“Islevi, farkl dillerde yazilmis iki eseri konu, diistince ya
da bicim bakimundan incelemek; ortak, benzer ve farkl
yanlarnint tespit etmek, bu farkliigin nedenleri tizerine...”
(Aytac, 1997: 7) yordama yapabilmektir. Karsilastirmal
edebiyatin metinleraras1 edebiyattan farki, ortak metne
atfin  zorunlu olmamasi ve ortak kaynaktan
beslenmemesidir. Ayni zamanda yazarin Onceki
muharrirle hicbir baginin olmamasi, eserlerinde onunla
ilgili calismalara yer vermemesidir. Ayrica karsilastirmali
edebiyat daha genel cercevede dustnultrken
metinlerarast edebiyat daha 6zel bir alani ihtiva
etmektedir.

“Mukayeseli edebiyat, ulusal edebiyat ile uluslararast
edebiyatta yer alan eserleri karsdastirmalt olarak
inceleyen, arastiran, edebiyatin goérev ve islevini g6z
éntinde bulundurarak dtistince ve bi¢cim yénitinden benzer
ve farkli yénlerini tespit eden ve bunlann tizerinde duran
bilimdir (Baytekin, 2014: 5).” tanimindan yola cikarak
karsilastirmali edebiyatta farkli uluslarin yazinsal tirde
birbirinden ne sekilde istifade ettiklerinin metinlerin
benzerlik ve farkliliklarinin tesisinin 6én planda oldugu
soylenebilir.

Karsilagstirmali edebiyatta farkli kultirlerin mukayesesi
olabilecegi gibi ayni kultirtin farkli tirdeki yazinlar ya
da ayni kulttir ve tértn farkli zamanlarda kaleme alinip
karsilastinilmas1 da mimkindur. Ayrica bir edebi eserin
disiplinleraras:1 karsilastirilmasi, ayni1 dilin farkh




lehcelerinin karsilastirilmasi, aynm dili konusan iki farklh
yorenin agizlarinin mukayesesi, ayni edebiyatin farkl
zamanlarda yazilan ayni tUrtintn karsilastirilmasi, iki
farkli edebi muhitin mukayesesi, iki farkli muharririn
yazdiklar1 yazinlarin karsilastirilmasi, bir muharririn
yazdigr iki farkli eserinin karsilastirilmasindan da sz
edilebilir.

Yavuz Bayram, karsilastirmali edebiyatin tarihsel
gelisimini mudil bir stirece benzetir. Bu edebiyati1 konu,
distince ve bicim agisindan alt kategorilere tasnif ederek
degerlendirir:

“Tarihi  gelisimi agisindan  karsuastirmalt
edebiyatin oldukca karmasik bir stirece sahip
oldugu gériiliir. Bu karmasamnin temelinde, ilk
6rneklerin tam anlamwyyla ve bilingli bicimde
‘karsdastrmalt  edebiyat’ disiplini kurallar

cercevesinde hazirlanmamis olmalart
yatmaktadwr. Bir karsidastirmali  edebiyat
calismasini, lic ana baslik altinda
toplanabilecek, asgari dokuz baslikta

dtizenlemek miumbkunddtir:

a. Konu Acisindan Karsuastirma: 1. Ortakliklar 2.
Benzerlikler 3. Farkliliklar

b. Diistince Acisindan Karsulastirma: 1. Ortakliklar 2.
Benzerlikler 3. Farkliliklar

c. Bicim Ac¢isindan Karsudasturma: 1. Ortakliklar 2.
Bengzerlikler 3. Farkliliklar (Bayram, 2004: 71-73).”

Mukayeseli yazin, edebiyatin bir blittin oldugu gériistine
dayanir ve temelinde Goethe'nin "Weltliterattir" terimini
kullandig1 dinya literattiri distincesi yatar. Bu da her
seyden oOnce farkli dil ve kultirlerin ortak yazinda
bulusmasiyla etkin duruma gelir. Bu fikir 19. yuzyilin
baslarinda  ortaya  cikmasina ragmen = dénemin
kosullarindan dolayr tam olarak amacina hizmet
edememistir.

“Karsdastirmalt edebiyat biliminde temel bakis
acistin genel bir diinya edebiyatina ulasmak,
insanligin mutluluguna ve diinya toplumlarinin
barts ve huzur icgerisinde yasamalarnna
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calismak oldugu diistiniilebilir; ancak disiplinin
tarihsel stirecteki seyrine dikkat edildigi zaman
teori ile pratigin birbiriyle Oortiismedigi bircok
érnegin oldugu goriilmektedir. Ozellikle terimin
kendisinden ©énemli oranda s6z ettirmeye
basladigt 19. ylizyddaki  uygulamalara
bakudiginda séz konusu durumun daha net
yansimalarina sahit olunabilir (Cihangir, 2020:
332).”

Modern donemde karsilastirmali edebiyatin ana vatani
olarak kabul géren Avrupa’da uluscu akimlarin ortaya
cikmasi, bircok Avrupali devletin farkl kitalarda soémurge
arayisina girmesi, ulusalci, hegomonik ve Bati merkezli
bir siyaset yaklasiminin tim dunya devletleri Uizerinde
etkili olmasina yol acmistir. Bu durumun, her alanda
oldugu gibi, karsilastirmali edebiyat sahasinda da
yansima bulacagi muhakkaktir. Bir diger ifadeyle
karsilastirmali edebiyat baglaminda 19. ylzyilin, Batih
topluluklarin kendi edebi/kulturel eserlerini diger diinya
milletlerinin calismalariyla karsilastirarak uUsttinltklerini
ispatlamaya calistiklar1 bir dénem olarak aciklanabilir.
Ozellikle Fransiz karsilastirmali edebiyat kuraminda bu
daha yogun bir sekilde goézlemlenebilir. Béylece edebiyat
sadece kendisini tanimak degil ayni zamanda kendi
kulttrel kimligini de ispatlamayr amaclayan bir arag
islevi gortir (Ulagli, 2006: 142).

Karsilastirmali edebiyat, 20. yuzyilda daha farkli bir
boyuta gecmistir. Kuresel capta meydana gelen cesitli
hadiseler, karsilastirmali edebiyat biliminin degisim ve
dontisim seyrine etki eden oOnemli faktérler olarak
degerlendirilebilir. S6z konusu etmenler disiplinin farklh
bir asamaya evrilmesine kaynaklik eder. Bu baglamda
karsilastirmali edebiyatin 20. yuzyildaki degisimsel ve
déntstmsel seyrinin arka planinda yasanan sosyal,
siyasal olaylarin etkisi g6z ardi edilemez. Ardi ardina
yasanan iki diinya savasi, emperyal devletlerin dinya
genelinde meydana getirdigi korku, sOmurintn yol actig
acimasizlik ve bunlar gibi adaletten, esitlikten, insanca
yasamdan uzak daha pek cok faktoér, dlinya genelinde
huzursuzluga, kin ve nefrete, isyan ve kaosa yol acmistir




(Cihangir, 2020: 333). Gorulduga gibi karsilastirmal
edebiyatta dustncelerin ifade edilmesi ile sahada
uygulanmas1 arasinda ciddi bir fark olusmus, sémurgeci
uluslarin vermis oldugu tahribat, bu yeni yazinsal
yontemin tam olarak uygulanmasinda cesitli problemlere
yol acmistir.

Mukayeseli edebiyati, “komparatistik karsilastirma
metodu” yontemiyle analiz eden Ahmet Cuma;
karsilastirmali edebiyatin ayri bir disiplini icerdigi, genel
edebiyatla birbirine bagimli ama kismen 6zerk bir
konuma sahip oldugunu, bir eseri ulusal smirlarin
Otesine tasidigini ve daha akilct bir baglam icinde
degerlendirilebilecegini ileri stirer:

“Edebiyatin yapisy, temel ve genel ilkeleri,
toplum ve diger sanatlarla olan iliskisi ve
sistematik-kuramsal konular sadece ulusal tistii
bir calisma disipliniyle c¢6ztilebilir. Ulusal
edebiyatlarin gercek nitelikleri ve kapsamlar
ancak karsdastirma neticesinde ortaya cikar.
Fakat bu durum Komparatistik’in ve milli
edebiyatlarin bagimsizliklarina engel bir durum
olarak algilanmamalidwr. Cilinkii Komparatistik,
ulusal edebiyatlanin bittigi yerde baslar ve
onlarin verilerini farkli bir anlamda arastirma
alant haline getirerek ulusal edebiyatlart bir tist
asamadaki konuma yerlestirebilir ve ayni
zamanda bagimsiz bir disiplin olarak kendi
faaliyetlerini stirdtirebilir (Cuma, 2018: 23).”

Mukayeseli edebiyatta son yillarda gelistirilen bir baska
kuram da “varyasyon” kuramidir. Bu kuram, etki ve
anoloji merkezli iki Batili kuramin (Fransiz-Amerikan)
eksik  yobnlerinin wvurgulanarak yeni bir teknikle
incelemenin elzem oldugu fikri temeline dayanir. Bu
kuramin nazariyatcisi, mukayeseli edebiyatta
farkliliklarin vurgulanmasinin gerekliligini ileri stirer:

“Kuramin  teorisyeni Cao, karsilastirmali
edebiyatin basat ekolleri olan Fransiz ve
Amerikan ekollerinde odak noktasimin
“benzerlik” arayist olduguna deginerek bu
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ekollerle birlikte karsuastirmali edebiyat bilimi
arastirmalarinin  farkliiklart  ikinci  plana
attigindan bahsetmektedir. Cao’ya gére Fransiz
ve Amerikan ekolleri Bati-merkezli arastirmalar
yapmaktadir. Bu kuram genel gecer tanumlarin
temellendirilmesi ve bir cerceveye oturtulmast,
pratikte uygulamast olan bir yaklasumun
kuramsallastirlmast, medeniyetler ve daha
kiictik dlcekte ulus edebiyatlart arasinda
gozlemlenmesi muhtemel edebi varyasyonlarin
nedenleri tizerinde durulmaswyla O6nemlidir.
Varyasyon kurami, farkliigin 6ziinde yatan
nedenlere egilmesiyle diger ekollerden
ayrimaktadwr (Lidar, 2020: 311).”

Emel Kefeli “Karsilastirmali Edebiyat: Tanim, Yontem ve
Incelemeler” adli makalesinde mukayeseli yazini; terimsel
tanim, teknik, karakter tahlili, disiplinleraras:1 yaklasim
metoduyla inceler ve ulusal edebiyat getirisine goénderme
yapar:

“Karsdastrmalt  edebiyat, kiiltiirler arast
etkilesimin edebi eserlere yanswyan ydnlerini
arastirarak edebiyat tarihi, sosyal tarih ve
kiiltiirel  degisim  tarthine stk tutmayt
hedefleyen bir alandwr. Terctime, imge ve tipoloji
calismalan, yazarlanin okuma kiiltiirleri, farklh
kiiltiir ve edebiyatlarla iliskileri, milli kiiltiirler
ile yabanct kaynaklar arasindaki alis-veris gibi
karsuastirmali edebiyat arasturmalart son
derece hassas yapulan incelemelerdir. Farkl
kiiltiirler arasindaki etkilesimi inceleyen bu
alan  edebiyat tarthi ve sosyal tarih
incelemelerine katkida bulunurken edebi eserin
yaratiis  stirecine de stk tutmaktadir.
Karsuastirmali edebiyat milli edebiyat merkez
alindiginda farkli kiltiir ve edebiyatlarin bu
milli edebiyata katkist ve etkisi acisindan ele
alinabilecegi gibi milli edebiyat malzemesine
farkli bakis agilan getirecek bir ‘yéntem’ olarak
da degerlendirilebilmektedir (Kefeli, 2006:
332).”




Hulasa, tlkelerin edebiyatlarini birlestiren bir Uist-sentez
olarak nitelenen karsilastirmali edebiyat, “ulusal
edebiyat” ile “cihanstiimul edebiyat” mefhumlarinin
gercekte diyalektik bir bicimde birbirlerinden nasil
yararlanmas1  gerektigini mukayese eder. Yavuz
Bayram’in tespitlerine gére mukayeseli edebiyatin belli
baslh 6lctitleri sunlardir:

“Edebi tir ve bu tirin o6zellikleri acisindan
karsilastirma; edebi cevre, kiiltiirel-sosyal
yasantiy, ddénem, saha ve akim agisindan
karsuastirma; miellif (sair/yazar) agisindan
karsilastirma; dil ve anlatim, sekil, zaman,
mekadn, anlatict acisindan karsilastirma; konu,
tema, edebi sanatlar, mesaj, motif, tip, ana fikir
acisindan karsdastirma; baska disiplinlerle
iliski acisindan karsdastrma (Bayram, 2004:
71).”

Yukaridaki kistaslardan yola cikilarak  Firdevsi-i
ROminin Miindzara-i Seyf ti Kalem adli eseri ile Rainer
Maria Rilke’nin Kalem ile Kilic adli1 6yktst karsilastirmali
edebiyat baglaminda incelenecektir.

ESERLERIN KARSILASTIRILMASI

Miiellif Biyografileri Acisindan

Firdevsi-i Rimi

Mtindzara-i Seyf @i Kalem adlhi calismamin muellifi
Firdevsi-i Rumidir. 857/1453 senesinde Bursa’da
dogmus ve egitimine burada devam etmistir8. Firdevsi'nin

aile hikayesi onun 6nemli eserlerinden olan Siileyman-
name'de yazilhidir.

“Kaynaklarda asil adwun Ilyas b. Huzr,
Serdfeddin Misa, Orhan b. Genek oldugu

8 Arastirmacilarin bliytik cogunlugu dogum yerinin Bursa oldugu konusunda
ittifak etmislerdir; ancak Fuad Koéprulii onun Aydincikli oldugunu, egitimini
Bursa’da tamamladigini ileri strmektedir. Bk. Tanyildiz, A. (2007). Uzun
Firdevsi ve “Munazara-i Seyf U Kalem”i. Tirkliik Bilimi Arastrmalarn, S. 22, s.
163.
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konusunda ihtilaf vardwr. Miindzara-i Seyf U
Kalem adli eserinde ise ismi Orhan Celebi
olarak zikredilmektedir. Bu isimlerin disinda
Firdevsi, Firdevsi-i Rumi, Firdevsi-i Tavil, Uzun
Firdevsi, Ttirk Firdevsi mahlaslari kullandigt
kayitlarda gecmektedir (Tanyildiz, 2017: 12).”

Koklu bir aileye mensup olan Firdevsi’nin soyu Anadolu
Selcuklu huktmdar: III. Aladeddin Keykubat doénemi
beylerinden olan Gazi Genek Beye kadar dayanir
(Tanyildiz, 2007: 163). Genc¢ yasindan itibaren tarih,
felsefe, ilm-i nlicim, kisas-1 enbiya gibi cesitli ilim
dallarina merakli olan Firdevsi, tahsil icin Bursa’ya
gitmistir. Siir ve aruz ilmini on yedi yasinda iken Bursali
Melihi'den almistir. Tarikata yakin oldugu bilinen
Firdevsi yazilarinda din buyuklerini siklikla évmustur.
Bir rivayete gore Naksi seyhi Simavli Abdullah [lahi’nin
muritlerindendir (Buyutkkarci,1995: 2).

Yazar ilim tahsilinden sonra muhtelif sehirlerde ikamet
etmis ve devrin padisahlan ile temas halinde olmustur.
Gencligini Bursa’da geciren Firdevsi, umumiyetle
Balikesir’de ve kimi zaman da Istanbul’da yasamistir. Bir
ara II. Bayezid'in oglu Sehzade Korkut'un misafiri olarak
Manisa’da bulunmustur. Son yillar1 hakkinda ayrintili
bilgi bulunmamaktadir. Ozellikle vefati konusunda
bilgiler oldukca sinirlidir (Tanyildiz, 2017: 12). Sairin
hayatinin son dénemi ve 6lumu ile ilgili efsanevi bilgiler
verilmektedir. Firdevsi’nin, sOylenildigi gibi II. Bayezid’e
kizip hiciv yazarak Horasan’a kactigi iddialar1 dogru
degildir. Ayrica sairin ne zaman ve nerede 6ldugu
bilinmemektedir (Koéprald, 1969: 651).

Muellifin edebi sahsiyetine baktigimizda cesitli konular
hakkinda yazilmis kitaplarinin mevcut oldugu, bunlar
icerisinde ansiklopedik bir eser huviyetine sahip olan
Stileyman-name’nin 6n plana c¢iktigi bilinmektedir.
Arapca ve Farscaya hakim olan Firdevsi-i Rami,
eserlerinde daha c¢ok Turkceyi tercih etmis ve bu dili
mahirane bir sekilde kullanmistir.

“U¢c padisah doénemini idrak eden Firdevsi-i
Rumi, devrinin en velud yazarlarindan biridir.




Cesitli olaylar vesilesiyle yazdigt mensur
eserleri ve diger dillerden yaptig: terciimeleriyle
hakli bir sayginlik kazanan yazarnn kirktan
fazla eseri oldugu ileri striilmistir (Geng,
1995: 12).”

Eserlerinin bir kismi1 hakkinda gértis birligi bulunsa da
bazi eserlerinin icerigi, mevcudiyeti ve nushalarn
konusunda farkli fikirler vardir (Btke, 2015: 500).
Firdevsi-i Ruminin belli baslh eserleri sunlardir:

Siileymadan-name

Firdevsinin en hacimli eseridir. Muhteva yo6ntUnden
oldukca genis bir cerceveye sahip olan Stileyman-name,
Stleyman Peygamber etrafinda sekillenmis olan tim
hikaye, kissa, olay ve rivayetleri ele almasinin yani sira
dogu mitolojisi, diger peygamber kissalari, satrang
taktikleri, tarih, hikmet, felsefe, hendese, geometri, ahlak
ve tibba ait konulan da icerir (Tanyildiz, 2017: 14).

Kutb-name

Kutb-name'de 1499-1503 tarihleri arasinda Fransiz ve
Venediklilerin Midilli adasina dutizenledikleri baskin ve
Osmanli ordusunun yaptiglt savunma, destans1 bir
anlatim ile aktarilir. Yazar eserini doneminin kutbu’l-
aktabt olarak degerlendirdigi II. Bayezid adina kaleme
almistir. Eserin ismi de buna dayanmaktadir. Tarih
bilgisi oldukca saglam olan Firdevsi, eserini yazarken
olay sahitlerinin clmlelerine yer vererek bu hatiralan
anlattiklarina kaynak olarak gosterir (Tanyildiz, 2007:
168).

Davet-ndme

Ruh ve cin cagirmaya dair olan eser, gizli ilimler
kategorisinde yer alir.

“Altt babdan olusan eserde birinci babda melek
ve ruhlann 6zellik ve gdrevleri; ikinci bdbda
felek ve burglarin yaratimasi, 6zellikleri;
lictincti babda ruhlarin nasud cagrilacagt ve bu is
yapuirken muhtemel tehlike ve zararlardan
nasil korunacagi, doérdiincti bdbda gilinesin
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burclarnina miivekkel olan meleklerin cagrilmasy
besinci babda gtinesin ve aywn ugradigt burclar
ve ozellikleri, altinct babda aymn ugradigt yirmi
sekiz menzilinden sorumlu meleklerin
cagirilmast ele alinmistir (Aksoy, 2000: 43).”

Bunlardan baska Hadis-i Ahsen, Teshistil-Insdn,
Tuhfetii’l-Hadi, Hayat u Memat, Silahsor-name, Satrang-
name-i Kebir, Hact Bektas Veli Vilayet-namesi, Fal-
Kur’édn, Terctime-i Came-siiy-name, Pend-name-i Efldtiin,
Kissa-name-i Stileymdn, Tali™-i Mevlid-1 Kebir ve Terceme-i
Hadis-i Erbain muellifin diger énemli eserleridir.

Rainer Maria Rilke

Kalem ve Kili¢ adl1 hikayenin muellifi Rainer Maria Rilke,
1875 yilinda Prag’da dogan Alman kokenli yazar ve
sairdir. Lirik siirin en 6nemli isimlerinden olan Rilke’nin,
cocuklugu Viyana’da gec¢mistir. Genc¢ yasta edebiyata
merak sarmis, ilk zamanlar kendi capinda siirler
yazmistir.

Rilke okul yillarindayken Lebenund Lieder (Hayat ve
Sarkilar), Das Buch der Bilder (Imgeler Kitabi) adli siir
kitabini yayimlamis ve edebiyat¢ci olmaya karar vermisti.
1895'te lise egitimini basariyla tamamladiktan sonra ayni
yil Munih’te Universiteye kaydoldu. Alman edebiyati ve
sanat tarihi derslerinin yani sira, ailesini memnun etmek
icin bir dénem hukuk okuyan Rilke, sanat¢i cevreleri ve
kozmopolit havasiyla kendisine cekici gelen bu sehirde
arayls icine girdi. Surekli gezilere cikip, duslerini
baskalariyla paylasmaya calistigi  olgunluk doénemi
eserlerini bu doénemde baslatti. Avrupa'nin bircok
kentinde yasadi. Yarim yuzyillik yasamini sanata adadi,
sairliginin yani sira sanat lizerine denemeleri ve Oykuleri
ile de buytk bir begeni topladi. Yasamini Avrupa'nin
degisik tlkelerinde, Rusya, Fransa, Ispanya, Avusturya,
Isvicre ve Italya'da gecirdi.

Rusya’da kendini siire birakan Rilke, 1899-1903

arasinda yazdigr Uc¢ boélumltik wuzun siir dizisi Das
Stundenbuch  (Dualar Kitabi) olgunluk déneminin




baslangict oldu. Rilke bu siirleri, dua ederek Tanri'ya
ulasmaya calisan genc¢ bir kesisin agzindan yazmisti.
Yapitta Tanri "yasam"in vicut buldugu varlik, "seyler'in
dinyasal  cesitliligine ickin gizemli 06z  olarak
canlandirilmisti. Das Stundenbuch'la 1890'larin dili ve
motifleri, Maurice Maeterlinck'in oyunlarindaki
atmosferin, John Ruskin ve Walter Pater'in sanat
tutkusunun ve hepsinden 6nemlisi Nietzsche'nin yasam
felsefesinin izleri belirgindi. Rus kultirind, tarihini,
edebiyatini ve dilini kisa stirede 6grendikten sonra Cehov,
Dostoyevski ve Drozzin gibi yazar ve sairlerin bazi
eserlerini Almancaya cevirdi. Rus sanatini Almanya'ya
tanitmak ve bu cevirilere devam etmek istese de bu
tasarisini gerceklestiremedi.

Rilke, 1902'de Fransiz heykeltiras uzmani ve ressami
Rodin’i gérmek icin Paris'e gitti ve bu kent 12 yil boyunca
yasaminin merkezi oldu. Paris'te Rodin ile bulusmasi,
Rilke'nin, bundan sonra sanatci olarak hayatim1 nasil
strdtirecegini belirledi. Paris yillarinda Rilke nesnenin
plastik 6ztnt yakalamaya calistigt ve Ding-gedicht
(nesne-siir) olarak bilinen yeni bir lirik siir Uslubu
gelistirdi. Bu ttrdeki en basarili yapidan, bazi goérsel
sanat yapitlarimi so6zcuklerle ifade etmeye calisan
siirlerdi. Iki ciltlik Neue Gedichte'de (1907-1908; Yeni
Siirler) topladigi bu siirler, Rilke'nin lirik Alman siiri
geleneginden kopusunu temsil eder. Rilke bu siirlerde
dili, yepyeni bir dil, apayri bir sanat Uretecek kadar
bliytik bir ustalik ve incelikle isler. Uslup inceliklerinin
ardinda ise, yogun bir duygusal ve ahlaki 6z ile kendini
yogurur. Neue Gedichte Rilke'nin ilk usta eseri sayilabilir.
Paris'te Rodin'in yaninda gecirdigi sanatindaki déntim
noktas:t sayilabilecek yillar, yani onun olgunlasma
sUrecinin Urdnu olarak goérulur (Soylu, 2012: 7-24; Sipal,
2003: 2-3).

Rilke, kusursuz denilebilecek “duru siir” anlayisinin
orneklerini basarili bir sekilde aksettirirken; diger
taraftan varoluscu edebiyatin ilk gbézde Ornegi
sayilabilecek Malte Laurids Brigge'nin Notlart adl1 yapitiyla
da ilkler icerisinde yer almis, yuksek seviyede adindan
bahsetmistir. Romandaki tefekktir ve tahayytller,

46 | Divandan Zamana




betimlemeler ile beraber mahirane bir Uslupla
kaynastirilmistir. Romandaki olay orglisintin
aktariminda klasik metodun disina c¢ikilmis, olaylar
"eszamanli" olarak verilmistir.

Roman, hikaye, siir, deneme, tiyatro gibi bircok ttirde
eser veren Rilke, romanda Malte Laurids Brigge'nin
Notlary, 6yktude hikayelerini topladigt Kalem ve Kilig;
siirde Yasam ve Siirler, Orpheus'a Soneler, Duino Agitlarz,
denemede Dua Saatleri Kitabt ve son olarak da Tiyatro
piyesinde “Oliim Saatimiz” adli calismalari sanat¢inin
populer eserleridir.

Yasam ve insanhgn  yalmizligi gibi  sorunlan
derinlemesine irdeleyen Rilke’nin ozellikle ilk
calismalarinda metafizik, 6lim, kader ile ilgili temalara
yer verdigi goralur.

Rilke ile ilgili Batili kaynaklara baktigimizda, onun
bircok cagdasi1 gibi oryantalist olmadigini gorebilir,
“Dogu’ya (Islam kultiirtine) farkl bir bakis acisina sahip
oldugunu eserlerinden c¢ikarabiliriz. Gul, melek, ney,
kader vb. terim ve motifleri eserlerinde kullanmasi, Lou
Andreas Salome'ye yazdigi mektuplar, Hz. Muhammed
icin yazdig1 siirinde Islamiyeti ve Hz. Peygamber’
kusursuz yansitmasi onun cagdaslarindan farkl
diisindtgl izlemini vermektedir.

Rilke’deki Islam meraki ve Islam kultirti tzerine
tasavvurlar onun Ispanya gezisinde baslamistir. Yeni bir
seyahat arzusuyla 1912'de Ispanya yolculuguna cikar.
Agitlar1  yazmaya devam = ederken, daha o6nce
Afrika'dayken tanistigi Arap kultirt ve Kur’an-1 Kerim ile
burada derinlemesine ilgilenmeye baslar. Rilke'nin
Hiristiyanlik dininden uzaklasmasi iste bu yillara ve
Ispanya gezisine rastlar. Kuran'i incelemesiyle Islamiyet
ve Hz. Muhammed’in kisiligine duydugu hayranlik artar.
Agitlardaki melek imajinin da Hiristiyani degil, Islami
oldugunu bizzat belirten sair, Prenses'e yazdigi bir
mektupta bu dinin ve peygamberinin kendisini nasil
buytledigini séyle anlatir:

“Ustelik sunu bilesiniz  prensesim, ben
Kordobo'dan bu yana nerdeyse kizgin bir




J = 1.

Hiristiyanlik diismanlhigina kapddim; Kur’dn't
okuyorum, bana gbre yer yer dyle bir sese
biirtintiyor ki biitiin benligimle bu sese
katiiyorum, aymi org icinde bir riizgar gibi
(Soylu, 2012: 14; Aytag, 1994: 59).”

Alman edebiyati kadar, diinya edebiyatini da derinden
etkileyen Rainer Maria Rilke, sairlige ktcik adimlarla
baslamis, dliinyayi, geriye buyuk bir isim birakarak terk
etmistir. 19. ylzyilda ortaya cikip hemen hemen butin
sanat dallarin1 etkileyen izlenimcilik (empresyonizm)
akiminin izlerini tasiyan Rilke, distaki etkilerin icg
dliinyasinda biraktig: izlere dayanarak eserlerini yaratmis
ve dinya edebiyatina ismini kazandirmistir (Soylu, 2012:
4).

Rilke’nin Islamiyet’e yonelik ilgisini melek imgesi
aracihigiyla yansittigi, Islamiyeti alimlamasina yonelik
cok oOnemli incelemeler yaptigi gbze carpar. Rilke’nin
Kur’an-1 Kerim’in Hz. Muhammed’e Cebrail araciligiyla
indirilmesinin ve Hz. Muhammed’e peygamberlik
gorevinin  vahyedilmesinin anlatildigi  “Mohammeds
Berufung” siirinde dolaysiz olarak yansitilan Islamiyet’e
ve Hz. Muhammed’e duydugu derin ilgi ve saygi, bu
incelemelerin odak noktasinda yer alir (Aras, 2015: 102).

1926’da kan kanseri oldugunu d&grenen Rilke, mezar
tasina yazilmast icin su dizeleri kaleme alir:

Epitaph Mezar Yazit1
Rose, ohreiner Widerspruch, Gtil, ey saf celiski,
Lust,

Hi¢ kimsenin uykusu
Niemandes olmamanin sevinci

Schlafzuseinuntersoviel Onca gézkapagt altinda

Lidern (Kizier,2010: 42)

Yukaridaki 6rnekte gortldigt gibi “Dogu” kulttirtinin
motifi olan gil hem tema hem de fonksiyonel olarak
Rilke’de derin etki birakmistir. Rilke’nin “gil”’den bu
kadar etkilenmesini Senail Ozkan su sekilde
aciklamaktadir:
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“Rilke'nin bir giil sairi oldugu ve hatta giil temi
tizerine kurulu bir giil felsefesi olusturdugunu
séyleyebiliriz. Sair, Mezar Yazitt adli siirinde gtil
mecdazwyyla varolusun biitiin tezatlarint hiilasa
etmektedir. Gtildeki bu "saf celiski” yani "kesret"
aslinda ve aymi zamanda miikemmel bir
"vahdet"ten baska bir sey degildir. Bunun
yaminda gtil Hz. Peygamber’i temsil etmektedir.
Giiliin Hz. Peygamber ile tasavvur eden, kabul
eden Miisliiman muhayyilesi, elbette onu
kiltirtintin, edebiyatiun, siir ve sanatiun
merkezine yerlestirecektir (Ozkan, 2008: 78-
86).”

Maria Rilke, Bati kultirtiine oldugu kadar Dogu
kultirtine de hakimdir. Oryantalizmi, ideolojik sdylemle
cagristiran Rilke, “Dogu”ya ait bircok unsuru sentezleyip
harmanlamistir. Nitekim tUzerinde inceleme yapilan
“Kalem ve Kili¢” adli calisma, koéken olarak Islam
toplumunda ortaya cikan daha sonra Rilke tarafindan
Bati1 toplumuna uyarlanan alegorik bir eserdir. Islam
kultirtinde ilk kez Cahiz9 ile glin ylzine c¢ikan bu
alegorik muinazara, daha sonra Ibn Niibate, Firdevsi-i
Rimi, Ahmedi, Mestd-1 Kummi, Kinali-zade Ali Celebi,
Naim-i Hamidi, Saban-zade Mehmed Efendi ve Mehmed
Bahaeddin tarafindan benzer iceriklerle kaleme
alinmastir.

Rilke siirde poetika olarak sembolist yazarlarin fikirlerini
benimsemistir. O, insanlik tlkistnin 6tesinde yeni bir
dinya imgesine kavusmak icin eserlerini vlicuda
getirmis, bu amac¢ dogrultusunda sanati kullanmistir.
Ona gore siirde 6nemli olan insanin i¢ dunyasi ve
duygulardir. Siir dustince ve fiiliyattan cok duygulara
seslenmelidir.

9Arastirmacilarin ¢cogu Dogu kultirinde munazara geleneginin Arap muellif
“Cahiz” ile basladigi konusunda mutabiktir; ancak Fuad Koépralta bu ttrtn ilk
olarak Turk halk edebiyatinda dogdugunu, Turk sairler araciligiyla diger
milletlerin literatrtine girdigini ileri strer. Bk. Koéprult, Fuad. (2012).
Edebiyat Arastrmalart 1, Ankara: Akcag Yayinlari, s.120.




Miielliflerin Donemi ve Edebi Cevresi Acisindan

Rilke, Kalem ve Kiuic 6yktisini 1893 yilinda yazmistir.
Firdevsi-i RiUminin Kalem ve Kilic adli eseri ise 1503
yilinda istinsah edilmistir. Aralarinda i¢ asirdan fazla bir
zaman dilimi mevcuttur. Firdevsi-i RGmi 15. ylzyilin
sonlar1 ile 16. yuUzyilin ortalarinda yasamis Osmanlh
déneminin cok yonli yazarlarindandir. Yasadigi dénem
divan siirinin Arap ve Fars edebiyatlar1 karsisinda
konumunu ve niteligini yUkseltmeye basladig bir
doénemdir. Osmanli Devleti’nin siyasi, askeri ve ekonomik
anlamda glclUnltn zirvesinde oldugu bir dénemde,
yazinsal ve kultirel alanda da yuksek bir basari
kaydedilmistir. Sair, Baki, Fuztli, Zati gibi poptler sairler
ile aynt déonemde yasamistir. Firdevsi-i Rimi'nin 40’tan
fazla eseri nesretmesi, onun da veldd bir muellif
oldugunun oOnemli gostergesidir. Her iki muellif
yasadiklar1 yuzyillarda edebi yoOnleriyle taninmaistir,
nitelik ve nicelik acisindan bircok eser vermislerdir.

Cagdas Alman edebiyatinin 6nemli sair ve yazarlarindan
sayillan Maria Rilke; icinde bulundugu sosyo-ekonomik
durumunun ve sanayilesmenin verdigi topluma ve bireyin
kendine olan yabancilagsmanin oldugu bir ortamda
eserler Uretmistir. Zor kosullar altinda boyle bir
atmosferde yasadig dus kirikliklari, ekonomik zorluklar,
insanligin  yalnizlasmas: sanatin1 etkilemis; onun
sanatinda da buyuk degisimlere yol agcmistir.

Rilke, sanatin merkezine insani yerlestirir. Ona goére
insan bir anda siire déntstrken aslinda 6ze dénus yapip
bir anda kendisi olur.

“R. Maria Rilke, elli bir yllik yasamt boyunca
yamina aldigr “militan yalnizligt” ile diinyanin
bircok tilkesini gezmis, bu sayede kazandigt
“uluslar tstii bir kendine bakis yetisi’ni Siir
basta olmak tizere roman, ani, oyun, mektup
gibi farkli yazin tirlerinde kaleme aldigt
yapitlarina da yansitmistr (Kiziler, 2007: 83).”

Rilke’nin yasadigi dénem hem ekonomik hem siyasi hem
de yazinsal alanda bircok kansikligni blinyesinde
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barindirmistir. O, ait oldugu toplumun siyasal, sosyal,
kulttirel gelisimlerini eserlerine aksettirmistir. Yasadigi
donemde bircok edebi akimin tesirinde kalan Rilke,
ozellikle sembolist, empresyonist gibi edebi akimlarin
tesirinde kalmastir.

Rilke kendi dénemini etkiledigi gibi kendisinden sonra
gelen bircok sairde de derin tesirler birakmistir. Basta
romani olmak Uizere siirleri, hayat felsefesi, poetikas1 yerli
ve yabanci bircok sanat¢i tarafindan benimsenmistir. Bu
0zimseme “Kalem ve Kiuig” adli 6yklGstine de tezahtlr
etmistir. Bati1 edebiyatinda ilk Maria Rilke ile baslayan
kalem ve kili¢c savasi, daha sonralar1 Leonard M. Dudley
ve Rachel Caine, tarafindan romanlastirilarak farkli bir
edebi tire dontsmustuar.

Rilke’nin edebi muhit edinmesinde, kendini
gelistirmesinde ve farkli kulttirleri taniyip bunu
eserlerinde yansitmasinda yapmis oldugu seyahatlerin
buyuk katkisi olmustur:

“Rainer Maria Rilke’nin edebi gelismesinde,
yapmis oldugu seyahatler, bu seyahatlere baglh
olarak gittigi yerde bazt sanatclar ile tanismast
sanatindaki dénemli basamaklart meydana
getirmektedir. 1897°de tanistigt Lou Andreas
Salome ile birlikte gerceklestirdigi Rusya
seyahatleri, 1901 ydinda  Vorpsvede’ye
yerleserek genis bir sanat¢t cevresine sahip
olmast, 1902 yuinda Paris’e giderek Rodin ile
tarusmast, 1911 yilinda yaptigr Kuzey Afrika ve
1913’te gerceklestirdigi Ispanya seyahatleri,
Rilke’nin edebi tiretkenliginde etkili olan bazi
unsurlardiwr (Cuma, 2002: 396).”

Firdevsi-i ROminin yasadigi dénem divan siirinin
yukseliste oldugu bir zamana denk gelmistir. O, bu
parlak donemde niceliksel ve niteliksel bircok eser telif
etmistir. Klasik Osmanli medrese egitimini almis; felsefe,
tasavvuf, enbiya kissalar1 ve batini ilimler konusuna
meraklanmis ve bu alanlarda hususi cabalanyla kendini
yetistirmistir. “Kaynaklarin belirttigine gére heniliz geng




yasta iken siir ilmini tahsis etmis, sair Bursali Melihi’den
aruz dersleri almistir. Ayrica tasavvufi nesve konusunda
da Naksibendi seyhi Abdullah- Ilahi’den istifade etmistir
(Tanyildiz, 2017: 12).”

Kokli bir aileye mensup olan Firdevsi’nin soyu Anadolu
Selcuklu htktmdart III. Alaeddin Keykubat doénemi
beylerinden olan Gazi Genek Beye kadar dayanir
(Tanyildiz 2007, 164). U¢ padisah dénemini idrak eden
Firdevsi, devrinin en velid mtelliflerinden biridir. Cesitli
olaylar vesilesiyle yazdigi mensur eserleri ve diger
dillerden yaptig1 terctimeleriyle hakli bir sayginlik
kazanan muellifin kirktan fazla eserinin oldugu ileri
surdlmustir (Geng, 1995: 12).

Kimi kaynaklara gére onun tasavvufi bir muhitte yetistigi
ve edebi yonUnin bu cevrede ortaya ciktigi belirtilir.
Kaynaklarda tarikata intisab etmesiyle ilgili net bir bilgi
mevcut degildir; ancak Fatma Buytikkarci onun Naksi
tarikatina meyilli oldugunu ileri sirmustur:

“Tarikata yakin oldugu bilinen Firdevsi,
yazilarnnda din btiytiklerini siklikla évmiistiir.
Bir rivayete gére Naksi seyhi Simavli Abdulldh-1
flahi’nin miiritlerindendir. Bursali Ismail Belig’in
Giildeste-i Irfan adli eserinin 142. sayfasinda
Firdevsi’nin sézii edilen seyhe bir menkibe
yazdigt kaydedilmistir (Buytukkarci, 1995: 2).”

Edebi Tiirler Acisindan

Firdevsi-i Ruminin “Kalem ve Kili” adli eseri hem
mensur hem de manzum olarak yazilmis munéazara
nitelikli bir eserdir. Klasik Turk edebiyatinin her
déneminde 6nemli bir yere sahip olan miinazara gelenegi,
bircok arastirmaci tarafindan ayri1 bir tir olarak ele
alinmistir.

Arapca bakmak dustinmek anlamindaki “nazara”
koktinden turetilmis olan munéazara sbézcUgu, “karsilikli
bakismak, birlikte distinmek, kuralina uygun olarak
karsilikli konusmak, ilmi muinakasa” anlamlarina gelir
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(Kadioglu, 2011: 162). Hem klasik Turk edebiyatinda
hem Turk halk siirinde esasli bir gelenek olusturan
(Koksal: 2006, 580) munéazara; edebi, siyasi, dini vb.
alanda yapilabilir.

Miinazara yontemi “Dogu”da uygulanip akabinde
“Bati”da da gortlen bir tekniktir. Arap edebiyatinda
muhéavere, mufahere ve muUnafere edebi terimleriyle
kullanilmistir:

“Muhadavere, miifahere ve miindfere tiirtindeki
cahiliye miindzaralarimin karakteristik o6zelligi
cogunlukla hakemlerin huzurunda cereyan
etmesi ve secilerle 6riilmiis etkileyici bir edebi
dilin kullamilmasidir. Islami dénemde tamamen
edebi bir tir niteligi taswyan ve bir miiellif
tarafindan gece ile gtindtiz, kiulic ile kalem gibi
iki zit veya farkli unsurun konusturulmast,
kendi erdem ve ftistiinliiklerinin dile getirilmesi
ve karst tarafin delillerini ciirtiterek galip
gelinmesi seklinde gerceklesen miindzara
cesitleri de ortaya ctknmustwr. Bu tiirde cok defa
hayali bir kimse yahut zamanin halifesi, valisi
veya alimlerinden biri hakem olarak gésterilmis,
bircogunda olay mahkemede geciyormus gibi
kurgulanmistir (Durmus, 2006: 578).”

Turk edebiyatinda mevsim, gece-glindtliz, yer-gok, glines-
ay, mukeyyifat, ok-yay, gul-sarap, ruh-beden, akil-ask,
zengin-fakir, kilic-kalem mulinazaralarinin yaninda
yemeklerin, hayvanlarin, organlarin mtinazaras: (Benli,
2019: 52-55) seklinde de siniflanabilir.

Gerek Rilke’nin Kalem ve Kilic 6yklisi ve gerekse de
Firdevsi-i Ruminin Kalem ve Kiuic kissasi muinazara
yéntemi ile islenen eserlerdir. Iki kissada da kalem ve
kilic birbiriyle strekli atisan, birbirlerine karsi Ustinliuk
taslamaya calisan ana kahramanlardir. Her iki kissada
tartisma, kilicin boébUrlenmesi ile baslar: “Sen kim
oluyorsun ki, degersiz mahluk; benim
partltimun karsisinda 6tekiler gibi diz ¢dkmiiyor, hayranlik
duymuyorsun?” (Sipal, 2003: 7). “Nite ol emir-i nerre-sir




eyitti kim: Men seniin alti yanunda oturmazam. Zird ki bu
zir-bestligi kabil kilup gdétiirmezem. Zird ki kili¢ ile vildyet
mitiyesser, ‘aduya server-i selatin seyf ile muzaffer olur,
kalem ile miiyesser olmaz (Tanyildiz, 2017: 62).”

Goruldugt gibi ilk metinde gururlu bir edayla kilic,
kalemden kendisine itaat etmesini istemis, kalemi
degersiz bir mahluk olarak goérmustir. Firdevsi-i
Ruminin hikayesinde ise kili¢, kaleme “Ben senin alt
yaninda oturmam; c¢linkii bu diistik dereceyi kabul
edemem, zira sehirler kilicla fethedilir. O yiice sultan
diismana karst kalemle degil, kili¢ ile zafer kazanwr” der.
Kilicin sucglamalarinin akabinde kalem iki eserde de soyle
s6z alarak cevap verir:

“..cevab virtip didi kim biziim birle siziin
aranuzda beyne’s-sema’i ve’l-ard tefaviit
vardur. Memleket kalem ile mazbit, rakam ile
merbtt olur, kili¢ ile degiil. Anun’ciin kim kili¢
diismen gus-mali ve ‘adu paymali’clin ise geliir,
hal’¢tin degtildtir (Tanyildiz, 2017: 62).”

Rilke’nin dyktistinde kalem s6z alir ve kilici kan dékmekle
itham eder: “Ortaya bir seyler koymak ya da etkili olmak
mu istiyoruz, o zaman ilk is parlayan uclarimizt islatmak.
Sen kanla; ben yalnizca- miirekkeple! (Sipal, 2003: 8).”

Firdevsi-i RuUmi’'de; kalem s6z alip cevap verir: “Sizinle
bizim aramizda yerle gék kadar fark vardir. Memleket
kalem ile zapt edilir ve yazwya baglamwr, kilic ile degil
Onun icin kilig diismanin yola getirilmesi ve yenilgiye
ugratilmasinda ise yarar, ahvdlin diizenlenmesi igcin degil
(s. 72)” diye kilica karsilik verir. Her iki eserde de
diyaloglar bu sekilde strtp gider.

Edebi Nitelikler Acisindan
Muhteva
Her iki eser alegorik olup eserin ana kahramanlar: kalem

ile kilictir. Gerek Firdevsi-i Ruminin gerekse de M.
Rilke’'nin  eseri, muhteva bakimindan mukayese
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edildiginde birbirinden farkli amaclarla eserlerini
yazdiklar1 gértlir. Ancak tizerinde inceleme yaptigimiz ve
her iki sanat¢i1 tarafindan ayni isimle adlandirilan (Kalem
ile Kilig) calisma, muhteva olarak benzer hususiyetleri
ihtiva etmektedir. Her iki muellif, eserini muUnéazara
yonteminden yararlanarak kurgulamistir.

Mtinazara-i Seyf ii Kalem mukaddime, konunun islendigi
asil bélim ve hatimeden olusur. Mukaddimede sirasiyla
baslik, Allah’in varligi, birligi ve kudretinin anlatildigi
mensur/manzum bir tevhid, Hz. Peygamber, halifeleri ve
ailesinin 6valdtigli bir na’t, yazarin eserin yazilma
sebebini, zamanini ve kendisini anlattig1 sebeb-i tellif ve
Sultan II. Bayezid’in 6vildtigli medhiyye boltimleri yer
alir. Asil konunun islendigi bélimde 6ncelikle Stleyman
Peygamber’in saltanat divani1 tasvir edilir. Sonra
Stileyman Peygamber’in sag yanina oturmak icin kalem
sahibi ile kili¢c sahibinin mtinazarasini iceren bélim gelir.
Daha sonra kalem ve kilicin tartismasi verilir.

Eserin buytk kismini olusturan bu munéazaradan sonra
Stleyman Peygamber’in tartismacilar arasinda hakem
olup munéazarayr sonuclandirdigt bélim yer alir.
Hatimede ise Sultan Bayezid’i 6ven mensur/manzum bir
medhiyye ve duadan sonra eserde anlatilan karakterlerin
hakikatteki karsiliklari anlatilir. Son olarak da kitabi
yazan kisiyi ve yazildigi zamani da belirten tarih-i kitab
boélimu yer alir (Tanyildiz: 2007, 173).

Tema

Rilke’nin “Kalem ve Kili¢” adli eserinde tema kilicin her
daim boéburlenerek yanindaki nesnelere satasmasi ve
onlara karsi uUstlinltik taslamasidir. Kilic, kalemden
kendisine itaat etmesini ister, stirekli medhiyeler dizerek
kendini 6n plana cikarmaya calisir. Kalem, mantiksal
gerekceler ile kendini savunur ve muUnakasanin
sonucunu iceri giren kidemli subay kalem lehine belirler.

Eserleri konu olarak ele aldigimizda Rilkenin siirlerini
6lum temasi, sonsuzluk ve kavusma baglaminda isledigi
gorulur. Rilke’ye gbre 6liim, insant Tanrt’ya kavusturan bir
ara¢ olup tek vasita da degildir. Ona gdre insan
yasayarak da Tanrt’ya ulasabilir. Ayrica yasam ve 6lim




ona gbre paradoks unsurlar degil, insan varligint tamama
erdiren ayrdmaz iki btitiinddr (Cuma, 2002: 335). Rilke
somut nesnelere soyut anlamlar yukleyerek onlari farkl
bir sekilde tanaitir.

Rilke cogu eserinde sembollerle okura mesaj verir. Bazi
Oyktilerinde sonucu okuyucuya birakir. Kalem ve Kili¢
oyktisinde  “kinayeli —mesafe”yi (ironic  distance)
uyguladigr goérulir. Eserlerinde dil, Uslup, tema, imge,
dinsel motif ve anlam bakimindan kendine 6zgli tarziyla
basta Alman edebiyati olmak tizere diinya yazin tarihinde
muhim izler birakmastir.

Olay Orgiisii

Firdevsi-i ROmi’nin Miindzara-i Seyf ii Kalem adl1 eserinin
olay orglisi su sekildedir: Hikaye, sairin Sileyman
Peygamber’in meclisini tasvir etmesiyle baslar. Ibrahim
Peygamber’in imamesini sarinip Sit Peygamber’in
cubbesini giyerek peygamberlik tahtina oturan Stleyman
b. Davad, Musa Peygamber’in asasini yanina koymus,
Tevrat ve Zebur'u eline almisti. BUtlin cinler, devler,
insanlar, ifritler sag ve solunda yerli yerlerine
oturmuslardi. Tim vahsi hayvanlar, kuslar, stiriingenler
Hz. Stleyman’in divaninda yere ylz vurmuslardi. Kisaca
ylz yirmi doért bin tarli mevcudat divanda hazirdi.
Kur’an’da da belirtildigi gibi Hz. Sutleyman tim bu
mahlikatin dillerini bilir ve hepsini birbirinden fark
ederdi. Ruzgar, tahtini yerle gék arasindaki her yere
tasiyan bir merkepti!©.

Devranin sahi olan Hz. Stleyman’a Hizir da musahiplik
yapardi. Divanda, saltanat erkdnindan dogu ve batinin
en buyuk pehlivani Ra’d b. Berk ile yol gosterici ve tim
muskulleri ¢cézen katip Nasir b. Feylesof arasinda Hz.
Stleyman’n vezirlik koltuguna oturma konusunda
anlasmazlik cikti. Felegin sirlarindan haberdar olan ve
aslan gibi cesur bir pehlivan olan Ra’d, katibin alt yanina
oturmayr kabul etmez. Cunku vilayetlerin fethi,
diismanlarin alt edilmesi kalem ile degil, kilic sayesinde
olur. Eger padisahlarin kiliclar1 asilerin enselerinde
hissedilmeseydi zahitler kalp huzuruyla zikredemez, ehl-i

10 Daha teferruath bilgi i¢in bk. (Tanyildiz: 2007, 177-179)
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taat huzurla ibadet edemezdi. Kilic olmasayd: iimmetin
diizeni bozulup halk arasinda ihtilaf cikardi. Zalimler
mazlumlari incitirdi. Seriatin duyurulmasi ve
yayginlastirilmasi kalem ile olur, ancak uygulanmasi ve
icras1 kilic ile mUmkindir. Gerc¢i kalem alem kitabini
kaydedip Islam’ zahir eder, bu da bir kemaldir, ama
kilicsiz kuvvet bulmak muhaldir.

Iki vezir arasindaki miinazara bu sekilde stirerken Hz.
Stileyman, hangisini sag yanina gecirip vezirlik verecegini
kestiremez. Birden katibin sarigindaki kalem ile
savascinin belindeki kilig, hal diliyle tartismaya baslar.
S6zt 6nce kilic alir ve 6zetle soyle der: “Ey kara kalpli ve
sar1 yuzli! Bana mukabil olmak ve benimle milinazara
etmek senin haddin degildir. CUnkti sen siradan
insanlarla dustp kalkarsin, beni ise alem sahibi olan
padisah belinde tasir.”

Kalem bu soézler Uzerine kizarak séyle cevap verir: “Ey
ylizti siyah, kot huylu ve kati kalpli olan kan dokiicti
kilig! Sen meydana c¢iktiginda hiun-riz (kan dbktict)
olursun. Ben ise costugum zaman misk-efsan olurum. Kan
ddéken ile misk sacan kesinlikle bir olmaz. Ayrica kara
yliztinii gérmeden ytiztimiin sarn oldugunu kiigtimseme.
Clinkti kara ytizliltik fasiklik belirtisidir. Sart ytizliliik ise
asiklik sifatidir.”

Seyf bunun Uzerine kalemin, yas yerine kara kanlar
dokttigling, asigin sirlarindan mufsitleri haberdar ettigini
ve bu gozyasiyla beyaz kagidin cehresini kararttigini
belirttikten sonra ahir zamanda gelen Hz. Muhammed’in
eline kalem almadigini, ama musriklere karsi kilicla zafer
kazandigini ifade eder.

Huzurunda fazilet ve makam elde etmek icin hal diliyle
konusan kalem ve kilici hayretler icinde @ Dbir
gultimsemeyle dinleyen Stleyman Peygamber, kalem
sahibi ve kilic sahibinin kemalatini takdir ederek her
ikisini de izzetle agirlar. Kalem bir padisah icin ne kadar
onemli ise kilicin ayni derecede o6nemli oldugunu ve
beldelerin fethedilmesinde kilicin, yo6netilmesinde ise
kalemin sart oldugunu belirtir. Memleket kalemsiz,
saltanat kilicsiz olmaz. “Allah’in, elcilerine mucize, kitap




ve mizani, ayrica kendilerine kuvvet kazandumast icin de
demiri génderdigini (Hadid, 25)” belirterek ayette gecen
kitabin akil, demirin ise kilic oldugunu ifade eder.
Nubuvvet, saltanat ve yoneticilik, kalemle kili¢ olmadan
faydasizdir. Din ile devlet kalem ve kilicla sabitlesir
(Tanyildiz, 2007: 177-179). Stleyman Peygamber’in bu
1limh ve butlnlestirici so6zleri ile diyalog tamamlanir.

Firdevsi-i RGminin eserinde kalem ile kili¢c birbirlerine
Ustinliik saglayamamaktadir. Ikisi de olmazsa olmaz
Oneme sahiptir. Rilke’nin “Kalem ve Kili¢” 6ykiisinlin ise
kazanani kalem oluyor. Kalem nihayetinde kilica galebe
geliyor. Rilke’nin “Kalem ve Kili¢” 6yktisiinlin olay 6rgust
su sekildedir:

Bir odanin koésesinde duran kili¢, kasilarak cevresine bir
g0z gezdiriyor, odadaki glines 1s1g€1inin yansimasiyla odada
bulunan her seyin kendi pariltisindan beslendigine
inaniyordu. Birden g6zt vasifsiz gibi duran bir kaleme
ilisir. O kalem, kilicin gérkemi karsisinda boyun egmeyi
aklina getirmiyor, yaptigi bu davranis kilici daha cok
kizdirir. Sinirlerine hakim olamayan kilic, kalemle
atismaya baslar:

“Sen kim oluyorsun da bes para etmez yaratik,
baskalart gibi benim parltim karsisinda boyun
egmiyor ve ona hayranlik duymuyorsun? Bir
bak bakayim séyle cevrene! Ne kadar arag¢
gerec varsa, hepsi derin bir saygwyla koyu bir
karanlhga  btriinmis  duruyor. Mutluluk
bagislayan sil 1sil giines, beni yalnizca beni
aranizdan secip kendine gézde yapty hazdan
gecilmeyen alev alev Oplictikleriyle hayat
veriyor bana, ben de bunun altinda kalmwyor,
isigre glictine  bin  kat daha gtic katip
yansitiyorum. Gbéz kamastirict giysiler icinde
dolasmak yalnizca kudretli prenslere yarastr.
Gtines de benim kudretimi biliyor, bildigi icin de
isinlanindan dokudugu o krallara ézgti erguvan
rengindeki kaftant omuzlarnnma atwyor (Sipal,
2003: 7).”
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Bu s6z Uizerine kalem hem kendisinin hem de kilicin aym
hammaddeden geldigini (grafit), uzun isleme sertiveni
sonras1 farkli fonksiyonlar kazandiklarini dile getirir ve
agirbasl bir edayla gtilimseyerek karsilik verir:

“Biliyor musun, ne kendini begenmis, ne burnu
havada seysin sen! Odiin¢ alinnus bir paritiyla
bébiirlenip duruyorsun. Oysa -diistinsene bir-
cok yakin akrabayiz seninle. Ikimizi de o
sevecen toprak ana dogurdu; ikimiz de
baslangicta ayni dagin koynunda yan yana
yattik binlerce yil. Sonunda art gibi calisan
insanlar, bizi barindiran o maden cevherini
kesfetti. Ikimizi de soyup aldiar cevherden.
Hoyrat dagwin biz sbéz dinlemez cocuklarinin
buram buram tliten demirci ocagiun kizgin
alevlerinde tutulup gticlii cekic darbeleri altinda
diinya islerinde kullanilacak yararli nesnelere
déniistiiriilmemiz gerekiyordu. Oyle de oldu.
Sen kilic seklini alip kocaman ve sivri bir ucgla
donatuldin; ben de bir kalem olup ince ve zarif
bir uca kavustum. Bir ise soyunacagimiz zaman
ilkin ucglarimizt islatmamiz gerekiyor. Sen kanla,
ben yalnizca miirekkeple (Sipal, 2003: 8).”

Akabinde kili¢ tekrar s6z alir ve kalemin bu akrabalik
benzetmesini fare ile filin dostluguna tesbih yaparak
ironik bir Uslupla aciklar. Atismalar bu sekilde devam
eder, nihayetinde kalem, kilica bahse girmesi icin teklifte
bulunur. Iddiay1 kiictimseyen kilic, alayli bir tislupla
bahsi kabul eder. Kimin daha etkili ve glcli oldugu
hususunda somut iddiaya giren kalemle kili¢c, bu
bahisten birka¢ dakika sonra sOyle bir duruma sahit
olurlar:

Bahse tutusmalannin Uzerinden hentiz bir-iki dakika
gecmisti ki tepeden tirnaga zirhlara blUrinmus geng bir
subay girdi iceri, oradan kilici kaptigi gibi kusandai.
Ardindan memnun goézlerle kilicin parildayan celigine
bakti. Disaridan borazan sesleri, trampet guraltiist
geliyordu, anlasilan savas kopmustu. Gen¢ subay odadan
tam cikip gidecekti ki Giniformasindaki bir stiri nisandan




anlasildigina gore ytiksek rtitbeli bir komutan iceri girdi.
Gen¢ subay, komutanin o6ntinde egildi. Ama yluksek
ratbeli komutan masaya yaklasip kalemi kapti, bir
kagida acele bir seyler ciziktirdi. “Baris anlasmasi
imzalanmis bulunuyor.” dedi ardindan gultimseyerek.
Bunun uzerine gen¢ subay kilici yine aldigt koseye
birakti; komutanla birlikte odadan cikip gittiler. Ama
kalem masanin Uzerinde kalmisti. Glines 1sinlar1 onunla
oynuyor, ucundaki 1slak maden 1s1l 151l parnldiyordu. Bu
defa kalem onurlu ve magrur bir durus sergileyerek kilica
bakar. Kilica gelince karanlik koésesinde sessiz sedasiz
duruyordu. Sanirim bir daha da 6viunup boburlenmeye
kalkmad (Sipal, 2003: 10-11).

Ana fikir

Rilke’'nin Kalem ve Kilic adli eserinde asir1 gururun,
kendine fazla glvenmenin ne kadar yanlis oldugu,
verilmek istenen mesaj olarak okuyucuya hissettirilir. Bu
Oyktiniin kazanani kalem olmustur. Kalem kilica galebe
gelmistir. Firdevsi-i RUminin eserinde ise her ikisi de esit
derecede 6neme sahiptir.

Kahramanlar

Her iki eserin ana kahramanlari kalem ile kilictir. Kilic
(seyf), rakiplerini yenmenin, savasi kazanmanin ancak
kilic sayesinde mtmkuin olabilecegini ifade eden kili¢, her
iki eserde de diyaloga 6nce kendisi dahil olur. Rilke’nin
eserinde boéburlenerek bazi gerekcelerle kendini Ustin
gostermeye calisir. Dlismani yenen en 6énemli silah olarak
kendini tanitir. Kili¢, Firdevsi-i RUminin eserinde ayet ve
hadisleri referans go6stererek o6nemini iktibas yoluyla
giclendirmeye calisir. Ulkeyi yénetmenin, adaleti
saglamanin ve dlUsmanlarini yenmenin simgesi olarak
muellif tarafindan go6sterilir. Ahmet Tanyildiz, kilicin
olumlu ve olumsuz yoénlerini su so6zcuiklerle tespit
etmistir:

“Olumlu stfatlar: Gevher-bar, a’kal, dafi-i
diisman, miisrikleri hor ve hakir kilan, cesur bir
aslan, musaffa ve miicella bir dyine, sdfi-kalb,
saf-siken, merd-efgen, dtes-engiz, pelengves.
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Olumsuz vastflar: Seyf-i biirran, hiin-fesan,
bed-hiiy, saht-dil, seng-gil, sefih, btirende-i hiin,
gazab-engiz, na-ptihte, iki ytizli, bed-nefs, dil-
azar, kahhar, katil, gerden-dwrdz, huan-bar
(Tanyildiz, 2017: 23).”

Kalem, her iki eserde soOzlli atismaya sonradan dahil
olmustur. Bu haliyle akli temsil etmektedir. Kalem,
Rilkenin eserinde baris antlasmasini saglayan unsur
olarak tanmitilir. Akil, iradecilik yo6nti, btirokratik kabiliyeti
ile yer alir. Kalem, Firdevsi-i Riminin eserinde ayet ve
hadisleri referans go6stererek o6nemini iktibas yoluyla
glclendirmeye calisir. Kendini irfan ehli olarak gosterir ve
karsi taraftan sayg: bekler. Hikmet, bilgelik, akil ve devlet

islerindeki nizamin simgesi olarak goéraltr.

“Olumlu sifatlar; diirer-efsan, misk-efsan, diir-
aviz, gevher-bar, pdk-cud, diir-nisar, dtirr-i edib-
i fazd, tuti-i hos-guyd, dli-nisdn, gavvdas
sézctikleridir. Olumsuz vasiflar; siydh-dil, zerd-
ray, bed-hdh, bi-pay, na-ehl, asli hak u gil, iki
dillii, ham, tehi-sikem ve dti-zeban gibi
sifatlardwr (Tanyildiz, 2017: 23).”

Bir anlatic1 olarak kilicin bakis acisi ironiye yaklasan bir
alayci tavirda veya elestiri duzleminde goérilmesi
mumkundur. Iki eserde kahramanlar ile ilgili en énemli
farklilik Firdevsi-i Rumi’de kalem ve kilic birbirilerine
Ustinlik saglayamamakta; Rilke’nin eserinde kalem,
kilictan Ustinligini ispatlamaktadir. Firdevsi-i
Ruminin eserinde Siuleyman Peygamber, Ra’d b. Berk,
Nasir b. Feylesof yardimci kahramanken; Rilke’de ismi
zikredilmeyen st dizey Dbir subay yardimci
kahramandir. Her iki eserin en 6nemli kavrami kalem ve
kilictir. Bastan sona bu iki mefhum tUizerinden eser
yurtutilmustir. Her iki eserde ana fikir kilicin bakis
acisiyla  “Acitk  yerde tepecik kendini dag sanir”
darbimeselidir. Kili¢, 6zellikle Rilke’nin eserinde Ustten
bakmanin, bobtirlenmenin bedelini agir 6der.




Edebi Sanatlar

Firdevsi-i Riminin eseri daha hacimlidir!!. Bu ytzden
hem nicelik hem de cesitlilik bakimindan bu eserde edebi
sanatlara daha sik yer verilmistir. Her iki eserde de
hakim olan edebi sanat intak ve teshis sanatlaridir.
Eserlerin butin  boéluimlerinde kalem ve  kili¢
konusturuldugu icin en ¢cok bu sanatlara yer verilmistir.

Her iki eser betimleme agirlikli oldugundan tesbih (s. 70,
88, 90); mecaz-1 mursel (s. 32, 176, 228); istiare (s. 32,
60, 70) sanatlarina da sik yer verilmistir. Telmih (s. 58),
seci (s. 42) cinas (s. 70), iktibas (s. 182), irsal-i mesel (s.
144), htsn-i talil (s. 48), mtibalaga (s. 50), tariz (s. 70),
tecahtl-i arif (s. 94) Firdevsinin eserinde tespit edilen
diger edebi sanatlardir. Intak ve teshis (s. 7, 8, 9, 10, 11),
tesbih (s. 7), muibalaga (s. 7), husn-i talil (s. 8), mecaz-1
mursel (s. 8), istiare (s. 9) istifham (s. 10) sanatlar
Rilke’'nin  yapitinda  mevcuttur. Goruldugt  gibi
Firdevsinin eserinde edebi sanatlara daha fazla yer
verilmistir. Ortak edebi sanatlar intak, teshis, tesbih,
mecaz-1 mursel, istiare, hlisn-i talil, muibalaga sanatlar
musterek kullanilmistir. Telmih (s. 58), seci (s. 42) cinas
(s. 70), iktibas (s. 182), irsal-i mesel, (s. 50), tariz (s. 70),
tecahul-i arif, istifham sanatlari eserlerin sadece birinde
kullanildig: tespit edilmistir.

Firdevsi-i Rimi’'nin eserinde géze carpan bes edebi sanat
vardir: Teshis, intak, iktibas, telmih ve tesbih. Eserde
bastan sona bu sanatlarin agirlikta oldugu gérulmustur.
Rilke’nin eserinde ise teshis, intak ve tesbih agirliktadir.
Her iki eserin kahramani kalem ve kilic oldugu icin eserin
butintnde bu iki nesneyi canlandirma ve konusturma
6n plandadir. Ayrica tasvir agrlikli tamlamalar,
betimlemeler yogun oldugu icin tesbih sanatina da cok
sik basvuruldugu géralmustir.

11 Firdevsi-i RGminin eseri 233 sayfadan olusurken, Rilke’nin eseri 5 sayfadan
mutevellittir.
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Uslup

Firdevsi'yi devrinin sanatkarlar1 arasinda farkli bir
noktaya tasiyan Onemli bir o0zelligi dil yoéntnden
eserlerinin son derece zengin ve kapsamli olmasidir.
Eserlerinde Arapca, Farsca kelimeleri kullanmasimin
yaninda bilin¢li olarak Turkce kelimelere agirlik verdigi
hususu arastirmacilar tarafindan  ozellikle ifade
edilmistir. Firdevsi, arastirmacilarin ifadesine gore
Turkeecilik bilincine sahip ¢cikmis ve dili zenginlestirecek
yontemleri bilincli olarak denemistir. Firdevsinin
kullandigr kelimelerin sadece Anadolu cografyasinda
kullanilan kelimeler olmadigi, Karahanli ve Uygur
doneminden pek cok izler tasidigi, O6zellikle bazi
kelimelerin sadece Divdnii Liigdti’t-Ttirk'te veya Karahanl
déneminde yazilan Kur’an Terclimelerinde bulunabildigi
belirtilmistir (Olgun, 1978: 193-194, akt. Tanyildiz: 2007,
166).

Eski Anadolu Turkcesine ait arkaik kelimeler Firdevsi’nin
eserlerinde gbze carpar. O, eserlerinin buyuk
cogunlugunda sade bir Uslubu tercih etmis, Turkce
kelimelere daha sik yer vermistir. Mtindzara-i Seyf i
Kalem diger eserlerden bu acidan biraz farklilk arz
etmektedir. Dil daha agir ve sUsli olup uzun terkipler,
betimlemeler eserde dikkat ceker.

Mtindzara-i Seyf ti Kalem’de Firdevsi'nin daha cok
nasirlik yontinii 6n plana c¢ikaran bir anlatim vardir.
Eserde nazim o6rnekleri bir hayli fazla olmasina ragmen,
tasvir ve yorumun nesir kisimlarinda daha fazla oldugu
gorulur. Vezin kusurlarn ve izafet terkiplerinin coklugu
gibi siirin teknik hususlarinda birtakim eksiklikleri
bulunmasina ragmen manzum kisimlarda da saglam,
butincudl bir sekil ve anlatim s6z konusudur. Hatta cinas
gibi sanat glici gerektiren konularda oldukca basarili
ornekler verilmistir. Ancak Firdevsi, mensur kisimlarda
manzum parcalara nispeten daha basarii olmustur.
Mensur anlatimdaki basarisi ve cesitliligi Firdevsi'ye
yasadigi cagda hakli bir séhret kazandirmistir. Miindzara-
i Seyf Ui Kalem’de kullanilan dil, stisli nesrin anlatim
ozelliklerini tasir. Anlatim tasvir, medhiye ve fahriye s6z
konusu oldugunda daha da kapali bir mahiyet arz eder.




Uzun cumleler ve birden fazla ardisik izafet terkibi
kullanilir. Eserde o6zellikle peygamber ve sultanlar
anlatilirken ctimleler oldukca uzun, karmasik ve yabanci
kelimelerle kurulmus bir yapidadir (Tanyildiz, 2007: 180-
181).

Firdevsi eserlerinde 6gretici ve kissadan hisse almaya
yonelik bir anlatim tarzi tercih etmistir. Bir olay veya
hikayeyi anlattiktan sonra bunu gercekle kiyaslayip
misalde gecen her unsurun realitedeki karsiligini verip
okuyucuya ders vermek istemektedir (Tanyildiz: 2007,
167). Eserde uzun terkipler, sifat ve betimlemeler eserin
uslubu hakkinda okurun cikarimda bulunmasina olanak
saglamistir. “...dtes-perestleriin mehdr-1 umiir-t cumhiruni
ve medar-1 suhur-1 dithtdruna... (Tanyildiz, 2017: 104)”

Kalem ve kilic her iki kissada da sembolik anlatimin
merkezinde yer almaktadir. Anlatici kalem ve kilictir. Iki
sanat¢ct kalem ve kilicin agzindan olayr okuyucuya
sunmaktadir. Dolaysiyla iki eser icin alegorik bir calisma
diye s6z edebiliriz. MlUnézara tarzi oldugu icin her iki
tarafin degerlendirmeleri stibjektiftir.

Rilke’nin siirlerinin ekserinde anlam kapaliligi go6ze
carpar. Ayni sekilde sanatcinin mensur eserlerinde de
buna rastlanir. Kalem ve Kili¢ adli 6ykistnde oldukca
fazla tesbih, mecaz ve istiarenin kullanilmasindan dolay:
dil de kismen agirlasmistir. Rilke’nin eserinde uzun
tamlamalar ve betimlemeler, sifat unsurlarinin fazlalig
dikkat ceker:

“Giines benim kudretimi bildigi icin de
isinlanindan dokudugu o krallara 6zgti erguvan
rengindeki kaftani omuzlarima atwyor ... Hoyrat
dagin biz s6z dinlemez cocuklartnin buram
buram tiiten demirci ocaginn kizgin alevlerinde
tutulup giiglii c¢eki¢ darbeleri altinda diinya
islerinde  kullanilacak  yararli  nesnelere
dontistiirtilmemiz gerekiyordu (Sipal, 2003: 8).”
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Rilke eserlerinde musikiye ehemmiyet vermis!2?, bicimsel
Ozellikleri arka plana atmistir. Ayni1 zamanda izlenimci
(empresyonist) bir sanatc¢i oldugu icin olaylardan cok
hadiselerin onda biraktirdig: intibalar eserinde 6n plana
cikmisgtir. Varligi ve nesneleri kendine gbére yorumlamis
olan Rilke, siirlerinde kafiyeyi her zaman ikinci plana
itmis, ahengi muzikalite ile sagladigina inanmistir.

Firdevsinin mensur eserlerinde elestirilen bir yonu
anlatimlarinda bazen tekrara dusmesidir. Mtindzara-i
Seyf i Kalemde az da olsa tekrara dustaga
gortilmektedir. Bu tekrarlara kimi zaman clUmle
seviyesinde kimi zaman da ayni anlami tasiyan kelime ve
kavramlarda rastlanmaktadir (Tanyildiz, 2007: 185).
Umit Soylu’ya gore Rilke, ahengi saglamada musikiye
Onem verir, musikinin olusmasinda da tekrarlarin rolline
deginir. Akabinde tekrarlar tic kategoride ele alir:

Rilke’nin, siirlerinde yuksek bir mitzikalitenin oldugu,
yapilan arastirmalarda defalarca kanitlanmistir. Bu
muzikalitenin  olusmasinda temel roll oynayan
tekrarlamalar, paralellikler, s6zcuikleri sik kullanma vb.
her iki sairde de sikca gortilmektedir. Bunlardan
tekrarlama, Rilke’de temel olarak Uc¢  sekilde
gortlmektedir: Degistirerek tekrarlama, aynen
tekrarlama, baglac/belirtme sifat1 tekrarlar1 (Soylu, 2012:
103-111).

“Kiig ve Kalem” oOyktistinde muellif, kilicin ve kalemin
gliciini ve etkisini hikayenin baskahramanlar: izerinden
anlatmistir. Diyalogdaki mutinakasalar ilgi cekici bir
sekilde betimlenmis, tasvir ve sifatlar 6n plana cikmistir.
Rilke’nin siirlerinde uyguladigi sembolist, empresyonist
bakis acis1 bu oOyklUstinde kendine has tuslubu ile
butinlesmistir.

Sekil

Firdevsinin eseri manzum mensur karisik olarak
yazilmistir. Siirlerini mesnevi nazim sekliyle yazdigi
gordlmuistir. Ayrica eserde 17 rubai, 15 mufred, 4 kisa

12 Teferruath bilgi icin bk. Ozkan, S. (2019). Mevidnd ve Goethe, Istanbul:
Ottiken Yayinlari, s. 128.




kaside, 2 mesnevi nazim sekliyle yazilmis siirler
bulunmaktadir. Eserde kullanilan dil, devrin ragbet
goren genel nesir dili ile benzerlik gosterir. Tasvir icerikli
kisimlar ile medhiye ve fahriye gibi boélimlerde uslap
kesiflesir, anlatim kapali bir mahiyet arz eder, terkip
cumleleri uzadikca uzar (Tanyildiz: 2017, 24). Rilke’de de
durum benzer olup anlam kapaliligi eserin buttnutinde
mevcuttur. Uzun tamlamalara, betimlemelere cok fazla
yer verilir. Mensur bir eser olan kissada sifatlar agirlikta
oldugu icin olay eksenli hikdayeden cok tasvire dayali
anlatim hakimdir.

Baska Disiplinlerle Iligkisi Acisindan

Bayram Seving, cesaret ile kilicin orantisal bagini “Yigit
ve Silahli Adam Diyalektiginde Kilic Imgesi” adh
makalesinde ele almis, kilicin cesaret duygusunu
glclendirdigini sosyolojik temelleriyle iliskilendirerek izah
etmistir. Ona gore “Kilic, bireysel yigitligi betimlemis,
iktidar ile bir imgesel bag tiretmistir (Seving, 2013: 619).”

Her 1iki esere farkhi disiplinlerin perspektiflerinden
bakildiginda farkli nitelikler tasidiklar1 ortaya cikar.
Rilke’'nin eseri sosyoloji, felsefe, psikoloji ve tarih
alanlariyla disiplinleraras1 yaklasimla incelenebilir.
Firdevsi-i RGminin eseri ise tarih, ilahiyat, siyaset ile
iliskilendirilebilir.

Her iki eser farkli disiplinler dogrultusunda incelenmeye
uygundur. Dogrudan veya dolayli olarak disiplinlerarasi
yaklasimla eserleri ¢éziimleyebilir, yapitlar ile ilgili farkl
bakis acilar, yontemler gelistirebiliriz.

Rilke’'nin Kalem ve Kilic adli eserinde disiplinlerarasi
yaklasimla ele alinan bir baska alan da tarihtir. Kalem,
kilic karsisinda savunma yaparken, kilicin gurur
taslamasinin yanlishgina dikkat ceker. Kalem ve kilicin
ayni hammaddeden Uretildigini ileri stirer. Ayni mensei
vurgulayan kalem, iki nesnenin de sUrec¢ icerisindeki
durumunu ve gelisimini tarihsel baglamda izah eder.

Rilke’nin eserinde kalemin hegemonyasina  ve
epistemolojik statistine degindigi gorultr. Kalem ile kili¢
savasinda kalemi Ustlin kilar. O, kilict1 kaba kuvvetin ve
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gliclin simgesi olarak okuyucuya yansitir. Rilke’ye gore
kalem akil, hikmet, baris ve mantigin temsili glictinu
olusturur. O’nun kili¢ icin uzak hedefte vermek istedigi
bir mesaj da “Zorbalik bir an icin galip gelse de asla daim
olamaz” mesajidir.

Rilke'nin Kalem ve Kilic eserinde disiplinlerarasi
yaklasimla ele alinan bir diger dal da psikolojidir. Kilicin
kibirlenmesinin, asir1 gururlanmasinin altinda “Hubris
Sendromu”  yatmaktadir. Hubris Sendromu  glg
zehirlenmesinin diger bir adi olup eski Yunan
mitolojisinden psikolojiye gecen bir terimdir. Bireyin
kendine asir1 derecede guven duymasi sonucu diger
nesneleri hor gérmesine neden olan abartili kibre tekabtil
etmektedir.

Serife Uysal ve Rukiye Celik, “Hubris Sendromunun
Varligina Iliskin Kesfedici Bir Calisma 13 7 adh
makalelerinde bu sendromun temelini, narsistik, anti-
sosyal ve histrionik kisilik bozukluklarin birlesimine
dayandirir ve bu belirtiyi Yunan mitolojisindeki “Nemesis”
ile iliskilendirir.

Mtindzara-i Seyf ti Kalem adli calisma disiplinlerarasi
yaklasimla ele alindiginda ilk olarak Islam ve Kur’an
bilimleriyle iliskilendirilebilir. Vakanin kahramanlari olan
kalem ve kili¢, distincelerinin dogruluklarini kars: tarafa
ispat etmek icin ayet ve hadislerden alint1 yaparak
mezkUr kaynaklardan iktibas yoluyla yararlanir!4. Ayrica

13 Ayrintili bilgi i¢in bk. Uysal, $; Celik, R. (2018). Hubris Sendromunun
Varligina Iliskin Kesfedici Bir Calisma. Uluslararast Iktisadi ve Idari Incelemeler
Dergisi, S. 17, s.104.

14 Eserde toplam 30 ayetten “39” kez iktibas yapilmistir. Eserde birden fazla yer
ver verilen ayetler Alak, 1; Sad, 26; Nisa, 59; Hadid, 25; Kalem, 1; Neml, 17°dir.
Bazi ayetlerin tamami alinmis; bazi ayetlerin ise bir bélimu referans alinarak
iktibas edilmistir. Ayrica Zariyat, 56; En’am, 59; Nisa, 22; Alak, 4; Nahl, 90; Al-
i Imran, 159; Bakara, 251; Ra’d, 17; Zumer, 9; Neml, 16; Sad, 36; A’raf, 172;
Hicr ,72; Rahman, 68; Taha, 4; Tin,1; Hicr, 72; Necm, 3; Necm, 8; Necm, 17;
Rahméan, 58; Furkan, 63; Neml, 19; Mucadele, 11 eserde iktibas edilen
ayetlerdir.

“Ey iman edenler! Allah’a itaat edin, peygambere itaat edin ve sizden olan ult’l-
emre (idarecilere) de...” Nisa, 59 (iktibas-1 gayr-1 tam)

“And olsun biz peygamberlerimizi acik kanitlarla gonderdik, beraberlerinde
kitap ve adalet terazisini de indirdik...” Hadid, 25 (iktibas-1 gayr-1 tam)

“Bir zaman cinlerden, insanlardan ve kuslardan olusan ordular: Stleyman’in
emrinde toplanmis, birlikte sevk ve idare ediliyordu.” Neml, 17 (iktibas-1 tam)



Firdevsi-i Rami, yapitinda toplam 8 tane hadis-i seriften
yararlanmistir!s. Eserde gecen hadis-i seriflerin bir kismi
“Kiitiib-i Sitte’de mevcut olup sunlardir: “Bir saat adalet
eylemek, altmis yil nafile ibadetten yegdir (s. 202).167;
“Fakirlik o6vuncumdur (s. 36). 17 ”; “Biz Ummi bir
Ummetiz.18”; “Zulfikar'dan daha keskin bir kili¢, Ali’den
daha cesur bir yigit yoktur (s. 40).19”7; “Sen olmasaydin
ben felekleri yaratmazdim (s. 36). 20 7; “Sultan, her
mazlumun kendine sigindigi, Allah’in (yerylUzindeki)
golgesidir (s. 146).217; “Ben kilic peygamberiyim (s.
154).227; “Allah’n ilk yarattig1 sey kalemdir (s. 152).23”

Firdevsinin calismasinda disiplinleraras: yaklasimla
inceleme yapilabilen bir baska alan tarihtir. Muellif eserin
kurgusunun Hz. Stleyman dénemine kadar
dayandirmaktadir. Olay Hz. Stleyman’in huktmdarlhk
yaptigl donemi icerir ve olayin gerceklestigi mekan onun
sarayr olur. Dolaysiyla tarihi karakter ve vakalara atif
yapilarak eserin tarih ile olan bagina isaret edilir.

Firdevsi-i RUminin Kalem ve Kilic adli eseri siyaset
ilminden bazi hususiyetleri de ihtiva etmektedir. Gerek
kalem ve gerekse de kilic sultanin en 6nemli iki silahi
olarak gb6ruilmus, devleti yénetmede her iki unsurun
ehemmiyetine vurgu yapilmistir. Muellife gbre saltanat ve
yoneticilikte kalem, en az kili¢c kadar elzemdir.

“Yaratan Rabbinin adiyla oku!” Alak, 1 (iktibas-1 tam)

“Ey Davad! Biz seni yeryuztinde halife yaptik; onun icin insanlar arasinda
adaletle htikmet...” Sad, 26 (iktibas-1 gayr-1 tam)

“Nun. Kaleme ve onunla yazdiklarina and olsun...” Kalem,1 (iktibas-1 gayr-1
tam)

15 Eserde hadis-i serif olarak gecen; ancak literatlirde mevzu hadis tasnifinde
bile gbztikmeyen ifadeler bu kategoride degerlendirilmemistir.

16 Acluni, Kesfii'l-Hafa, II, 58/1721; Zeylai, Nasbu'r-Raye, IV/ 67.

17 Aclani, 2/87.

18 Buhari, Cami’ii's-Sahih, II, 230; Muslim, Cami’i's-Sahih, 1/761.

19 Tbnii’l- Cezvi, Mevdudt, 1/382.

20 Aclani, Kesfii'l-Hafa, II, 164; Hakim, el-Miistedrek, 11/ 615.

21 Hakim et-Tirmizi, Nevadirii’l-Usul, II, 125; IV, 153.

22 Taberani, el-Mu'cemii'l-Kebir, XX, 168, 180.

23 Tirmizi, Tefsirti’l-Kur’dan, 67.
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Eserlerdeki Benzer ve Farkli Yonler Acisindan
Benzerlikler

Her iki muellif de alegorik eser yazmis; sembolik anlatima
dayali kurgunun merkezine kalem ve kilic1 yerlestirmistir.
Ikisi de déneminin tiretken yazarlarindandir. Farkli edebi
tirlerde eserler vermislerdir. Her iki sanatci eserlerinde
tasvir agirlikli betimlemelere ve sifatlara oldukca sik yer
vermektedir.

Icerik, tema ve kahramanlar iki eserde de aymdir. Iki
sanatcinin da bazi eserleri yabanci dillere cevrilmistir.
Her ikisi de birden fazla dile vakiftir. Rilke Almanca,
Cekce, Fransizcaya; Firdevsi-i RGmi de Arapca, Farscaya
hakimdir.

Her iki sair de Hz. Muhammed ile ilgili 6vgli dolu siir
yazmistir. Firdevsi-i Rumi Kalem ve Kii¢''n Mtinazarast
adli eserinin na’t bolimiuinde; Maria Rilke ise “Duino
Agitlar?’ adli eserinin giris bélimunde Hz. Peygamber’e
yer vermistir. Her iki sanat¢1 farkli sehirlerde bulunmus
ya da yasamislardir. Firdevsi-i Rami Balikesir, Bursa,
Istanbul’da; Rilke ise Paris, Moskova, Miinih’te hayatinin
bir kismini gecirmistir.

Kahramanlarin olumlu ve olumsuz oOzellikleri iki eserde
de mevcuttur. Rilke bu yonleri birka¢ kelimeyle
zikrederken Firdevsi daha kapsamli isim ve tamlamalarla
betimlemistir. Kalem ve kilicin uretilis bicimleri her iki
eserde de mevcuttur. Kalem ve kilicin ayni1 kokten
gelmesi ve ayni maddeyi icermesine dikkat cekilmistir.
Nitekim ikisi de grafit hammaddesinden yapilmistir.

Her ikisi muellif felsefe ve edebiyata genc yaslardan
itibaren merak salmistir. Firdevsi, gen¢ yasindan itibaren
tarih, felsefe, ilm-i nticim, kisas-1 enbiya gibi cesitli ilim
dallarina meraklidir. Rilke felsefe, metafizik, linguistik ile
alakalidir. Her iki sanat¢i doneminin veldd sair ve
yazarlarindan olup felsefeye ilgi duymustur.

Uzun tamlamalar, birlesik ciimleler eserlerde mevcuttur.
Gerek Firdevsi ve gerekse de Rilke bulundugu edebi
muhitlerinden etkilenmis; bu etkilesimi eserlerine
aksettirmistir. Her iki eserde de diyaloglar kilicin




boblrlenmeleriyle baslar. Kili¢, kalemden kendisine itaat
etmesini ister ve kalemi degersiz bir mahluk olarak g6rir.
Bir anlatici olarak kilicin bakis agisi1 ‘ironi’ye yaklasan bir
alayci tavirdir.

Her iki eserde de hakim olan edebi sanat intak, teshis ve
tesbihtir. Bu sanatlarin disinda mecéaz-1 mursel, istiare,
htisn-i talil, mtibalaga ve tariz gibi edebi sanatlarin ortak
kullanildiklann gérilmustir. Anlam kapaliligs iki eserde
de s6z konusudur. Her iki eserde olay eksenli hikayeden
cok tasvire dayali bir anlatim hakimdir. Bu ylzden her
iki eser farkli disiplinlerarasi yaklasimla incelenebilir.

Farkliliklar

ki sanatci farkl ylizyillarda yasamistir. Firdevsi-i Rumi
15. ylzyilin ortalar: ile 16. yuzyilin baslarinda; Rainer
Maria Rilke ise 19. yuzyilin sonlar1 ile 20. ylzyilin
baslarinda yasamistir. Rilke’nin 6lim tarihi ve yeri belli
iken ROminin vefat yeri ve zamani tam olarak belli
degildir.

Rilke siirlerinde ana tema ask, ayrilik, yalnizlik, 61im
iken Firdevsi-i Rami’nin eserlerinde ana tema dini ve
tarihi konulardir. Her ikisi birden fazla tirde eser
vermesine karsin Rilke siirde; Firdevsi ise duzyazida
kendini géstermistir.

Zaman ve mekan farkliliklarn iki eseri ayiran bir baska
husustur. Miindzara-i Seyf i Kalem’de mekan Stleyman
Peygamber’in sarayidir. Rilkenin eserinde ise bir askeri
karargah odasi mekan olarak ge¢cmektedir. Yine Rilke’de
zaman mefhumu belirsizken Firdevsi’de Hz. Stleyman
zamani yasanmis bir hadise olarak okuyucuya
sunulmaktadir. Asil zaman Stileyman Peygamber dénemi
olmasina ragmen eserde dini kaynak olarak Kur’an-i
Kerim ve hadislerin kullanilmas:1 kronolojik diizenin
disina cikilmasina sebep olmustur.

Firdevsi-i Rami Stileyman-name’de belirttigi gibi enbiya
kissalarina ilgi duyarken Rilke egzistansiyalist felsefeye
yakinlik goéstermistir. Rilke’nin sairlik yénu; Firdevsi-i
ROminin ise nasirlik yont agir basmistir. Firdevsi-i
ROminin eseri daha kapsamli ve manzum-mensur
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karisik bir eser olmasina karsin Rilke’nin 6yklisi mensur
olup daha dar bir alana hitap etmektedir. Rilke roman,
hikaye, siir, deneme, tiyatro gibi bircok tliirde eser
verirken Firdevsi ise siir ve tarihi kissalar Ttizerine
yogunlasmistir.

Muhteva olarak Firdevsi-i Ruminin Kalem ile Kilici daha
genis olup bircok tali konuyu kapsamaktadir. Firdevsi-i
Riminin eserinde kutsal metinlerden ¢ok fazla alinti
mevcutken Rilke’nin yapitinda bdyle bir durum so6z
konusu degildir. Rilke’nin 6ykistinde okuyucu bilinc¢alt:
teknigiyle olaylari ¢éziimleme yetisine sahip olabilmekte
iken Firdevsi-i Rimi'nin eserinde ayni seyleri sdylemek
mumkin gérinmemektedir.

iki eserde kahramanlar ile ilgili en ©6nemli farklilik
Firdevsi-i Rimi'de kalem ve kilic birbirlerine ustinlik
saglayamamaktadir. Ancak Rilkenin eserinde kalem,
kilictan Ustinligini ispatlamaktadar. Firdevsi-i
ROminin eserinde Stleyman Peygamber, Ra’d b. Berk,
Nasir b. Feylesof yardimci kahramanken Rilke’de ismi
zikredilmeyen  Ust dlzey bir subay yardimci
kahramandir. Kili¢, Rilke’nin eserinde Ustten bakmanin,
boblrlenmenin  bedelini agir o6demistir. Firdevsi-i
ROminin eserinde ise her ikisinin ayni kudrete sahip
olduklari vurgulanmistir.

Firdevsi-i RGimi’nin Kalem ile Kilicinda telmih, seci, cinas,
iktibas, irsal-i mesel, tecahul-i arif sanatlarni daha sik
kullanilirken Rilke’nin eserinde sadece istifham sanatinin
varligina rastlanmaktadir. Firdevsi-i Rumi’de bicimsel
ozellikler 6n planda iken Rainer Maria Rilke, muzikal
ahenge o6nem vermis, bicimsel ahengi ikinci plana
atmistir.

Rilke’'nin Kalem ve Kilic eserinde sosyoloji, felsefe,
psikoloji alanlarina; Firdevsi-i Ruaminin Kalem ile
Kiliginda  ise ilahiyat, siyaset alanlarina farkh
disiplinlerin perspektiflerinden bakilabilir.




H Benzerlik

® Farklihk

Grafik 1: Benzerlik ve Farklilik Oranlar:

Firdevsi-i RUmi’nin eseri ile Rainer Maria Rilke’nin Kalem
ile Kilic adl1 eseri genel itibariyle mukayese edildiginde iki
yapit arasinda benzesen hususlarin sayisi1 29 olup bu da
%56’ya tekabul ederken; iki eser arasindaki farkliliklarin
sayis1 23 olup bu da %44’e denk gelmektedir.
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SONUC

Tarihi gelisimi acisindan oldukca karmasik bir strece
sahip oldugu goérulen karsilastirmali edebiyat; Goethe'nin
"Weltliterattir" terimi temeline dayanir. Karsilastirmali
edebiyatta farkli kultirlerin mukayesesi olabilecegi gibi
ayn1 kulttrtn farkl tirdeki yazinlar ya da ayni kaltir ve
tarin farkli zamanlarda kaleme alinip karsilastirilmasi
da mimkundur.

Uzerinde arastirma yapilan bu calismada farkh
yuzyillarda ve kultirlerde yasamis iki muellifin
karsilastirmasi yapilmistir. Rilke, sairlik vasfiyla 6n plana
cikarken Firdevsi-i ROmi daha c¢ok nasirlik yonuyle
dikkat cekmistir.

Dogu kulttrtine ait Mtindzara-i Seyf ti Kalem ile Bati
kultartd trtint Kalem ve Kiulic adli hikayenin mukayesesi
benzer ve zit yénleriyle ele alinmistir. Inceleme
sonucunda iki eser arasinda benzerliklerin oransal olarak
daha fazla oldugu gértlmustir. Yapitlar mekan ve zaman
olarak farkli olsa da olay 6rglisli, tema ve kahramanlar
bakimindan analojiktir. Mlinazara tirtinu ihtiva eden iki
eser de alegorik huviyette kurgulanmistir.

Bu calismada iki eser biyografi, edebi tiir, dénem, edebi
cevre, tema, olay OrglisUi, tip, edebi sanat, tslup, sekil,
bakis acis1 yonlUnden incelenmistir. Eserlerde ortak
yonlerin farkliliklardan daha fazla oldugu gbzlenmistir.
Rilke’nin kaleme bakis acis1 “Kalem kilictan keskindir.”
atasozliyle oOrtuismektedir. Firdevsi-i ROmi icin ise
kahramanlar esit 6neme sahip olup her ikisi de devlet
yonetiminde elzem goérevler ifa etmektedir.

Firdevsi-i Rimi’nin eserinde géze carpan bes edebi sanat
vardir: Teshis, intak, iktibas, telmih ve tesbih. Dolayisiyla
eser bastan sona kadar bu sanatlarin goélgesindedir.
Rilke’nin eserinde ise teshis, intak ve tesbih agrlikli
olarak kullanmilmistir. Her iki eserin kahramani kalem ve
kilic oldugu icin eserin butininde bu iki nesneyi
canlandirma ve konusturma 6n plandadir. Ayrica tasvir
agirhikli tamlamalar, betimlemeler yogun oldugu icin her
iki eserde tesbih sanatina c¢ok sik basvuruldugu
gortlmustir.




Kalem ve Kiui¢ Mtindzarasmi Bat1 edebiyatinda ilk isleyen
Rilke’dir. O bu temayr buytk bir ihtimalle Dogu
kulttirinden alintilamistir. Her ne kadar Batili kaynaklar
Dogu’ya bakist ile ilgili Rilkenin bu yéntnu
vurgulamasalar da Bati kultir tarihinde Dogunun
izlerine sikca rastlanacagi arastirildik¢a goértlecektir.

74 || Divandan Zamana




KAYNAKCA

Aksoy, Mustafa. (2000). Uzun Firdevsi’nin Siileyman-
name’sindeki Destan Unsurlar, Yayinlanmamis
Doktora Tezi, Izmir: Ege Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitisu.

Aras, Inci. (2015). Duino Agitlar ile Bir Melegin Yakarist
Adli Yapitlarda Melek Imgesi, Diyalog, S. 1, s. 102-
107.

Aytac, Gursel. (1994). Cagdas Alman Edebiyat:, (4.
Baski), Istanbul: Gtindogan Yayinlari.

Aytac, Gursel. (1997). Karsilastumali Edebiyat, istanbul:
Gundogan Yayinlari.

Bayram, Yavuz. (2004). Karsilastirmali Edebiyat Bilimi ve
Bir Uygulama, Selcuk Universitesi Tiirkiyat
Arastrmalart  Enstitiistii  Tlirkiyat  Arastirmalart
Dergisi, S. 16, s. 69-93.

Baytekin, Binnaz. (2014). Kuramsal ve Uygulamali
Karsilastirmali Edebiyat Bilim, Sakarya: Sakarya
Yayincilik.

Benli, Seyma. (2019). Klasik Ttiirk Edebiyatinda
Miindzara, Yayimnlanmamis Doktora Tezi, Istanbul
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti.

Buke, Himmet. (2015). Firdevsi-i Rumi, Hayati ve Eserleri
Hakkinda Yeni Bilgiler, Mehmet Akif Ersoy
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi, c. 7, S.
13, s. 481-501.

Buytkkarci, Fatma. (1995). Firdevsi-i Tavil ve Da'vet-
name: Inceleme, Metin, Dizin, Tipkibasim ve Mikrofis,
Cambridge: Harvard Universitesi, Yakindogu Dilleri
ve Medeniyetleri BOlUimu Yayinlari.

Cihangir, Mehmet. (2020). Kulttrlerarasi ve
Disiplinleraras: Boyutuyla Karsilastirmali Edebiyat
Bilimi, Littera Turca Journal of Turkish Language
and Literature, S. 6, s. 328-343.

Cuma, Ahmet. (2002). Rainer Maria Rilke ve Necip Fazu
Kisakiirek’in Siirlerinde Imgesel Anlatim Bicimleri,




Yayinlanmamis Doktora Tezi, Ankara Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstittisd.

Cuma, Ahmet. (2018). Genel ve Karsilastirmali Edebiyat
Biliminin Ulusal ve Dunya Edebiyatlar1 Ekseninde
Kuramsal Ac¢ilimi, SEFAD, S. 39, s. 1-26.

Durmus, Ismail. (2006). “Miinazara-Arap Edebiyat1”, DIA,
Istanbul: Turkiye Diyanet Vakfi Yayinlar c. 31, s.
577-579.

Geng, Gulnaz. (1995). Firdevsi-i Riumi-Stileyman-name,
Yayimlanmamis Doktora Tezi, Istanbul: Marmara
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstittisti.

Kadioglu, Idris. (2011). Kili¢ Kalem Munéazarasi, Manisa
Celal Bayar Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, c. 9,
S.2,s.161-180.

Kefeli, Emel. (2006). Karsilastirmali Edebiyat: Tanim,
Yontem ve Incelemeler, Tiirkiye Arastirmalar
Literatiir Dergisi, c. 4, S. 8, s. 331-350.

Kiziler, Funda. (2007). Rainer M. Rilkenin “Orpheus,
Eurydike, Hermes” Adli Siirlerinde Oliim Sorunsals,
Atatiirk Universitesi, Tiirkiyat Arastirmalart Enstitiisti
Dergisi, S. 33, s. 81-96.

Kiziler, Funda. (2010). Rilke’nin Duino Agitlar1 Uzerine
Bir Yakin Okuma, Atatiirk Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisti Dergisi, c. 5, S. 1, s. 13-44.

Koksal, Fatih. (2006). “Munazara-Turk Edebiyati”,
DIA, Istanbul: Turkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, S.
31, s. 580-581.

Koépralii, Fuad. (1969): “Firdevsi, Uzun”, DIA, Istanbul:
Turkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, S. 4, s. 649-651.

Koéprult, Fuad. (2012). Edebiyat Arastrmalart 1, (5.
Baski), Ankara: Akcag Yayinlari.

Lidar, Veysel; Lidar, Hande. (2020). Karsilastirmal
Edebiyat Biliminde Yeni Bir Yaklasim: Varyasyon
Kurami, Avrasya Uluslararast Arastirmalar Dergisi,
c. 8,S. 21, s. 298-314.

76 || Divandan Zamana




C")zkar}, Senail. (2008). Mevlana ve Rilke, Mevldana ve
Insan Sempozyumu, Ankara: Turkiye Diyanet Vakfi
Yayinlari, s. 75-91.

Ozkan, Senail. (2019). Meviana ve Goethe, (4. Baski),
[stanbul: Otiiken Yayinlari.

Sevin¢g, Bayram. (2013). Yigit ve Silahli Adam
Diyalektiginde Kilic Imgesi, Turkish Studies
International Periodical Forthe Languages, Literature
and History of Turkish or Turkic, c. 8, S. 6, s. 619-
639.

Soylu, Umit. (2012). Cahit Zarifoglu Uzerinde Rainer Maria
Rilke Etkisi, Yayinlanmamis Yuksek Lisans Tezi,
Istanbul Kultiir Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitisi.

Sipal, Kamuran. (2003). Rainer Maria Rilke-Kalem ve
Kilig, Istanbul: Say Yayinlari.

Tanyildiz, Ahmet. (2007). Uzun Firdevsi ve “Miinazara-i
Seyf ti Kalem”i. Tirkliik Bilimi Arastumalary, S. 22, s.
163-188.

Tanyildiz, Ahmet. (2017). Firdevsi-i RGmi Kalem ile Kilicin
Muinazaras: (Miindzara-i Seyf ti Kalem). Istanbul:
Buyuyen Ay Yayinlari.

Ulagli, Serhat. (2006). Imgebilim “Otekinin” Bilimine Giris,
Ankara: Sinemis Yayinlari.

URL1: https://kuran.divanet.gov.tr (Erisim 19 Kasim
2020)

URL2: https://al-maktaba.org (shamela) (Erisim 22
Kasim 2020)

Uysal, Serife Alev; Celik, Rukiye. (2018). Saglik Meslek
Gruplarinda Hubris Sendromunun Varligina iliskin
Kesfedici Bir Calisma. Uluslararast Iktisadi ve Idari
Incelemeler Dergisi, S. 17, s. 103-118.



https://kuran.diyanet.gov.tr/

78 || Divandan Zamana



BOLUM 3

JOSEPH CONRAD’IN KARANLIGIN YUREGI
ROMANINDA AFRIKALI IMGESI

Ars. Gor. Canan AKBABA?24
Ars. Gor. Yusuf AKBABAZ25

24 Eskisehir Osmangazi Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Karsilagtirmali
Edebiyat Bolimu, Eskisehir-Turkiye, E-posta: cerden@ogu.edu.tr, 0000-0002-
6650-037X

25 Eskisehir Osmangazi Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tarih Béliim1i,
Eskisehir-Turkiye, E-posta: yakbaba@ogu.edu.tr, https://orcid.org/0000-
0002-1082-616X.


mailto:cerden@ogu.edu.tr
mailto:yakbaba@ogu.edu.tr

80 || Divandan Zamana



GIRIS

Latince imago so6zciglinden gelen “image”, fiil olarak
dissel sekilde tasarlamak anlamina gelir. Zihnin,
nesnelerin, durumlarin ve eylemlerin bir gérintiisint
olusturma yetisini ifade eder. Turkceye ise “imge”
seklinde gecmistir.

Imge, yazarin kendi duygu ve dustincelerini cagrisimlar
ya da benzetmeler yoluyla ifade etmesidir. Yazar dis
dinyadan algiladiklarini kendi deger ve tecriibeleri ile
zihninde yeniden  sekillendirir. Yazarin zihninde
sekillendirdigi bu imgeler, bilincaltinin bir karsiligidir.

Bir imgenin olusumunda bireysel inanclar ve degerler
kadar toplumsal degerler de etkilidir. Ciinkii imgeler
bireysel olmalarinin yanit sira ¢ogunlukla kolektif bilincin
trtintiddir. Bir imgenin olusumu, ancak yazarin zihnindeki
alt distinceler ve dis diinyanin yazara empoze ettigi
dogrular cercevesinde sekillenerek kendisine sanatsal
yaratilarda gerceklik alant bulabilir (Bulbul, 2005: 18;
akt., Ulagh, 2006: 10).

Imgebilimin temelini olusturan neden ise “6teki’ne karsi
duyulan bilme ve tanima merakidir. Farkli kualtir ve
uluslarin  taninmasiyla toplumlar kendilerinin ne
oldugunu 6grenmeye baslar. Karsi kulttirle kendini
tanimlayan toplumlar kendi karsitlarini olusturur.
Cunktl imgeler karsitlaniyla anlam kazanir. Kendini yani
“ben”i aciklayabilmek icin “6teki’ne ihtiya¢c duyar. Imge,
sanatin-edebiyatin en islevsel 6gelerinden biri olmakla
birlikte tanimlanmasi, Uzerine konusulmasi, “ele
gecirilmesi” belki de en glic olanidir.

Imge, algilama-duyumsallik ile kavramsallik-tasarim,
bilin¢g ile bilingdisi, icsellik ile dissallik, ickinlik ile
askinlik, mahremiyet ile kamusallik, 6zgturlik ile etik
sorumluluk arasindaki karmasik, cetrefil, diyalektik
iliskinin iki tarafinda da degildir. iki uca ayni kolaylikla
akar, bilincin en temel tutamaklarindan olan zaman-
uzam bagintisini  altiist eder, kendine uyarlar, bu
bagintiy1 bir Utopyaya, strekli bir arayisa doéntstirir
(Atakay, 2004: 67). Kalip yargilardan kaynaklanan kurgu




dunyas: ile gercek dunya arasindaki bilinmezi ¢6zmeye
calisan imgebilim icin bu kolay bir is degildir.

Istisnalar1 dista tutarsak anlati sanatlari, genis anlamda
kurmacaya dayanmalari nedeniyle, “gercegi” degil,
“gercekdist” olani hedefler. Bir baska deyisle, oyku,
roman gibi anlati sanatlarinin malzemesi hicbir zaman,
ham var olan degil, estetik stizgecten gecirilerek zihinde
yeniden kurulan bir var olandir. Iste “imge” kavrami, bu
olusumun tasiyict 06gesidir ve genel anlamda tim
sanatlar “imgelestirici bir bilinc’in Grintdur (Kirkoglu,
2004: 76).

Bu calismada ilk olarak irka dayali ayrimlar ve zitliklar
Uzerine anlati insasinin tarihi arastirilacaktir. Bati
dinyasinin  gelistirmis oldugu  “Oteki” imgesinin
ozelliklerinin Joseph Conradin Heart of Darkness
(Karanligin  Yuregi) eserindeki yansimalari ortaya
konacak ve boéylece Bati dinyasinin Afrikali Yerlilere
kars1 gelistirdikleri o6nyargilar ve nedenleri Uzerinde
ortaya konmaya calisilacaktir.

Beyaz ve Oteki Renkler

Avrupa’nin “6teki’ne dair yarattigi imgeleri anlamak icin
tarihsel stirece, bilhassa tarih yazimina bakilmasi énem
arz eder. Ilk olarak tarihin bir sanat olarak goéruldiigi
Aydinlanma Cagi’ndaki distintrlerden bahsedilebilir. Bu
dénemde insani anlamaya yoOnelik arastirmalara buytk
Onem verilmistir. 17. ve 18. yulzyillarda dtstnurler
dinyay: karmasik bir yer olarak gérmusler ve diinyanin
yalnizca yonetimde bulunan seckinler ile
aciklanamayacagini savunmuslardir (Arnold, 2000: 47-
48). Zira o déneme kadar tarih yaziminin baslica konusu
“buytk adamlar” ve devletler olmustur. Ancak bu bakis
acis1 insani anlamaya yonelik duistince hareketleri ile
birlikte  degismistir. Tarihin cografyayla, iklimle,
ekonomiyle, toplumun yapisiyla ve farkli halklarin
ozellikleri ile birlikte arastirilmas: gerektigi fikri ortaya
atilmistir.

Doénemin bir diger o6zelligi, donglisel tarih anlayisinin
yerini insanlik tarihini diiz bir c¢izgi olarak kabul eden
suirekli ileri gittigini varsayan ilerlemeci tarih anlayisinin
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almaya baslamasidir. Buna ek olarak tarih yaziminda
Tanrinin yerini devlet almaya baslamis, modern
tarihciligin konularinin ilk o6rnekleri verilmis ve tarih
anlatisina “6tekiler” girmistir. Ancak Avrupali olmayan
halklar bu dénemde genel olarak insanin dogasim
anlamak icin incelenecek yeni Ornekler olarak
gorilmuslerdir. Irka dayali arastirmalar ve tarihin
milletlere ayrilmas: gerektigi diisiincesi esas olarak 19.
yuzyilda hakim olmaya baslamistir (Akbaba, 2018: 36).

19. yuzyilda tarihin, siyasete hizmet etmesi gerektigi
distincesi ve devlet merkezli tarih yazimi, insanin
dogasini anlamaya yonelik arastirmalarin, milli ¢cikarlara
hizmet edecek arastirmalara doéntismesine olanak
saglamistir. Ornegin Herder, Roénesans doéneminin
genellemeci tutumuna karsi ¢cikmis ve tarihin milletlere
ayrilmasindan yana olmustur. Her milletin karakteristik
ozelliklerinin ayrt oldugu fikrini savunmustur (Mah,
2002: 146). Klasik Historisizm adi verilen bu surecte
tarih¢i Leopoldvon Ranke de Eski Cag’da dahi Cermen,
Kelt, Slav, Latin gibi ulus tiplerinin var oldugunu ileri
surmustur (Liebersohn, 2002: 168).

Filolojik arastirmalara yine bu dénemde 6énem verilmeye
baslamis ve dil akrabaliklarinin bilhassa Hint-Avrupa dil
ailesinin  kesfedilmesi ile  Dbirlikte halklar hizla
siniflandirilmistir. Edward Said bu arastirmalarin
Onemini daha kesin bir bicimde ifade etmistir. Ona goére
filoloji, Doguluyu bir 1irk haline getirmis ve Avrupa’nin
Ustinltigiini kanitlayan Oryantalizmin temelini atmistir
(Burney, 2012: 39).

Romantizm akiminin temsilcilerinin yani sira pozitivist
tarih gbérist de 19. yulzyilda gelismeye baslamistir. Irki
vasiflara deginen arastirmalar bunun kanitidir. Irk
arastirmalarina Sosyal Darwinizm dayanak saglamistir.
Sosyal Darwinizm, en basit aciklamasiyla Darwin’in
kuraminin genisletilerek sosyal alana uyarlanmasidir. Bu
teorinin fikir babasi Charles Darwin’e goére “Tarih
boyunca sayisiz asagi irk daha uygar irklar tarafindan
ortadan kaldirilacaktir.” (Rogders, 1972: 274). Ingiliz
filozof Herbert Spencer’in biyolojik evrim Uzerine
yazarken kullandigi “en guclinin hayatta kalmast”




ifadesi de bu kuramin slogani haline gelmistir. “Beyaz
adam”a 1rki olarak bazi sorumluluklar atfedilmis ve Bati
uygarhiginin Ustin oldugu varsayilmistir. Beyaz adamin
edindigi baslica vazife beyaz olmayanlari
uygarlastirmaktir. Bununla Bati, Oryantalist bir bakis
acisiyla  kendisini merkeze yerlestirmistir.  Tarih
yaziminda zithiklar 6n plana c¢ikmis ve uygar-uygar
olmayan, Dogulu-Batili, beyaz-siyah yahut sar1 gibi
ayrimlar anlatiya hakim olmustur.

Avrupa’da Pozitivizm ve Sosyal Darwinizm kuraminin
etkisini artirmasiyla yogunlasan 1rk tartismalarinin
ortasinda arastirilmaya devam eden Dogu, artik her
manada bir d6teki haline gelmistir. Calismalarin artmasi
bu alanda bilimsel topluluklarin kurulmasina vesile
olmustur. Henry Thomas Colebrook tarafindan 1823
yilinda kurulan Royal Asiatic Society bunlardan biridir.
Royal Asiatic Society’de yapilan calismalar, 6nce
Hindistan Uizerine olsa da zamanla tim Asya ve Kuzey
Afrika’ya dogru genislemistir. Bu alanda yapilan
calismalarin artisinin meydana getirdigi bir diger urtn,
1901 yilinda Mezopotamya’dan Japonya’ya kadar genis
bir cografyay: arastiran Royal Society for Asian Affairs
olmustur. Londra Universitesi blinyesinde, 1916 yilinda
kurulan School of Oriental and African Studies de ayni
konular1 ele almistir. 20. yuzyilda Asya ve Afrika
calismalan ile ilgilenen okullarin ve topluluklarnn sayisi
daha da artmastir.

Pozitivist ve Oryantalist anlatinin etkisi kisa zamanda
edebiyat alanina da yansimistir. Konu ile ilgili pek cok
deneme yazilmistir. Bu deneme yazarlarindan biri olan,
18. ylzyilda yasamis Fransiz bilim insani George Louis
de Buffon’a gére koyu ya da esmer ten, asiri sicak ve
sogugun ve de medeniyetsizligin neden oldugu bir
“bozulma”dir (Buffon, 1801: 83). Immanuel Kant da On
the Different Human Races adli eserinde sirasiyla beyaz,
kizil, siyah ve sar1 olmak tizere dort ana irk tanimlamistir
(Larrimore, 2008: 349; Allais, 2016: 12). Bu dénemde en
cok asagilanan iki topluluk siyah ve sart tenlilerdir.
Ornegin estetik hiyerarside Mogollar en alt kademededir.
Romantik dénemde ve sonrasinda Cinliler de sar derili
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olarak tasvir edilmisler. 19. ylzyilin ortalarinda Avrupali
olmayan halklara dair sdylemler sertlesmistir. Ornegin
sart irktan oldugu kabul edilen halklar, Kayser II.
Wilhelm'’in ifadesiyle “sar1 tehlike” olarak
nitelendirilmistir (Bk. Lyman, 2000: 688). Romanlarda
dahi “Asyal1 istilacilar” temasi islenmistir. Orneklerden
birini Britanyalt romanci Matthew Shiel The Yellow
Danger (Sar1 Tehlike) adli romaniyla vermistir.

Déneminde yanki uyandirmis bir diger isim, Ingiliz
deneme yazari Thomas De Quincey’dir. Quincey’in
Confession of an English Opium Eater (1821) adl1 eseri, bir
dogulu ile karsilagsmasini tasvir etmesi bakimindan énem
tasir. Eserde anlatilana gére De Quincey’in 1816 yilinda
yasadigi eve bir Malay (Kahverengi olarak siniflandirilan
Avustronezyalilar halklara2¢ mensup) gelmis ve kapiya
bakan hizmetcisi Barbara Lewthwaite, kapidaki Malay ile
ev halkinin gériintimleri arasindaki uguruma sasirmis ve
“asagidaki seytan” cikarmasi icin De Quincey’i aramistir
(Kitson, 2007: 205).

De Quincey, 1irki ayrimi, tipolojiyi, soy analizini, 1rki ve
kulttrel hakimiyeti her yontyle kullanmistir. Dolayisiyla
itk dusutncesinin mucidi olarak goérilmektedir. Biyolojik
determinizmini daha ileri gétiirmus olan De Quincey’in
“Malay™ dtekidir ve neredeyse insan bile degildir. “Malay”,
Dogu’yu bir butlin olarak Ozetlemektedir. Buna gore
farkliligin baslica nedeni fizikseldir. De Quincey tim
Asya’y1 kabus gibi goéren bir bakis acisi getirmistir. Misir,
Hindistan ve Cin, hepsi istirapli ve korkunctur.

Fransiz yazar Arthur de Gobineau da “irklarin esitsizligi”
Uzerine yazanlardan biridir. 1955 yilinda yayimlanan An
Essay on the Inequality of the Human Races adli eserinde
beyaz irkin gortiniis, renk ve nitelik yontinden Uustin
oldugu fikrini ortaya atmis ve hatta zeka seviyesi
arastirmalar ile bu gortslerini kanitlamaya calismistir.
Afrikalilarin dtistik zekali olduklarini, hatta Mogollarin
zencilerden bile dustk zekaya sahip olduklarnni
savunmustur (Gobineau, 1915: 112).

26 Glineydogu Asya, Okyanusya ve Dogu Afrika'da yasayan, Avustronezya
olarak adlandirilan bir dili konusan halklara verilen bir isimdir.




Edward Said’in Unld eseri Orientalism’de belirttigi tizere
denizlerin oOtesindeki diisman bir “6teki” dinya, yani
Asya, Avrupalilnin hayal glicl sayesinde sesini
duyurabilmistir (Said, 1979: 56). Bir diger deyisle,
Avrupa’nin hayal giiciinde ve imgesinde yer ettigi sekliyle
taninabilmistir. Bu imgenin muthim ve en carpicl
orneklerinden biri Joseph Conrad Heart of Darkness
(1899) adl eseridir. Zira déonem Avrupa’sinin buyuk bir
béluimutiniin benimsedigi fikirlerden izler tasimaktadir.

Joseph Conrad’in Hayati

Eserin yazari Joseph Conradin yasadiklar1 anlatisinda
etkili olmustur. Kisaca bahsedilecek olursa hentiz 15
yasindayken denizlere acilma istegini ailesine bildiren
Conrad, 17 yasina geldiginde Marsilya’ya gider. 1878
yilinda ise bir Ingiliz gemisinde goéreve baslar. Lowestoft
ve Newcastle arasi seferlerinde Ingilizce 6grenir. Bir
Ingiliz sirketinde kariyerine baslayan Conrad, Dogu’ya
bircok sefer yapar. 1886’da kaptan sertifikasini alan
Conrad, 1888’de gemiyle ilk gbdrevine baslar. 1890’da ise
ilgili eserinde “Karanligin YUregi” olarak gecen Kongo
Nehrine dogru yola ¢ikar. Fakat bu yolculuk onun bazi
hastaliklara yakalanmasina sebep olur. 1895’te ise
denizcilik kariyerini birakarak Almayer’s Folly eseri ile
edebiyat hayatina adim atar.

Conrad, eserinin basilmasiyla deniz kariyerinden yazarlik
kariyerine déniis yapar. Londra’ya yerlesir ve bir Ingiliz
kadinla evlenir. Bir Polonyalinin oglu olan Conrad,
denizci, yazar ve son olarak da bir Ingiliz roman yazan
olur. Uzun bir stire deniz lizerine eserler veren bir yazar
olarak gorulur. Gittikce eserlerinde daha fazla deniz ve
gemi hayatin1 ya da Uzakdogu sehirlerini, insan
tecriibelerindeki derin ahlaki hirslarin kesfedilmesi
anlaminda kullanir. Ingiliz yazininin buiytik bir tistads
olan Conrad, Ingilizceyi 6grendiginde 21 yasindadir ve
hayatinin sonuna kadar belirgin bir yabanci aksaniyla
konusmustur (Abrams, 1996: 2203-2204).

Karanligin Yiiregi’ne Bir Yolculuk

Karanligin Yiireginde imgenin daha ©6nce sayilan
ozelliklerini gdrmek mimkuiindtr. Ctinkti Bati diinyasinin
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daha o6nceden sahip oldugu imgelere yenilerini de
ekleyerek kaleme aldigi bu eserde kendi toplumunun
anlayisini okura sunmustur (Achebe, 1988: 39-40).

Yazarin bir Afrika tlkesi olan Kongo’yu secmesi, tizerinde
durulmas: gereken bir konudur. Yer alti ve yer ustd
kaynaklar1 agisindan zengin bir tilke olan Kongo, Bati’da
somurgeci diistincenin gelismesiyle ve de farkl kultirlere
duyulan ilginin artmasiyla dikkat ceken bir tuilke haline
gelmistir.

Bat1 diinyasina goére Dogu’ya dair bilginin maddi temeli
cografyaydi. Dogunun tim oOrtik ve degismez ayirici
ozellikleri, kendi cografyasi Uzerinde ylikselmis ve tim
Dogu cografyasina kék salmisti. Dolayisiyla cografya bir
yandan Dogu’nun sakinlerini besliyor ve ayirici
ozelliklerini glivence altina aliyordu, bir yandan da
Bati’nmin ilgisini c¢ekiyordu. Ancak cografya meraki,
anlamaya, tespit etmeye, aciga cikarmaya yonelik
epistemolojik bir itki oldugu icin tarafsizlign da
beraberinde getirebilirdi. Karanligin Yiireginde Marlow’un
itiraf ettigi harita tutkusu bunun bir 6rnegidir (Said,
1999: 228).

“Klictikken haritalara karst btiytik bir tutkum
vardi. Saatlerce Giliney Amerika’ya, Afrika’ya
Avustralya’ya bakar, kesiflerin heyecanyla
kendimi kaybederdim. Diinya Ttizerinde o
zamanlar pek c¢ok bos alan wvardiy ben de
haritada oézellikle davetkar bir yer gériince
(ger¢ci o zaman her yer géziime bdyle
gortintiyordu ya) parmagimi tizerine koyup,
biiytiytince buraya gidecegim derdim (Conrad,
2013: 33-34).”

Alintilardan da anlasilacagi tUzere Bati her zaman
bilinmeyene ilgi duymustur. Eserde de Bati'nin ilgisi
Kongo tizerinde yogunlasmistir. Fakat bundaki en btytuk
etken oralara gidip hem bilme merakini gidermek hem de
gittigi yerdeki zenginliklerden faydalanmaktir.

Joseph Conrad, Karanligin Yiiregi adli eserini kendi
yasadigi tecriibelerden yararlanarak kaleme alir. Marlow
gibi Conrad da Afrika’nin kalbini gérmek icin can atan bir




cocuktur. Yaklasik 9 yasindayken Afrika haritasina bakip
parmagin sirr1 ¢ozlilmeyen kitaya koyup kendinden emin
bir sekilde bluyliylince oraya gidecegini sOyler. Briiksel’de
yasayan bir yakini tarafindan Kongo Nehrine gidecek olan
bir gemide ise alinir (Abrams, 1996: 2204). Hikaye’nin
hakiki “gercekler”i, Conrad’in 1890’da Almayer’s Folly
adli kitab1 yazmaya basladiktan sonra Marlow’un
seyahatini andirircasina Kongo'ya yaptig bir geziden
cikmistir. Bu seyahat, Marlow’unki kadar dehsetli ve
urkutiictdiir. Ornegin Conrad’in Karanlgin Yiiregindeki
gemisinde 6len Mr. Kurtz, gercekte Conradn Stanley
Selalesinde gemisine aldigi Georges-Antoine Klein’dir.
Conrad da sonunda hastalanmis ve bu hadise onun
denizcilik hayatina son vermistir (Lass, 1995: 107).
Ayrica bu Kongo tecriibesi, dis glcint aklindan
cikmamak Ttzere surekli olarak etkisi altina almistir.
Karanligin Yiireginin kabus atmosferi, Conradn bu
travmatik tecriibesine bir cevap sayilabilir (Abrams,
1996: 2205). Kisaca belirtmek gerekirse eser Conrad’in
bilincaltinin bir Grtintidir. Yazar gidip gérdigl topraklar
ve Afrikalilar ile ilgili goértslerini esere aktarmistir.
Otobiyografik o6zellikler tasiyan bu eserde yazarin hem
onceden sahip oldugu hem de kendi edindigi imgeler yer
almaktadir.

Conrad bu eserinde okurlarina onlarca Avrupa
somurgesine boélinmus bir Afrika'dan baska bir sey
tahayytl etme imkam tanir. Conradin yazdigi déonemde
Avrupa’nin Afrika’da ve baska yerlerde muazzam bir
insan kaybi pahasina strdirdigi sistemli siddeti gozler
6nune serer (Said, 2010: xvii). Eser boyunca beyazlarin
orada bulunma nedenleri sorgulanir.

Karanligin Yiiregi (Heart of Darkness) adli romaninda
olaylar tecriibeli bir denizci olan Marlow’un bir aksam
Thames Nehri tUzerinde bir gezinti gemisinde
arkadaslarina “Karanligin Yuregi’ne, Kongo Nehrine
yaptigl yolculugu anlatmasiyla baslar. Olaylar Afrika’da
fildisi ticaretinin en Ust diizeyde oldugu, yani sémurgenin
fazlasiyla yogun yasandigi bir donemde gecer.

Belcika’nin bir sémurgesi olan Kongo, baslica rakipler
arasindaki cekismeyi 6nlemek icin s6zde bir kralin eline
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yani II. Leopold’a birakilir. Béylece karsiliginda hicbir sey
verilmeden Kongo tulkesi sOmuralir. Yagmaladiklar
ulkeyi hi¢c sevmeyen sémurgeciler, Kongolular: kélelikten
de beter bir hale sokar. Onlarn doéver, iskence eder ve
korkunc¢ bir tutsaklik altina alir. Bu iskenceler o kadar
dayanilmaz boyutlara varir ki kral tilkeyi Belcika’ya satar
(Luraghi, 2000: 237-238).

Bu amaclardan habersiz sadece macera arzusuna
kapilan Marlow halasinin araci olmasiyla kiicikltigiinden
beri gérmek istedigi Kongo'ya gitme firsatin1 yakalar. Bir
Fransiz gemisi ile yola cikan Marlow, Afrika sahilleri
boyunca yol alir. Fakat buralarda gordukleri hi¢c de
gormeyi bekledigi seyler degildir. Sirkete varan Marlow
sefil halde yasayan Yerlileri gortir. Hepsi, kendi
ulkelerinin sémurtlmesinde koéle gibi kullanilir. Eserin
ilerleyen bélimlerinde de yerli halkin fildisi ugruna nasil
ezildigi, cagdis1 gértilmesi ve sémurilmesi anlatilir.

Marlow’un asil gormek istedigi kisi ise Kurtz’dur. Her
gittigi yerde Kurtz hakkinda konusulur. Bir sirketin
temsilcisi olan Kurtz en cok fildisi génderen temsilcidir.
Bu ylzden diger temsilciler tarafindan da sevilmeyen
biridir. Kurtz’u gérdiigti zaman Marlow, karisik, mtiphem
hislerle doludur. Bir taraftan ondan fildisi
yagmaciligindan baska bir sey distinmeyen ve buna da
medeniyet ve gelisme gibi tatli bir isim veren sathi bir
egomanyak olarak tiksinirken, 6te yandan da onun, bir
zamanlar buyuk taraflar1 oldugunu idrak eder (Lass,
1995:105).

Annesi yarn Ingiliz, babasi yar1 Fransiz olan Marlow bize
“Kurtz’'un meydana ¢itkmasinda btitlin Avrupa’nin katkist
oldu” diyor; gercekten de Kurtz, 19. asirda Afrika’yi
yagma eden ve bu acgdzliliigini idealizm kisvesi altinda
gizlemek isteyen sémurt sehvetinin temsilcisidir (Lass,
1995:107). Aslinda Kurtz eserde yagmaci ve somurgeci
Avrupa’nin bir prototipidir.

Conrad, Kurtz'un yagma sertiveni ve Marlow’un
yolculugu ile anlatinin ortak bir izlegi oldugunu
gostermek ister: Bu izlek, Avrupalilarin Afrika’da (ya da




Afrika konusunda) gerceklestirdikleri emperyal efendilik
ve iradedir (Said, 1998: 64).

Bu emperyal irade altinda Kurtz, Uluslararast Vahsi
Gelenekleri Yok Etme Dernegi icin bir rapor hazirlar,
raporun sonunda sdyledigi bir ctimleyle yerli halka kars:
olan duUsmanca tavrini goésterir: ‘Biitiin  hayvanlann
kékiinii kazwyw’ (Conrad, 2013: 100). Alintida goéraldigu
gibi beyaz adamlar tarafindan siyahlar sadece yok
edilmesi gereken bir hayvan gibidir. Boylece hem elde
etmek istedikleri hammaddeye daha kolay ulasabilecekler
hem de medeniyete bu kadar uzak kalan ve ayni renkte
olmayan insanlarin yasam hakki ellerinden alinacaktir.

Kurtz’un calistigi bélgede etrafi dolasan Marlow’un
gbzliine uzaktan bir seyler carpar. Karsidan sus esyasi
gibi duran seylerin yakindan bakinca aslinda Kurtz
tarafindan tahta kaziklara cakilmis yerli halkin
kafataslari olduklarini gértr.

“Bu yuvarlak toplar stisleme degil, semboldii;
etkileyici ve kafa karistinciydilar, carpict ve
rahatsiz edici... Yiizleri eve cevrili olmasayda,
kaziklara cakilmis o kafalar cok daha etkileyici
olabilirlerdi. Ilk gérdiigiim kafaya geri déndiim -
oradayd: iste, kara, kurumus, ¢okmis,
gbézkapaklart inik- diregin tepesinde uyuyan bir
kafa gibiydi, biiztismiis dudaklarinin arasindan
gortinen dislerin olusturdugu ince, beyaz ¢izgi
ile gtiltimstiyordu da; o ebedi uykuda gérdtigii
keyifli ve sonsuz riyaya araliksiz
gtltimstiyordu (Conrad, 2013: 111).”

Marlow, Kurtz’'un bu insanlik disi davranisini onun tarlt
tutkularini tatmin ederken kendini denetleyemeyip eksik
taraflarim1 siddet egilimiyle tamamlamas: olarak gorur.
Ayrica Yerliler Kurtz’a o kadar hayran ve o kadar onun
etkisi altindadirlar ki onun sézlinden asla c¢ikmazlar ve
sanki ona taparlar (Conrad, 2013: 111-112). Bu noktada
Kant, siyahlar ve beyazlar arasindaki farklarin sadece
renk farkindan kaynaklanmadigini, asil olarak siyahlarin
ve beyazlarin distnsel farkliliklarindan kaynaklandigini
soyler. Siyahlarin dustnsel yeteneklerinin gelismedigi
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gibi dinlerinin de ilkel oldugunu ve bir puta, inek
boynuzuna, kutsanmis bir tlye tapinmayir din
saydiklarini belirtir. Bu soézler, Oryantalizmin dustnsel
kokenlerini acikca ortaya koyar (Kula, 2010: 54).

Goruldigt Utzere beyazlarin etkisi o kadar buyuktir ki
neredeyse siyahlar kendilerine tapacak konuma getirme
konusunda basarili olmuslardir. “Kurtz’un oradaki niifuzu
olaganitistiiydii. Etraf Yerlilerin kamplarnyla doluydu,
sefleri her giin gelip Kurtz’u gériiyordu. Oniinde yerlere
kapanworlardi... (Conrad, 2013: 112).” Bu alintidan
anlasilacagl ltizere Bati emperyal gliciinti Yerlilere kabul
ettirmistir ve onlara adeta diz ¢cokttirmuisttr.

Bununla birlikte, Kurtz ile Marlow'un konusmalari
timuyle beyaz Avrupalilarin siyah Afrikalilar tizerindeki
emperyal efendiligi Usttinedir (Said, 1998: 72) Oyle ki,
Kurtz’'un “Sadece irademizi ortaya koyarsak
saglayacagimiz iyilikler icin sinwrsiz giic elde edebiliriz”
(Conrad, 2013:99) cumlesinden beyaz adamlarin siyah
adamlar TUzerindeki glclii hegemonyasini ve bu
hegemonyay:r kullanarak c¢ikarlarim1 hicbir sorunla
karsilasmadan iyi isleyen planlanyla koruduklarini
gorebiliriz. Yaptiklan seyin gériniirde s6murd olmasina
karsin kendilerini bir sémuirgeci olarak goérmezler. Fakat
Marlow kendilerinden farkli bir ten rengine ve farkl
fiziksel 6zelliklere sahip oldugu icin siyahlara yapilan bu
kanh kiyimi su soézleriyle dile getirir:

“Sémiirgeci degillermis; sadece ydnetimleri
disiplinliymis diye dtstiniiyorum. Fatihtiler,
bunun icin yalnizca vahsi gti¢ gerekir, bunun da
ovtintilecek bir yani yoktur, c¢linkii gtictintiz
baskalarimin zayyfligindan kaynaklanan bir
seydir. Suf ortada sahip olunacak bir seyler var
diye her seyi kapmaya calistilar. Kanli bir
soygundu yaptiklari,, genis c¢apli bir kiyim,
gozlerini karartyp girisiyorlardt bu islere;
karanlikla cebellesenlerden de beklenen budur
zaten. Diinyanin fethi, ki bu genellikle topragin,
farkli bir ten rengine, nispeten daha basik
burunlara sahip olanlarin elinden alinmast
anlamina  gelir, aslinda  tizerine  kafa




yoruldugunda pek de hos bir sey degildir
(Conrad, 2013: 32).”

Marlow siyahlara yapilanlari hakli gormez, fakat onlarin
da kendilerini yo6netecek gulcte olduklarini distinmez.
Conrad da eserinde Bati emperyalizminin egemenlik
kurma ve toprak gaspi eylemini kabul etse de bundan
Yerlilerin emperyalizmin sona ermesiyle de 06zglr
olabileceklerini dustnmez. Yerlileri kolelestiren sistemi
elestirse de Yerlilere O6zgurliik tanimaz (Said, 1998: 73-
74).

Bati'nin Kongo icin bu kadar acgézlli olmasinin nedeni
ise fildisi ticaretini kendi hakimiyeti altina almaktir.
Marlow, “‘Fildisi’ s6zii havada yankilanwyor, fisudanwyor, ic¢
cekmelere neden oluyordu. Fildisine tapwyorlar sanirdiniz.
Aptalca bir aggézliiliik havast, ceset kokusu gibi yayimistt
ortaliga” (Conrad, 2013: 57) derken, o kadar uzakta olan
bir baska tlkenin neden bu kadar yol alip kendine gore
daha ilkel goérdigti bu topraklara sadece medeniyet
getirme bahanesinin yeterli ve gercekci olmadigini
gostermek ister.

Kendi cikarlarn icin koélelestirdigi ve sOmurdigi siyahlar:
(Yerlileri) ilkel, egitimsiz ve cahil olarak goértirtiler. Hatta
daha da ileri giderek vahsi olarak nitelendirdigi bir siyahi
kopekle es tutar. Ona gore bir yerlinin yapmasi1 gereken
sey sadece ilkel bir yerlinin yaptigi gibi tepinmek ve el
cirpmak olmalidir.

“Ara swra da atescilik yapan vahsiye géz kulak
olmam gerekiyordu. Ttrtintin gelismis bir
o6rnegiydi; dikey bir kazamt atesleyebiliyordu.
Tam altimda duruyordu ve diyebilirim ki ona
bakmak, ancak su gésterilerde arka ayaklart
tizerinde ytirtiyen, golf pantolonlu, tiiyli sapkalt
képekleri izlemek kadar egiticiydi. Burada agir
isler yapmak, béyle yeni bir biyiiye
tutulmuscasina bilgisini artirmaya c¢alismak
yerine, kwida el cupwor, tepiniyor olmast
gerekirdi (Conrad, 2013: 79).”

Afrikali1 Yerlilere ylklenen bir baska olumsuz imge ise
onlarin a¢ kaldiginda insan yeme egilimleridir. Gemide
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erzak sikintisi cektikleri bir glin siyahilerin yar1 pismis
hamura benzeyen bir sey yediklerini géren Marlow, “Tiim
kemiren acliklariun kétiiliigti ile neden bize saldirip -otuza
karst bes kisiydik- tika basa karinlarini doyurmadiklarina
hala saswyorum” diye distintir (Conrad, 2013: 86).

Verilen o6rneklerde de gortldigia tzere Afrikali Yerliler
Batili yani modern olanin karsiti olarak vardir. Modern
olanla geleneksel olan arasinda kurulan
modernizasyoncu iki kutuplu gértisii niteleyen 6zctiliigiin
bir sonucu olarak déteki ne oldugundan c¢ok ne
olmadigiyla tanimlanir. Varolus sekli, modern ben’in
sahip oldugu her seyin eksikligini gdsteren bir kultirel
nesneyi olusturur (Keyman vd, 1996: 76). Esere
bakildiginda ise modern olarak tanimlanan beyazlarin
karsisinda onlarin tam karsiti yani 6teki olan siyahlar
vardir. Siyahlarin ne olduklarindan c¢cok ne olmadiklar
Uzerinde durulur. Ancak onlarin ne olmadiklarnn cok
aciktir. Onlar beyaz, modern ve egitimli bir Batili1 degildir.

Eserin ilerleyen boélumlerinde sirketine varmakta olan
Marlow patikada ilerlerken sira halinde zincirlerle
baglanmis Yerliler gértir. Acliktan ve yorgunluktan halsiz
disen Yerliler o kadar acinacak haldedir ki, bu
insanlarin  suclu olarak adlandirilmalarina anlam
veremez.

“Arkamdan gelen hafif bir singutyya déniip
baktim. Altt zenci swra olmus patikayt
cikwyorlardi. Baslarindaki toprak ytiklii sepetleri
dengede tutmaya calisarak, agwr agiwr, dimdik
ytirtiyorlardy, adimlari, citkan singiurtiyla uyum
icindeydi. Bellerine bagladiklant pagavralarnn
arkadan sarkan uglart kuyruk gibi ileri geri
sallaniyordu. Kaburgalart tek tek sayuiyordu;
kollanindaki ve bacaklarindaki eklem yerleri, bir
ipin tizerine atimus dtigtimler gibiydi; her birinin
boynunda demirden birer tasma vardi,
birbirlerine zincirle baglanmuslard:, o ritmik
singutt iste bu aralarinda salinan zincirden
geliyordu. Ucurumdan gelen ikinci patlama sesi
bana o kitayt bombalayan savas gemisini
hatirlatti. Ayni ugursuz ses; oysa bu adamlart




diisman olarak tasavvur etmek miimkiin
degildi. Bunlara suclular deniyordu; adaletin
Ofkesi sarapnel parcalart gibi onlarn denizden
gelen c¢éziilmez bir muammayla vurmustu
(Conrad, 2013: 45-46).”

Alintida goértldigta tzere kole gibi kullanilan bélgenin
Yerlilerine disman gibi davranilmaktadir. Ctinkt Bati
diinyasina goére onlar suclulardir. Boyunlarina tasma
vurulan ve zincirle baglanan bu insanlar buytk bir
zuliim altinda yasamlarini stirdirmeye calismaktadir.

Girdigi yolda ilerleyen Marlow, daha ilgin¢ goértinttilerle
de karsilasir. Agaclarin arasina uzanmis kara siluetler
gortr. Ne disman ne de suclu olan bu insanlar, 6lmek
lUzere bir kenara cekilen Yerlilerdir. Avrupa’nin
somurdugl Yerliler, artik ise yaramaz bir duruma
geldiklerinde sadece 6lmelerine izin verilir.

“Yavas yavas O&liyorlardy, bu c¢cok acikte
Diisman degillerdi, suclu da degillerdi, ama bu
diinyayla bir aldakalart kalmamisti. Bulanik
zihinleriyle yesilimsi karanligin icinde uzanan,
hastaligin ve achigin kara gélgelerinden
ibarettiler artik. ... hasta diistip is géremez hale
gelince de stirtinerek buraya gelmelerine,
dinlenmelerine izin verilmisti (Conrad, 2013:
48).”

Acliktan, kole gibi calismaktan yorgun diisen, neredeyse
kemikleri sayilacak hale gelmis siyahilerden yaratik diye
bahsetmesi beyaz insanlarin gbéziinde onlarin hicbir
zaman insan yerine konamayacaginin bir gdstergesidir.
“Dehset icinde donup kalmistim ki, bu yaratiklardan biri,
elleri ve ayaklar tizerinde dogruldu, su icmek igin
emekleyerek nehre dogru ilerlemeye koyuldu.” (Conrad,
2013: 49).

Batililar, siyahileri insan gibi gérmemelerinin yani sira
onlar1 zamanin baslangiwcina ait olarak gorurler (Conrad,
2013: 85). Hatta Marlow daha da ileri giderek “Kara
sahrada bir avu¢ kum kadar degeri olmayan bir vahsiye
6zlem duymam size tuhaf gelebilir, ama onun ne ise
yaradigint gérmiiyor musunuz? Diimendeydi; aylarca
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arkamda durdu, bir yardimcy, bir aracti.” (Conrad, 2013:
100) sozleriyle vahsi diye nitelendirdigi bir yerliyle sadece
cikara dayali aragsal bir iliski kurulabilecegini belirtir.
Cunkd siyahlar, beyazlarin emri altindadir ve sadece
onlarin islerini yapmak ve hizmetlerini gbérmekle
gorevlidirler. Aralarindaki bag sadece siyahlarin
beyazlara hizmet etmeleri ile sinirlidir.

Sirkete varmadan oOnce Yerlilerin mizrak saldirisina
maruz kalan Marlow’a mudur: “Diidigiin bir O6tiist,
silahlarinizin hepsinden daha ¢ok ise yarayacaktir. Dedim
ya, basit insanlar onlar.” (Conrad, 2013: 104) diyerek
basit insan diye tanimladigi Yerlilere karst savunma
yontemi olarak buhar didugi kullanmasini tavsiye eder.

Marlow’a gbére Batinin gittigi topraklar1 sémuirmesi ve
insan gibi géormedikleri Yerlileri kolelestirmesi siradan bir
durumdur. Her ne kadar yapilan zulmu hakli gérmese de
yine de kendisiyle onlar arasinda bag kurmaktan kacinir.
Cunkli o da bir beyazdir ve sahip oldugu kolektif biling
onun bu bag kurmasina engeldir. Oyle ki Yerlilerin de
kendileri gibi insan olabileceklerini diisinmesi bile ona
igrenc gelir.

“Diinya, bildigimiz dtinya degildi. Yenilmis bir
canavarin  prangalanmis  haline  bakmaya
alistirdlmustik, oysa orada gercekten dev gibi ve
6zgtir bir seydi baktiguniz. Esrarengizdi,
insanlar da 6yle; yok, haytr, onlar insanlik dist
degillerdi. Siz de bilirsiniz, en koétisi budur;
onlarin insan olup olmadiklarina kuskuyla
yaklasmak. Agir agiwr gelir tistlintize bu kusku.
Ulur, hoplayip durur, firil firld déner, suratlarini
berbat sekillere sokarlardiy, ama yine de en

korkutucu sey, onlann insanliklarin
diistinmekti; kendi insanliginiz gibi; bu vahsi ve
tutkulu patirtiyla uzak akrabaliginizi

diistinmek. Igreng! (Conrad, 2013: 78).”




SONUC

Sonug¢ olarak Joseph Conrad’in Karanligin Yiiregi adh
eseri Afrika’daki Avrupalilarin tutumlarini emperyalizm,
sémurgecilik ve irkcilik temelinde tasvir etmesiyle 6nemi
haizdir. Avrupalilarin koloni faaliyetlerinin zaman
icerisinde nasil irkciliga dontstigini goézler 6nline serer.

Yapilan alint1 ve aciklamalardan anlasilacag lizere Bati
dinyas: kendine gbére daha farkli bir ten rengine sahip
olan Afrikal1 Yerlilerin topraklarina cesitli bahanelerle el
koymus ve uzun yillar boyunca onlart sO6muUrmustuir.
Sadece sdomurmekle kalmayip onlari kendilerinden daha
asagl gorip kuUclimsemis ve de basit insanlar hatta
yaratiklar olarak nitelendirmistir. Clinkl onlar beyaz
degildir ve Bati’dan gelenler gibi bir medeniyete sahip
degildir. Bu ylzden de cahil, egitimsiz ve de gdrglsliz
insanlar olarak gortilmuslerdir.

Bilhassa 19. yuzyil irkct séylemlerin arttigt ve hem
edebiyat hem de tarih alaninda yayginlastigi bir dénem
olmustur. Siyasi amagclar ve ekonomik kazanc¢ hirsiyla
uzun yillar silinmeyecek olan Afrikali imgesinin temelleri
atilmistir. Conrad’in eseri bu imgenin ne kadar etkili
oldugunu ve davranislara yansidigini gosterir. Ayni
zamanda 1rkciligin ve soémurgeciligin bu denli yaygin
oldugu ve normal goruldigi bir doénemde carpici
orneklerle Ustt kapali elestiriler yapmasi da onu
cagdaslarindan ayirmaktadir.

Neticede tarihsel ve sosyolojik konjonktiirtin bilincinde
olan Conrad Avrupali kolonicilerin Afrikalilar1 vahsi
bulduklari icin onlarin eski inanclarini ve davranislarin
yok etmeye calisirlarken kendilerinin acimasiz olup
vahsilestiklerini ima etmistir. Elestirilerin acik bir karsi
cikis yahut protesto biciminde olmadig: da belirtilmelidir.
Conrad’in 1irkcilik ve sOémurgecilik hakkindaki tutumu
eserindeki Marlow karakterinin sahsinda somutlagsmistir.
Ancak Conrad bazi yazarlarin yazdig gibi irk¢t olarak
nitelendirilemez. @ Conrad’in, 1irkciligin ve  Afrikal
imgesinin kék saldigi bir dénemin ideoloji ve fikir diinyasi
icerisinde yetistigi g6z 6ntinde bulundurulmalidir.
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GIRIS

20. yuzyilin ikinci yarisindan itibaren cocuk edebiyati,
kitle iletisim araclarinin yayginlagsmasiyla birlikte btitin
aileleri yakindan ilgilendiren bir konu haline gelmistir.
Ozellikle cocuk ve cocukluk temali siir ve hikaye
kitaplari, okurlar tarafindan ilgiyle takip edilir
olmustur 28 . Temelde egitsel amaclarla yazilan cocuk
edebiyat: Urlnleri, duygu, distince, hayal ve olaylarin,
cocuk dunyas:1 cercevesinde cocuksu dil ve duygularla
daha yalin bir kurgu ve icerikle yazilan eserler olarak
tanimlanabilir. Mustafa Ruhi Sirin (2019: 20), “Cocuk,
Cocukluk ve Cocuk Edebiyati” adli calismasinda “cocuk
bakis1”, “cocuga goérelik” ve “cocuk gercekligi” temel
kavramlarina (Demiray, 1967: 29-30) deginerek cocuk
edebiyatinin yetigkin edebiyatindan ayrildigi noktalar:
vurgulamis ve yetiskin edebiyatinda oldugu gibi cocuk
edebiyatinda da pedagojik, gorsel ve estetik Olctitleri
siraladiktan sonra cocuk anlatisini Ust bir dile tasiyan
seyin “sanatc¢i tutumu” oldugunu ifade etmistir.

Cocuk edebiyat: tirtinleri, yazili ve gérsel olmak tizere iki
sekilde karsimiza cikar ve bu Urlnler ¢cocugun yasadigl
toplum ve kultirle bag kurmasini saglayan 6nemli bir
isleve sahiptir. Cocuklarin dil zevkinin gelismesi, edebi
begenilerinin artmasi, okuma aliskanligi kazanmasi,
yasadigi topluma yararli bir birey olmasi, huzurlu bir
yasam sUrmesi ve birey olarak yetiskinler diinyasina
katilmas1 bu eserlerden edindigi bilgi ve birikime baghdir
(Dilidtizgtin, 1996; Simsek vd., 2011; Temizylurek ve
Kansizoglu, 2016: 168).

Tiirk Siirinde Cocuk ve Cocukluk Temasi

Turk edebiyatinda cocuk ve cocukluk temasini siirlerine
konu eden pek cok sair mevcuttur (Cetintas, 2008;
Karatas, 2002; Ozmen, 2014; Temizylrek ve Kansizoglu,
2016). Bu sairler, vatan, millet, toplum, mahalle yasamz,
olum, ayrilik, sevgi, ask, doga, askerlik, eglence konulu
siirler yaninda cocuk ve cocukluk temali siirler kaleme
almislardir.

28 Ayrintili bilgi icin bk. Gurel ve Simsek, 2005.
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Turk cocuk edebiyatinin kaynagini, Tirk masal, efsane
ve destanlan basta olmak Ulizere, Dede Korkut Hikayeleri
ve cengnamelerden gelen birikim ile sifahi kulttirtin
birikimi olarak atas6zli, bilmece, tekerleme, masal ve
oykui gibi folklorik tUrtinler olusturmaktadir (Baran,
1963). Divan edebiyat1 doneminde Nabinin Hayriyye’si,
Sumbtilzade Vehbinin Liitfiyye’si ve Doktor Rusti’niin
Nuhbetii’l-Etfal adli eserinde bulunan hikayeler cocuk
edebiyatina yoénelik ilk eserler olarak kabul edilebilir
(Deniz, 2006: 147; Acaroglu, 1970: 244-245; Ozmen,
2014: 176).

Tanzimat Doéneminde Sinasi ilk kez fabl o6rneklerini
cevirmis, ardindan Recaizade Mahmud Ekrem, Ahmet
Mithat Efendi ve Muallim Naci Fransizcadan ceviriler
yaparlar. Servet-i Fiiniin ve Fecr-i Ati dénemlerinde ceviri
faaliyetlerine devam edilir. Robinson Cruse, Gtiliver’in
Seyahatleri, Seksen Giinde Devr-i Alem, Arzin Merkezine
Seyahat, Sefiller, Kiiciik Kadwinlar gibi c¢ok tutulan
kitaplarin cevirileri de bu dénemlerde yapilmistir. Ikinci
Mesrutiyetcilerin beklentileri yeni bir diinya, yeni bir
nesil olusturmak amaciyla cocuk edebiyatina
yonelmislerdir. Bu dénemde cocuk edebiyati hakkindaki
ilk yazi, Ali Nusret tarafinda Sura-y: Ummet Gazetesinde
yayinlanir. Ardindan Sati Bey, Tedrisat1 Ibtidaiyye
Mecmiasinda cocuklar icin muizik ve edebiyatin 6nemine
dair bir yazi yayinlanir. Tevfik Fikretin Sermin’i, Ibrahim
Alaaddin Goévsa ve Ali Ulvi Elove’nin siirleri bu dénemin
cocuk edebiyatina uygun eserleridir. Milli Edebiyat
doneminde toplumsal fayda cercevesinde hareket edilmis,
cocuklar yoénlendirmek amaciyla Ziya Gokalp Kizd
Elmayl, Fuad Kopruli Mektep Sirlerini, Ali Ekrem
Bolayir Cocuk Siirlerini yazmistir (Baran, 1963; Cetintas,
2008: 872).

Cumhuriyetin ilaniyla birlikte (1923-1940) hizli bir
degisim sureci baslatilmis, egitim hayatinda
modernlesmenin ilk adimi olarak Tevhid-i Tedrisat
Kanunu c¢ikarilmis, okullasmaya ©6nem verilmis ve
cocuklarin okuma ihtiyacini karsilamak Ttizere diinya
klasikleri ve tiyatro eserleri cevrilmistir. Bu dénemin nlt
cocuk yazarlar1 olarak Halide Nusret Zorlutuna ve
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Mahmut Yesari 6ne ¢cikmistir. 1940-1960 yillann arasinda
sair ve yazarlar batiya yOnelmis masallar modernize
edilmis, cocuklar1 duygu ve dlslnce yo6nunden
zenginlestiren didaktik siirler kaleme alinmistir. Fazil
Husnti Daglarca, Eflatin Cem Guney siirleriyle cocuk
edebiyatina renk katmislar; Orhan Veli, Nasrettin Hoca
fikralarin1 ve La Fontaine hikayelerini tekrar modernize
ederek cocuk dunyasina kazandirmistir (Cetintas, 2008:
872).

Karatas (2008) “GuUunumutz Turk Siirinde Cocuk Temas1”
adli calismasinda cocuk ve cocukluk temasini, cocugun
maddi ve manevi guzelligi, cocukluk c¢agi, cocugun
yasami, cocuklar icin verilen 6gtitler, cocuk 6limui/kayba,
bebeklik icin yazilan cocuk siirlerini ele alip ondan fazla
baslikta incelemistir. Yine Ozmen (2014: 167) “Yeni Turk
Edebiyatinda Cocuk-Cocukluk Temali Siirler Uzerine Bir
Tasnif Denemesi’ adli calismasinda, sairlerin her iki
kavrami da yakin anlamda kullandigina isaret ederek
edebiyatimizdaki c¢ocuk ve cocukluk temasini so6yle
siniflandirmistir: “Cocuk hakkinda dua-dilek ve mutluluk;
Cocukluga ézlem ve duygu-diistince ve istekleri; Cocuk act
ve merhamet; Aile ve ¢ocuk; Cocukluk duygulart, Cocuk ve
6liim (Ozmen, 2014: 168).”

“Turk Cocuk Edebiyati Kaynakcas1” (Altunya, 2012) adl
calismasinda 500’den fazla bilimsel yayini incelemistir.
Bu calismada isaret edildigi tzere Turk edebiyatinda
hemen hemen buitlin sairlerin siirlerinde cocuk temasina
yer verdigi gorulir. Mesela Cahit Sitki Taranci’nin
“Cocukluk” adli siirinde c¢ocuk afacan, yerinde
duramayan zipzip ziplayan oyun cocugudur:

“Bu bahar havast, bu bahce,

Havuzda su swril sirildr.

Ucurtmam bulutlardan ytice,

Zpziplannm pwrd purddar.

Ne giizel déntiyor cemberim;

Hic bitmese horoz sekerim.” (Taranci, 1983: 86)
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[lhan Gecer, “Evsiz Barksiz Cocuksuz” siirinde cocuk icin
duyulan o6zlem ve aileye kattigi anlami ifade eden en
glizel satirlan yazmistir:

“Benim hi¢ cocugum olmadt
Yular yili hep tenha kaldi kucagim
Mutluluklarimin buruktu tadt

Hep bir yan kurik tiittii ocagim.” (Gecer, 1986: 12)

Akifin “Nevruz” adl kisa siirinde Nevruz’a verdigi 6gtitleri
arasinda yigit iste gerek, lafi, s6z saglam ol ve “Ne
buylik lokma ye ne buylUk s6z soyle” sézlinde ifadesini
bulan 6gutleri dikkat cekicidir:

“Ihtiyar amcant dinler misin, oglum, Nevriiz?

Ne biiyiik séyle ne ¢ok séyle, yigit iste gerek.

Lafi bol, karnt genis soylart taklid etme;

So6zii saglam, 6zii saglam adam ol, wrkina cek.”
(Ersoy, 2006: 534)

Mehmet Akif Ersoy, sair, yazar, veteriner hekim,
O0gretmen, vaiz, hafiz, Kur’an miutercimi ve siyasetci
olarak hakli bir ine sahiptir. Insanimiz tarafinda en cok
okunan mensur siir tarzinda kaleme alinan bes ciltlik
Safahadt kitabinin da sairidir.

Ersoy'un yasadigi yillar (1873-1936), Turk milletinin
yasadigi en calkantili dénemdir. Bu dénem Balkan
Savaslarn (1912-1913), Birinci Diinya Savasi (1914-1916),
Canakkale Mtudafaas: ve ardindan gelen zafer (19195),
Milli Mtucadele yillann (1919-1922) bu doénemin agir
kosullarinin gostergeleridir (Guirel, 2014: 185).

Turkiye’de en fazla okunan siir kitaplarindan biri olan
Safahat, Mehmet Akif Ersoy'un 1911-1933 yillan
arasinda yayimladigi yedi siir kitabinda yer alan butin
siirleri bir araya getiren eserin adidir. Eserdeki siirler,
dénemin sosyokultiirel sorunlar1 yaninda dini ve tarihi
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konular1 ele alir. Akifin bilinen siirlerinin btiytk
cogunlugu 1904’ten sonra yazilmistir. Esref Edip, onun
gencliginde gazel tarzinda bircok siir yazdigini, ancak
daha sonra siirini siyasi, sosyal ve toplumsal konulara
adayinca daha o6nce yazdig: siirlerini imha ettigini ve
bunu Akifin kendisinden bizzat duydugunu dile
getirmistir (Dogrul, 1966: 12).

Turk edebiyatinda Mehmet Akiften sbéz edildiginde ilk
akla gelen eserler, buiyiik bir dikkat ve Ozveriyle kaleme
alinmis olan Istiklal Mars1 ve Safahdt adli siir kitabidir.
Safahdt, “asama, evre, gelismeler” anlamina gelir ve
Akif’in tim siirlerini toplayip bir araya getirdigi eserinin
adidir. Akifin tiim siirlerini topladigi bu kitap, yedi
kitaptan olusan 11240 misra ve 108 manzume iceren
buiytik bir kulliyattir. Bu kiilliyat Akif’in saghginda ayr
ayr1 basilmis olmakla beraber Akif’in vefatindan sonra tek
cilt halinde basilmaya baslanmistir. Bu tek ciltlik
Safahdt; Safahdt, Stileymdniye Kiirstistinde, Hakk’in
Sesleri, Fatih Kiirstistinde, Hatiralar, Asim ve Gélgeler adli
kitaplardan olusur ve tamami aruz vezni ile kaleme
alinmistir. Safahdtta yer alan siirlerin uzunlugu bir
kitadan baslar, iki bin iki yltiz doksan iki misraa kadar
degisiklik gosterir. Akif, siirlerinin tamaminmi Sebilii’r-
Resad ve Swat-1 Miistakim adli dergilerinde yayinlamistir
(Dogrul, 1966: 13).

Akifin Safahdat adli kitab1 hakkinda farkli konular
baglaminda pek cok calisma kaleme alinmistir. Burada
birkacindan s6z edilecek olursa bunlardan biri,
Kartalcikin ~ (2009) “Asim’in = Sé6z Varlign  Uzerine
Coéziimleme Denemesi” baslhkli calismasidir. Ikincisi
Aydogan’in (1996) “Mehmet Akifin Manzum Hikayeleri”
adli calismasinda ifade edildigi tizere, Akif’in siirlerinde
mekan tanitilirken oncelikle tasvirle baslanir, ardindan
kendi dtistince ve yorumlarini katar. Bu tasvir ve
yorumlar olaya ve durma goére uzun veya kisa tutulur.
Uctinctisti, Saglikin (2008) “Akifin Siirlerinde Hikaye
Unsurlar1’” adli calismasinda manzum hikayelerde
zamanin oldukca kisa oldugu su misrada da “Bes on giin
oldu ki, mu’tada inkwyad ile ben” (Ersoy, 2006: 395)
“Kufe”de net gorulur.
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Netice itibariyle Akifin siirlerinde zaman betimlenirken
yakin ve gecmis seklinde iki zaman algis1 gérultir. Gegcmis
zaman, daha cok Islam tarihinde yasanmis olay ve
durumlar anlatirken yakin zaman, Osmanli’nin buhranl
doneminde yasanan olay ve durumlar1 anlatir.
Dérdiinctisti, Uysalin (2009) “Mehmet Akif Ersoy’un
Siirlerinde Kisi Adlar1” adli adbilimsel calismasi olup
Safahdatta gecen 136 farklh kisi adi, anlamlari, sosyal
statli, ait olduklari dil ve cinsiyet ve kullanim sikligi
baglamlarinda incelenmeye tabi tutulmustur.

Mehmet Akif Ersoy’un siirlerinde cocuk, dogan biiytiiyen,
gelisen ve egitilerek topluma katilan bir insan olarak yer
alir. Ayrica cocuk, kicik yasta calisan yetim, yoksul,
kimsesiz gibi farkli hallerde tasvir edilir. Akif’in siirlerinde
insanin duygu ve dusuncelerine hitap eden, derin
cagrisimlar yapan elestirel bir anlatim dili kullanilmistir.
Bu anlatim dili, sairin icine dogdugu kultir, aldig egitim,
yasadigi cevre ve donemin etkisiyle sekillenir. Bilindigi
gibi Akif, Osmanl kultird icinde dogmus, Emir
Buhari’de Mahalle Mektebinde iki yil egitim almus,
sonrasinda Fatih Ibtidai Mektebine gecmis, bu sirada
babasindan Arapca, Farsca dersleri almis, orta okul
sonrasinda doénemin en gbézde okullarindan biri olan
Mulkiye Mektebi’nin ali (yuksek) kismina baslamis, ama
babasinin vefatiyla Halkali’daki Baytar Mekteb-i Alisinde
parasiz yatih okumustur (Dogrul, 1966: 12). Genis
Osmanli cografyasinin bir 6zeti olan Istanbul’un kultir
muhitinde bliytiyen Akif, Balkan, Birinci Cihan ve Istiklal
Savaslari doénemlerini g6érmuts ve dogal olarak da
siirlerinde devrin sorunlarini dile getirmek icin siiri bir
ara¢ olarak kullanmay: tercih etmistir (Temizyulrek;
Kansizoglu, 2016: 167).

Bu calismada Akifin “samimiyyeti ancak htineri” dedigi
Safahat adli siir kitabinda cocuk ve cocuga dair konularn
isleyen siirleri gézden gecirilmis ve Safahdt kitabinda
cocuk, cocukluk, evlat/ogul ve yetim so6zctkleri
lUzerinden bastan sona tarama yapilmis ve ardindan
icinde cocuk, cocukluk ve evlat/ogul ve yetim
sOzclklerinin gectigi on sekiz (18) siir tespit edilmistir.
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Bu siirler Safahdtta yer alis siralarina goére ele alinip
tematik olarak siniflandirilarak incelenmeye calisilmistir.

Akif’in Siirlerinde Cocuk ve Cocukluk Temasi

Mehmet Akif, icinde yasadigi toplumun bir tiyesi olarak
bir aydin, bir bilge kisi olarak her seyi gozlemleyen bir
kisidir. Siirlerinde go6rilen kahramanlar da herkesin
kendi sokaginda, mahallesinde her an karsilasabilecegi
gercek kisilerdir. Akif, hayatin akisi icinde her yerde her
zaman bakkal, manav, berber, pazarci, cocuk, genc,
yasli, anne, baba olarak herkesi yerinde betimlemeyi
sever. Onun siirlerinde yer alan kahramanlarin icinde
cocuklar da vardir. Akifin, 1880-1930 yillar1 arasinda
yasanan olaylarin bir 6zeti mahiyetindeki siirlerinde
dénemin bircok problemi dile getirilirken (Ug¢, 2000: 151)
temaya uygun secilen kahramanlar cesitli roller icinde
anlatilir.

Egitim ve Cocuk

Egitim her toplumun oOnemle tUzerinde durdugu bir
konudur. Cocuk egitiminde cami, cemaat gibi toplu
etkilesim alanlar1 belleklerde silinmez izler birakir. Iste
Fatih Camii'nde Osmanli Devleti ve onun insa edildigi
manevi iklimi temsil etmesi baglaminda genis bir
anlamsal cagrisim zemini olusturur. Bu anlamsal
cagrisim dunyas:1 Turk toplumunun maddi ve manevi
birlikteliginin de wviicut bulmus halidir. Akif, “Fatih
Camii” adl1 siirinde dénemin egitim sistemi, cocuk egitimi
ve ailelerin cocuklarini yetistirme konusundaki tutum ve
davranislarnni gormek mtmktindfr.

“Goériince geldi cocukluk zamdnlarim yadima...

Neler diistindiim o sdatte bilseniz orada!

Sekiz yasinda kadarim. Babam gelir: ‘Bu gece,

Camiye gitsek cocuklar erkence...

Namaza durdu mu, haliyle koyu verir pesimi,

Dalar giderdi. Ben ben artik kalinca azade,

Ne dsikdne kosardim hasirlar tistiinde!”
(Ersoy, 2006: 44)

Bu kutsal mekanda Akifin cocukluk hatiralari canlanir
ve eski cocukluk giinlerindeki mutlu anilar, siir dilinin
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imkanlar1 dahilinde dile getirilmistir. Akifin ¢ocukluk
anilarindan belki de hi¢c unutamadigi namaz vakitlerinde
camiye gidip cami ic¢inde herkesin namaza durduktan
sonra kendini sonsuz 6zgurligin icinde hissetmesi ve
bunu da siir diliyle séylemesi hemen hemen herkese
cocukluk anilarnni hatirlatmakta ve sairle bir duygudashk
yasamasinin yolunu acmaktadir.

Egitim hayatina baslamak her cocuk icin unutulmaz bir
heyecan ve ayni zamanda yepyeni bir baslangictir.
Osmanli doneminde okul cagina gelen kuicik cocuklarin
okul heyecanini yasatma, okula alisma sureclerini
kolaylastirmak amaciyla yapilan térene “Amin Alay1” adi
verilmektedir.

Akifin “Amin Alay1” adli siirinin girisinde sair bir girizgah
yaparak okul agilislarinda okunan bir ilahiyle baslar:

“Gézim ki kana boyandzi, sardbt neyleyeyim?
Ciger ki odlara yandi, kebabt neyleyeyim?”
(Ersoy, 2006: 170)

Ardindan Akif, cocuklarin okullarina alismalan icin
yapilan bir téreni, oldukca canli bicimde anlatir: Téren
yuriylustinin en basinda Kur’an okumak tUzere elinde
rahlesi, klicik melek-sima bir cocuk, onu takip eden
fayton Ustlinde glizel ylUzld cocuklar etrafi izlemekte,
onlarin ardinda da c¢ok kalabalik bir cocuk grubu su
misralar1 okumaya baslar:

“Girer diyar-1t medliye dogrudan dogruya
Bu ancak iste, eger varsa sanlt bir ordu!”
(Ersoy, 2006: 170)

Bu tanim ordu-millet olan Turkler icin cehaletle savasan
ilim ordusu olarak dustnulebilir.

Akifin bir diger egitim temasiyla ilgili siiri “Cocuklara”
adli kisa bir manzumedir. Bu siirde sair soyle der:

“Zaman incelmis adam devri, hemen yontulunuz.”
(Ersoy, 2006: 520)

Bunu derken cocuklara nasihat ediyor gibi goértinse de
sair aslinda devrin buyltk hastalign “dalkavukluk, adam
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kayirmacilik, vurdum duymazlik, adam sendecilik” gibi
davranislara itiraz etmektedir. Ancak siirin adi her ne
kadar “Cocuklara” olsa da buytklere seslendigi ve
toplumsal hayata yén veren kimi yanlis tutum ve
davranislardan kacinmak gerektigi anlatilmaktadir.

Sosyal Elestiri ve Cocuk

Sosyokiiltiirel zeminde gelisen ilk elestiri siiri olan Akif’in
“Seyfi Baba” adli siiri yalniz yasayan baba ve oglundan
haberle baslar:

“Gegcen aksam eve geldim. Dediler:
Seyfi Baba,” Hastalanmis, yatiyyormus.”
(Ersoy, 2006: 101)

Siir, yoksul bir ailenin reisi olan Seyfi Baba’yi, evini ve
cevresini tasviriyle devam eder. Burada toplum icinde
yalniz yasamak zorunda kalan yasli ve kimsesizlerin
sorunlarina deginilmistir. Oyle gériintiyor ki bu durum
gecmiste oldugu gibi buglin de var ve yarin da var olmaya
devam edecektir. Ancak sairin toplumsal yara olarak
parmak bastigt bu durum, insanligin merhamet
duygulariyla asilabilir. Sairin Seyfi Baba’ya gitmek icin
yola cikisi, yolculugu, Seyfi Baba’nin evine varis: anlatilir.
Siir Seyfi Baba'yla karsilikli muhabbet ile devam eder ve
sairin oradan ayrilisiyla son bulur. Kimsesizligin,
yalnizligin ve yoksullugun icinde debelenen insanlar
bundan daha iyi betimlenemezdi.

Bir sosyal elestiri konusu olarak istibdad: ele alan
mensur yazilarla sik sik karsilasilir. Ancak siir dilinin
imkanlarnyla istibdad gibi karmasik duygu ve
dustncelerin yasandigi bir temay: siirle ifade etmek
buytk bir ustalik ister. Sosyal elestiri olarak eserde yer
alan ikinci siir, Akifin “Istibdad” adli siiridir. Burada
devrin istibdad uygulamalar: elestirilirken bir babanin
zabitler tarafindan hirpalanip tartaklanmasi soyle ifade
edilmistir:

“Kocam ne yapti? Nedir ctirmti, bi-giindh adamin?
Zavallimin btiytik evlad: 6ldii askerde;

Ikinci oglu da stirgtin Yemen’de bir yerde.

Acikli gégsti sakat koyuverin, didiklemeyin!
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Gtindhtir etmeyin oglum, ayptir eylemeyin.”
(Ersoy, 2006: 117)

Ozellikle bu siirde cocuk temi, ogul, yetim ve evlat
sozctikleriyle yer almaktadir. Istibdadcilarin  kural
dinlemez haline karsilik, halkin masumiyeti ve zabitlerin
kadin, coluk cocuk, yetim dinlemeden yaptiklarnt zulmt
dile getirmektedir.

Sosyal elestiri yapan bir diger siir de “Ktife” adini tasir.
Akif kendi muhitinin insanlarini gézlemlerken gérdigi
on U¢ yaslarinda yetim bir cocugu tasvir eder ki, o cocuk
babasindan kalan kufe ile aileyi gecindirmek
mecburiyetinin aczi icinde tasvir edilir. Sair, Istanbul’un
sokaklarinda yurtrken gb6rdtigh bir cocugun hirsla
yerdeki kiifeyi tekmeleme manzarasini séyle anlatir:

“Delilimin koca bir sey takudt... Baktim ki:
Genisce bir kiife yatmakta, hem epey eski...
Bu bir hammal ktifesiymis... Acep kimin? Derken;
On ti¢c yasinda kadar bir cocuk gelip éteden,
Gerildi tekmeyi indirdi 6yle bir kiifeye...”

(Ersoy, 2006: 57)

Kufe s6zctigli yeni nesil icin pek anlam ifade etmese de
donemin yudk tasimak icin kullanilan hamal sepeti
oldugunu burada hatirlatmakta yarar vardir.

Toplumsal elestiri temali dérdiinci siir, Akif’in “Meyhane”
adl1 siiridir. Bu siir, toplumsal ¢okistn veya yukselisin
buttinsel boyutunu islemektedir. Siir, sosyal elestiri ve
insan merkezli yasamsal verilerin 1siginda toplumun
cekirdegini olusturan aile ve toplum hayatini konu alir.
Iste bu baglamda “Meyhane” siirinde alkoltin aile, ¢cocuk
ve yasam TUzerindeki olumsuzluklarn gozler o6ntne
serilmektedir. Siirde yer alan kitictik bir cocuk olan Necip
ve onun kiz kardesi ile babalar1 tasvir edilmistir. Ayrica
kazancini icki ve kumar illetine kaptiran babanin,
cocuklar1 ile ilgilenmemesi ve onlar1 agir hayat
kosullarina mahkim etmesi sOyle anlatilmistir:

“Demis ki kalfa: “Sekiz aydwr almadim hele ben
Ne haftalik ne aylik... Senin baban olacak
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Kumarct, oglu icin az yesin de tutsun usak”
Koguldum anne! Diyip agliyor zavall cocuk...”

(Ersoy, 2006: 73)

Oyle ki evin kizi Iffet, “sarhos ve ayyasin kizi” olarak
anilmaktan, okuldan, egitimden geri kalmaktan hatta sirf
bu yltizden hi¢ kimseyle evlenememekten mustariptir.

Toplumsal elestiri temali bir diger siir, “Kocakan ile
Omer” adli siirdir. Akif, siirinde yetim cocuklarim
buytutmekle mesgul olan bir ninenin hikayesini bize
anlatir. i1k satirlar séyledir:

“Ocak basinda oturmus bir ihtiydrca kadin
Ac¢iz! A¢iz diye feryad eden cocuklarinin,
Karnstirip duruyorken pisen nevdlesini.”

(Ersoy, 2006: 123)

Bu hikayede Akif, Halife Omer’in adaletli ydnetimine
karsi, kendi doénemindeki yoOneticilerin halkina kars:
ilgisizliklerini ve hatta bilgisizliklerini elestirmistir ve
hakli olarak Akif sorar:

“Bu kimsesiz fakir, fukard ve yetimin hakkini kim
g6zetecek?”

Siirde adalet duygusunu kalplere ve gontillere kazimak
isteyen Akif, tek gayesinin cocuklarin kalplerine bu
adalet duygusunu yerlestirmek oldugunu dile getirir.
Mehmet Akifi anlamak icin (Tosun, 2018) onun sanat,
edebiyat ve estetik anlayisini, kisiligini, ahlakini,
sahsiyetini, s6ze sadakatini, dik durusunu, vefasini,
tevazuunu, caliskanhigini iyi bilmek gerekir. O bir
karakter heykeli (Okay, 2000) olarak mali, mulkd,
makam ve mevkii hice saymis ve tabir yerindeyse adeta
serden gecmistir.

Siir, Islam tarihinin parlak yoneticisi, hak ve adaletin
yilmaz savunucusu olan Hz. Omer’in hayati ve yonetimi
hakkinda anlatilan bir kissa ile siir baslar. Kissada
anlatildigr tizere yash bir kadin, ginlerdir a¢c olan 6ksuliz
ve yetim torunlarini avutmak icin alti zar zor yanan bir
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ocakta tas kaynatmaktadir. Ninenin caresizce ¢irpinislari,
acliktan aglayan cocuklann acligini bastirmaya yetmez.
Iste bu sirada Hz. Omer, bir gece yarisi sehri dolasirken
bu kadinin ve aglayan torunlarinin sesini duyar ve
kapisini calip iceri girer; durumu gozleriyle goériince
kadina neden Halife'ye gitmedigini sorar. Kadin herkes
gibi Halife'nin de kendileriyle ilgilenmediginden sikayet
eder ve “Ya ben yetim avuturken Emir uyur mu acep?”
diyerek asil soruyu sorar. Devaminda yasli kadin soéyle
der:

“Zavallinin isi pek cok, zaman bulup gelemez.”
(Ersoy, 2006: 123)

Bu soézle ironi yaparak Halife’nin isinin ¢cok oldugunu, bu
yuzden kimsesiz ve yoksullara ayiracak vaktinin
olmadigin dile getirir.

Hastalik, Aci, Oliim ve Cocuk

Akifin ac1 ve 6liim temasin isleyen ilk siiri “Selma” adl
siiridir. Bu siir sairin yegenini kaybetmesi Ttzerine
serlevha olarak “Hemsirezademdir. Do6rt yasinda 6ldd”
notunu duiserek yazilmistir. Akifin annesi Emine Hanim
aglamakli hemen oglunun boynuna atilir ve hlUnglr
hungtir aglar ve bir taraftan da ogluna seslenir:

“Sarldir boynuma annem, girince ben iceri;

Diyordu aglayarak: “-Gérme, Akif’im, cocugu!

Senin degil yedi kat ellerin yanar cigeri.”
(Ersoy, 2006: 87)

Bu so6zler atesler icinde yanip kivranan kiicik Selma’nin
halini tasvir etmektedir. Siir, kizlarinin hastalig
karsisinda korku icinde kivranan aile buyuklerinin
tasviriyle devam eder. Oliim fikri ile melek fikri
cocuklarin masumiyeti ile iliskilendirir:

“Ne manzaraydt ki bir kus kadar ugcan o melek;
Dururdu bi-hareket, kol kanad kimildamiyor!”
(Ersoy, 2006: 91)

112 | Divandan Zamana




Bu satirlar distince olarak ‘melek olma’ (6lme) fikrini
pekistirmektedir.

Akifin ac1 ve 6lim temasim isleyen ikinci siiri de
“Mezarlik” adini1 tasir. Burada kuticik bir cocuk, mezar
basinda Kur’an okurken tasvir edilir. Sair, “Mezarlik”
siirinde dinin teskin edici yont ile hayatin hikmetli
hallerinden bahseder. EyuUp’te bir gin carst pazar
gezerken Akif, mezarhga ugrar, burada sair c¢ok
duygulanir:

“Géztim, uzaktaki bir medfenin ayak ucuna;

Cékiip ziyaret eden, bir cocukla bir kadina”

Bunu der ve bir mezarin basina comelip etrafi stizerken
kabristanin agir sessizligi icinde orada buyult bir ses
duyar: Kuc¢uk bir ¢cocuk:

“Tezahiir eyledi: Baktim ¢cocuk “Tebdreke’yi;
Kemal-i vecd ile ezber tilavet eylemede.”

(Ersoy, 2006: 78)

Bu kutsi sesin sahibi bir mezarin ayak ucunda buytk bir
husu ile Mulk Saresini okuyan ktictik bir hafizdir. Yine
hemen onun yani basinda gbézyaslarina bogulmus annesi,
cocugunu vecd ile dinlemekte, bir taraftan da kendi goz
yaslarimi  silmektedir. Akif, gérdiigi bu manzara
karsisinda c¢cok duygulanmis, 6te taraftan da bu sesin
sahibine karsi hayranhigini bu sekilde satirlara
dékmusttr. Bu kutsi sesli kiiciik yavru hayatin; mezar
ise 6limun timsalidir. Esasen hayat ile 6lum gibi iki
zitligin yasamin tam ortasinda yan yana durmasi sairi
derinden etkilemistir.

Akifin 6lim temas1 karsisinda duygularini dile getirdigi
bir diger siiri “Ahiret Yolu”dur. Sair séyle der:

“Gértindii cumbada baktim ki tombalak, sarisin,

Sevimli bir kiicticek kiz... Besinde ancak var.
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Donuk yanaklan tistiinde parlayan yaslar
Zavallimin eriyen riih-i bi-gtindh idi.
Benim o mersiye yadimda agliyor ebedi.”

(Ersoy, 2006: 164)

Bunu derken 6lim acisimin geride kalanlarda biraktig
keder ile 6len kisinin basladigi yeni yolculuk arasindaki
yaman celigkiye dikkat ceker. Siirin devaminda basik
tavanli, yikilmak tUzere olan eski bir evin avlusunda
upuzun durmakta olan bir tabutun icinde yatmakta olan
kisiye son gorev, dua ve niyazlarin yapilis1 tasvir edilir.

“Hasta” adli siirinde Akif, halk tabiriyle ince hastaliga
tutulmus sahipsiz bir c¢ocugun (Ahmet’in) hayat
hikayesini anlatir. Bu siirinin ilk kisminda vermis oldugu
bilgiye dayanarak hikayenin gercek bir yasamdan
alindigini ve hikayeye donusttrildigini 6grenmekteyiz.
Ahmet’in ailesinin blylkleri o daha kiictikken 6lmustur.
Yasayan tek yakinmi ise kendi kiictik kardesidir. O da
abisinin buylUyUp kendisine bakmasini beklemektedir.
Ama cocugun cigerleri coktan clUrimus ve yasam
savasini kaybetmek tzeredir. Akif, siirde doktorlarnn
hastaya kars: tutumunu, hastayr soymadan muayene
etmelerini ve yeterli analiz yapilmadan teshis koymalarim
siddetle elestirir. Akif doktorlari, hasta cocugu ve
hastaneyi séyle betimlemistir:

“Bence, doktor, onu siz bir soyarak dinleyiniz;
Hastalik ctinkti degil éyle ehemmiyetsiz.
Sdade bir nezle-i sedriyye mi illet? Nerde!
Cocugun hadli fenalastt su son gtinlerde.”
(Ersoy, 2006: 47)
Doktorlar cocuga verem teshisi koymus ve tebdil-i hava
raporu vererek cocugu okuldan uzaklastirmislardir.
Butin bunlar icin okuldaki cocuklarin sagligi bahane

edilmistir. Bu durum karsisinda cocuk, tc¢ yilini gecirdigi
okulundan 6lecegi icin wuzaklastirildigini anlamasina
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ragmen yasama azmini ve umutlarini hi¢ kaybetmez.
Okuldan c¢ikarken iki arkadasi cocugun koluna girip
faytona bindirirler. Fayton, cocugun son gunlerini
gecirecegi “Gureba Cocuk Hastanesinin yolunu tutar.

Seving¢ ve Cocuk

Akifin mutluluk ve seving temasimi isleyen ilk siiri
“Bayram” adini tasimaktadir. Akif sdyle der:

“Bayram ne kadar hos ne seraretli zamandur!
Bayramda gtiler ¢ehre-i ma’stiim-1 sabdvet,

(Ersoy, 2006: 79)

Boylece sair, bayram cosku ve havasini hemencecik
hissetmemizi saglar. Bu siirde insanin cesitli hallerini en
iyi yansitan ev, aile ve sokakla iligkisine dikkat cekilerek
her olay, durum ve konunun kolaylikla betimlendigi
acikca gorulir. Aslinda sairin hedefi, siirlerinde hayatin
gercekligini oldugu gibi tablolarla siire aksettirmektir.
“Bayram” siirinde bunu oldukca basarili bir bicimde
yapmistir. Akif’in siirlerinde dekor mahalle, sokak, yol,
meyhane, kahvehane, yasamin cesitliligi baglaminda
folklorik ogeler ve dogal cevre olarak yerini alirken
okuyucu da kendini bu dekorun icinde bulur. Sair,
“Bayram” siiriyle cocuklarin dunyasi1 hakkinda bilgi
verirken bayramlar1 da cocukluk sevinci ve cocukluk
mustusu olarak tasvir eder. Bayram, herkes icin eglence,
senlik ve mutluluktur.

“Gelin de bayramu Fatih’te seyredin, zira;
Haydle, hatira sigmaz o herc ti merc-i safd;
Biraz gidin: Kocaman bir cadur... Ontinde biitiin,

Coluk cocuk birer onluk verip de girmek igin;

Nébetle beklesiyorlar.”
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Bayramda sokak coskusu séyle anlatilmistir:

“Baloncular, haciyyatmazcular, firlldakcilar;
Horoz sekerleri, civ civ 6ten oyuncaklar

Bu kaindt-t stirirun icinde gezdikge;
Cocuklarin tarafindaydt en ¢ok eglence”
(Ersoy, 2006: 79-80)

Akifin mutluluk ve sevin¢ konusunu isleyen ikinci siiri
“Hurriyet” adini tasimaktadir. Mesrutiyetin  ilanim
anlatan bu kisa siir, sairin goézlemlerini ve gelecege dair
umutlarin1 dile getirir. Siirde cocuklarin coskusu soyle
gecmektedir:

“Ya su oglan, su topac¢ afacan,

Ki fezalar gelir stiraruna dar;

Taswjor sanki sigmwyjor kabina...

Kendisinden de biiytik bayragt var!
(Ersoy, 2006: 121)

Boylece toplumun kurtulusunu yeni nesillerde goéren
Akif, gelecek kusaklara calismayr ve ilerlemeyi tavsiye
eder. “Hurriyet” siirinin ilk kisminda bembeyaz elbise
giyen bir kiz cocugunun hurriyeti temsilen gértinmesi her
seyi, herkesi mutlu etmekte ve ortalikta senlik havasi
estirmektedir. Ikinci kistmda da ortalikta dolasip
kosusturan cocuklar, heyecan ve coskuyla hareket
etmekte ve hurriyet mesalesini seving ve gururla
tasimaktadir. Su satirda “Gecti mdzi denen o devr-i
melal,” ifadesiyle bin bir sikintinin yasandig istibdad
doneminin artik geride kaldig1 belirtilir. Yine siirde s6z
edilen babalar: Yemen’de olan “Yast bes yoksa da var altt
kadar digerinin...” (Ersoy, 2006: 121) iki kardesin
dedelerinin gbdzetiminde sevincle téren alanina kosmalar
dile getirilir:

“Haydi feth et senindir istikbal

Kosuyor el ele vermis iki kardes; birinin

Yast bes yoksa da var altt kadar digerinin...”
(Ersoy, 2006: 121)

Boylece gelecek glinlerin buglinden c¢ok daha glizel
olacagina olan inanclar tazelenmis, ylrekler gelecekteki
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glizel glnlere dogru atmaya baslamistir. Siirde cocuk
temi, “oglan, kiz kardes ve bayram cocuklar1”
sozcukleriyle islenmistir. Hlrriyet sevgisi icin su ifadeler
kullanilmistir:

“Derken alkis geliyor; sonra da nevbet nevbet,

Ya Vatan Sarkist yahut ona benzer bir sey

Okunup her kdse ¢in ¢in étiiyor... Hey gidi hey!”
(Ersoy, 2006: 122)

Yonetim ve Cocuk

Yénetim ve organizasyon baglaminda Akif, “Dirvas” adl
siirinde bir hikaye kurgusu icinde Halife Hisam
doneminde Sam’da Ug¢ yil stiren kitlik anlatilir. Acliktan
Olen inanlarin cesetleri ortalikta kalir. Bu duruma halkin
daha fazla tahammuli kalmaz. Kabilelerin ileri gelenleri
toplanip Hisam’n sarayina gitmek isterler ve kendilerine
sb6zcl olarak cocuk yastaki Dirvas’ secerler. Heyeti kabul
eden Halife Hisam, toplum icinde ‘Su kucliglin, s6z
buyldgin’ dtsturuna riayet edilmeyip o kadar insan
varken cocuk yastaki Dirvasin konusmasina sinirlenir:

“Der: Sus a ¢cocuk, biiytik dururken,
Séz sadir olur mu hic kiictikten?”

Ardindan s6ze karisan Dirvas su sekilde cevap verir:

“Dirvas o zaman kelamu tekrar
Teshir ile der: ‘Nedir bu azar!
Mikyas: nudir zekavetinsin?
Dirvds’t cocuk mu zannedersin?
Bir dinle de sonra gér cocuk mu?”
(Ersoy, 2006: 139)

Huktimdarin kendisini c¢ok dikkatli dinledigini fark
edince de cesaretlenerek hukimdara (Hisam’a) cesitli
sorular yoneltir:

“Nerden buldun bu ihtisami?
Halkin mi, senin mi, Halik’in mi?
Alldh’in ise eger bu servet,
Bizler de onun kuluyken, elbet
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Bir pay talebinde bulunma hakkimiz var...
Insdaf olamaz bu hakkt inkdr.”
(Ersoy, 2006: 142)

Huktmdar, Dirvasin parlak zekasi ve glg¢li hitabeti
karsinda donakalir ve onu sonuna kadar dinler. Aslinda
Hisam, Dirvas’in yasi kliciik olmasina ragmen zeki ve
lisan1 gliclti biri oldugunu fark eder.

Sosyal Yasam ve Cocuk

Sosyal yasam konusunu isleyen ilk siir “Bebek Yahud
Hakk-1 Karar” adini tasir. Akif, giindelik yasam icinde ve
kendi kizlariyla ilgilenen cok iyi bir babadir. Sair, bu
siirlerde kendi kuctk kizlarini ve onlarin oyuncaklarini
anlatir. Bu siirlerde samimi bir dil kullanan sair,
okurlarina kendi diliyle seslenir. Akif bu siirde kendi
cocuklariyla yasadigr dikkat cekici bir olay1 anlatir:

Kizlar1 Feride ile Cemile’nin hotozlu bebek isteklerine
dayanamayan sair, onlar icin “Kiraz dudakl, tiztim gézlii,
inci disli” (Ersoy, 2006: 136) bir bebek alir. Bebekleriyle
oynamak isteyen cocuklar, sabaha kadar uyumak
istemezler, sUrekli mirildanirlar. Ama Feride, bebegini
besige koyup uyutmaya calisirken bebegin uyumamak
icin direnmesi ve gozlerini yummamasina kizar; bebege
vurmaya baslar:

“Bir kafes gibi kalmis o kus bakisl gézti
Basinda sagtan eser yok, ayak topal, kollar
Omuzdan oynamuyor, kim bilir ne illeti var?
O kanli canli bebek simdi iste bir kétirtim...”
(Ersoy, 2006: 174)
Bu siddet karsisinda dogal olarak bebegin kolu, bacagi
kirilip sakatlanis: tasvir edilmistir.

Bu konuda yazilmis ikinci siir, sosyal yasamin icinde yer
alan bireylerin asaleti, ahlaki, iligkileri ve hayat tarzlarini
belirlemektedir. Asim s6zctigli glinah ve haramdan
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ka¢inan namuslu insan anlamina gelmektedir. “Asim?29”
adli siir karsilikli konusma havasinda baslar. Siirde
tasvir edilen Asim_ Akif’in babasinin égrencilerinden Kése
Imam’n ogludur. Ama gercek bir sahsiyet degil, hayal
edilen gencligin semboldir. Ayrica Ttulkemizi icinde
bulundugu agir yenilgi ve bozgunlardan kurtaracak,
gelecek gulizel glinlere tasiyacak olan ideal Musliman-
Tuirk genci olarak gosterilir. Asim’in sahsinda betimlenen
ideal insan tipi, hic sUiphesiz bliytik meziyetleri olan azim
ve kararliligiyla butin engelleri asacak o6Ornek bir
insandir.

Asim siirinin yazildigi dénemde tlke ¢ok agir sartlar
icindedir. Balkanlardaki ayrilikci hareketlerle btiytik yara
alan Osmanli Devleti, ardindan Arap ayrilik¢i
hareketleriyle karsilasir. Ayni1 donemde tUlkenin dogu ve
batisinda bazi bolgeleri isgal hareketi baslar ve ardindan
bu isgal hareketi devletin merkezine, Istanbul’a yonelir.
Sair, Canakkale sehitlerine ithafen yazdigi satirlarin
basinda tulkeyi dis diismanlara karsi koruyacak olan
neslin birinci diinya savasinda gdstermis oldugu buyuk
kahramanliklar séyle anlatilir:

“Ne, fazilet mi? Cocuklar kosuyor ag¢ ¢iplak,

Cepheden cepheye arslan gibi hi¢c durmayarak.

Yine vardir bir 6ltim korkusu arslanda bile;

Yiiz géz olmus bu ¢cocuklar éliimiin sahsiyle.

(Ersoy, 2006: 450)

Yukaridaki satirlarda s6z edilen “cocuklar” sozcigu
cepheden cepheye kosan aslan yurekli askerlerimizdir.
Akif, bu dénemde tlkede yasanan agr sartlar1i ve bu

sartlarin yarattigi sikint1 ve basarisizliklar: da soyle tasvir
eder:

29 Asim, Mehmet Akif Ersoy’'un Safahat adli siir kiilliyatinin altinci kitabinin
adidir. Ilkin 1924 yilinda Osmanli alfabesiyle basilmistir. Siir 2615 misradan
ibaret olup manzum hikaye tarzinda ve konusma Uslubuyla kaleme alinmistir.
Siirde karsilikli konusma Hoca Tahir Efendi’nin oglu Hocazade, Hoca Tahir
Efendi’nin 6grencisi Kése Imam, Kése Imam’n oglu Asim, Hocazade’nin oglu
Emin arasinda gecmektedir.
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Ummetin hadline baktim ki: Yiirekler yarast!
Ne bir ekmek yedirir is; ne de ekmek parast!
Kisla yok, daire yok, medrese yok, mektep yok;
Ne kiulic var ne de kalem... Her ne sorarsan, hep yok!
(Ersoy, 2006: 189)
Iste bu sartlar altinda bile sair, genc nesilden hic timidini
kesmez, her firsatta onlara olan glvenini tekrarlar.
Asim’in sahsinda fedakar, vatansever genc olarak tilkeyi
cahillik, bilgisizlik, tembellik fitne ve adaletsizliklerden
kurtarip tlkenin kaderini degistirecek (Ayvazoglu, 2007:
79), gelecegi insa edecek Asim’in nesline sdyle seslenir.
“Asim’in nesli... Diyorsun. Ne uzun boylu hayal!
-Asim’in nesline miinkdd olacak istikbal.
Asim’in nesli... Diyordum ya... Nesilmis gercek:
Iste cignetmedi namisunu, cignetmeyecek.”
(Ersoy, 2006: 450)
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SONUC

Akif, sair ve yazar olarak Turk toplumunda en cok
okunan ve en cok takip edilen sahsiyettir. Edebiyatimizda
Akif, kendine has uslup gelistiren ve tema cesitliligiyle
adindan s6z ettiren sairlerden biridir. Akif’in cocuk temal
siirleri dil, islup ve anlatimiyla farkliik gdsterir. Akif’in
siirlerinde bu farki yaratan unsurlarin dénemin sosyal
elestirisi, mekan ve sahis kadrosundaki cesitlilik ile
kusaklar arasi catismalar oldugu soylenebilir.

Akifi anlamanin yolu, basta onun siirlerini anilmaktan
gectigine inanmaktayiz. Bu sebeple Akifin siirlerini
tematik olarak cok farkli basliklar altinda incelemek
mumkiindiir. Ancak bu calismada 6&ncelikle Akifin
siirlerinde gecen cocuk ve cocuklukla ilgili kavramlarin
gectigi otuz dort siire odaklanilmistir. Ardindan iginde
cocuk kavrami gecen bu siirler kendi icinde Egitim ve
Cocuk; Sosyal Elestiri ve Cocuk; Hastalik, Aci, Oliim ve
Cocuk; Yonetim ve Cocuk; Seving ve Cocuk; Sosyal Yasam
ve Cocuk basliklari altinda Akifin siirlerinde yer alan
cocuk ve cocukluk temalar incelenmistir.

Cocuk egitimi her toplumun 6nemle Uzerinde durdugu
bir konudur. Bu anlamda Fatih Camii de Osmanh Devleti
ve onun insa edildigi manevi iklimi temsil etmesi
acisindan okuyanlarda c¢ok genis anlamsal cagrisim
zemini olusturmaktadir. Bu cagrisimsal zemin, Turk
toplumunun yasam tarzi, dlnya gortisti ve maddi,
manevi mirasinin viicut bulmus hali gibidir. Akif, “Fatih
Camii” adl: siirinde dénemin egitim sistemi, cocuk egitimi
ve ailelerin cocuklarini yetistirme konusundaki tutum ve
davranislarnni gormek mtimktndTr.

Cocuklar i¢cin egitim hayatina baslamak, icinde
unutulmaz anilar biriktiren yepyeni baslangiclar
demektir. Akifin “Amin Alayr” adhi siiri, Osmanl
déneminde okul cagina gelen cocuklarin okula baslama
torenlerini anlatir.

Akif'te sosyokuiltiirel elestiri olarak “Seyfi Baba” siiri,
yalniz yasayan yasli, bakima muhtac, kimsesiz insanlarin

sorunlarina deginirken yashlar icin glvence olan
cocuklar, orada gelecegi temsil etmektedir.
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Akif, siir dilinin imkanlar1 nispetinde “Istibdad”
donemindeki halkin, aydinlarin ve cocuklarin c¢ektigi
sikintilar ile yasadiklan karmasik duygu ve dustnceleri
hic cekinmeden dile getirmistir. Bu dénemde Akifin
ifadesiyle en cok magdur olanlar ¢cocuklardir.

Yine Akif, “Kufe” siirinde kendi mubhitinin insanlarim
gozlemlerken goérduigti kuctk yetim bir cocugu tasvir
eder. Bu, babasindan kalan kufe ile aileyi gecindirmek
mecburiyetinde kalan Ahmet’tir. Alkol ve bagimliliklarin
insan hayatini ne kadar fena etkiledigi bilinmektedir.
Meyhane siirinde toplumsal c¢o6kisti, ahlaki erozyonu
gozler 6nlne sererken alkolizmin aile, cocuk ve yasam
lUzerindeki olumsuz etkileri dile getirilir.

Yine toplumsal elestiri olarak Akifin “Kocakar: ile Omer”
adli siiri, yetim cocuklan buyltmeye calisan kocakarn ile
torunlarinin hikayesini bize anlatir. Bu anlatim Islam
tarihinin parlak yoOneticisi, hak ve adalet timsali Hz.
Omer’in hayati ve yénetimi hakkinda anlatilan kissa ile
baslar. Kissada anlatildig tizere yash bir kadin, ginlerdir
ac olan 6ksliz ve yetim torunlarini avutmak i¢in alti zar
zor yanan bir ocakta tas kaynatmaktadir. Ninenin
caresizce cirpinislari, acliktan aglayan torunlari ve Hz.
Omer’in Hizir gibi orada bitmesi anlatilir. Bu siirde bizlere
ahlaki ve insani bor¢ olarak o6ksliz, yetim, yoksul ve
kimsesizlerin gozetilmesi salik verilir.

Olim temasini isleyen “Selma” siiri Akifin yegenini
kaybetmesi lizerine yasadig tarifsiz acilar dile getirirken,
o6lum karsisinda insanin caresizligini de hatirlatmaktadir.
Yine olum fikri ile melek olma fikri birlikte anilarak
masum c¢ocuklar “Ne manzarayd: ki bir kus kadar ugcan o
melek” seklinde tasvir edilmektedir.

Olim temasi, “Mezarhk” siirinde kuctik bir cocugun
mezar basinda Kur’an okumasiyla islenmistir. “Ahiret
Yolu” siirinde sair, klctk sevimli bir kizin aglamasi
yaninda diger akrabalarinin yasadigi keder ile 6len
kisinin yeni c¢iktig1 yolculuk arasindaki yaman celiski
gozler 6ntine serilmektedir. Son olarak “Hasta” siirinde
Akif, yetim kalmis Ahmet’in kiiciik kardesine ve aileye
bakma sorumlulugunu tizerine almasini islemistir. Ancak
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kitictik cocugun cigerleri coktan clrimustir. Bu sirinde
Akif, doktorlarin hastaya karsi tutumunu, hastayl
soymadan muayene etmelerini, doktorlarin yeterli analiz
yapmalarini ve hastane yonetimini siddetle elestirir.

Seving ve mutluluk temas: “Bayram” siirinde sair,
“Bayramda gtiler c¢ehre-i masum-i sabdvet,” ifadesiyle
bayram coskusunu cocukluk sevinci olarak
nitelendirmekte ve kullanilan dil sayesinde bayram
havasini hissetmemizi saglamistir. Mutluluk ve seving
konusunu isleyen diger bir siir “Hurriyet” adin
tasimaktadir. Mesrutiyetin ilanini anlatan bu kisa siir,
sairin gozlemlerini ve gelecege dair umutlarini dile getirir.

Ozellikle insan yasamina dair glclii bir tema olarak
yonetim temall siiri olan “Dirvas”, bir hikaye kurgusu
icinde Halife Hisam déneminde Sam’da Ug¢ yil stiren kithig
anlatir. Bu kithiga care bulmak icin halkin ileri gelenleri
toplanip Hisam n sarayina gitmistir. Bu grup kendilerine
s6zcl olarak cocuk yastaki Dirvas’ secerler. Heyeti kabul
eden Halife Hisam, buyUkler dururken bir cocugun
konusmasina edilmesine kizar. Ancak Dirvas konusmaya
baslayinca Halife onlara hak verir ve “Akil yasta degil
bastadir” s6zini  dogrularcasina Dirvas® dinler,
soylediklerini de onaylar.

Sosyal yasama dair “Bebek Yahtd Hakk-1 Karar” adl siir,
Akifin giindelik yasamda ve cocuklanyla ilgili iyi bir baba
olarak tasvir edilir. Sairin kendi kuctk kizlarini ve
oyuncaklarini anlattigt bu siirde, samimi bir dil
kullanarak okurlarina seslenir. Diger bir siirde tasvir
edilen Asim, Akifin babasinin &grencilerinden Kése
Imam’in ogludur. Ama gercek bir sahsiyet degil, hayal
edilen gencligi sembolize etmektedir.

Akifin siirlerinde dénemin agir sosyo-ekonomik sartlari
altinda ezilen, cefa ceken cocuklar, olumsuz cevre ve
toplum kosullar1 ve insan yasaminmin kimi zorluklari dile
getirilirken, Safahat kitabinda cocuk ve cocukluga dair
otuz dort (34) siirde “ogul, evlat, kiz, kizan, yetim, 6ksiz,
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bicare” gibi farkli sézctikler toplamda 64 yerde
kullanilmistirso,

Akif, “Kocakar1 ile Omer” ve “Mahalle Kahvesi” gibi
siirlerinde manzara resmi cizer gibi cizgi film tadinda
kurgusal bir dil kullanmistir. Ancak bu anlatim dilinde
imparatorlugun sasaali glnlerinin geride kaldigi ve bir
yi1gin sosyal ve ekonomik sorunun i¢ ice yasandig kaotik
ortam kendini gosterir.

Sairin siirlerinde yer alan cocuk ve buiylik kahramanlar,
toplumun icinde hemen hemen her kose basinda
kolaylikla rastlanacak térden insanlardir. Sairin ig¢inde
yasadigl muhit ve toplumu iyi tanidigi, insanlara karsi ne
kadar duyarli oldugu ve toplumun sorunlarini acikca dile
getirdigi sdylenebilir.

Asim, idealize edilmis genc tipini temsil ederken cocuk ve
genclik temasi bakimindan Uizerinde etraflica durulmasi
gereken bir tiptir. Netice itibariyle bu calismada Akifin
siirlerinde cocukluk ve cocuk temasi bir biitlin olarak ele
alinip Safahat kitabindan hareketle ilgili 6rnekler tespit
edilerek incelenmistir. Béylece cocuklugun Mehmet Akif
Ersoy icin gecmis, simdi ve gelecek arasinda 6énemli bir
kopri.  olmasinin yaninda gelecekte insa edilecek
toplumun “nasilligina” isaret eden bir ayna oldugu
gordlmuistuir.

30 Eserde 31 yerde cocuk, 4 yerde 0ksliz, 8 yerde ogul, 3 yerde oglan, 4 yerde
evlat, 3 yerde kizim, bir yerde kiza, 4 yerde yavrum, cocuk Hasan, cocuk
Ahmet, cocuk Nevruz seklinde, ti¢c yerde cocuk ve cocukluk isimleri yaninda
Peygamberimizin dogumunun zikredildigi iki satirhk “mustu cocuk” sézleri
kullanilmistir.
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