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EDITORDEN

Yazinin gelisiminde stirekli bir tekdmiiliin oldugu, eski
uygarliklar1 inceleyen bilim adamlarinca her firsatta dile getirilmistir.
Aslinda bu durum, insanin tarih igindeki seriiveni ile yakindan
iliskilidir. Uygarlikla ilgili unsurlar, giindelik yasam iginde sadece bir
alanda/kesimde degil biitiin yasamsal tabakalar1 da i¢ine alacak sekilde
tedrici olarak biri digerinin {istiine insa edilir. Iletisim ihtiyacina binaen
ortaya ¢ikan yazi sistemlerinde de bu tekamiilii géormek miimkiindir.
Arkaik toplumlardan modern toplumlara kadar biitiin insan topluluklari
iletisim noktasinda ¢esitli tarz ve sekillerde yaziya ihtiya¢ duyar.
Resimyazi, ¢iviyazi ve harfyazi sistemleri toplumsal iletisim ihtiyacini
karsilama ¢abasinin farkli sembolik versiyonlar1 olarak diistiniilmelidir.
Elinizdeki bu kitap, farkli yazarlar tarafindan ele alinan boliimleriyle
yazinin ortaya ¢iktigi zamanlar i¢in hazirlik asamasi kabul edilen
donemlerden baglaylp modern diinyada romana varincaya kadar
meydana gelen toplumsal, kiiltiirel, sanatsal liriinleri masaya yatiriyor.

Orhan Varol “Sembollerden Civiyazis1 ve Harflere: Yazi
Sistemlerindeki Temel Dilbiligsel Eylemler” baslikli yazisinda yazinin
baslangicindan giiniimiize kadarki siiregte olusan evreleri panoramik
olarak vermistir. Bu minvalde “Hecelerin ve alfabelerin olusumunda
sembolize edilen varliklarin, koken adlarinin isitsel 6zellikleri yaninda
gorsel tasvirlerinin de belirleyici oldugu anlasilmaktadir.” ifadelerini
kullanan yazar, bu durumu gesitli 6rneklerle izah etmistir. “Resimyazi,
sembolik diisiinceyi ve gostergesel algiyr 6n planda tutarken
civiyazisinda iiretkenlik diisiincesi ve uzlagimsal algi 6n plandadir.”
sOzleri, yazarin bununla ilgili temel diisiincesini yansitmaktadir. Hatta
bu diisiinceyi giiniimiizdeki sosyal medyada emoji kullanimiyla da
iliskilendirmistir.

Fuat Das imzasim1 tasiyan “Ahmed Abdulm(ti Hicazi’nin
Siirlerinde Kent Algis1” adli ¢calisma, Misirhi Sair Ahmed Abdulmiti
Hicazi’nin hayati, sanatt ve kentle ilgili serzenis, sitem ve
yaklagimlarin tespit etmeye yonelik bir ¢alismadir. Ona gore kent,
modern insanla birgok acgidan cesitli agilardan karsi karsiya
gelmektedir. Fiziksel ihtiyaglarin daha rahat karsilanmasi, konfor,
siirsiz olanaklar bir taraftan kenti cazip kilarken bireyin yasadig:
yalnzlik, karamsarlik, yabancilasma, bunalti, terk edilmislik, higlik
gibi duygular kenti travmalarin, korkularin ana mekansal sebebine
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doniistiirmektedir. Bazen kent, ruhlar1 sikan bir mengeneye doniisiirken
gocii bireysel hayatinda yasayan sair i¢in kagilmasi gereken betonla
cevrili bir mekan olarak diistiniilmistir. Su ifadeler, sairin kente
yaklasimini merkeze alan bu ¢alismay1 6zetler niteliktedir: “Hicazi’ye
gore zaman odakli bir yasama ayak uydurma, kentli bireyin insani
bir¢ok duygusunu ve davranisini elinden almis ve onu makinelesmis bir
robota donistiirmiistiir. Bu “insan robotlar” bireysel diinyalarina
Oylesine kapanmiglardir ki kalabaliklar arasinda yalniz ve bagimsiz
bireyler olarak hayatlarin1 idame ettirmis, ¢evresindeki olan bitene
kayitsiz kalmiglardir.”

Esma Dumanli Kadizade ile Mehmet Kocaoglu’nun beraber
kaleme aldig1 “Roald Dahl'in "Charlie'nin Biiylik Cam Asansori" Adl
Eserinde Fantastik Kurgunun incelenmesi” adl1 ¢alisma ilgili romanda
fantastik kurgunun unsurlarini tespit etmeye yoneliktir. Bu unsurlarin
roman boyunca dengeli bir sekilde dagildig: tespit edilmistir. Roman
bir taraftan Charlie’nin gergek hayattaki basarilari, hayata tutunmasina
yogunlasirken Ote yandan irreel diinyadan secilen fantastik koti
karakterlerle ilgili korkulari, ¢ekinceleri ve bunlarla ylizlesmesine
odaklanmistir. Yazarlarin deyisiyle “Charlie’nin olumsuz durumlara
uzun slire maruz kalmasini 6nlemek amaciyla uzam boyutunda zaman
hizlanmis, mekanlarda dis gergeklikten diis gercekligine gelis gidisler
islenmistir... Uzaya ve yerin merkezine dogru fantastik yolculuklar
gerceklesmis, her yolculukta karakter olumlu yonde degisime
ugramistir.” Biitlin bunlar dikkate alindiginda eserin fantastik ag¢idan
giiclii bir yapiya sahip oldugu soylenebilir. Ayrica eserin arka planinda
onemli diizeyde felsefi, psikolojik ve sosyolojik birikimin oldugu
anlagilmaktadir. Bundan hareketle fantastik kurgulu eserlerin Tiirk
cocuk edebiyatinda da yer almasinin edebiyatimiza zenginlik katacagi
distintilmustiir.

Funda Temur imzasmi tasiyan makale “Metinlerarasilik
Baglaminda Andrey Beliy’in Petersburg Romaninin Incelenmesi” adin1
tasimaktadir. Calisma ozellikle Mihail Bahtin ile Julia Kristeva’nin
metinlerarasilikla ilgili genis degerlendirmeleri etrafinda gelismistir.
Ayrica ¢alismada Andrey Beliy’in  Petersburg romaninda
metinlerarasilikla 1ilgili unsurlar tespit edilip degerlendirilmistir.
Metinlerarasiligin metnin degerlendirilmesi agisindan 6nemi su sekilde
ifade edilmistir: “Bir ¢6zlimleme yoOntemi olarak basvurulan
metinlerarasilik bu suretle incelenen metnin sadece yazinsal tiiriiniin,



SEMBOLERDEN ROMANA |5

zaman, mekan, olay Orglisi ve kahramanlarini igeren yapisal
ozelliklerinin, anlam olusum katmanlarimin ve gostergebilimsel
verilerinin saptanmasina degil, ayn1 zamanda yazarinin biling diinyast,
diisiinsel kodlari, deger yargilari ve bicemini kapsayan dilsel kimliginin
de anlagilmasina yardimci olur.”

Kitabimizin son calismasi, Nurgiil Ozdemir’in hazirladig
“Donemegte ile Yasa ve Animsa Romanlarinda Ahlaki Yozlasma
Temas1” baghgmi tasimaktadir. Bu makalede Tarik Bugra’nin
Dénemegte romani ile Rus edebiyatindan Valentin Grigoryevig
Rasputin’in Yasa ve Amimsa romanlarindaki ahlaki yozlagmanin
temellerine inilmeye ¢alisilmistir. Her iki romanda da savas donemi ve
sonrasinda toplumlardaki varolus ve ayakta kalma sancilar1 yaninda
yitirilen ahlaki degerler, yabancilagsma, katiliikleri
kabullenme/olumlama, kendi degerlerini hafife alma gibi insani
siireglere odaklanilmustir. Oyle ki, “Zaman zaman gerek biirokrasi
(Yasa ve Animsa) gerekse entelektiiel kesim (Donemegte) sert bir
sekilde elestirilir. Eserlerdeki karakterler didaktik dgelerle betimlenir,
ahlaki yozlasmaya karsin halki bilinglendirmeyi amaglar. Ahlaki
yozlagma her iki eserde de kadin karakterler iizerinde baskin bir sekilde
hissedilir.”

Kitabimizin okuyucunun biling diizeyinde yeni kapilar aralamasi
dilegiyle...

Dog. Dr. Adnan OKTAY
Editor
Zerzevan-2021
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BOLUM 1

SEMBOLLERDEN CiViYAZISI VE HARFLERE: YAZI
SISTEMLERINDEKI TEMEL DIiLBILISSEL EYLEMLER

FROM SYMBOLS TO CUNEIFORM AND LETTERS: BASIC
LANGUAGE-COGNITION ACTS IN WRITING SYSTEMS

Orhan VAROL!

GIRIS

Sozlii dil ve yazi, iletisim yetkinligimizin isaretlerle hayat bulan
anlam uzmanlarn gibidirler. Onlar olmadan geriye haykirislar,
bagirislar, dokunuslar, yiiz ve beden dili goriiniimleri gibi hayvanlarin
da kullandig1 iletisim ozellikleri kalmaktadir. ‘Insani insan yapan
dildir.” soziiniin de dayanagini bu resme bagh bir algiyla olusturdugu
anlagilmaktadir. Dil kavraminin 6ziinde konusma ve dinleme yetisine
dayali iletisim yetkinligi bulunsa da uygar ya da egitimli toplumlar i¢in
dil; konusma, dinleme, yazma ve okumadan olusan dort temel beceriyi
icermelidir. Konusma ile dinleme ve yazma ile okuma arasinda neden-
sonu¢ iligskisine dayanan biligsel ve kosullu bir gerceklesme
bulunmaktadir. Uretkenligi saglayan etkin iletisim ikilisi ise
anlatabilme 6zellikleri olan konusma ve yazmadir. Birinin kaynagi ses,
digerinin goriintii olsa da konusma ve yazmayi ortaya c¢ikaran temel
nedenler ilkesel olarak ‘iletisim ihtiyac1’ catisi altinda Grtlismektedir.
Insanoglunun cevresini ve kendisini anlamas1 ve anlamlandirmast igin
konusma ve yaziyl uzun zamansal araliklar i¢inde hizmetine aldigi
anlasilmaktadir. Fiziksel ve biyolojik evrimini, sesleri olusturup
yoOnetebilme kabiliyeti ve eylemi lizerine yogunlastiran insan, boylece
iletisim ¢agim baslatacak devrimi de gerceklestirmistir. insanoglunun
diinya ile gerg¢eklesen en erken donemlerdeki yasamsal etkilesiminde
sozli dil becerisinin; devlet ve tanr1 gibi {ist aidiyet olgular ile iliskili

1 Dr. Ogr. Uy., Yiiziincii Y1l Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Dilbilim Béliimii, Van,
Tiirkiye, ovarol@yyu.edu.tr, ORCID ID: 0000-0001-8662-484X.
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diizenlemelerde ise yazili dil kazanimimin belirgin bir 6neme sahip
oldugu anlagilmaktadir (Bruce, 1948; Kramer, 1956; Gnanadesikan,
2009).

Aklin ve diistincenin {iriinii olmanin yaninda akil ve diisiincenin
islevselligine de sozli dil ve yazi Onemli katkilar sunmaktadir.
Alanyazinda dilin zihinsel gelisimle orantili olarak iletisim yetkinligini
sagladigr belirtilmektedir. Bu siirecin ise insanoglunun nérolojik ve
fizyolojik evriminin gerceklestigi farkli zaman dilimleri igerisinde
oldugu aktarilmaktadir (Flower ve Hayes, 2004; Sadowski, 2009;
Torrance vd., 2010). Dilin temel tozii, kaynagi, zamansal olusum ve
gelisim asamalar1 konularindaki arastirmalar, somut verilerden ¢ok
cesitli cikarimlara dayandirilmaktadir. Cikarimlarin yapilmasindaki
onemli verilerden biri de en erken donemlerdeki magara resimleri gibi
dilsel ileti degeri tasiyan yazimsal buluntulardir (Miyagava vd., 2018).

Dilin evrensel dogasinin anlagilmasina yonelik c¢alismalarin
odagindaki nedenlerden biri insan biligselliginin en somut gostergesinin
dil olmasidir. Yazi, dilin oldugu kadar biligselligin de bir yansimasidir.
Yazinin ortaya ¢ikisi ve giiniimiize dek uzanan sistematik gelisiminin
en belirgin bigimde Mezopotamya kaynakli oldugu anlagilmaktadir.
Yazi, egitimli ve uygar olmanin hem kosulu hem de arac1 oldugundan
oncelikle bir yaziya sahip olmanin 6nemi konusundaki farkindalik
saglanmis olmalidir. Anlasildig1 kadariyla kadim yazi toplumlarinin dil
yetkinlikleri, yazi sistemlerinin ortaya ¢ikma siireglerinde ihtiyaci
belirleme, ¢6ziim olusturma, uygulama, degerlendirme ve en 6nemlisi
yonetme islevlerine sahipti (Harris, 2006; Kessler ve Treiman, 2015).

Bu calismada yoneten sozlii dil olmazsa yazi1 olmazdi ve yazi
olmasaydi dil eksik kalirdi goriisiiyle, resimyazidan g¢iviyazisina,
¢iviyazisindan harfyazisina gegis siiregleri dilbilissel bakis agisiyla ele
alimmaktadir. Cilinkii dile bagh bir anlatim, yaz1 sisteminin olusum ve
gelisim asamalarinin  anlasilmasi  bakimindan daha aydinlatici
goriilmektedir. Dilbiligsellik ile dile dayali bir sezgi, alg1 ve kavrayis
kastedilmektedir. Resimyazi ve ¢iviyazisinin ortaya ¢ikislar ve 6zellik
kazanimlari siirecinde dilbilissel yaklagimlarla giiglendirilen bir alg1 ve
bilgi gergevesini ortaya koymak amaglanmaktadir. Standart Tiirkgenin
gorsel aktarimi icin de giiniimiizde yaygin olarak kullandigimiz
harfyazi  sisteminin  olusumunun ge¢misteki kaynaklar1 ele
alimmaktadir. Yazimin dille iligkili anlasilirligi, iletisimde yogun bir
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bicimde kullandigimiz gorsel isaret algimizin islevsel siirlarini da
daha belirgin hale getirmektedir.

Arastirma Evreni ve Orneklem

Calismanin arastirma evrenini resimyazi, ¢iviyazi ve harfyazi
sistemlerinin yapisal ve anlamsal temsilleri olusturmaktadir. Ayrica
yazi sistemlerinin temsil edilme siireclerine yon veren temel dilbilissel
eylemler arastirma evreni i¢inde yer almaktadir. Siirecin aktorleri olan
Eski Yakindogu ve Yunan medeniyetlerinin, yazi sistemi konusundaki
icat ve yeniliklerine yer verilmektedir. Bu baglamda ilk
degerlendirmeler resimyazi kullaniminin temsilcisi olan Siimer
donemine ait sembolik anlatimlardir. Resimyazilarin sembolize ettigi
varliklarin adlarinin ilk sesinin ya da sesleminin yeni anlamlarin
tiiretilmesi  konusundaki yetkilendirilmeleri gorsellestirilerek ve
orneklendirilerek ele alimmaktadir. Dilbiligselligin evrensel dilbilgisi
baglaminda yazi sistemleri ile iliskili olan yonlerine bakilmaktadir.
Resimyazilar, dilin ses yoniinii belirten yapisal sunumlari disinda dilin
gosteren ve gosterilen boyutuyla gostergesel olarak da dilbilissel
degerlendirme konusudur. Yazinin olusum evreni, ses-anlam-goriintii
bilesenleriyle orneklendirilmektedir. Civiyazisinin semboller yaninda
aciklayict belirtegleri ve ses Ozelliklerini sergileyen heceleri,
sembollerden uzlasimsal iletisime yonelim degerlendirmesine konu
edilmektedir. Harfyazi sisteminin, kaynagindaki gorsel anlamdan
uzaklasip dilin ekonomik kullanim dogasini yansitan bir dilbilissellik
ile gerceklestigine dair bilgi ve ornekler de arastirma evreninde yer
almaktadir.

Dilbilissellik ve Yaz1

Dili ortaya ¢ikaran temel nedenin toplumlarin iletisim alanindaki
gereksinimleri oldugu anlagilmaktadir. Bir dilin yok olma nedeni de bu
gereksinimin ortadan kalkmasidir. Temel yasamsal ihtiyaclarim
karsilayabilme arayisindaki insan, savas ya da goc gibi c¢esitli
nedenlerle -dininden oldugu gibi- dilinden de istemli ya da istemsiz
olarak vazgecebilmektedir. Iletisim ihtiyactm da baska dillerin
edinilmesi ve Ogrenilmesi ile siirdiirmektedir. Giliniimiiz ¢ok dilli
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toplumlarinin dil davraniglar1 ve dil dongiileri bunu agik¢a ortaya
koymaktadir.

Yazi dilin gorsel sunumudur (Torrance vd., 2010). Yazi
sistemlerindeki degisim, dil gegislerinden ¢ok daha uzun siireclidir.
Yaziya alternatif olacak bagka bir yazinin olusmasi bir¢ok farkli biligsel
stire¢ gerektirmektedir. Bu siireglerin kaynagi ise yazi toplumu ve o
toplumun dilidir. Bu baglamda olusturulan dil kuramlarinin yazinin
ortaya c¢ikis ve gelistirilme  siire¢lerindeki  aciklayiciliina
bagvurulmalidir. Ciinkii dilin o dilin toplumu ve dogal cevreden
bagimsiz, genetik aktarim ve biligsellikle iligkili bir i¢ diizeni
bulunmaktadir. 1950’lerde Noam Chomsky’nin dil yetkinligimizin
dogas1 hakkindaki goriisleri bilissel devrim niteliginde goriilmektedir.
Chomsky, dil yetkinliginin zihinsel dil edinim aygiti olan eding
(competence) ile gergeklestigi fikrini ortaya koymustur. Ona ve
gelistirilen dil kuraminin takipgileri olan arastirmacilara goére bir
cocugun dili edinmesi, edince ve o©zel dilbilimsel bilgiye
dayanmaktadir. Dilbilimsel bilgi; adlar, eylemler, sdzdizimsel 6zne ve
dilbilgisel iligkileri olusturan yapilar ve sinirlayict kurallar gibi ¢esitli
dilsel bilesen ve belirleyicilere sahiptir. Yazi sistemi ile de dilin
ozellikle yapisal ve anlamsal diizlemlerinin belirli kurallara bagli olarak
yansitabilme arayisinin oldugu anlasilmaktadir. Yazinin da gelisim
stirecindeki dile dair biligselligin, yazinin sergileyemedigi dilsel birim
ve Oriintiilerin karsilanabilmesine yogunlastig1 goriilmektedir. Ote
yandan 1950’lerin psikoloji arastirmacilarmin baskin dil edinim kurami
olan ‘davramiscilik’, c¢ocuklarin dili taklit ederek edindikleri
iddiasindaydi (Flower ve Hayes, 2004: 365; Harris, 2006).

Yazinin gelisim siirecine girmeden onceki donemi yani M.O.
3300’lerden M.O. 2400’lere kadar olan siire¢, dogadaki varliklarin
taklitlerinin sembolize edilmesi bi¢imindeydi. Varliklarin sembolize
edilmeleri ve belirli varliklarla iliskili soyut kavramlarin da bu
sembollerle gosterimi yaygindi. Ornegin ok isareti hem ‘ok’ hem de
‘yasam’ anlamina gelebilmektedir. Ciinkii ok, yaydan, yagam da anne
rahminden c¢ikis ve belirli bir noktaya ulagmay1 temsil ettiginden iki
sozclik arasindaki temel eylem g¢agrisimi aynidir. Sembollerin yan
anlam kazanimlari, ¢ikarim yapabilme yetkinligiyle iligkili olsa da
yazinin ortaya ¢ikis donemi olan resimyazi (picCtograf) siirecinin
davramis¢1 ve taklitgi dil edinim kuramiyla da iliskili oldugu
gdzlemlenebilmektedir. Chomsky, ¢ocuklarin, Ingilizcenin kurallar:
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disindaki yanlis dil kullanimlarmin (went ‘gitti> yerine *?goed, broke
‘kirdr’ yerine *breaked gibi), taklit¢i olmadiklarinin kanitlari oldugunu
belirtmektedir (Harris, 2006). Yazinin icadinin gergeklestigi
donemlerden giinlimiize, yazi kullaniminin da kurallarindan saptigina
dair cesitli drneklerle karsilasmak miimkiindiir. Ozellikle dilbilgisi
kurallarinin isletilmeye c¢alisildigi Eski Yunan Medeniyeti Oncesi
zaman dilimindeki yazimsal 6rneklerde kural dis1 dilsel unsurlarla daha
cok karsilagilmaktadir. Evrensel dilbilgisine gore dilbilgisi uzmaninin
gorevi, kendisi gibi dogal dil konusucularinin sezgisel bilgilerine
bagvurarak dilsel yapilar konusunda betimlemeler yapabilmektir
(Uzun, 2000: 10).

Yazinin icadi ve gelistirilmesi konusundaki eylemler
incelendiginde dilbiligselligin yani hem bilisselligin hem de sahip
olunan dilin bu siirece yon verdigi anlagilmaktadir. Ciinkii yazinin
modeli, yazi kiiltiiriinii olusturmaya c¢alisan toplumun dilidir, dil ile
algilanip aktarilmaya calisilanlardir.

Yazinin Olusum ve Yayilim

Yazinin yasamsal serliveninin Ortadogu'da, giiniimiiz Irak
sinirlari iginde Firat ve Dicle nehirlerinin giineyde birlestikleri yer olan
Stimer'in Uruk Kenti’nde basladigi anlagilmaktadir. Burada sulama ile
toprak verimli olmus ve fazla {iretim de ticareti dogurmustur.
Uzmanlasma olusmus ve sosyal smiflar ortaya c¢ikmistir. Zaman
gectikce bu gelismeler, M.O. 3500-3000 yillar1 arasinda gergek bir
uygarligin dogmasini saglamis, kuzeydeki halk da sulama imkanindan
faydalanmak i¢in glineye go¢ etmistir. Daha fazla niifusu doyurma
ihtiyaci, birgok yeniligin temel nedeni olmus, uygarlifin biiyiimesi,
teknolojide farkli ilerlemeler saglanmasini gerektirmistir. Sehir
devletlerindeki karma toplumlarin yonetim, yoOnetimin de kayit
olusturma ihtiyact dogmus, bu ihtiyaglari karsilamak igin ortaya ¢ikan
teknoloji olan yazi, 6ncelikle hesap yapmak gibi temel bir amaca hizmet
etmistir. Bu, ilk ve en 6nemli bilgi teknolojisi devrimiydi. Bulusun
arkasindaki itici gili¢, dili sadakatle kaydetme arzusu degil ticaret
islemlerini, mahsul verimlerini ve vergileri kaydetme yani bilgileri
kaydetme ve koruma arzusudur. Ilk basta kabaca ama artan bir

2 = (Asteriks) isareti, dilbilgisel olmayan yapilar1 gdstermektedir.
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hassasiyetle yine de ancak dilin temsili ile bilginin korunmasi saglandi.
Yaz1 teknolojisi olgunlasip yayildik¢a bes ayr1 dil ailesinin dilleri igin
kullanilmaya baglandi (Gnanadesikan, 2009: 13-14; Coskun vd., 2021).
Izole dillerden 1. Siimer; 2. Elam; 3. Semitik Akad dili; 4. Birbiriyle
akraba olan Hurri ve Urartu dilleri ve 5. Gilinimiiz Hint-Avrupa
dillerinin bilinen ilk atast olan Hititge; Stimer kaynakli resim ve
civiyazisinin farkli dil ailelerinden olan temsilcileridir.

Yazi kiltirinin kazanimi, devletlesme siirecinin dilbilissel
eylemler gerektiren O6nemli bir adimidir. Dini inanglar ve tanrisal
degerler, yazinin olusumunu ve gelisimini saglayan tst aidiyet
olgularindandir ve insan dilbilisselligi bu baglamlarda gerekli
giidiilenmelere sahiptir. Tanrilar i¢in adanacak kurbanlar ve kurban
sayilarimin kaydedilmesi yazi1 sayesinde gerceklesebilmistir. Hasadi
yapilacak triinler ve miktarlari, iirlinlerin vergilendirme ve dagitim
oranlart gibi 0Ozellikle sayisal hesaplamalar, yazi kiiltiiriiniin
olusmasinda dnemli bir yere sahipti. Ozetle, baslangigta somut ve soyut
varlik ve kavramlarla iligkili sembolik unsurlarin ve sayisal degerlerin
belirtilmesi ve hesaplanmasi ile iliskili dilbilissel eylemler, o zamanlar
kaydedilmesine ihtiya¢ duyulan oOncelikli iletisim unsurlariydi
(Gnanadesikan, 2009: 14).

Woods vd. (2010), Eski Yakindogu'da Yazimin Icadi adli
calismanin temel bash@imi Goriilen Dil olarak belirtmektedir. Sesin
ulasamadig, bittigi yere mesajin ulagmasi ve dilin goriilebilmesi yazi
ile gerceklesebilmektedir. Yazi kiiltiirli, insanoglunun diisiinsel
yetkinliginin artmast yaninda yaziya ihtiyag¢ duyulmasindaki
belirginlige bagli olarak M.O. 4. binyiln sonlarinda farkl
cografyalarda ortaya ¢ikmaya basladi. Givon’a gore yazi, birbirinden
bagimsiz olarak Cin, Hindistan, Mezopotamya, Misir ve Orta
Amerika'da somut nesnelerin gorsel olarak simgelestirilmelerinden
soyutlamalarina dayanan bir bigimde ortaya c¢ikti (1998: 101). ilk
donem yaz1 orneklerinden evrimsel dokiimantasyonu en iyi yapilan
Stimer resimyazi ornekleridir (Besserat, 2014). Cok sonradan, yavas
yavas, ileri boyuttaki iletisime duyulan ihtiyagtan hareketle baglantisiz
semboller (uzlasimsallik saglanarak) olusmaya basladi.

Arkeolojik kaynaklar, insanlarin, dillerinin seslerinin ya da
sesbirimlerinin farkindaligina bagli olmadan yazmaya basladiklan
konusunda acik wveriler ortaya koymaktadir. Konusma dilindeki
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seslerden farkli olarak oOncelikle sayilari ve nesneleri belirten
gorsel/resmedilen (pictorial) sunumlarin olusturuldugu belirtilmektedir
(Armstrong ve Wilcox, 2007: 116). Soziin goriiliip taginabilmesi ve
yerine ulastirilabilmesi arayisi igindeki insan, isaretleri sadece yazi
algis1 icin kullanmadh. Isaretler, belli bir eylemin gerceklestirilmesi igin
yonlendirici iletisim araglari olabilmekteydi. Ornegin, ayn1 grup iiyeleri
icindeki bilgi paylasimi ve uzlasimsalliga bagli olarak belirgin el
hareketleri, bir avin ya da saldiriin baslangi¢ komutu olabilmekteydi.
Giliniimiizde de Afrika’nin aver kabileleri i¢inde ya da giivenlik
giiclerinin olay yeri eylemlerinde bu tiirden gorseller aktif olarak
kullanilabilmektedir. Insanlarin yasam alanlarindaki taslar, agaclar ya
da farkl dogal kaynaklardan olusan nesneler yol tarifi amaciyla birer
gorsel ileti araci olarak kullanilabilmekteydi. Cikarim yapmak
gerekirse yazinin icadindan ¢ok dnce insanlar, beden dilini ve dogadaki
farkll nesneleri gorsel dil unsurlart olarak cesitli iletisimsel anlamlar
olusturacak bigimde kullandilar. Bu konuda konusma/isitme
engellilerin sahip oldugu isaret dili de yonlendiricidir. Sozlii dili
kullanma yetilerinden mahrum olan konusma engellilerin, diinya
iizerinde belirli bir cografik alana 0zgii olmadiklarini biliyoruz.
Diinyanin bu ses alig-verisi olmayan azinligi, gorsel isaret dilini
kullanmaktadir (Armstrong ve Wilcox, 2007: 5-10).

Sozciikleri temsil eden sembolleri kullanan yazi sistemleri
logosal (logographic) olarak adlandirilmaktadir. Belirli bir fikri de
belirttikleri i¢in ideogram, ait olduklar1 toplumlara bagl olarak
Sumerogram ve Akadogram olarak da logolar adlandirilmaktadir.
Temel isaretleri hecelerin ses degerlerine bagli olan ¢ivi isaretli yazi
sistemi genelde heceseldir. Sesbirimlerin anlam ayirt ediciligine bagh
olan yazi sistemleri ise harf gosterimlidir (Kessler ve Treiman, 2015:
18). Logolar, belirli bir nesne ya da o nesne ile iligkili soyut bir anlam1
ideogram  bi¢iminde temsil edebilmektedir.  Proto-giviyazil
(resimyazil1) tabletlerin mesajlarinin hepsi daha ¢ok semboliktir. Fiil
zamani veya isim durumu gibi gramer bilgileri atlanmig ve herhangi bir
ek olmaksizin yalnizca sozciiklerin temel bigimbirimleri gosterilmistir.
Isaretler, her kutuda bir ifade olacak sekilde ana hatlar1 ¢izilen
tabletlerin kutularinda diizenlenmistir. Siimerler Once rakamlar1
kaydetme egilimindeydiler, sonra nesneler ve daha sonra nesneler
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hakkinda diger ilgili bilgiler gelmekteydi®. Farkli islem tiirleri igin
farkli sekilde organizeler de miimkiin goriinmektedir. Ancak proto-
¢iviyazisi igaretlerinin diizenlenmesi hakkinda modern okuyucu igin
acik olmayan bir¢ok sey vardir. Kadim yazicilar, bizim igin kaybolan
ancak o donemlere 0zgli Onemli miktarda baglamsal anlayisi
kullanabilirlerdi (Gnanadesikan, 2009: 13-14).

Mezopotamya’daki en erken yazi drnekleri M.O. 3300’lere ait
olan pismis kil tabletlerdeki hesap kayitlar1 iken Misir’da M.O.
3200’lere tarihlenen kemik ve fildisinden yapilmis etiketli semboller
mezar esyalarinin tiiriinii ve sayisin belirtmekteydi. Girit’te 2. binyilin
ortalarina tarihlenen Linear A ve Linear B Avrupa’daki ilk hesaplamaya
dayali yazi 6rnekleridir. Cin ve Orta Amerika’da ise erken dénem yazi
orneklerinde hesaplamaya iliskin ¢ok az 6rnek bulunmasi sasirticidir.
Bu uygarliklardaki ticari belgelerin yok olan bambu, aga¢ kabugu ve
hayvan derileri iizerine uygulanmis olmalart miimkiindiir (Robinson,

2009: 8).

Yazinin izerine islenecegi yazi malzemelerinden olan Kil
tabletlerin, egrisel ¢izgiler yerine yatay dikey ve yanal bi¢cimli dlizgiin
isaretlerin iglenmesine uygun olusu, ¢alismanin ilerleyen boliimlerinde
degerlendirilen ¢iviyazisinin olusup olgunlagsmasinda belirleyici
olmustur.

Proto-Civi Yazisi: Varhk Sembolleri

Yaz1 sistemlerinin insanlar tarafindan Oncelikle algisal
yeteneklerin gorsel sembollere uyarlanarak dili yansitmasi amaciyla
kullanildig1 anlagilmaktadir. Digsal goriiniimde yazi, sirali bigimdeki
karakter zincirlerinin aym ¢izgide diizenlenmesidir. I¢sel yapida ise
yazi, dilin sozciiklerini anlamlariyla sunmak i¢in yogunlagmaktadir.
Yazi, 1ilk Orneklerinden itibaren dili tam anlamiyla temsil
edememektedir. Dilin de baz1 6zellikleri disarida kalma egilimindedir.
Eksik sunumlar okumayi zorlastirsa da okuyucu, okudugu dili
bildiginden dolay1 yazida kast edileni biiyiikk oranda anlamaktadir.
Okuyucular, baglami (baska yerde ogrendikleri ya da dil ve diinya

3 Ornegin [3 KOYUN TAPINAK] sembolleri, muhtemelen tapinaga ii¢ koyun
verildigi anlamina geliyordu.
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bilgileri) kullanarak yazidaki eksik bilgileri tamamlamaktadir (Kessler
ve Treiman, 2015: 18).

M.O. 3. bin yilin ikinci yarisinda gergek civiyazisi ortaya
cikmistir. Civiyazisi adi, 6zellikle yazinin kendine 6zgii isaretlerini
olusturan kama seklindeki baski g¢izgilerini ifade etmektedir. Kil
tizerine egri ¢izgiler ¢izmek nispeten zordur, izleri kile damgalamak ise
cok daha kolaydir. Boylece zamanla proto-giviyazisinin egrisel
isaretleri yerini gergek ¢iviyazisinin agisal isaretlerine birakir. Bir
kamisin ucundan yapilmis bir kalemle (stylus) kile bastirilarak
yazilirdi. Zamanla isaretlerin piktografik kokenleri belirsiz hale
gelmistir (Gnanadesikan, 2009: 17).

Sekil 1: Civiyazis1 gelisim evreleri (Gnanadesikan, 2009: 17°den
uyarlama)

MO 3300 MO 2400 MO_700
Proto-civivazis Erken-giviyazist | Geg ( Yeni Asur)-
civivazisi

vitriimek, durmak’

gud “skiiz’

udy Koy

gi ‘kamiy, vontmak’

Sekil 1’de udu ‘koyun’ sembolii disindaki tiim sembollerin
dogadaki karsiliklarina benzer resmedildikleri anlagilmaktadir. Koyun
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semboliinlin farkli olmasina ragmen algida sorun olusturmamasi,
iletisimde uzlagimsalligin olusturulmasi konusunda yol gosterici
olmustur. Gosteren ve gosterilen arasindaki nedensizlik iligkisi
giiniimiiz dogal dilleri i¢in de evrensel bir goriiniim sergilemektedir.
Uzlagimsalligin gorsel isaretin ifade ettigi nesne ya da kavramin
sinirlandirmasin1  ortadan kaldirmasinin ¢iviyazisi siirecinin ortaya
cikmasinda belirleyici oldugu anlagilabilmektedir. Resimyazidan
¢lviyazisina gecis siireci, yazi sisteminin yetersizligine bagli olarak
gerceklesmistir. Clinkii sadece semboller ve sembollerin ¢agrisimlarina
dayal1 bir uzlasimsallikla olusturulan soyut sozciiklerin varligi ile dilin
ihtiya¢ duydugu aktarimin yapilmasi olanaksizdi. Dilin yazidan daha
detayli olusu, yazinin da detaylandirilmasin1 gerektirmekteydi.
Stimerlerin yazi sistemlerini genisletme yolu ise sozciiklerinin sesini
dinlemekti (Chiera, 1956; Harris, 2006; Gnanadesikan 2009).

Proto-Civiyazisi: Sembollerin Sesleri

Yazi, ¢esitli materyaller lizerinde kalicilig1 farklilasan mesajlarla,
bilginin aktarimini saglama yontemidir. Sembolik bilginin kil tabletlere
islenerek bir yerlere ulastirilmasi, icerdikleri anlamlarin etkinligi
baglaminda elestirel bir bakis acisiyla ‘sembollerle bir yere varmak’
eylemini ¢agristirmaktadir. Aslinda resim ve sembollerin yetenekli bir
bicimde birlestirilmesi, fikirlerin  yansitilmasin1  saglayabilir.
Anlagilabilir tlimcelerin yazilabilmesini olanakli hale getirebilir. Anlam
yiklii bircok etkileyici yapboz bulmaca, anlasilabilir tiimcesellik
sergileyebilen bir resimyazi gibidir. Resimyazinin karmasikliginin ve
bu yaziya kars1 ¢ikislarin temel nedeni, ayn1 mesaj1 iceren ifadelerin {i¢
farkl1 kisi tarafindan farkli sekillerde yorumlanabilmesidir. Bir
ressamin sergideki yagli boya tablosunda iletmeye calistig1 mesajin ya
da gordiigii manzaranin, sergideki farkli konuklar tarafindan farkli
bicimlerde algilanmasi ve goriilmesi bu konuda Ornek olabilir.
Ressamin iletmek istedigi gorsel algiya en yakin olanlar, ressam ve
resimle iligkili baglamlari en iyi bilenler olacaktir. Ortaya ¢iktiklarinda
tiim resimyazilarin sahip olmasi gereken kesinligi saglamak i¢in hayal
glicline ¢ok fazla sey kalmaktaydi. Ayrica birgok durumda "dirtistlik"
gibi soyut bir fikri sembollerle temsil etmek imkéansiz olabilmekteydi
(Chiera, 1956: 57).



SEMBOLERDEN ROMANA |17

Sekil 2. Yazi Gelistirmede Dilbiligsel Coziim Dongiisii (Singh, 2020:
73’ten detaylandirilmis uyarlama)

BE—
R ) 1. Yaz1
7. Coziimi yetersizligini

degerlendirme belirleme

N

> 7

Kuraka

6. Coziim
konusunda 2.Yetersizligi
gozlem tanmimlama

yapma
ki ]
\ ; f
- 3. Strateji
Kaynaklar1 1 trateji
tasarlama olusturma
IZ\ 7
/Yj 4. Bilgiyi /"
organize "\
etme

Eski Yakindogu’nun tasvir edici bir resimyazi uzmaninin
‘Kuraka’ sahis adin1 yazmaya calistigin1 diisiinelim. Bunu, o sahsin
resmini bir kil tablet (tuppu) lizerine c¢izerek belirtmesi imkansizdu.
Baska kisilerle karistirilabilirdi. Ayrica okuyucunun Kuraka adli sahsin
neye benzedigini onceden bilmesi gerekirdi. Yani kisinin resmini
cizmekle kim oldugunu anlatma sistemi kesinlikle basarisizliga ugrardi.
Bir ¢ozliim iiretebilmek icin sembolik yazi icadi yine kaynak olarak
degerlendirilmeliydi. Soyle ki, Siimer yazisindaki resimlerin hepsinin
bir sesletim degeri bulunmaktaydi. Dag anlamina gelen sozciik KUR
olarak sesletildiginden dag1 sembolize eden isaret de KUR sesletimine
sahipti. Su anlamin1 veren isaret A, agiz anlamini veren isaret KA
olarak okunmaktaydi. Isaretleri olusturulan varliklar, dilbilissel bir
algiyla, sesletim degerleriyle yakindan iligkili goriilerek sembolik yazi
sistemi gelistirilmeye c¢alisildi. Farkli bir sekilde yazimi miimkiin
olmayan bir fikrin ya da 6zel adin iki ya da ti¢ farkli isaretin yan yana
getirilmesiyle yansitilmasi saglandi. Resimyazi uzmani, 6zel ad olan
‘Kuraka’y1r yazmak istediginde sembollere islevsel yan anlamlar
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yiikleyerek 6nce dag semboliinii (KUR), sonra su semboliinii (A), sonra
da agiz semboliinii (KA) yazi tabletine islemekteydi. Okuyucunun 6zel
ad1 algilayabilmesi i¢in yardimct olmak amaciyla, Ssembolik
dizilimlerin ~ Online  bir  belirteg  isareti  (determinative)
yerlestirilmekteydi (Chiera, 1956: 57-59).

Evrensel dilbilgisine goére dil evrencelerinin belirlenmesinde
diinya dillerindeki ortak 6zellikler mutlak evrenceler, farkli 6zellikler
ise goreceli evrenceler olarak degerlendirilmektedir. Tim diinya
dillerinde yiiklem edilgen yapili oldugu zamanda bile tiimcenin
eyleminin gercgeklestiricisi olan 6znenin varligr s6z konusudur. Yani
dillerde 6znenin varligi mutlak bir evrencedir (Uzun, 2010: 11). Kuraka
ve benzeri tiiretimler, evrensel dilbilgisinin mutlak evrenceleri ile
iligkili goriilmektedir. Ciinkii konusucunun sezgisel bilgileri, iletisimde
kullanilan tek sozciigiin bile tam bir sézce oldugu yoniindeyken (Eski
Yakindogu'nun yazi uzmanlarmin algisiyla disiiniildiigiinde) bu
sOzcenin  Oznelerinin  belirginlestirilmesi  gerekmekteydi. Yazi
siteminin, dil ile dile gelenleri aktarabilme arayisinin kaynaginda dil
evrencelerinin zihinsel organizasyonlar1 bulunuyor olmalidir. Fakat
resimyazilar dilin goreceli 6zellikleri bir yana mutlak evrencelerini
sunabilme yetkinliginden de uzakti. Sembollerin kaynaklik edecegi
yeni bir uzlagimsal yazi sisteminin olusturulmasi gerekmekteydi.

Civiyazisi: Sembolden Uzlasima

Resimyazinin sembolik donemiyle baslayarak sozciigiin ilk
seslemini kullanip sozciiksel ve tiimcesel tiiretkenligi gerceklestirme
arayist, semboliin kivrimli hatlarindan diizgiin iiggene benzer isaretlere
gecis yapilan ¢iviyazist doneminde de devam etti. Isaretlerin
kaynagindaki sembolik resimlerin gorsel algisina yonelik bir iz
kalmadi. Onun yerini daha iglevsel bir goriinim sergileyen
uzlagimsallik aldi. Oncelikle varliklarini bigim degistirerek siirdiiren
sembolik anlamli nesne ve kavramlara belirte¢ isaretleri
(determinatives) de eklendi. Belirtegler, cogunlukla s6zciigilin 6niine ya
da arkasina getirilerek sozciiglin anlamini belirginlestirmeye yarayan
sembolik anlamlar barindiran ve sesletimi olmayan sozciik ayraglar
olup yazidaki konu ya da kisi ve nesneler hakkinda dilbilissel
farkindalik saglamaktaydilar. Tiirkcede 6zel adlarin biiylik harfle
baglamalar1 da ‘Yagmur’ kadin ad1 6rneginde oldugu gibi bir belirteg
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goriinlimiidiir ve yagmur kelimesinden farkli olarak algilanmasini
saglamaktadir. Nitelenen sozciige gore erkek ya da disiyse cinsiyet
ayrimi, tanrisallik ayrimi, tiir ve cins ayrimi gibi islevlere sahiptir.
Ceviri  yazilarda  temsilleri  genellikle  istsimge  olarak

gerceklesmektedir. Urartuca metinlerde siklikla gegen - o I
isaret iicliisii PHal-di ‘Tanr1 Haldi’ anlamindadir. 1k isaret tanriy:
sembolize etmektedir ve belirtectir. Ikinci isaret ii¢ sesli olarak
Unsiiz+Unlii+Unsiiz birlikteliginden olusan hal hecesidir. Ugiincii
isaret ise Unsiiz+Unlii ses birlikteligine sahip olan iki sesli di isaretidir
(Dingol, 1970: 38-43).

Civiyazis1 toplumlari, hecenin kendi i¢inde bir anlami olup
olmadigina bakmaksizin bir kelimenin sadece bir kismini ya da sadece
bir islevsel birimi temsil etmek i¢in hece isaretleri kullanmaya
basladilar. Ornegin Urartucada bi hecesi hem 1. tekil sahis gegmis
zaman eki olarak dilbilgisel islev sergileyebilir: ieSe ini pili agubi ‘Bu
kanali ben insa ettim’. Bi, dzel bir adin bir hecesi olabilir: <“RBiainili
‘Bia Ulkesi Insanlar1’. Unliilerin tek baslarina goriildiigii iinsiizlerin ise
bir iinlii ile birlikte goriildiikleri hece yazisi sistemi konusulan dile
yaklagmanin sembollerden sonra ve harflerden 6nceki ikinci adimini
gerceklestirdi. Yazi artik metinler i¢cinde siirekli olarak soldan saga
dogru ilerliyordu. Zamanla yazi alani genisledi, béylece yazi sonunda
tabletin tiim yiizii boyunca satirlar halinde ilerledi. Isaretlerin sayisi
yaklasik 1200'e yiikseldi. Isaretlerin ¢ogalmasi iletisim ihtiyacindan
kaynaklanirken bilisselligin kaynagi olan beynin ve insan dilinin
minimalist isleyis sistemine aykir1 bir goriiniim aldi. M.O. 3. bin yilin
ortalarinda kullanimda olan farkli isaretlerin sayisi yaklasik 800°dii ve
bu binyilin sonunda yaklasik 600'de sabitlendi. Akadlilarin giviyazisi
yazma sistemine onemli bir katkisi, hece sayilarinin genislemesiydi ve
bunun sonucunda Akadcanin, Siimerceden farkli olarak ¢ogunlukla
hece seklinde yazilmasi ve logogramin azalmasiydi. Akad donemi
dilbiligselligin yazimsal temsilinin ekonomik olmasi gerektiginin
anlasilmas1 bakimindan 6nemli bir siirectir. Bu genisleme ve uyarlama,
yazimin tam olarak olgunlagmasini sagladi. Belirtegler, bir kelimenin
ne tlir bir anlama sahip olacagina dair ipuglar1 saglarken fonetik
tamamlayicilar, ¢ok degere sahip bir logogramin hangi okumasinin
kullanildigin1 belirtmek i¢in bir sdzciigiin sadece bir kismini hece
sistemiyle gosteriminden ibarettir (Gnanadesikan, 2009: 17).


https://en.wikipedia.org/wiki/File:B010_(Old_Assyrian_an_%E2%80%93_FreeIdg_dingir).jpg
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Civiyazist kullaniminin giiniimiizde belirtegler disindaki bir
baska yansimasi, ilkdgretimin baslangicinda g¢ocuklara Ogretilmeye
calisilan alfabenin tinsiiz seslerini ¢ikarma 6zelliginin iki sesli ¢iviyazil
isaretlerle iliskili olmasidir. Unsiiz bir sesin tek basina telaffuzunun
dogal dil kullanimindan uzak oldugu binlerce y1l boyunca ¢iviyazisinda
iinlii bir sesin de i¢inde bulundugu hece isaretlerinin kullanilmasindan
anlasilmaktadir.

Civiyazisint Suriye'nin kuzeyini, Irak'mm kuzeyini ve Tirkiye'nin
bir boliimiinii kapsayan bir bélgede kullanan Hurri Uygarligi M.O. 3.
bin y1lin sonlarina dogru yaklasik bin yil boyunca devam etti. Elamlilar
gibi Hurriler de Akadlilardan hece ¢iviyazisini 6diing aldilar ve etkili
bir yazim elde etmek igin isaretlerin sayisini azalttilar. Hurrice ile
iliskili bir dil olan Urartuca, M.O. 830-650 déneminde logogramlarin
cogunu koruyarak yazi sistemini yeniden diizenledi. Yedinci yiizyildan
itibaren ¢iviyazisi Arami alfabesine rakip oldu ve Mezopotamya'nin
Biiyiik Iskender (M.O. 336-323) tarafindan fethi ile ¢iviyazisi resmi
(devlet) destegini kaybetti. Bilinen son ¢iviyazist metni, M.S. 75 yilina
tarihlenen astronomik bir tablettir. Civiyazis1 sistemi, M.O.
2400’lerden baslayip M.S. 75 yilina kadar yaklasik olarak 2500 yil
yasamini siirdiirdii (Gnanadesikan, 2009: 17). Bu hususta Dogu
Anadolu aslinda bir eski ¢ag dilleri laboratuvart ve ¢iviyazisi diyari
goriiniimiindedir. Van Kalesi’nin giliney yamacindaki bir nis igine
islenen Kserkses Yaziti, Eski Yakindogu’nun 3 farkli dil toplumunu
yansitmasiyla bilinmektedir*. Elam ve Babil yazi sistemleri hecesel
civiyazisi sisteminin temsilcileriyken Eski Persce, yar1 alfabetik
ozelligiyle dikkat cekmektedir.

4 Wikipedia, siirekli yenilenen bilgi havuzuyla diinya geneli i¢in &nemli bir bilgi
edinme platformudur. Wikipedia’nin Cuneiform Civiyazisi® sayfasini temsil eden
gorseli Xserxes (Kserkses) yazitidir (https://en.wikipedia.org/wiki/Cuneiform). Elam,
Babil ve Pers dili disinda Asur ve Urartu dilinin de kalenin belirli yerlerinde bulunan
¢iviyazili tag bloklarla temsil edilmesi, Tirkiye’nin Dogu Anadolu Bolgesi’nin
¢iviyazisi kiiltiirii konusundaki yerini ve gegmisindeki dnemini ortaya koymaktadir.


https://en.wikipedia.org/wiki/Cuneiform
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Resim 1: Van Kalesi’nin Giiney Yamacindaki 3 Dilli (Persge, Elamca
ve Babilce) Kserkses Yaziti

Harfyazisi: Sesbirim Farkindahg:

Abece ya da alfabe, bir dilin temel seslerinin sesbirim vasiflarinin
onayma bagli olarak smirlandirilan (genellikle yirmi iki ile kirk
arasindaki) harfleri i¢eren yazi sistemidir. Bu say1, giiniimiiz harfyazi
sisteminin, binlerce sembolik isaretin bulundugu resimyazidan ya da
ylizlerce isaretle olusan ¢iviyazisindan ¢ok daha ekonomik oldugunu
gostermektedir. Harfler ile temsil edilen seslerin gegerliligi, ayirici
ozelliklerinden kaynaklanmaktadir. Harfyazisi, giiniimiizde aralarinda
Tiirkgenin de bulundugu yiizlerce dili temsil etmektedir. Toronto
iletisim okulu tarafindan yapilan ¢aligmalara gore sesbirimsel alfabe ve
onun kodlamalari, Eski Yunan toplumuna, mantiksal 6grenme ve soyut
teorik bilim konusunda onciiliik etti (Mc Luhan ve Logan, 1977: 378).

Alfabe sozciigii, Eski Yunanca yazi sistemindeki ilk iki harfin
(alfa ve beta) ses degeriyle olusmustur. Isaretlerin ve sesletimlerinin
asil kaynagi ise Ortadogu’nun Kuzey Semitik dillerinden tiiremis olan
Fenike alfabesidir. Ses degeri olan simgelere verilen adlar, bu
simgelerin kaynagi olan nesnelerle aymidir. Soyle ki, ilk isaretin adi
olan alef (aleph) adi orijinalde bir 6kiiz basini temsil etmekteydi. Alef,
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Eski Yunan alfabesindeki alfaya (alpha) ve sonrasinda Latincedeki ve
Tiirkge yazim igin de kullandifimiz A’ya déniistii. Ikinci isaret olan
Beth, kokende bir evi temsil etmektedir. Eski Yunancada Beta’ya ve
sonrasinda Latince ve Tiirkge gibi dillere aktarilan B’ye doniistii. Kuzey
Semitik alfabesinin iki dali bulunmaktaydi. 1. Aramice: ibranice ve
Arapga olarak gelisimini siirdiirdii. 2. Kenanca: Fenike diline uyarlandi.
Yunanlilar, Fenike alfabesini iinliiler ekleyerek dillerine uyarladilar.
Romalilar ise Yunan alfabesini bi¢imlendirerek giliniimiizde
kullandigimiz Latin alfabesini olusturdular (Welsh ve Wright, 2010:
19).

Alfabetik sistemin kaynagimin ve gelistiricisinin, resimyazilarin
ilk seslemleri ya da ilk sesleri oldugu anlasilmaktadir. A harfinin
kaynaginda bir ‘0kiiz basi’nin bulundugu daha once belirtildi. B
harfinin kaynaginda b sesi ile baslayan bir sembolik isaret olan beth
‘ev’ bulunmaktadir. Fenike alfabesi ve bu dilin atas1 olan Proto-Sinaitik
dilinin sembolik yazisinda kullanilan sézciik, Eski Yunanca alfabe
sisteminin olugmasina da kaynaklik etmistir. Benzer bigimde y harfinin
kaynaginda ‘el” anlammma gelen yod SOzciiginiin  sembolii
bulunmaktadir. Misir alfabesi de sembollerin ilk seslemlerine bagh
olarak olustu. Sinaitik sembollerle Misir hiyerogliflerinin ¢ogu ortaktir.
Semitik alfabelerde iinlii harflerin bulunmayisinin temel nedeni, bu
harflerin gelistirildikleri Misir alfabesinde de bulunmamasidir. Yine de
Semitik dillerin yazili bigimleri, iinlii eksikligine ragmen aktarimda
yeterlilik sergilemekteydiler. Sonraki doénemlere ait bazi Semitik
alfabelerde bulunan iinsiizler yan islev kazanarak (matres-lectionis
adiyla) yan {inlii goriinlimleriyle 6nemli tinliileri temsil etmeye
basladilar. Ibranicedeki he, yod ve waw iinsiizden ¢ok siklikla iinlii
gibidirler (Bruce, 1948: 8). Daha sonra Semitik diller igin tinlii sesleri
belirten noktalamali harf isaretlemeleri (diacritics) olusturuldu. Hint-
Avrupa dillerinde fnliiler, so6zciik kokeninin ve ¢ekiminin
anlagilmasinda belirleyici olduklarindan iinlii harflerin yazidaki
temsilleri gerekliydi. Bundan dolay1 Yunanlilar, Fenikelilerden alfabeyi
edindiklerinde Kibris hece yazisindaki tinliileri temsil eden bes farkli
harfi, iinlii isaretleyicisi olarak dillerine uyarladilar (Bruce, 1948: 8§;
McLuhan ve Logan, 1977).

Yunanca harflerin alfa, beta, gama olarak adlandirilmasinin bir
anlami olmadig1 belirtilmektedir. Ote yandan bu harflerin kaynag1 olan
Fenike dilindeki Ibraniceyle ayn1 olan aleph, beth, gimel ve daleth gibi
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harflerin 6zlerinde bir sembolik anlam barinmaktadir. Fenike alfabesi
sagdan sola yazilmaktaydi. Erken Yunanca metinler de ayni bigimde
once sagdan sola, ayni metinde sonra soldan saga boustrophedon ‘okiiz
dondiirme gibi’ yazildi. En sonunda soldan saga yazim standartlasti.
Yunanlilardan Romalilara onlardan da giiniimiize Latin alfabesi soldan
saga yazilmaktadir. Yazinin yonii toplumsal uzlagimsallikla ilgilidir
(Bruce, 1948: 3-4).

Dilin yazi sisteminin harflerini olusturan sesbirimler, Oteki
sesbirimlerle olan karsilagtirmali iliskilerine gore gorev ve islev
sergilemektedirler. Bu siire¢ ayirict ozellikler (distinctive features) adi
altinda ele alinan kavramin sesbirim ayrimini ger¢eklestirebilmek i¢in
alanyazina yerlesmesine neden olmustur. Aymi baglam igerisinde
bulunan sesler birbirleriyle yer degistirdiklerinde anlam degisikligi
gerceklesiyorsa bu seslerin sesbirim olma 6zelligi vardir. Gorevsel
sesbilimde tek bir sesin degismesiyle birbirinden ayrilan iki bicimbirim
ya da iki ayr1 sézctige en kiigiik ¢ift (minimal pairs) denir: ¢al ve kal;
kaz ve kas; es ve as gibi (Aksan, 2003: 63). Bu konulardaki bilgiler,
yapisal dilbilimin Onciileri tarafindan ilk kez ortaya konulmus goziikse
de Fenikeli ve Yunanli yazi uzmanlarinin, sesbirimlerin ayirici
ozelliklerine dayali dilbilissel farkindaliklarina harfyazi sistemini
uygulamak i¢in bagvurduklart anlagilmaktadir.

Yaz Sistemlerinin Dilbilissel Yansimalari

Yaz1 sistemleri ve dilbilisselligi  konularinda yapilan
degerlendirmelere bagli olarak farkli yazi tiirlerinin farkli diisiince
eylemleriyle iliskili oldugu anlagilmaktadir. Resimyazi, gergeklesimini
semboller aracilifiyla saglamaktaydi. Dilin 6ziinde de dilbilgisinin
bagdastirict unsurlarindan bagimsiz sembolik anlamlarin oldugu
diistiniildigiinde yazimsal siireglerin erken asamalari ile dilbilisselligin
Oziinli yansitma arasinda bir iliskinin oldugu anlagilmaktadir.
Resimyazida gosteren ve gosterilen iligkisine dayali gostergebilimsel
bir gergeklesimin de oldugu anlasilmaktadir. Fakat sozlii dillerde
oldugu gibi bu siirecte nedensizlik hakim degildi. Resim ve isaret ettigi,
yani gosteren ve gosterilen arasinda yapisal benzerlik bulunmaliydi. Bir
baska deyisle sembolik diisiince, zihinlemeyi dis diinyanin varliklarina
gore gergeklestirmekteydi. Gorsel olmayan kavramlar ise ok ve yasam
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Oornegi gibi varlikla kavram arasindaki cagrisima gore sembolik
temsilini saglayabilmekteydi.

Sekil 3: Yazi Sistemlerinin Dilbilissel Bigimlenmeleri

Diistince tiiri > Sembolik Uretken Ekonomik
disiince disince disiince

Algi bigimi | | Gostergesel || islevsel | | Sesbirimsel
kavrayis uzlagimsallk farkindahk

Yazi tirl >
= Resimyazi
. Fl
Isaret bigimi >_ @’ | Y; | 4
——
Anlam/sesbirim >

Alpu ‘okiiz (bas1)’ her ne kadar giviyazisi siirecindeki A sesinin
temel kaynagi olmasa da Fenike isaret sistemindeki bigimiyle Yunan
alfabesindeki A’ya 90 derecelik bir a¢1 degisimiyle gorsel kaynak oldu.
Alepten > Alphaya (Alfaya) gercekte temsil ettigi varliktan uzaklagarak
gecis yaptr. Ote yandan M.O. 3300’lerden M.O. 700’lere kadar gegen

siire i¢ginde A sesinin kaynagi olan sembol ve c¢iviyazisi isaretleri

Civiyazisi = Harfyazisi

Alpu - A - A

kaynagimi sudan alip —— R f Tt yon ve bigim
degisiklikleri yasamuglardir (Slide Player). Kil {izerine islenen
sembollerin genel bir egilimle yon degismeleri sonucunda ¢iviyazisi
isaretlerinin daha iiretken bir diisiinceyle kullanilmaya basladigi
anlasilmaktadir. Uretkenlik aym1 zamanda evrensel dilbilgisi
diisiincesinin dilin dogasina ait temel varsayimlarindan biridir. Yazi
uzmanlarinin, isaretlerin sayilari ¢ok artsa da konusulan dili aktarmaya
calisma  miicadelelerini  ¢iviyazisimin ~ kullanom  ve  gelisim
asamalarindan agik¢a takip edebilmekteyiz. Sesbirimsel farkindalik
yani linsiiz ve iinlii seslerden birinin bir harf degeri tasiyacak bigimde
¢iviyazisina gore ¢ok daha ekonomik olan tozel yapisiyla islenmeye
baglanmasi, yazi sistemindeki ekonomik diisiince tarzinin bir
yansimasidir. Dilin dogasindaki ekonomik kullanim giidiilenmesi yaz1
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sistemi i¢inde de hayat bulmustur. Cok daha sinirli sayida harfle sinirsiz
sayida tlimce liretme yetkinligine sahip olunmustur.

SONUC

Yazi sistemlerinin ortaya ¢ikislar1 ve gelisimleri, iletisim ihtiyaci
kaynakli olsa da bu silirecin yonetimi, toplumlarin dilleri, yasam
bigimleri ve dilbilissel donanimlar1 ile gergeklesmektedir. M.O. 4.
binyilda  Mezopotamyali  yazi  uzmanlarinin  olusturduklari
resimyazilarin baska yazi sistemlerinin gelistirilmesine ilham verdigi
ve takip eden diinyay1 giiniimiize dek sekillendirdigi anlagilmaktadir.
Yazi, ilk ortaya ciktig1 siirecten itibaren dilbiligsel yetkinlige bagh
olarak anlam yiikli gorsel aktarimi sunabilme arayisi i¢cinde olmustur.
Resimyazi, ¢iviyazist Ve harfyazisi, gorsel iletisimin farkli dilbilissel
eylemler gerektiren, birbirleriyle bagintili icat ve yenilikleridir.
Resimyazinin ardindan ideogramlar ve belirtegler disindaki bir baska
yazimsal yenilik olarak ortaya ¢ikan c¢iviyazisi hecelerinin kaynagi
genellikle sembolik resimlerin ilk sesleri ya da ilk seslemleri oldu.

Hecelerin ve alfabelerin olusumunda sembolize edilen
varliklarin, koken adlarinin isitsel Ozellikleri yaninda gorsel
tasvirlerinin de belirleyici oldugu anlasilmaktadir. Dilbilissellik bu
slirecte sembolleri kaynak olarak degerlendirme egiliminde olmustur.
Civiyazisindaki ‘su’ sozctigii kaynakli olan A sesi ve harfyazi
sisteminin olusumunda Okiiz basindan kaynaklanan A harfi buna
ornektir. Yani dilbiligsel bilginin eylemi bakimindan sembollerin ses
yonli yaninda goriintii yonii de belirleyici olmustur. KURAKA
orneginde belirtildigi gibi 6zel adlarin olusturulmasinda resmedilen
sembollerin ilk seslerinin ya da seslemlerinin degerlendirilmesi anlam
aktarimina ¢6ziim olusturma bakimindan 6nemli bir adim olmustur.

Caligmada gorsel ve kalici iletisim aracimiz olan yazinin,
evrensel dilbilgisi ve dilbilisselligine bagli olusum ve gelisim siiregleri
gorsellestirilerek  aktarilmaya calisilmistir.  Resimyazi, sembolik
diistinceyi ve gostergesel algiyr 6n planda tutarken ¢iviyazisinda
iretkenlik diisiincesi ve uzlagimsal alg1 6n plandadir. Harfyazi sistemi
de evrensel dilbilgisinin temel dil varsayimlarina paralel olacak
bicimde ekonomik diisiinceyi ve sesbirimsel farkindaligi algisal olarak
on planda tutmaktadir. Her yazi tiiriiniin yaraticist olan toplumun dil
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uzmanlarinin diinya algisinin, yani edimbilimsel dil deneyimlerinin,
stirecin sekillenmesinde etkisi ve katkis1 bulunmaktadir.

Gilinlimiiz iletisim imkanlar1 ve ¢esitliligi degerlendirildiginde dil
ve yazinin temsil bigimleri ve yontemlerinin Onemli oranda
farklilagmaya basladig1 anlasilmaktadir. Resimyazinin sembolik
temsilleri niteliginde olan gorsellerin emoji adiyla dijital iletisim
alanlarina yerlestigi goriilebilmektedir. Resimyazinin sembolik ve
¢iviyazisinin yari sembolik sunumu, emojiler ve emojilere eklenen hece
ve sozciikler ile gerceklestirilmektedir. 2500 yil boyunca Eski
Yakindogu’nun ortak yazi sistemi olarak islev sergileyen ¢iviyazisinin
bu siirecin 6nemli bir boliimiinde sadece iinlii sesleri yansitan isaretlere
sahip olmasi s6z konusuydu. Unsiizlerin ise hece formunda bir {inlii ile
birlikte temsil edilmesi ve sesletilmesi miimkiindii.

Sesbirimsel farkindaliga ve bir ses bir harfe karsilik olacak
bicimde alfabelerin olusmasina kadar hece sistemi kullanimini
stirdiirdii. Bu stirecin de yakin bir zamanimizda ilkdgretimdeki degisen
harf telaffuzu egitimiyle iliskisi oldugu anlasilabilir. Son yillarda tinsiiz
bir sesin dogasina aykir1 bir bigimde yaninda bir {inlii olmadan
telaffuzunun  gerceklestirilmesine  calisiimaktadir.  Ote  yandan
¢iviyazisi toplumlarinin yazi sisteminin belirlenmesinde seslerin
telaffuz imkanlarinin smirlarina yonelik bir dilbilisselligin oldugu
anlasilmaktadir.

Dile ve yaziya iligkin deneyimlerimiz, gelecege yonelik bazi
ongoriilerin de olusmasma neden olmaktadir. Oniimiizdeki birkag
yiizyil i¢inde degisen sozlii dile daha yakin sunumlar yapabilmek
amaciyla farkli diisiince ve algi bigimlerine dayali yazi temsillerini
degerlendirme ve deneme olasiligi bulunmaktadir. Toplumsal ya da
kiiresel degisim ve doniisiimiin oranina ve sliresine bagli olarak
uzlagimsalligin saglanmasi ile yeni yazi sistemlerine ya da tek bir yazi
sistemine gec¢isin Onii de agilabilir.
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BOLUM 2

AHMED ABDULMUTI HICAZI’NiN SIiiRLERINDE KENT
ALGISI

PERCEPTION OF URBAN IN THE POEMS OF AHMAD
ABDULMU'TI HICAZI

Fuat DAS®

GIRIS

Insanoglu yeryiiziine ayak basti1 andan itibaren hayatin1 idame
ettirmek i¢in kendisiyle ve dogayla miicadele etmistir. Teknik bilgisi
ilerledik¢e kendine bariacak alanlar bulmus, yasam adaptasyonunu
gelistiren bir tiir olarak kendisine barinaklar insa etmistir. Bu bariaklar
zamanla magaradan eve donlismiistiir. Magaralardan cikilip toprak
ekilip bigilmeye baslandikca yeni yerlesim birimleri kurulmustur (Tolu,
2021: 56). Bu yerlesim birimlerinden biri de kentlerdir. insanoglu tarih
boyunca biiyiik kentler kurdugu gibi bu kentlere yaptig1 savaslar, iktidar
miicadeleleri, taht kavgalar1 gibi sebeplerden o6tiirli biiyiik zararlar da
vermistir. Dolayisiyla kent ve insanoglu arasinda birbirlerini olumlu ya
da olumsuz ydnden etkileyen iligkiler daima var olmus, devasa
boyutlara ulasan degisimler ger¢eklesmistir. Bu nedenle sokaklariyla,
caddeleriyle, mabetleriyle, ¢arsilariyla, mimarisiyle kentler, kendisinde
ikamet eden toplumlarin yasam tarzlarini, Kkiiltiirel dokularini,
inanglarin1 yansitmig ve sonraki donemlere tagimistir.

Kentler giizellikler bahsettigi gibi i¢inden ¢ikilmaz sikintilarin da
merkezi haline gelmistir. Nitekim kent yasami ve kentlesme siireci
insanoglunu derinden etkileyen degisimlerin ortaya ¢ikmasina
sebebiyet vermis, ona sundugu yeniliklerin, kolayliklarin arkasinda
ruhu sikan, karamsarliga, bunaltiya stiriikleyen sorunlar saklamistir.

> Dr. Ogr. Uy., Bartin Universitesi, Yabanci Diller Yiiksekokulu, Yabanci Diller
Boliimii, Bartin, Tiirkiye, fuatdas@windowslive.com, ORCID ID: 0000-0003-1088-
2177,
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Caddelerinin, sokaklarinin, biiylik binalarinin derinliklerinde hayéller
ogiiten degirmenler barindirmustir. Oyle ki kentlerin bu sorunlari,
olumsuz yanlari, yarattigi degisimler kisacasi bir biitliin olarak kent
kavrami diinden bugiine bir¢ok sanat dalina yansimistir. Dolayisiyla
roman, hikaye, siir gibi edebiyat tiirlerinde kentlerin siyasi, sosyal,
kiiltiirel ve ekonomik boyutlar1 ele alinmis, tarihlerine 151k tutulmus,
yasadig1 degisimler aktarilmigtir. Biitlin bunlarla birlikte yazar ve
sairler kentlerle iligkilerini, onlara karsi anlayiglarin1 da eserlerine
tagimistir.

Edebiyat alaninda bir¢ok yoOniiyle ele alinan kent temasi cagdas
Arap siirinde de 6nemli bir yer isgal etmistir. Ozellikle 50°1i ve 60l
yillardan sonra kentlesmenin ve makinelesmenin hizlanmasiyla birlikte
yeni is imkanlari, egitim olanaklar gibi gelismelerden dolay1 kirsaldan
kente gO¢ eden sairlerin divanlarinda bu tema biitlin ydnleriyle
islenmistir. Hatta bazi sairler divanlarina, siirlerine Medine (Sehir)
ifadesinin gectigi isimler vererek hem kendi diinyalarinda hem de
kendileri gibi kente go¢ eden insanlarin diinyalarinda bu temanin
onemine dikkat ¢ekmislerdir. Bu tema, koylii sairlerin divanlarina
modern bireyler olarak kendilerinin de yasadigi bir sorun olarak
yansimistir. Bu sorun, farkli yonleri olan, c¢esitli boyutlara sahip
kentlerle sairlerin karsilagmasi- Ozellikle de safligi, masumiyeti
yansitan kOylerden gelen sairlerin, maddi iliskileri yansitan kentlerle
ylizlesmesi- sonucu bariz hale gelmistir. Onlar kentlerde sefkat,
samimiyet, glizellik, masumiyet ve saflik arasalar da yok olan samimi
iligkiler, pargalanmalar, ¢eligkiler bulmuslardir (Muhabbik, 1996: 321).
Bu sairler kendi kusaklarindaki birgoklar1 gibi kdyde biiyiidiiklerinden
ve bir¢ok anilar1 kdyde sakli oldugundan dolay1 bu yeni ortama bir tiirlii
uyum saglayamamislardir. Koylerinin tabiatindan, geleneklerinden,
kiiltiirlerinden farkli bir ortamla karsilagmis, anilarina ve bu anilarin
gectigi kdylerine 6zlem duyarak hayal diinyalarinda kentlerden kacip
giivenli, huzurlu, sakin kdylerine siginmislardir (Bimali, 2017: 119).
Dolayisiyla diinya edebiyatina farkli yonleriyle yansiyan kentler,
cagdas Arap siirine de yansimistir. Kentleri insan 6gliten bir degirmene
benzeten, siyasi ve sosyal bir¢ok durumunu dile getiren Biilend el-
Haydari (Das, 2020: 140), biiyiik kentlerin acimasizligina kars1 koyii
Ceykilr’un giizelligini, safligini, canliligint misralarina doken Bedr
Sakir es-Seyyab ve kentlerin farkli yoOnlerini siirlerine tastyan
Abdulvehhab el-Beyati, Salah Abdussabir gibi isimler kent tem’ini
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cagdas Arap siirinde ele alan baslica sairler olmuslardir. Bu ¢alismaya
konu olan Misirlt Ahmed Abdulmiti Hicazi de bu sairler grubunda
yerini almistir.

Hicazi’nin Hayati

Hicazi, 1935 yilinda Misir’in el-Mintfiye bolgesinde bulunan
Tela’da dogmustur. (ibnii’s-Seyh, 1981: 28). Kéylii bir aileye mensup
olan sair, babasi tarafindan daha bes yasindayken Kur’an’1 ezberlemesi
icin kiittab adi verilen okullara gonderilmistir. Buraya iki yi1l kadar
devam etmis ve Kur’an’in yarisin1 ezberlemistir. Buradan ayrildiktan
sonra bes yil boyunca bir¢ok ilkokul degistirmis ve bu siire zarfinda
diizenli bir egitim hayat1 olmamistir. Ancak sair, kiigiik yasta edindigi
okuma aligkanligindan dolayr babasinin kiitliphanesinde bulunan
eserleri, Taha Hiiseyin, Abdurrahman Bedevi, Tevfik el-Hakim, Abbas
Mahmid el-Akkad, Mahmad Taha, Ibrahim Naci, Mahmad Hasan
Ismail, Halil Mutran, Ahmed Sevki gibi yazar, sair ve diisiiniirlerin
eserleri yaninda Cahiliye sairlerinin divanlarin1 okuma firsat1 yakalamig
ve kendini gelistirmistir (Hicazi, 1966: 5).

Hicazi, Sibin el-Kum sehrindeki 6gretmen okuluna baslamis ve
1955 yilinda buradan mezun olmustur. Ardindan Kahire’ye gitmis ve
Sabahu’l-hayr dergisinde editor olarak ¢aligmaya baslamistir. Kahire
gibi biiylik bir sehre gitmek sairin hayatinda doniim noktasi olmustur.
Ciinki artik kiictlik, fakir ve az niifuslu kendi kdytlinden ¢ikip biiyiik,
gelismis ve kalabalik bir sehre gitmistir. Burada yeni bir diinyayla
tanismis, Bati’dan ithal edilen farkli fikirleri, diisiinceleri okumus,
kiiltiirel agidan kendisini gelistirmis ve basin yaym alaninda farkl
gorevler icra etmistir. 1956 yilinda Riiz el-Yisuf dergisinde editor
olarak calismaya baslamis ve bu esnada Salah Abdussabiir basta olmak
iizere donemin Onde gelen bir¢ok yazar, sair ve diisliniiriiyle tanigsma
firsat1 yakalamigtir. 1974 yilinda Paris’e gitmis ve Paris-Sorbonne
Universitesinde Arap siiriyle ilgili dersler vermistir (el-Cazi, 2011: 5-
6). Ayrica bu tiniversitenin sosyoloji bolimiinde okumaya baglamis ve
buradan 1978 yilinda mezun olmustur. 1990 yilinda Paris’ten ayrilan
sair, lilkesine donerek cesitli gazete ve dergilerde calismis ve devlet
kurumlarinda gorevler tistlenmistir.

Cagdas Arap siirinde yenilik¢i bir rol oynayan Hicazi, kariyerinin
basinda geleneksel siirler yazsa da Kahire'ye tasinmasindan ve modern
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edebi diisiince akimlarina maruz kalmasindan kisa bir siire sonra serbest
siire yonelmistir. Edebl amacimi ise "cagimiza tamklik eden ve
kusagimizi anlatan bir belge" tiretmek seklinde dile getirmistir (Asfour,
1984: 2005). 11k sairlik deneyimine donemin birgok sairi gibi romantik
tirden siirler yazarak baslamistir. Bu tiirden siirler yazmasinda
cevresinin, ailesinin ve siirlerini okudugu romantik sairlerin biiytik bir
etkisi vardir. Ailesinin fakirligi, annesinin kii¢iikk yasta Olen
kardeslerine uzun yillar boyunca aglayip agitlar yakmasi, sevdigi kizin
bagka biriyle evlenmesi gibi trajik olgular, sairin romantik tlirden siirler
yazmasinda etkili olmustur. Ancak Kahire’ye taginmasi siir anlayisinda
biliyiik degisimleri beraberinde getirmistir. Siirlerinde toplumsal
temalara deginmeye baslamis, siyasi konulara yer vermis, bir kdy
cocugu oldugu icin geng yasta tanistigi kent diinyasinin acimasizligini,
kendisine go¢ eden insanlara yasattig1 olumsuz duygulari siirlerinde ele
almis, geleneksel siir anlayisindan siyrilarak yenilikei bir siir anlayisi
benimsemistir.

Hicazi, Medine bild-Kalb (Kalpsiz Sehir) adli ilk divanin1 1959
yilinda yayimlamistir. Romantik tiirden siirlere de yer verdigi bu
divaninda kent-kdy ikilemini, modernlesme ve sehirlesmeyle kentli
bireylerin yasadig1 varolussal sorunlar1 dile getirmistir. Ayni yil
yayinladig1 ve adin1 Cezayir’deki Aures Daglari’ndan alan Evrds adli
divanin1 Cezayirli 6zglrlilk savasgilarina atfetmistir. Diger siir
divanlan arasinda Lem Yebki illa’I-I'tirdf (Sadece Itiraf Kaldi, 1965),
Mersiyetii’l-Amri’l-Cemil (Glizel Yillara Agit, 1972), Ka'indtu
Memleketi’l-Leyl (Aksam Kralligimin Varliklari, 1978), Escdru’l-
Isment (Cimentodan Agaclar, 1989) sayilabilir. Siir divanlarinin yan
sira edebiyat ve tarih alanlarinda arastirma eserleri telif etmis, ¢esitli
dergilerde bircok makale yayinlamistir.

Bu calisma, Ahmed Abdulmiti Hicazi’nin 1959 yilinda
yaymladigi Medine bila-Kalb (Kalpsiz Sehir) adli ilk divanindaki kent
temali siirleri 6zelinde sairin tiim siirlerindeki kent anlayisini ele
almigtir. Nitekim Hicazi’nin siirlerindeki kent anlayis1 hakkinda
ilkemizde tespit edebildigimiz kadariyla herhangi bir miistakil
calismanin olmamasi ve Hicazi’nin cagdas Arap siirinde kentleri bircok
yoOniiyle ele alan bir yazar olmasi bizi boyle bir calisma yapmaya
yonlendirmistir. Dolayisiyla ¢alismamizin ¢agdas Arap siirinde ilgili
alandaki eksikligi bir nebze olsun tamamlayacagini ve yapilacak olan
caligmalara fayda saglayacagini umut ediyoruz.
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Hicazi’nin Siirlerinde Kent Algisi

Hicazi’nin siirlerinde kent temi 6nemli bir yer isgal etmektedir.
Kentte yerinden olma duygusundan mustarip olan sair, yalnizligi,
saskinlig1, kaygiyl, kayip duygularini ve higlik korkusunu, soyut
duygusalligin tuzaklarindan kagimman 6zlii bir {islupla dokunakli bir
sekilde yazmustir (Asfour, 1984: 205). Oyle ki, 1959 yilinda yayiladig1
Medine bild-Kalb (Kalpsiz Sehir) adli ilk divanindan itibaren kentlerin
kasvetini, acimasizligini, betonlagmasini, makinelesmesini; kdyiine
0zlemi, gurbeti, kent kalabaliklarinin i¢inde yabancilik hissini,
karamsarligi, bunaltt ve tiikkenmislik gibi duygular1 siirlerinde
islemistir. Sadece bir birey olarak kdyden kente go¢ eden insanlarin
bireysel sorunlarini irdelememistir. Ayni sekilde kentlesme ve
makinelesmenin artmasiyla birlikte kdy ve kent arasinda meydana
gelen sosyo-kiiltiirel ve ekonomik farkliliklari da siirlerinde ele
almistir. Bundan dolay1r Hicazi, ¢agdas Arap siirinde kent temasini
isleyen Oncii sairlerden biri olmus, adini zikrettigimiz divaninin yani
sira diger divanlarinda da bu tema etrafinda cereyan eden birgok siir
kaleme almustir.

Nitekim sair, gen¢ yasinda birka¢ sokagi bulunan bir mekandan,
birbirini yakindan tantyan kii¢iik bir insan toplulugundan ayrilarak
biiyiik sokaklari, yiiksek binalar1 olan bir mekana, insanlarin birbirini
tanimadig biiyiik bir kalabaliga go¢ eder ve bu biiyiik kalabalikta ne bir
dostu ne calisacag bir isi ne de kalacagi bir evi vardir. Sahip oldugu
biitiin maddi ve manevi degerlerini kdyiiyle birlikte geride birakir.
Kahire’ye tek basina geldiginde elindeki tek sey becerileridir ve bu
biiylik sehirde onlar sayesinde hayatin1 idame ettirmeyi diisiliniir; ancak
bu diisiincesini gerceklestirmesinin 6niinde biiyiik engeller ¢ikar. Ilk
andan itibaren kentteki acimasiz gergegi anlar, duygusal ve ruhsal
olarak biiyiik bir sarsint1 yasar ve yasadigi bu sarsintinin izlerini daha
ilk divanindaki siirlerinde okurla paylasir. Bu zorluklarla dolu tecriibeyi
sadece o yasamaz, onun kusagindan olan ve kirsaldan kente gelen
herkes yasar (Hicazi, 1982: 23). Bundan dolay1 kendi kusaginin biiyiik
kentlere go¢ etmesiyle baslayan zorluklarini, travmalarini, ruhsal
durumlarin1 varolussal kavramlar ¢ercevesinde ele alir. Bu kusagin
sanayilesmenin ve makinelesmenin had sathada oldugu kentlerle
iliskilerine ayna tutar, kentlerin onlarin iizerinde biraktig1 birgok
olumsuzluga ve karamsarliga dikkat ¢eker.
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Kentlerde Yabancilasma, Yalmzhk ve Yok Olma

Modern diinyada kentli bireyin yasadig1 sorunlardan bir tanesi de
yabancilasma olgusudur. Yabancilagsma bireysel ve toplumsal siirecin
birlikte ortaya ¢ikardigi psikolojik bir sorundur, temelinde ise insanin
0zii ile varliginin gelismesi vardir (Akyildiz, 1998: 163). Bu olgu insan
benliginin bireye dayatilan dis kosullarla uyusamamasindan
kaynaklanir. Dolayisiyla dis diinyayla biitiinlesememe ya da dis
diinyanin sartlariyla biitiinlesmek istememe durumu bireyi, kendi i¢
diinyasina ¢eker (Stirgit, 2019: 459). Kdyden biiylik sehirlere go¢ eden
insanlar da sehrin dayattig1 hayatla biitiinlesemedigi ve bu hayatin
sartlarin1 kabul etmedigi i¢in i¢ diinyalarina g¢ekilir ve yabancilagma
olgusunu derinden yasar. Bundan dolay1 yabancilagsma olgusunun
yasanmasinda etkili olan etmenlerden biri de hizla modernlesen ve
makinelesen kentlerdir.

Kent, modern yasamin elinin degmesiyle mekanik ve “hijyenik”
bir mekan halini almistir. Modernizm, hayati degistirirken insan
merkezli bir degisimden ¢ok, insan1 kendisine tabi kilan bir degisimi
gerceklestirmistir. Oyle ki bizler, ait olmadigimz yerde kendimizden
bir seyler katmadigimiz, belli oranda sekillendirmedigimiz yerde
yabanciyizdir (Coskun, 2009: 919). Iste kdyden biiyiik kentlere gd¢
eden sairler de bu yeni mekanlarin misafirleri ve yabancilaridir. Misafir
olduklar1 bu yeni mekanlarda gordiikleri her seye yabanci ve tabi
durumdalardir. Bundan dolay1 kentlesmenin artmasiyla birlikte ¢esitli
sebeplerden dolay1 kentlere go¢ eden sairlerin yabancilagsma olgusunu
daha ¢ok ele aldigin1 gérmekteyiz. Hicazi de bu sairlerden biridir. Onun
siirlerinde ozellikle de Medine bild-Kalb (Kalpsiz Sehir) adli ilk
divaninda bu olguyu biitiin boyutlariyla gérmekteyiz. Nitekim sair, su
beyitlerinde kendisi gibi kirsal bolgelerden gelen insanlarin kentlerdeki
makinelesmenin bir pargasi olan tramvaydan korktugunu; ancak kentli
insanlarin tramvaydan korkmadigini dile getirerek icinde bulunduklari
ortama ne kadar yabanci olduklarini ifade eder ve kentli insanlara
yonelik tasvirleriyle onlar1 hi¢ tammmadigi yabanci bir diinyanin
bireyleriymis gibi anlatir.

Kalabaliklar arasinda tramvay gegse bile

Korkmazlar
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Ldakin ben korkarim

Burada her yabanci tramvaydan korkar!

Bir araba geldi izlica

Negse icinde giilen insanlar tagiyan

Isik gibi bembeyaz digleri

Bir saga bir sola sallanan kafalar

Cigek misali parildayan yiizleri olan insanlar (Hicazi, 1989: 19)°,

Hicazi bu misralarinda sehirde yabanci biri oldugunu ifade
ederken asil amaci dogup biiyiidiigii koy hayatiyla sehir hayati
arasindaki sosyal degisimi 6ne ¢ikarmaktir. Ciinkii kdy, muhabbetin,
yardimlagsmanin, kaynagmanin, canli ve senlikle dolu bir hayatin oldugu
yerdir. Sehir hayati ise sosyal baglarin yavas yavas koptugu,
bireysellesmenin O0ne ¢iktig1, yabancilasmanin, bencilligin, sosyal
yalnizligin arttigi mekandir (Tur, 2016: 13). Bundan dolay1 sehir, onun
siirlerinde dostane iligkileri, sevgiyi, samimiyeti yok eden yukarida da
zikrettigimiz gibi yalnizlasmay1 ve yabancilasmay1 doguran bir mekan
olarak yansitilir. Kendisi gibi kirsaldan sehirlere go¢ eden insanlar
samimi dostluklar, sicak iligkiler arasalar da bu arayislar1 karsilik
bulmaz ve bu da onlarin kentlere uyum saglamasini, adapte olmasini
zorlastirarak  korku, endise, bunalti, topluma ve kendilerine
yabancilagma gibi biiyiik sorunlarin 6niinii agar. Artik Hicazi gibi koylii
sairler kentleri, kendisine go¢ edenleri yiyip tiikketen mekanlar olarak
gormeye baslar ve kentlere kars1 korku ve endise duyarlar. Oyle ki sair
asagidaki siirinde endiselerini ve korkularini “Cok korkuyorum yolun
sonundan” ifadeleriyle dile getirir ve bu yolun bitmemesini arzular.
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Ciinkii bu yolun sonu muhtemeldir ki bilmedigi ve yabancisi oldugu
kente gider.

Ey arkadaslar! Cok korkuyorum yolun sonundan

Cok korkuyorum aksamin selamindan

“Goriigiiriiz” soziinden!

Ne acidwr “Goriisiiriiz” ve “Saglicakla kalin” sozleri!
Ayriligin her sozii aci

Oliim aci

Insani insandan ¢alip gotiiren her sey aci!

Ey arkadaslar!

Sagwr bir duvarin altinda yasayanlar!

Geceleyin uyumayan alevli odun pargasi!

Cok korkuyorum yolun sonundan

Ve bitmemesini arzuluyorum (Hicazi, 1989: 24)".

Hicazi asagidaki misralarinda ise biiylik sehirlerde yabanci
oldugunu, bir sevgilisinin ve kapisin1 calacagt bir dostunun
bulunmadigin1 séylerken i¢inde bulundugu yalnizligin acimasizligini
gostermeye caligir, yabancilagmanin bireysel boyutunu gozler oniine

7 bl g

Gkl Al il T

Alaall a8 _3al LA

oy AP

@) A, | sAslal N gy uj!))ikéi
858 glash Ll 05

5h &5als

1G] e ) 5500 5058 085

12aial G

el aila cld AV GG
S5 A il 55
Gkl g adfl il



SEMBOLERDEN ROMANA |37

serer. Ayrica sevgili, dost, arkadas kavramlarini ifade ederken kalbinde
bu kavramlara olan 6zlemini de dile getirir. Ciinkii kente go¢ eden
insanlarin hissettigi ilk duygulardan biri de geride biraktig1 ailesine,
yakinlarima duydugu o6zlemdir. Nitekim kendisi bulundugu kente
yabanci oldugu gibi kent de ona yabancidir ve bu yabanci kent artik
onun gdziinde kendisine gelen yabancilari yiyip tiikketen bir mekandir.

Bir denizci sefkat gosterdi bana ve “Bin gemiye” dedi!
Esyalarimi koydum, gemide uyudum.

Yedi deniz var benimle memleket arasinda

Gogiis geriyorum acimasiz geceme, sevgiden yoksun sekilde
Kiskaniyorum sevgilisi olanlart

Yiiriiyorum... Terkedilmis soguk bir boslukta

Yabancryim, yabancilart yiyip tiiketen sehirlerde

O aksam, ayriligimizin ikinci yili

Dostlarin kapisini ¢aldim, yoktu bir dost!

Geri dondiim... Veda ediyor bana kapilar, kapici ve hizmetli
(Hicazi, 1989: 15)8!

20. ylizyilda artan sanayilesme ve makinelesmeyle birlikte insan
yasadig1 topluma ve kendi 6ziine karst yabancilasmis ve giin gegtikce
yalnizlastigi bir diinyanin ig¢ine siiriiklenmistir. Mecbur olmadikca
birileriyle iletisim kurmaktan kaginarak baskalarindan uzak ve
bagimsiz yasamay1 bir hayat tarzi haline getirmistir. Bu durum koylii
sairlere saskinlik verdigi gibi onlara kiiltiirel sok da yasatmistir. Clinkii
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onlarin biylidiigii koy ortaminda insanlar birbirlerini yakindan
tanimaktaydilar ve dogal olarak Dbirbirlerinin yasamlarindan
haberdardilar. Go¢ edip geldikleri sehirde ise insanlarin birbirleriyle
konusmaktan kacindigini, sessizlige biiriinmeyi tercih ettiklerini
gormiistiir. Oyle ki koylii sairlerin nezdinde ses, hareketliligi, canlilig1,
varolusu isaret ederken sessizlik, 6liimii yansitmakta ve sehirli bireyin
varolugsal sorunlarina isaret etmektedir. Hicazi sehirli insanlarin
sessizligini soyle dile getirir:

Kentlerin ates ve toz bulutlar: altindaki insanlari sessiz
Ve daima hareket halindeler (Hicazi, 1989: 139)°.

Bu muisralarda kent insanmin sessizliini dile getiren sair,
asagidaki misralarinda ise bir biitlin olarak kentin durgun, sessiz ve oli
oldugunu ifade eder. Bu sessizlik sairin aligik oldugu bir durum degildir
ve bu sessizlige yabancidir. Ciinkii onun biiyiidiigii kdy, agaclarin,
kuslarin ve tabiatin diger unsurlarmin sesleriyle canlilig1 barndirir ve
her pargasinda yasamin oldugunu gosterir.

Bagdat sessiz bir yol, tiirbe iizerinde bir kubbe

Yaz giinii riizgdrin tékezletmedigi bir sinek

Uzerinde uzun yillarin akip gectigi hi¢ tasmayan bir nehir

Ve kederli sarkilar

Ne bir kipirdama, hiiznii dahi cansiz

Adeta bir 6lii, yitip gitmis bir insan iskeleti (Hicazi, 1982: 181)™%,

Koyde birlik beraberligin oldugu bir ortamda yetisen Hicazi nin
cevresinde yalmzhigini paylasacagr dostlari, akrabalari daima var
olmustur. Ancak sehir hayatindaki durum hi¢ de kdy hayatindaki gibi
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olmamistir ve yalmzligim paylasacagi, dertlesecegi birilerini
bulamamis ve bundan dolay1 sosyal yonden yalniz kalmistir.

Gozlerimde... Gezinen bir istek ve dilenen

Bir dostun hayalini

Bir dostun topragini

Haykiriyor... Yapayalnizim diye

Ey lamba! Senin gibi sabahlar yalmzligim (Hicazi, 1989: 15)M.

Kent, Hicazi’nin siirlerinde kargasanin, kalabaligin, giiriiltiiniin,
izdihamin oldugu bir mekan olarak karsimiza ¢ikar. Sair, kentin bu
kargasal1 ortaminda birgoklar1 gibi yapayalniz bir sekilde yitip gittigini,
yok oldugunu, kalabaliklar arasinda kayboldugunu dile getirir. Bir
degirmen misali insanlar1 6giiten kentlerin onu da yok ettigini siirlerine
yansitirken bazen bu durumu bazi semboller kullanarak ifade eder. Ene
ve Medineti (Ben ve Sehrim) adli siirinde riizgarli bir havada kentteki
hayatin1 agactan diisen ve yolda kaybolup giden bir yaprakta goriir,
kendisinin de bu yaprak misali kentin biiylik sokaklar1 arasinda
kayboldugunu, yitip gittigini anlatir. Kentin kargasasini, kalabaligini
ise yapragl saga sola savuran riizgara benzetir. Artik kentin biiyiik
kalabaliklar1 arasinda yalnizliga biirliniir ve her ne kadar kalabalik insan
yiginlar i¢inde yasasa da varolugsal agidan kendisini daima yalniz,
kimsesiz ve yok olmus hisseder.

Bu benim!

Ve bu da sehrim!

Bir yaprak ugustu riizgarda ve sonra yere diistii
Yok oldu yollarda

Bir golge kisaliyor ve uzuyor bir golge
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Kimsin sen hey... Kimsin sen?

Bilmez ki akilsiz bekgi hikayemi
Kovuldum bugiin

Odamdan

Isimsiz bir sekilde yok oldum

Bu benim!

Ve bu da sehrim (Hicazi, 1989: 100)*!

Hicazi, yok olmak, kovulmak, yere diismek gibi ifadelerle siirin
genel yapisi lizerinde hakim kildig1 olumsuz iislubuyla kentin onun
ruhunda biraktigi  hiiznii yansitmakla birlikte ruhunun kentin
sokaklarinda yapayalniz bir sekilde yok oldugunu dile getirmektedir.
Bu siirinde kendisini agagtan diisen bir yaprak pargasina benzeten sair,
su siirinde ise kalabalik bir caddede kiigiik bir ¢cocugun sepet iginde
sattig1 limonlara benzetir ve sepet i¢indeki limonlar1 bir sembol olarak
kullanir. Kullandig1 bu sembol ile kendisi arasindaki yegane ortak nokta
ise her ikisinin de tabiatlarindan koparilip hi¢ bilmedikleri ortamlara
savrulmalar1 ve bu ortamlarda degersiz olmalaridir.

Yazik!
Kim korkuttu onu?
Hangi el arzuladi, bu kusluk vaktinde dalindan kopardi,

Alaca karanlikta
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Kalabalik ve boguk sakaklara getirdi
Ayaklarin durmadigi ve arabalarin?
Benzinle gittigi sokaklara!

Zavall!
Hig kimse seni koklamiyor ey limon!

Ve giines senin ¢iselerini kurutuyor, ey limon!

Limon sepeti,
Goziim takildi ona... Koyii hatirladim (Hicazi, 1989: 32)%2,

Sair, goziiniin takildigi bu limonlarda kendi yasamini goriir.
Kendisi gibi bu limonlarin da hi¢ tanimadig1 bir ortama terk edildigini
dile getirerek biiyiik sehirde yasadigi terk edilmislik duygusunu ve
yalnizhigin1 anlatir. “Yazik, zavalli” ifadeleriyle sepet igindeki
limonlara acisa da bizzat kendi hayatina acir. Ayrica bu limonlarin
insanlarin siirekli hareket halinde oldugu, arabalarin durmadig boguk
ve kalabalik sokaklara getirildigini ve zamanla giinesin altinda
canliligini, tazeligini yitirecegini dile getirirken aslinda kendisinin
kac¢imilmaz sonunu sepet i¢indeki limonlarda goriir.

Nitekim Hicazi, bagindan koparildiktan sonra limonlarin yasadigi
o siradan yolculukta kendi koyiinden baslayip sehirde biten zorlu
yolculugunun acilarini hisseder. Her ikisi de- limon ve sair- yasadiklari
koyde dogal, saf, uyumlu ortamlari birakip sehirde kalabaligin,
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kuskunun, makinelesmenin bulundugu bir ortama go¢ etmenin
baskisindan yakinir. Ciinkii bu yeni ortamda ne sefkat ne sevgi
paylasimi ne de sair ve limonun kiymeti vardir. Oyle ki sair bu yeni
ortaminda kendisine dostluk ve sevgi elini uzatacak, yalnizligin1 yok
edecek birilerini ararken limon ise giines 15181na maruz kalarak giinden
giine kurur ve gozii, giizel kokusunu icine ¢ekecek birilerini yoklar. Bu
benzer noktalardan dolayidir ki Hicazi, limon sepetinde kendi hayatinin
suretini gérmiistiir. Oyle ki miisfik ve hiiziinlii bir tonla sepet icindeki
limondan bahseder; ancak gercekten limondan mi bahseder yoksa
kendisinden mi, bilinmez (Ahmed, 1984: 327). Bu yabanci diinyada her
ikisi de Oylesine ortak yonlere sahipler ki bunu anlamak zordur. Ciinkii
onlar 6z yurtlarindan koparilmis ve bilmedikleri bir diinyaya terk
edilmislerdir.

Hicazi, kentli bireylerin biiylik binalar arasina sikistirildigin,
kent hayatinin kesin ¢izgilerle ¢izdigi kurallar dahilinde yasadigini, dis
diinyadan dayatilan hayat diizenini benimsedigi i¢in kendi diinyasinda
yalniz kaldigint bir¢ok siir beytinde ifade etmistir. Ona gore kent
hayatindaki modernlesme ve makinelesme insanlarin birlik i¢inde
yasama gereklerini yavas yavas ortadan kaldirmaya baslamas,
yalmizligin ve bireyselligin yolunu agmistir. Bu yalniz ve bagimsiz
yasam tarzi kentli insanlarin kendilerini daha ¢ok 6zgiir hissetmesine
sebebiyet vermistir. Ancak kendilerine verilen bu 6zgiirlilk Hicazi’nin
goziinde degersiz ve sahte bir dzgiirliiktiir. Bauman’nin da ifade ettigi
gibi modernligin vaat ettigi Ozgiirliik pek cok acidan aldatmacadir.
Birlik olma desteginden yoksun (destek alamadigi i¢in) caresiz fakat
(s6zlim ona) ozgiirce kendini ‘bir bireysellik projesi’ kivaminda insa
etmek zorunda kalan modern bireye bu sahte 6zgiirliigiin bedeli terk
edilmislik hissi, tek basinalik, yersiz-yurtsuzluk, kokstzlik ve
huzursuzluk olarak dénmiistiir (Talu, 2010: 149). Oyle ki Hicazi
modern kentlerin getirdigi aldatmaca oOzgiirliige ve bu 0zgiirliiglin
yarattigr yalnizliga karsilik olarak yasadigi koyiinde daha ozgir
oldugunu ileri stirmiistiir.

Burada 6zgiiriim.
Burada ugusabiliyor kuslar,

Bitkiler burada yesile biirtiniiyor.
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Ey tarlalar, saf renkler!

Kuslarin yurdu, hayvan otlaklart!
Insan aziklart!

Simdi gelsem kollarinizi acarsiniz bana

Yiiriimek istersem “Dur” diyecek kimse de olmaz (Hicazi, 1982:
443)14,

Sehrin tempolu hayatina ayak uydurmak zorunda kalan kentli
bireyler, acima, merhamet, dostluk, dayanigma, yardimseverlik gibi
hiimanist deger ve duygularini yitirmislerdir (Tur, 2016: 15).
Makinelesmis bir diinya i¢inde yasadiklari i¢in birer robot haline
doniismiis ve cevresinde olan bitene kayitsiz kalmistir. Bireysel
diinyalarina dylesine kapanmislardir ki kalabaliklar arasinda yalniz ve
bagimsiz bireyler olarak hayatlarini idame ettirmislerdir. Miimkiin
mertebede birbirleriyle iletisim kurmaktan kaginma, ayni is yerlerini,
apartmanlari, caddeleri, sokaklar1 paylagmalarina ragmen kisa
selamlagsma ifadelerinden fazlasina gereksinim duymama, samimi
dostluklardan kaginmak gibi sosyallesmekten uzak davranislar
sergileyerek yalniz bireyler olarak kendi diinyalarinda yasamiglardir.
Biitiin bunlar kendisiyle birlikte metropol insanini daha kayitsiz ve
umursamaz yapmistir.

Nitekim Hicazi, sehir kalabaliginda bir arabanin ¢arpmasi sonucu
o6len kiiciik bir ¢ocugun 6liimiinii konu aldig: bir siirinde kent insaninin
kayitsiz, umursamaz, kalabaliklar halinde yasasalar da birbirlerinden
habersiz olduklarin1 aktarmis, sadece sayidan ibaret olduklarini dile
getirerek maddi olarak var olduklarini; ancak manevi duygularini
yitirdiklerini ifade etmistir. Umursamazligin ve kayitsizligin kkeninde
bireysel diinyalarinda yalniz yasamanin getirdigi etmenler oldugunu
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dolayli yoldan aktarmistir. Ciinki sehir insanlarinin sadece
kalabaliklardan ibaret oldugunu soylerken bu kalabaligin sahte bir
kalabalik oldugunu, herkesin aslinda kalabaliklar arasinda bireysel
diinyalarinda yapayalniz yasadigini ima etmistir.

Oliim vizildadi sehrin meydaninda

Tekerlerin fren sesi geldi ve durdu

“Kimin oglu” dediler,

Kimseden cevap gelmedi.

Onun adint kendisinden baska bilen yoktu burada,
Insanlar biiyiik meydanlarda kalabaliktan ibaret,
Bir ¢cocuk geldi,

Bir ¢ocuk éldii (Hicazi, 1989: 50)°.

Betonlasma Olgusu ve Tabiat Ozlemi

Hicazi, kentleri betondan bir diinya olarak gérmiistiir. Dolayisiyla
kent temal1 siirlerinde kentlerin insan ruhunu hapseden betonlagsma
olgusuna da dikkat ¢ekmistir. Nitekim sair, geng yasta tek katli evlerin
oldugu, agaglarin, bahgelerin bulundugu bir diinyadan yiiksek binalarin,
apartmanlarin, biiyiik caddelerin, duvarlarin oldugu betondan ibaret bir
diinyaya go¢ etmistir. Bu betondan diinyayla ilk karsilastiginda
yasadigr sok bircok misramna yansimistir. Biiyldiigii koylin tabiat
giizellikleriyle sehrin beton yigmlarin1 karsilagtirip hem koyliine
0zlemini hem de betonarme sehre karsi kuskusunu, korkularini,
yalmzhigim, yabanciligmi dile getirmistir. Oyle ki onun ruhuna
yansiyan kent; apartmanlardan, tas ve duvarlardan, araglardan,
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kaldirimlardan ibaret bir mekan olarak karsimiza c¢ikmistir. Sair bu
mekandan kurtulup ¢ocuklugunun, anilarinin sakli oldugu ve yesili,
dogay1, canlilig1 temsil eden kodyline siginmistir. Birgok sair gibi o da
kentlerin bu olumsuz atmosferinden kagip kurtulmak istemistir.
Ornegin Risdletun ila-Medinetin Mechiiletin (Bilinmeyen Bir Sehre
Mektup) adli siirinde tastan ve camdan olan bir sehre vardigini,
cocuklugunu ve biiyiidiigii ortami1 geride biraktigini sdyle anlatmistir:

Babacigim

Cocukluk denizlerinden gegtim

Demir attim camdan ve tastan bir kente

Orada sadece yaz mevsimi var, yazdan ote mevsim yok

Bir bahge aradim, bulamadim ona ait bir iz (Hicazi, 1989:
138)%,

Hicazi, sehrin apartmanlarini, yiiksek duvarlarmi pes pese
siralanmis tepelere benzetir. Hatta bu duvarlar onun nezdinde sehirdeki
acinin bir semboliidiir (Eba Gali, 1995: 18). Dolayisiyla apartmanlar ve
yiiksek duvarlar, sehirde dogup biiyliyenler i¢in siradan manzaralar olsa
da kdyden gelenler i¢in insanlar1 labirent misali bir diinyaya hapseden
beton yiginlardan baska bir sey degildir. Ayrica pes pese siralanmig
tepelere benzettigi duvarlar ve apartmanlar insanlar1 ruhsal darliga,
bunalima siiriikleyen unsurlarin basinda gelmektedir. Ciinkii kdyde
engin ufuklara, olabildigine uzaklara ulasan gozler, sehirde biiyiik
binalarin, apartmanlarin duvarlarina carpmakta ve insan ruhunu
sikintilarin kucagina atmaktadir. Bundan dolayidir ki Tur’un da ifade
ettigi gibi sairler kendilerini tabiattan ve atmosferden yalitilmis bir
durumda dort duvar arasinda dar mekanlara sikismis, hapsedilmis,
ruhlarin1 bogmus olarak hisseder. Bu nedenle pek ¢ok sair ruhlari sikan
ve ufuklar1 daraltan duvar unsurunu siirlerinde ele alir (2016: 10).
Hicazi’nin betonarme sehirden bahsettigi bazi misralarn soyledir:
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Bu benim!

Ve bu da sehrim!

Gecenin ortasinda
Alabildigine genis meydan

Birbiri ardinda gériiniip sonra kaybolan tepeler misali duvarlar
(Hicazi, 1989: 100)*’.

Kentlerdeki beton yiginlar1 insanlarin mutsuzluguna sebep olan
unsurlarin basinda gelir. Ozellikle kdyden gelen insanlarin diinyasina
bu durum daha ¢ok yansir. Ciinkii bu insanlar ana kucagi misali olan
tabiatla i¢ ige yasamis ve kendilerini bu ana kucaginda huzurlu, mutlu
ve giivende hissetmistir. BOyle bir ortamdan kente gog ettiklerinde
kendilerini beton yiginlarindan ibaret ve korkunun, giivensizligin,
kimsesizligin kol gezdigi bir diinyanin i¢inde bulmus, bu yeni
diinyalarinda mutsuz ve bir giiliimseye hasret sekilde yasamlarini
stirdlirmiiglerdir. Nitekim Hicazi, su misralarinda kentin sokaklarinda
bir mutluluk, bir giiliimseme aradigini; ancak bulamadigini ifade ederek
kentin duvarlarindan ve beton yigmlarindan baska bir seyle
karsilasmadigin1 soyler. Bu da sairin nezdinde kentlerin beton
yigmlarindan ibaret oldugunu, mutluluk adina bir sey barindirmadigini
kanitlar. Sadece kendisi degil, kentlerin diger sakinleri de bu durumdan
yakinir.

Kopek yiyecek aramakta

Ben ise balkonlar altinda giiliimseme!

O da bulamadi ben de

Geri dondiik! Kopek havladi ve yollar bizi icine ald:
Somurtkan duvarlarla karsilastik

Karsilastik citlerle, tellerle
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Ve dikenlerle (Hicazi, 1989: 76).

Sairler, kentlerin acimasizligina, giivensizligine, yabanciligina
karsilik olarak dogup biiytidiikleri kdylerini ve dogay1 daima sefkat
gosteren, giivenli ve samimi mekanlar olarak gormiistiir. Bundan dolay1
kentin kusku ve korku veren ortamindan, beton yiginlarinin i¢ine aldigi
kistirllmiglik duygusundan kagarak koylerine siginmistir. Koylerinde
gecirdikleri mutlu giinlerine, cocukluk anilarina, sicak iliskilere,
koylerinin safligina, canliligina 6zlem duymuslardir. Ciinkii bu sairler
varliklarini, yabancisi olduklari kentlerde degil biiyiidiikleri kdylerinde
gerceklestirmis ve boylece her firsatta kentlerin biitiin olumsuz
yonlerine mukabil olarak kdoylerinin giizel yonlerini misralarina
tasimistir. Hicazi de kentle ilk karsilastigi giinden itibaren kdyiine olan
0zlemini dile getirmis ve kentin betonarme diinyasindan kagarak
koyliniin tabiatina sigimustir.

Ey eski yurdum!

Oliim hapsinden kurtardigim ruhum,

Senin giizel havanda geziniyor

Temizliyor gogsiindeki dumani

Sefkat ariyor

Aryor burada gecen yillarini (Hicazi, 1982: 445)%°,

Hicazi bu misralarinda kdyiinii eski yurdu olarak nitelerken kenti
ise ruhunu tutsak eden oliim hapishanesine benzetir. Oyle ki onun
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diinyasinda kent, ruhu daraltan yiiksek duvarlarla ¢evrili hapishaneden
ibarettir. Sair bu hapishanede yitirdigi biitiin duygularim1 eski yurdu
olan kdyiinde arar; kaybettigi sefkati, sicakligi, anilarin1 yeniden elde
etmek ister ve biitiin bunlara biiylik bir 6zlem duyar.

Koye 0zlem bir nevi vatana 6zlem anlamina gelip kentlerdeki
sikinti, endise ve hosnutsuzlugu yansitir. Koyl sair, kent toplumunda
bir¢ok sikintiyla karsilasir ve hayal diinyasinda bu sikintilardan
kurtulup insancil yonii olan koyline siginir. Onun i¢in kdy, kentin
¢oliinden, sicagindan, atesinden kacip siginilacak bir vahadir (Ebl Gali,
1995: 32). Bundan dolay1 Hicazi dahil kdyden kente go¢ eden sairlerin
kalplerinde kdylerine kars1 duyduklart 6zlemleri hi¢ bitmemis ve zaman
zaman siir misralarina yansimistir. Yine sairimiz su misralarinda
kdyiine 6zlemini soyle dile getirir:

Ey uzak kéydeki insan!

Sozciiklerimizde gezinmeni isterim gozlerinle, sayet rastlarsan,
Okumani isterim mutluluga olan inat¢t ozlemi

Hig bitmeyen bir mutluluga 6zlem

Kalplerde giilen, yiireklerin i¢ini dolduran bir mutluluga
Herkesin ruhunda ¢igekler filizlensin diye

Bu varolusta hi¢ kimse oliimii sevmesin diye

Ben bir kéy ¢cocuguyum

Geride biraktim ailemi ve sigindim buraya

Lakin babamin kabri orada, koyiimiizde ¢igekler sarmalamis onu

Orada, ufitkta héld bir evimiz var (Hicazi, 1982: 121)%.
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Sairler biiytidiikleri kdy hayatlarina ait bircok unsura yabancisi
olduklar1 sehirlerde 6zlem duyar. Bunlardan biri de insanlar arasindaki
sicak iligskiler ve samimiyettir. Oyle ki koy hayatinda insanlar
birbirlerini ¢ok yakindan tanir. Birbirlerinin dogum tarihlerini, 6lim
tarihlerini, ekonomik durumlarini, ne isle mesgul olduklarini iyi bilir.
Birbirlerinin mutluluguna ve aci giinlerine ortak olur, beraber aglayip
beraber giiler. Herhangi bir yerde karsilastiklarinda birbirlerinin hal
hatirini, c¢ocuklarini, hatta maddi durumlarina varana dek bir¢ok
vaziyetini sorar. Ancak sairler koylerindeki bu giiven ve kaynasma
ortaminin higbir 6gesini sehirde bulamaz (Allts, 1960: 35). Bundan
dolay1 i¢inde olduklar1 durumdan yakinmakla birlikte kdy hayatina
0zlem duyar ve kent hayatina da sitem ederler. Hicazi su misralarinda
kent insanindan soyle bahseder:

Etrafimdaki insanlar asik yiizlii
Birbirlerini tanimyyorlar...

Bu kederli adam

Belki yabancidir benim gibi
Acaba konusmay1 bilmiyor mu?

Sadece ‘selam’ vermekle yetindi (Hicazi, 1989: 20)!!

Kent Yasaminda Zaman Kavrami

Biiyiik rakamlara ulasan kentsel yogunluk, kitlesel iiretim ve
fabrika ¢aligma sartlart ve yOntemleri zamanla yeni bir insan tipini
yaratmistir. Uretimi standartlastirmak amaciyla gelistirilen bilimsel
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yontemler, cizelgeler ve deneyler esliginde (kalabaliklar i¢cinde yalniz)
hareketleri adeta robotlastirilan rasyonel bireyi tanimlamigtir. Modern
birey yasami zaman odakli olmus ve verimliligi arttirmak ugruna
makinelestirilmistir (Talu, 2010: 142). Bunun bir sonucu olarak
kendisine ait bir zaman ¢izelgesi olusturma sansindan bile mahrum olan
modern birey cogunlukla tekdiize bir yasant siirmiistiir. Oyle ki modern
diizen, bireyi kusatmis ve onu tekdiize bir varlik haline getirmistir
(Stirgit, 2019: 459). Bu diizen i¢inde kentli birey, gilinliik islerini zaman
ayarli gerceklestirmek zorunda kalmis ve zamanin kendi hayati
iizerindeki etkisini gozler Oniine sermistir. Sabahlar1 uyanma, ise gitme,
yemek yeme, eve donme saatleri zaman ¢izelgesine gore ayarlanmis ve
kentli birey bu zaman ¢izelgesine uymak zorunda kalmistir. Hayat adeta
zamanla yaris halinde siiregitmis, hatta kentli bireyin zamanla yaris1
giinliik aligkanliklarina yansiyarak yapilan her aktivite zaman odakli
gerceklesmistir.

Kentten farkli olarak kdy hayatinda zaman, insan basta olmak
lizere biitlin mahlukatin hareketiyle uyum icerisindedir. Hatta koyliiler
vaktin ge¢cmesini fazla diistinmez. Hayatlarin1 giinesin dogusu ve
batisina, namaz vakitlerine yahut ziraat donemine gore ayarlarlar.
Dolayisiyla kdyde zaman dogayla, inangla, karnini doyuracak
yiyecekle irtibatlidir (Ebu Sinne, 1996: 307). Sehirdeki gibi zamanin
saatleri ve dakikalar1 arasina sikistirilmis hayatlar yoktur. Insanlar
istedikleri saatte, herhangi bir dis giiciin miidahalesi olmadan islerini
yapar, glinliik aktivitelerini belirli bir zaman ¢izelgesine odakl1 sekilde
yerine getirmez. Onlar sehirde yasayan bireylere nispeten zamana karsi
daha 6zgiir ve daha bagimsizlardir.

Nitekim kentlerde insanlarin zaman odakli ve yogun bir tempo
halinde hareket etmesi kirsaldan gelenlerin dikkatini ¢eken ilk seydir.
Kentli bireylerin hayatinda her sey zamana gore ayarli ve zaman,
davranislarina, hareketlerine hilkkmetmektedir (Abbas, 1977: 90). Oyle
ki kentin kii¢iik yiizélglimiindeki yogun niifus, her iki tarafi yiiksek
binalarla cevrili dar sokaklarin insan kalabaliklariyla dolusmasina
sebebiyet verir ve bu insanlar, fabrikalara, hastanelere, okullara, is
yerlerine giderken adeta zamanla yarisir. Onlar i¢in zaman 6nemlidir,
hiz ise her seyin genel yapisinda vardir (Ebd Gali, 1995: 21).
Dolayistyla Hicazi, insanlarin kentte bir yerlere yetismek i¢in stirekli
kosusturdugu, zamanin yiikiiniin altinda ezildigini ve kentlerin bu
hareketli yasaminin, insanlarin giinliik konusmalarina, yasam
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tarzlarina, sosyal aktivitelerine dahi hiikmettigini bir¢ok misrainda dile
getirir. Bu insanlarin herhangi biriyle konusmaya basladiginda bile
saatin ka¢ oldugunu sormalar1 dahi kendi diinyalarinda zamanin
hegemonyasini ve onlara verdigi endiseyi gosterir.

Kentlerin ates ve toz bulutlar: altindaki insanlari sessiz
Ve daima hareket halinde

Sayet seninle konusurlarsa hemen sorarlar ...

“Saatin kagi gosteriyor?” diye,

Sessizce ilerledim saga sola bakarak

Yapayalniz sekilde yandiklarint gordiim uzun caddede
Ta ki kiil olana kadar (Hicazi, 1989: 139)?2.

Kentli bireyler kaos ve kalabaligin merkezi olan sehir ortaminda
hayatta kalabilmek ve kendisine bir varlik alani yaratabilmek i¢in
stirekli caligmas1 ve karinca misali hareket edip biiyiik bir miicadele
vermesi gerekmektedir. Bu miicadelede en 6nemli unsurlarin baginda
hiz gelmektedir. Nitekim Hicazi kentli bireyin zamanla yarisin1 sdyle
anlatir:

Insanlar hizlica hareket ediyor
Bir yerde sabit durmuyor
Siluetleri arkalarindan gitse bile,

Déniip bakmiyor (Hicazi, 1989: 19)%,
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Hicazi kentle ilk tanistiginda yabancilik, yalnizlik, korku, endise,
kdyiline 6zlem gibi duygulari misralarina yansitirken zamanla bu yeni
ortami1 tanidiktan sonra sehrin gecelerini ve giindiizlerini de siirlerinde
ele almistir. Zaman ifadelerini dogup biiyiidigi kdydeki zaman
ifadeleriyle karsilastirmaya baslamis, kentli ve k&ylii insanlarin
nezdinde bu zaman ifadelerinin farkliligina dikkat ¢ekmistir. S6zgelimi
koy hayatinda gecelere sakinlik ve sessizlik hakimken kent hayatinda
gecelerin tam tersi bir atmosfer iginde gegtigine, kutlamalar ve partiler
diizenlenerek insanlarin eglendigine sahit olmustur. Giindiiz
vakitlerinde ise insanlarin hep bir kosusturma halinde zamanla
yaristigini ve bu yaris esnasinda gordiikleri tek seyin beton yiginlari,
yiksek binalar, insan kalabaliklar1 oldugunu ifade etmistir. Kentli
bireyin biitlin giiniinii ge¢irdigi mekanlarin, giines 15181, temiz hava gibi
tabiatin bir¢ok unsurundan yoksun oldugunu, bundan dolay1 insanlarin
karamsar, hiiziinlii bir ruh haline biiriindiigiinii dile getirmistir. Su
misralarinda  kentli bireylerin uzun saatlerini gegirdigi tren
istasyonunun giin ortasinda 1siklandirildigini s6yler. Bu mekanin tabiat
unsurlarindan yoksunluguna, karamsar ve hiiziinlii bir atmosfere
biiriindiigiine dikkat ¢eker ve kentli bireylerin uzun saatlerini bu ve
benzeri mekanlarda gecirmek zorunda kaldigini ifade eder.

Sehrin asagisindaki tren gar

Catilidir, giin ortasinda isiklarla aydinlamr
Yolcu kafileleri hiiziinlii bir kargasa

Zaman ise bekleyigin acisimi hesaplamakta
Tren sesi geldi

Yavaslad, ilerledi...

Ilerledi (Hicazi, 1982: 439)%.
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Hicazi su musralarinda ise kentin gecelerini bir senlik gibi
nitelemis, ancak bu senligin ¢abucak sona erdigini ve geride sadece
yiireklerde hiizlin biraktigini dile getirmistir. Her ne kadar geceler canli,
senlik dolu, hareketli gegse de bu goriintiiniin kisaligindan ve
sahteliginden dem vurmustur.

Biiyiik sehirde gece

Kisa bir senlik.

Isiklar, nagmeler ve gengler

Cilgin telas ve icki

Kisa bir senlik.

Yavas yavas susar nagmeler
Yavaslar danslar ve yorulur ayaklar
Riizgar biitiin masalart stiptirtir
Cicekler dokiiliir

Ve hiiziinler yiireklerimizde kiiciik baglarint kaldirir (Hicazi,
1989: 36)%°.

Kentli birey giinlin saatlerinde hep bir kosusturma halinde bir
yerlere yetisme telasinda oldugu i¢in yasamindaki bu zamanla yaris,
davraniglarinin monotonlagsmasina sebep olur. Her sabah ayni saatte
uyanma, ayni saatte evden ¢ikma, yemegi ayni saatte yeme gibi giin
icerisindeki biitiin aktiviteleri zaman odakli ve kisir bir dongii igerisinde
gerceklesir. Oyle ki modern birey, Gecen’nin de ifade ettigi gibi
mekaniklesmis anlamsiz bir hayat dahilinde Sisifos trajedisini modern
caga tasiyan bir kahraman olarak karsimiza ¢ikar. Tanrilarin
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cezalandirdig1 Sisifos, bir kayay1 bir tepenin zirvesine ¢ikarmak
suretiyle dmiir boyu devam edecek bir kisir dongiiye mahkiim olur.
Sisifos’un ¢ikardigi kaya yeniden asagi yuvarlanir, kayayir yukar
cikarma seriiveni tekrar tekrar devam eden bir trajediye doniisiir
(Gegen, 2016: 219). Kentli birey de iradesi disinda dis diinyanin
dayattigi zaman olgusunun hiikmiinde kalmis ve bu olgu igerisinde
Sisifos gibi kisir bir dongiiye mahkiim olmustur.

SONUC

Misirhi Sair Ahmed Abdulmati Hicazi, ¢agdas Arap siirinde
reformist bir rol istlenmistir. Ilk sairlik deneyimine cevresinin,
ailesinin ve siirlerini okudugu romantik sairlerin etkisinde kalarak
bircok cagdasi gibi romantik tiirden siirlerle baslamistir. Ailesinin
fakirligi, annesinin kii¢lik yasta 6len kardeslerine uzun yillar boyunca
aglayip agitlar yakmasi, sevdigi kizin baska biriyle evlenmesi gibi trajik
yasanmigliklar sairin bu tiirden siirler yazmasinda etkili olmustur.
Ancak ilk siirlerine romantizm hakim olsa da hayatindaki degisimler,
farkli insanlarla tanigmasi, yeni fikirlere ve ortamlara dahil olmasi
sairlik kimligindeki yenilik¢i roliin Onlinii agmistir. Artik siyasi
konulara yer vermeye baglamis, yasadigi toplumun mustarip oldugu
sorunlart irdelemis, toplumsal temalara deginmistir. Bu temalardan biri
de modern insan1 bireysel, kiiltiirel, sosyal ve ekonomik bir¢ok sorunla
kars1 karsiya getiren kent temasidir.

Kentler is imkanlari, egitim olanaklar1 gibi sebeplerden dolay1
kirsal alanlardan yogun gdcler alir. Bu kentler, Hicazi’nin siirlerinde
kendisine gelen bireyleri yalnizligin, karamsarligin, yabancilasmanin,
bunalt1 ve hi¢lik duygularinin, endise ve korkunun igine siiriikleyen
mekanlar olarak karsimiza ¢ikar. Onun siir diinyasina kentlerin
yansimalari, tabiatindan koparilip yabancisi oldugu ortama terkedilen
bir varligin bu yeni ortama kars1 duydugu hislerle aynidir. Dolayisiyla
koyli bir aileye mensup olan sair, kentlerin ve bu kentlere gé¢ eden
bireylerin bu yeni ortamlarla birlikte baslayan zorluklarini,
travmalarini, ruhsal durumlarini varolussal kavramlar gergevesinde ele
alir. Kentlerin sanayilesme ve makinelesmeyle birlikte bu bireylerin
iizerinde biraktig1 bir¢ok sorunu dile getirir.
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Hicazi kentleri ruhu sikan, karamsarhiga siiriikleyen, bireyin
varligin1 yok eden betondan bir diinya olarak gérmiistiir. Bu betonarme
diinyada bir¢ok yabanci gibi kendisinin de yok oldugunu, yapayalniz
kayboldugunu, kendisine ve ¢evresine yabancilagtigini dile getirir.
Nitekim sair, geng yasta kiigiik bir mekandan, birbirini taniyan kiigiik
bir topluluktan, biitiin unsurlariyla canliligi yansitan bir ortamdan
biiyiik caddelerin, yiiksek binalarin, her biri kendi bireysel diinyasina
gdmiilmiis kalabaliklarin oldugu bir ortama gitmistir. Biiylik kentlerle
yasadig1 bu deneyim biitiin ger¢ekligiyle siirlerine yansimis ve bdylece
kirsaldan kente goc¢ eden bircoklart onun siirinde kendisine ait izler
bulmustur. Hicazi, kent temali siirlerinde kentlerin acimasizligina,
sahte diinyasina, bireye yasattig1 varolussal sorunlara mukabil olarak
dogup biiyiidiigii koyiin masumiyetini, safligini, i¢ten ve samimi
yasantisini, orada hissettigi huzuru ve giiveni, yasadigi anilar1 6ne
cikarmig ve hayal diinyasinda betonarme kentlerden kacarak kdyiine
siginmistir.

Kent temali siirlerinde dikkat ¢ektigi unsurlardan biri de
kentlerdeki zaman odakl1 yagam tarzidir. Hicazi’ye gére zaman odakli
bir yasama ayak uydurma, kentli bireyin insani bir¢ok duygusunu ve
davranmisint elinden almis ve onu makinelesmis bir robota
doniistiirmistiir. Bu “insan robotlar” bireysel diinyalarina Oylesine
kapanmislardir ki kalabaliklar arasinda yalmiz ve bagimsiz bireyler
olarak hayatlarii idame ettirmis, ¢evresindeki olan bitene kayitsiz
kalmiglardir. Ayni is yerlerini, apartmanlari, caddeleri, sokaklari
paylagsmalarina ragmen kisa selamlasma ifadelerinden fazlasina
gereksinim duymama, samimi dostluklardan kac¢inmak gibi
sosyallesmekten uzak davraniglar sergilemislerdir. Bu durum Hicazi
gibi tasradan gelen insanlarin dikkatini ¢eken ilk seydir. Sahte
kalabaliklar, robotlagmis bireyler, birbirlerine degecek kadar yakindan
yiliriyen ancak uzak diinyalarda yasayan insanlar, tramvaylar, hizl
giden arabalar bir biitiin olarak kent, kdyden gelen saire biiytlik bir sok
yasatmistir. Bu sok onun kent temal1 birgok siirine yansimaistir.
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BOLUM 3

ROALD DAHL'IN "CHARLIE'NIN BUYUK CAM
ASANSORU" ADLI ESERINDE FANTASTIK KURGUNUN
INCELENMESI

FANTASTIC FICTION IN ROALD DAHL’S NOVEL CHARLIE
AND HIS GREAT GLASS ELEVATOR

Esma DUMANLI KADIZADE?
Mehmet KOCAOGLU?%

GIRIS

Sanat toplumun tamamini kusatan; kadini, erkegi, genci, cocugu,
yaslistyla tiim toplumu, okuma yazma bilmeyen insan1 dahi etkisi altina
alan bir diinyadir. Bu kosullar altinda toplumun higbir ferdi sanattan ve
dogal olarak edebiyattan ayri diisliniilemez; sanatin ya da edebiyatin
temel unsurlar1 herhangi bir kitle gozetilerek eksiltilemez ya da
artirilamaz. Ozellikle iilkemizde genel anlamda “cocuk icin edebiyat”
diisiincesinin varhi@i derin yapiya inemeyen, temellendirilememis,
nedensellik ilkesinden uzak dolayisiyla ¢ocuk aklnin kiigiimsendigi,
s1g eserlere bagka bir deyisle “cocukca edebiyat”a meydan vermektedir.
Bat1 kiiltliirtine bakildiginda ¢ocuk edebiyatinda yazilan eserler
barindirdiklar1 derinlik sayesinde yetiskin okurlar tarafindan da ilgi
gormektedir. Ulkemizde cocuk edebiyatmin ¢ocuga yalnizca okuma
aligkanligi kazandirma ve egitici olma ereklerine hizmet ettigi
diisiinlilmiis, bunun sonucunda da sanattan ve estetik zevkten yoksun
eserler ortaya konulmustur (Sirin, 2016: 12-31).
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Diinyada giderek gelismekte olan cocuk edebiyati, fantastik
eserlerle yeni bir boyut kazanmistir. Nesnel gergeklikten tamamiyla
kopmadan gercek ile kurmaca arasinda seyahati olanakli kilan bir koprii
konumundaki “fantastik” glinlimiizde sanatin farkli dallarinda sik¢a
bahsedilen bir kavram haline gelmistir. Fransizcadan dilimize girmis
olan bu kavram Google-Oxford Languages sozligiinde (2020) 1.
Gergekte var olmayan, gercek olmayan, diis tiriinii olan, 2. Her
donemin yaziminda goriilmekle birlikte Fransa’da XVIII. yiizyilin
sonlarinda Ingiliz korku romanlarinin etkisiyle baslayan, diis giiciiniin
alabildigine ¢alisarak ortaya koydugu diis tiriinii ogelere bolca
vaslanan, bilimkurgu benzeri bir yazinsal tiir.” seklinde tanimlanmistir.
Dogal olarak fantastik giinliik hayata yaklasmis ve kurgusal baglamda
diis gliciiyle on plana ¢iksa da derin yapida gergekle bagini giiglendiren
bir tiir olmustur.

Diinya edebiyatinda “fantastik” kavraminin genis Kkitlelere
yayildig1 asikardir. Bu nokta da ele alabilecegimiz Joanne Kathleen
Rowling’in Harry Potter serisi; Lewis Carroll’un Alice Harikalar
Diyarinda; Christine Nostlinger’in Kim Takar Salatalik Krali, Alev
Sa¢li Cocuk; Roald Dahl’in Dev Seftali, Charlie 'nin Cikolata Fabrikast
ve Charlie 'nin Biiyiik Cam Asansorii gibi eserleri diinya ¢apinda iine
kavusmus hem ¢ocuklara hem de yetigkin okurlara hitap etmistir.

Tirk edebiyatinda karsimiza ¢ikan fantastik kategorisindeki
eserlere bakildiginda Fatih Erdogan’in sihirli kitaplar serisi, Bilgin
Adalr’nin  Atlantis’in  Cocuklari ile Ge¢misten Gelen Konuklar’s,
Miyase Sertbarut’un Tuna’nin Biiyiilii Gemisi ve Neseli Marul’u gibi
eserler karsimiza ¢ikmaktadir. Tirk ¢ocuk edebiyatindaki fantastik
eserlerin diinya ¢ocuk edebiyatina gore heniiz ¢ok yeni oldugu ve daha
az tanindig1 sOylenebilir.

Bu ¢alismada diinya ¢ocuk edebiyati yazarlarindan Roald Dahl’in
Charlie’nin Cam Asansorii eseri fantastik kurgu baglaminda
incelenecektir. Roald Dahl (13 Eyliil 1916-23 Kasim 1990) yazarliginin
yani sira Ingiliz bir senarist ve sairdir. Dahl'n kisa oykiileri,
beklenmedik sonlar1 ile bilinmektedir. Cocuk kitaplar1 ise c¢ocuk
karakterlerin kotii yetigskin diismanlarini igeren, duygusal olmayan,
korkutucu, trajikomik ruh halleriyle taninmaktadir (Tikkanen, 2021).

Eserleri hayatindan izler tagiyan Dahl’in, gittigi yatili1 okullarda
karsilastig1 siddet olaylari, gozlemledigi diger cocuklar ve ebeveynleri;
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yaptig1 bir yaramazlik sonucunda doviilmesi, biiyliklerin ¢ocuklara
kars1 olan davraniglari, Afrika’da karsilagtigr yerli kabileler, yoksulluk
temast, yerlilerin gordiigii siddet ve baskilar, Il. Diinya Savasi sirasinda
savas pilotlugu ve casusluk gorevleri, ayrica yine Afrika’da ¢alistig1 bir
petrol sirketindeki anilari, fantastik kurgunun derin yapisinda kendini
gostermektedir (Dorsey, 2021).

Dev Seftali, Charlie 'nin Cikolata Fabrikasi, Charlie nin Biiyiik
Cam Asansorti, Matilda, Fantastic Mr. Fox, Cadilar ve Koca Sevimli
Dev cocuklar i¢in yazdigi eserlerden bazilaridir. Bu ¢alismanin amaci
Roald Dahl’in Charlie 'nin Biiyiik Cam Asansérii ni, fantastik kurguda
tespit edilmis olan kararsizlik, uzam (zaman ve mekan), kisiler, diigsel
ogeler, tilsimli nesneler, -kagis ve uzaklagma- ile yolculuk kodlar
oOlgiitlerinde degerlendirmek, eserin kurgusunun adi gecen dgeleri
barindirip barindirmadigin1 tespit etmeye calismak, diinya cocuk
edebiyatindan 6rneklem olarak secilen eseri fantastik kurgu baglaminda
yap1 sOkiimiine ugratmaktir.

Charlie 'nin Biiyiik Cam Asansérii kitabinin Charlie ‘nin Cikolata
Fabrikast adl1 eserin devami niteliginde bir roman oldugunu belirtmek,
kitap hakkindaki yorumlar ve analizler agisindan 6énemlidir. Caligmada
gerekli bilgilerin temini i¢in baglamdan kopmamak adina zaman zaman
Charlie 'nin Cikolata Fabrikas: adl1 esere basvurulacaktir.

Charlie 'nin Cikolata Fabrikasi’nda Charlie, ¢ok yoksul bir ailede
yasamaktadir. Ailesi ile arasinda ¢ok giiclii bir sevgi ve giiven bagi
oldugu goze carpar. Charlie, uzun siire ziyaret¢iye kapali halde olan
Cikolata Fabrikasi’na giris hakk: taniyan bes biletten birini, sans1 ve
aile bireylerinin yardimiyla elde eder. Geri kalan dort bilete sahip olan
cocuklar, bunu ailelerinin niifuzlarin1 ya da maddi giiglerini kullanarak
elde etmislerdir. Nitekim bu ¢ocuklar ve ebeveynleri eserde Cikolata
Fabrikasi’nin sahibi Bay Wonka araciligi ile elestiri yagmuruna tutulur
ve fabrika gezisi esnasinda yaptiklar1 yanlis davranislar yiiziinden tiirlii
sekillerde fabrikadan disar atilirlar. Geriye yalnizca Charlie kalir. Bay
Wonka aradig: kisiyi buldugunu, bundan sonra Charlie’nin, Cikolata
Fabrikasi’nin sahibi oldugunu ona miijdeler. Charlie’nin yasamindaki
degisimler boylece baslamis olur (Dahl, 2020: 11-205).

Betimsel bir ¢alisma olan bu makalede nitel aragtirma yontemi ve
icerik analizi kullanilmistir. Roald Dahl’in Charlie 'nin Biiyiik Cam
Asansorii fantastik kurgu baglaminda incelenmistir. "Calismanin amaci
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eseri fantastik kodlara goére degerlendirip kurguyu yapi sokiimiine ugratmaktir.
Arastirmada Dumanli Kadizade ve Esmer tarafindan fantastik kurgu incelemelerinde
temel alinmak tizere belirlenen kodlar kullamilmistir. Bu kodlar sunlardir:
“Kararsizlik, ka¢is ve uzaklagsma, uzam (zaman ve mekan), diis, tilsimli nesneler,
yolculuk ve kigiler (Dumanli Kadizade, Esmer, 2019; Dumanli Kadizade, Bulut,
2021).”

Nitel arastirma varsayimlarla ve bireyler veya gruplarin bir sosyal
ya da insan sorununa atfettikleri anlamlara deginen ve arastirma
problemlerinin incelenmesini igeren yorumlayici/kuramsal
cergevelerin kullanimui ile baslar, arastirmacilar hem tiimevarim hem de
tiimdengelimli, Oriintii ve temalar kuran veri analizlerini igeren bir
yaklagim kullanirlar (Creswell, 2013: 42-44).

I FANTASTIK UNSURLAR I

¥
( 4.D0S )

¥
1.KARARSIZLIK ] |3. UZAM (ZAMAN VE MEKAN)| 6. YOLCULUK

¥ k.

2. KACIS VE UZAKLASMA 5. TILSIMLI NESNELER 7. INSANLAR - KiSILER

Sekil 1: Fantastik Unsurlar

Fantastik Kurgu incelemesi

Roald Dahl’m Charlie’nin Biiyiik Cam Asansorii  Kkitabu;
kararsizlik, kagis ve uzaklagsma, uzam (zaman ve mekan), diis, tilstmh
nesneler, yolculuk ve kisiler olmak iizere yedi fantastik kurgu koduna
gore incelenmistir.

Eserin ana karakterleri Charlie ve Bay Wonka’dir. Charlie’nin
irreel diinyaya geg¢isini saglayan kisi olan Bay Wonka sayesinde Charlie
icinde bulundugu olumsuzluklari, korkular1 bu fantastik ortamda asip
reel diinyaya geri donmekte ve devreye kararsizligi gecirmektedir.
Kurgu bir kararsizlik siiresince cazip ve etkileyici olabilmekte,
kitaptaki gizemi artirmakta boylece eser akicilik kazanmaktadir. Eserde
kararsizlik kodu kitabin bagindan sonuna kadar stirmektedir.

Ote yandan cocugun reel diinyada sorunlari ¢dzememesi onu
kacis ve uzaklagsmaya itmektedir. Bu noktada tilsimli nesneler kodu
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fantastik evreni gilivenli hale getirmekte ve tipki eserdeki “Biiyiik Cam
Asansor’tin Charlie ve yanindakileri tiim olumsuzluklardan korudugu
gibi ¢ocuk karakteri giivende kilmayr hedeflemektedir. Bdylece
fantastik bir karakterin yolculugu boyunca siiren ve karakteri gelistirip
ona sorunlarla basa ¢ikma yetisini kazandiran bir kurgu cesididir.
Nitekim Charlie sefalet i¢indeki yasamindan, iginde bulundugu
sorunlardan fantastik bir yolculuga ¢ikarak, diissel mekanlarda diissel
karakterlerle miicadele ederek kurtulmus, sonunda bir insanin reel
diinyada ulasabilecegi en yiiksek makamlardan biri olan Beyaz Saray’a
davet edilerek Maslow’un “kendini gergeklestirme” seviyesine
varmistir (Dahl, 2019: 192-194).

Kisiler

Insanlar ya da kisiler fantastik anlatilarin temel unsurlaridir.
Fantastik kurguda yer alan karakterler dis gergeklikteki insanlardan
secilir. Ancak bu karakterler kurgu geregi baska diinyalara aniden gegis
yaparlar ve reel diinyadan bildikleri karakterler ile karsilasabilirler.
Kimi zaman boyut degistiren kisiler, tarihi bir karaktere doniistirken
kimi zaman gidilen diinyanin 6zelligine gore farkli bir karakter 6zelligi
tastyabilirler (Dumanli Kadizade; Esmer, 2019: 87). Karakterlerin reel
diinyadan irreel diinyaya gegmeden onceki halleri ile geri dondiikleri
halleri arasindaki fark, okuyucuya kurgunun temel amacini verecektir.
O halde fantastik kurguda eseri derinlemesine kavrayabilmek icin
karakterlerin psikolojik, sosyal ve ekonomik yonden ¢ok iyi analiz
edilmesi gerekmektedir, ¢iinkii bir eserin temel kurgusu, mesaji, tislubu
ve diger unsurlar1 okuyucuya kisiler araciligiyla aktarilir. Dolayisiyla
kisilerin ele alinig bigimleri, tanitilmalar1 ve okuyucuya dogru sekilde
aktarilmalar1 bir eserde dnem arz etmektedir.

Karakterler degerlendirilirken sosyal, psikolojik gibi agilardan bir
biitiin halinde ele alinmalidir. Bazi yapitlarda yazarin yasaminin
karakterler {izerinde yiiksek oranda etkisinin oldugu goriilmektedir.
Roald Dahl'n esi Liccy Dahl ve yazarm biyografisini kaleme alan
Donald Sturrock, Charlie’nin romanin ilk yazim asamasinda siyahi bir
karakter olarak kurgulandigini, ancak karakterin okuyucular
cezbetmeyecegi kaygisiyla kitabin yayimcisi olan ajans tarafindan
Dahl’a karakteri degistirme yoniinde fikir belirttigini dile getirmislerdir
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(Benderev, 2017). Bu durumu goz oniine alarak Charlie’nin esasinda
arka planda ciddi bir temsiliyet giicli oldugunu s6ylemek miimkiindiir.

Kakao cekirdegi karsiliginda calisan, kisa boylu Umpa Lumpalar
kitabin ikinci baskisinda degistirilen diger karakterlerdir. ilk baskisinda
Afrikali  pigmeler olarak  betimlenmislerdir ancak  1rkeilik
tartismalarindan dolay1 sonraki baskilarda Loompaland’den gelen yesil
sagli, turuncu derili karakterler seklinde degistirilmislerdir. Ancak
eserde hala i1s giicli somliiriisiiniin ve kobay olarak kullanilmalarinin
izleri silinememistir.

Charlie aglik ve yoksullukla ciddi bir miicadele igindedir. Yazar
karakterin yoksulluguna Cikolata Fabrikasi’nda genis bir yer ayirmistir.
Charlie’nin 6zlemini en ¢ok duydugu sey ¢ikolatadir; ailesinin
yoksullugu vyiiziinden ¢ikolatayr ancak dogum giinlerinde
alabilmektedir. Bu noktada Dahl’in Afrika-Kenya’daki goézlemleri ile
ilintili olarak ¢ikolatanin tadini hi¢ bilmeyen ve ¢ogunlugunu
cocuklarin olusturdugu kakao iscileri akla gelmektedir ki fantastik
karakterler olan Umpa Lumpalarin kisa boylulugu ve kitabin ilk
baskisindaki ten renklerinin ¢ocuk is¢ileri temsil ettigi sdylenebilir.

Fantastik kitaplarin ¢cogunda goriilen karakterin yalniz basina
kacisi, hayallerini gergeklestirme ya da sorunlarimi ¢ozme figiirii
incelenen eserde farkli olarak aile ile birlikte islenmistir. Bu durumu
aile bireyleri arasindaki giiclii sevgi bagi ile iliskilendirmek
miimkiindiir. Aile bireyleri birbirlerine giiglii bir sevgi bagi ile baglidir
ve ailenin irdelenen esas sorunu, hep birlikte miicadele ettikleri
yoksulluktur. Charlie ve ailesi genel olarak Cikolata Fabrikasi’nin
sahibi Bay Wonka’nin onciiliigiinde birlikte hareket etmektedir. Eserde
kurgunun akisint Bay Wonka ile birlikte ¢ogunlukla Charlie’nin
secimleri yonlendirmektedir (Dahl, 2020).

Charlie ¢ok fakir bir ailede dogmus ve Bay Willy Wonka ile tanisana
kadar hayatini bu sekilde silirdlirmiistiir. Bir okul doniisiinde yolda
buldugu parayla Bay Wonka’nin muhtesem c¢ikolatalarindan almis ve
fabrikaya gecis hakkin1 kazandiran bileti bu sayede bulmustur.
Charlie’nin goriiniirdeki ilk hayali boylece gergeklesmistir. Fabrika
gezisinde Charlie’ye, Joe Dede eslik etmis ve gezi esnasinda ikisi de
“cikolatayla acliklarin1 gidermislerdir. Fabrika gezisi sonucunda
Charlie, Bay Wonka'nin istegiyle Cikolata Fabrikasi’nin sahibi
oluvermistir. Bay Wonka, Cam Asansor’le Charlie ve Joe Dede’yi
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gezintiye ¢ikarmak istemistir. Ancak Charlie ilk olarak ailesini yanina
almak istemistir. Cam Asansor’le Charlie’nin eski evine gitmis ve
ailesini, hatta yataktan kalkmayan yash aile bireylerini bile yataklariyla
birlikte asansore bindirmistir. Aileyi alirken Cam Asansor, Charlie’nin
eski evini yikmistir, boylece Charlie’nin yoksullugunu simgeleyen en
onemli Oge ortadan kalkmis ve Charlie’nin yoksulluga geri
dénmeyecegi mesaji verilmistir (Dahl, 2020: 202).

Eserin devaminda Bay Wonka, Charlie ve ailesi; Biiylik Cam
Asansor’le ufak aksilikler sonucunda atmosferden disar1 ¢ikar ve
ABD’nin insa ettirdigi Uzay Oteli’ne ulasirlar. Uzay Oteli’ne
girdiklerinde asansorde Zalim Congolozlarla karsilagirlar. Zalim
Congolozlarin elinden kagmayi basarirlar. Hatta daha sonra Uzay
Oteli’ne personel tasiyan Ulastirma Kapsiiliinii; Joe Dede, Bay Wonka
ve Charlie is birligi icinde Zalim Congolozlardan kurtarirlar. Zalim
Congolozlar sekil degistirebilen, kotii fantastik karakterlerdir ve Zalim
Congolozlarin, Charlie’nin korkularini temsil ettigi diistiniilmektedir.
Ayrica Charlie’ye korku veren bir bagka fantastik karakter de
“Gozgormezler’dir. Gozgormezler adindan da anlagilacagi gibi gozle
goriilmeyen korkung varliklardir ve yine gocugun yalnizca zihninde var
olan korkular1 temsil etmektedir. Cocuklarin korkular1 tipki Zalim
Congolozlar gibi zaman ve sekil degistirebilmektedir. Bu konuda
MacNamara (2016), cocuklar ger¢ekte olmayan, gozle goriilmeyen -
Gozgormezler gibi- kotii seyleri hayal etmeye basladiklari zaman
hayaletler, cadilar ya da dogaiistii baska varliklar ile ilgili kaygi
duyduklarini ifade edebilirler; korkuyla oynamak korkunun, ¢ocuklarin
duygusal sistemlerini ele gecirme ihtimalini diisiiriir. Kendi baslarina
kalmak ayr bir kisi olarak gelisimlerini heniiz tamamlamadiklari i¢in
endise verici olabilir. Bu yiizden yazarin Bay Willy Wonka, Joe Dede
ve ailenin diger bireylerini, Charlie’nin korkulariyla basa ¢ikmasinda
destek olacak sekilde kurguladig: diisiiniilmektedir.

Charlie, ailenin yash tyelerini ¢ok sevmektedir. Uzay doniisii
Cikolata Fabrikasi’na vardiklarinda Bay Wonka’1n icad1 olan ve insani
saniyede bir yas genclestiren vitaminlerden almalarimi ister. Ancak
Georgia Nine ¢ok fazla ilag aldig1 icin Eksiler Ulkesi’ne gider. Eksiler
Ulkesi karanlik, korkung bir yerdir. Charlie bu kez bir aile bireyini
kurtarmak i¢in yola ¢ikar. Yine yaninda Bay Wonka vardir ve Cam
Asansor igindedirler. Charlie Eksiler Ulkesi’nde korkulariyla yiizlesir,
Georgia Nine’yi karanlikta yok olmaktan kurtarir. Charlie’nin
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yanindaki destek unsurlar1 bu boliimde azalmistir, Joe Dede ve ailenin
diger fertleri yoktur. Charlie giderek bireyselligini ve Ozgiivenini
kazanmaktadir. Charlie’nin yaghlarin vitaminle genclesmelerini
istemesinin nedeni, onlar1 kaybetme korkusudur. Georgia Nine’yi de
cehennem gibi bir yerden yani o6liimden bu nedenle kurtarmis ve
korkulariyla yilizlesmek durumunda kalmistir.

Charlie iyi kalpli bir cocuktur ve iyiligi sayesinde akis i¢erisinde
giderek giiclenmis, bagimsiz bir birey haline gelmis, kendine olan
giivenini fazlasiyla kazanmistir. Hatta romanin sonunda “Beyaz
Saray”a bile davet edilmistir, bdylece reel yasamda bir insanin
gelebilecegi en iist makamlardan birine ulasabilen Charlie, kendini
gergeklestirme basamagina erismistir.

Tablo 1: Charlie 'nin Biiyiik Cam Asansérii’nde Kisiler

KIiSILER (KARAKTERLER)
iYi KARAKTERLER KOTU KARAKTERLER FANTASTiK KARAKTERLER

Bayan  Tibbs: Baskan’n  Dadisi;|Zalim Congolozlar: Kotii fantastik karakterlerdir,
Charlie Bucket: Esere adim veren baskigi [Bagkan’a akil veren, diger kisilerijCam Asansor ve Uzay Kapsili'ndeki kisilere
azarlayan bir karakterdir. zarar vermeye ¢alismaktadirlar.

Umpa  Lumpalar:  Charlie’nin  Cikolata
Kara Kuvvetleri Komutani: Siirekli|Fabrikasi'ndan  edindigimiz ~ bilgilere  gore
Cam Asansor’ii bombalamak|Loompaland’den ~ geldiklerini ~ bildigimiz ~iyi
istemektedir. fantastik karakterlerdir, Cikolata Fabrikasi’nda
Bay Wonka icin ¢alismaktadirlar.

Puzalar:  Eskiden Ay’da yasayan, Zalim
Congolozlar tarafindan soylarn tiiketilen iyi
fantastik karakterlerdir.

Gozgormezler: Goriinmez yapidaki
“Gozgormezler”  Eksiler Ulkesi'ne — gidenleri
yakalayip aci vererek kendilerine dontistiiren kotii
fantastik karakterlerdir.

Bay Willy Wonka: Diis diinyasinda akist
diizenleyen kisi

Bagcasus:  Bagkan igin  casusluk

Bay Bucket : Charlie’nin babasi
yapmaktadir.

Bayan Bucket: Charlie’nin annesi

George Dede ve Georgina Nine: Bayan,
Bucket’in babasiyla annesi

Joe Dede ve Josephine Nine: Bay
Bucket’in babasiyla annesi

Lancelot R. Gilligrass: Amerika Birlegik
Devletleri Bagkant

Sonu¢ olarak Charlie’nin Biiyiik Cam Asansori’nde Kkisiler,
fantastik baglamda degerlendirildiginde her yonden mantik zeminine
oturtulmus ve 6zellikle bagkarakter irreel diinyada degisime ugrayarak
kendini gergeklestirme asamasina kadar getirilmistir. Yazar metnin
biiylik kismini irreel diinya cergcevesinde olusturmus ve karakterlerin
bliyiiylip gelismesine zemin hazirlamis, fantastik kurguya sadik
kalmastir.
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Kagis ve Uzaklasma

Kagi1s ve uzaklagsma unsurlari ¢cocugun i¢cinde bulundugu olumsuz
duruma bir tepki olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu kagis sorunlardan
uzaklagsmak, sorunlara sirt ¢evirmek olarak diisiiniilmemelidir.
Esasinda ¢ocugun gergek yasam iliskilerinde géremediklerini, cocugun
toplumsal, bireysel ve ruhsal nedenlerle bilincine varamadiklarim
gosterme islevi tasir (Dumanl Kadizade; Esmer, 2019: 87). Baskisiler
kacis eylemini kimi zaman baska bir mekana, kimi zaman kendi i¢
diinyasina dogru sergilemektedir; boylece gilivenli alandan uzaklasma
gerceklesmekte, bu sayede kisi bulundugu yeni evrende gercekle yeni
bir iletisime gegebilmektedir.

“Kacis ve uzaklasma” kahramanin olumsuzluklardan ¢ikis
kapisidir. Charlie nin Biiyiik Cam Asansori’nde yoksulluktan kagis,
korkulardan kac¢is ve Oliimden kagis olmak {izere ii¢ “kacis ve
uzaklagma” kodu bulunmustur. Charlie ve ailesi, Charlie 'nin Cikolata
Fabrikast adl1 eserin baslangicinda olduk¢a yoksul bir durumdadir,
oyle ki karinlarini bile dogru diizglin doyuramamaktadirlar. Bir okul
dontistinde Charlie yerde buldugu elli peni ile aldigi Wonka
Cikolata’dan ¢ikan altin biletle Cikolata Fabrikasi’na girmeye hak
kazanmis ve yoksulluktan uzaklagma/kacgis durumu gergeklesmeye
baslamigtir. Cikolata Fabrikasi gezisi esnasinda fabrikanin sahibi Bay
Wonka tarafindan ¢ok sevilen Charlie, Wonka’nin fabrikay1 kendisine
vermesi sonucunda Cikolata Fabrikasi’nin sahibi olarak kurguda yer
almig, boylece en biiylik 6zlemi olan “¢ikolata”ya sahip olmus ve
yoksulluktan kurtulmustur.

Charlie 'nin Cikolata Fabrikasi’nda yoksulluktan uzaklasma ile
maddi kismi gergeklesen kagisin manevi kismi, Charlie’nin Cam
Asansorii araciligr ile ortaya c¢ikmaya baslamistir. Charlie ve
yanindakiler Uzay Oteli’ne girdiklerinde asansérde Zalim
Congolozlarla karilagirlar. Zalim Congolozlarin elinden ka¢mayi1
basarirlar. Hatta daha sonra Uzay Oteli’ne personel tasiyan Ulastirma
Kapsiiliinii; Joe Dede, Bay Wonka ve Charlie; is birligi i¢inde Zalim
Congolozlardan kurtarirlar.  Eserdeki ilk korku wunsuru olan
Congolozlardan kacis boylece gerceklesmistir. Bu  kacisin
Congolozlarin sekil degistirme 06zelligi ile birden fazla korku
unsurundan uzaklagsmay1 temsil edebilecegi diisiiniilmektedir. Charlie
gordiigli  korkutucu unsurlarla yiizlesirken ayni zamanda Zalim
Congolozlar gibi sekil degistirerek karsisina ¢ikabilecek diger korku
unsurlarina da hazirlikli hale gelmistir.
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Ikinci olarak Charlie’nin 6liim ve kaybetme korkular1 ile
miicadele ettigi saptanmigtir. Ailenin yasli bireylerinin 6lmesinden
korkan Charlie, Eksiler Ulkesinde bu korkuyla yiiz yiize gelmis ve
Georgia Nine’yi Eksiler Ulkesinden kurtararak irreel diinyada bu
durumu ¢oziime kavusturmustur. Charlie irreel diinyada bahsedilen
korkularla ytizlesmis, 6liim ve kaybetme durumlarini kabullenmistir.

Caligmada her ne kadar kod tabanli bir ayrim yoluna gidildiyse
de kurgu geregi kodlar1 tamamen birbirinden soyutlamak imkansizdir.
Charlie’nin eski evine asla donmeyecek olmasi ve kitabin heniiz Beyaz
Saray’a gitmeden bitmesi, yazarin hikayenin devam edecegine isaret
eden mesajlar vermesi; uzam, diis, kacis kodlarinin ortak parantezinde
ikinci bir diistinme sekli yiiriitiilmesini olanakli kilmaktadir. Charlie bir
bakima reel diinyaya hi¢ donmemektedir ve esas kagig Charlie’nin
kendi diis/i¢ diinyasina yaptigi yolculuktadir. Charlie bu kagis
esnasinda her seyi “olmasi gerektigi gibi” bir ¢ocugun iyiligi ile
diizenlemekte ve Oyle birakmaktadir yani diis sonsuza kadar
stirmektedir.

Ozetle metindeki kacis ve uzaklasma kodu fantastik kurguya
uygun bir sekilde yol almis; bagkisiyi olumsuz durumlardan
uzaklastirmig, korkulartyla yiizlestirmis, i¢indeki yardim duygusunu
yasamasini saglamis boylece karakterin kendini ger¢eklestirmesine izin
vermistir.

Uzam (Mekéan ve Zaman)

Fantastik kurgu dogas1 geregi “gercek zaman” ve “ger¢cek mekan”
unsurlarindan farkli bir yeri isaret etmelidir. “Fantastik kurgulu
eserlerde zaman kavrami devingen bir nitelik gosterir. Yasanilan
zamamn digina ¢ikma, farkli zamanlara gegis yapma gibi bicimler
olduk¢a yogun bir sekilde kullamlir. Fantastik kurgu geregi yazar,
zaman akisinda hizlandirma ve yavaglatma yapmayr kendisine amag
olarak belirler. Gergek diinyadan koparak yeni bir diissel diinya
yaratan fantastik kurgu, mekan unsurunu da farkli bigimlerde isler.
Zamanda oldugu gibi mekdn unsuru da degisken ve devingen bir nitelik
gosterir. Hayal edilen, istenilen yere ulagsma amaciyla geriye doniis
teknigi kullanilarak zamanda ve mekdnda ani degisimler yaratilir. Bu
degisimler kurguyu farkl olaylara yonlendirmek icindir (Agan, 2017:
34).” Zamanin yavaglatilip hizlandirilmast kurguyu farkli taraflara
yonlendirmeye olanak saglamakta, bagkisi ise reel diinyaya geri
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dondiigiinde bu durum sayesinde genel olarak giliglenmekte,
ogrenmekte ve zorluklarin tistesinden gelmektedir.

Mekanlar, karakterin kurgu asamasinda iken énemli unsurlaridir. Hem
karakterlerin okuyucuya tanitilmasma, c¢ok yonli olusumuna,
gelisimine zemin olmakta hem de gerceklesecek olaylarin
derecelenderilebilmesine ve fantastik unsurlarin konuslandirilmasina
izin vermektedir. Fantastik kurguda zaman ve mekan degisimi,
karakterlere hareket alan1 saglayan temel unsurlardandir (Agan, 2017: 32).
Bu degisim hayal iirlinii bir mekana erisme olabilirken zaman ic¢inde
ileri ya da geri bir tarihe gitme seklinde de karsimiza cikabilir. Eserde
konunun gelistigi ticli fantastik, ikisi reel olmak f{izere toplam 5
mekandan bahsedilebilir:

1.Charlie’nin oldukga eski olan evi
2.Cikolata Fabrikasi

3.Uzay/Uzay Oteli

4 Eksiler Ulkesi

5.Beyaz Saray

Charlie’nin genel psikolojik durumu ve bilingalti, yoksullukla
dolu hayatinin gegtigi eski, yikik dokiik evde yapilandirilmaya
baglanmistir. Fantastik kurgunun gerektirdigi kacis unsurunun ortaya
ciktig1 nokta da bu mekan araciligi ile olusturulmustur. Hemen sonra
Cikolata Fabrikasi’na yolculuk gerceklesmis ve “fantastik” boyut
boylece baglamistir. Yoksulluk ve aglikla miicadele eden Charlie i¢in
burasi glivenli liman olacaktir. Ciinkii bundan sonraki tiim kagislarinda
Charlie’nin Cikolata Fabrikasi yoniinde hareket ettigi saptanmustir.
Boylece Charlie, Cikolata Fabrikasi’nda fizyolojik ihtiyaglar1 ile
giivenlik ihtiyact sorununu ¢oziime kavusturmustur.

Bay Wonka, Charlie, Joe Dede ve ailenin diger iiyeleri Cam
Asansor’le seyir halindeyken bir hata sonucu atmosferi asmis ve
ABD’nin insa ettirdigi Uzay Oteli’ne girmistir. Uzayda otele personel
tastyan Ulastirma Kapsiiliinii de kurtararak tekrar mekan degistirip
giivenli bolgeye -Cikolata Fabrikasi- geri donmiislerdir. Tiim diinya
Charlie ve arkadaslarini, Ulastirma Kapsiiliiniin onilindeki kamera
sayesinde canli olarak izlemis ve tanimistir.
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Eserdeki diger bir mekan degisimi ise Fabrika’dan Eksiler
Ulkesi’ne dogru olmustur. Eksiler Ulkesi “Charlie; cehennem bu
olmali, diye diisiindii... Her taraf alevler icinde degil, cehennem gibi
yanmryor ama cehennem iste... Bir tekinsizlik var burada hayra alamet
degil, perili midir, nedir... Gergekten ortalikta bir 6liim sessizligi
stirtiyordu, pissiz, bombos bir yerdi sanki burasi.. Ama ayni zamanda
sis bulutlarimin siirekli kimiltisi, insana karsi konulmaz, seytani,
ugursuz bir giictin varligini hissettiriyordu... (Dahl, 2019: 165)”
pasajinda belirtildigi gibi neredeyse yeryiiziindeki tiim olumsuzluklarin
toplandigi, Charlie’nin korku duygusunun doruga ¢iktig1 bir yer olarak
betimlenmistir. Bdylece yazar Eksiler Ulkesi’ni  Charlie’nin
korkulariyla yiizlesecegi, onlari yenip basariya ulasacagi bir mekan
olarak tasarlamistir.

Uzay ve Eksiler Ulkesi’nde gecen maceralar sayesinde Charlie
tiim diinyada taninir hale gelmis, Maslow’un sayginlik gereksinimini
kazanmustir, ancak tek basina degildir; yaninda arkadasi Bay Wonka ve
ailesi vardir. Yani ait olma, sevgi, sevecenlik, gereksinimleri bu sayede
saglanmuistir.

Charlie ve arkadaglar1 Ulastirma Kapsiilii’'nii kurtarmalari
sonucu, Baskan’dan Beyaz Saray’a bir davet mektubu almislardir.
Beyaz Saray giiniimiizde ulasilabilecek en yiliksek mertebelerden birini
temsil etmektedir ve Charlie de bu davetle artik kendini ger¢eklestirme
asamasina gelmistir. Ayrica Charlie’nin Ulagtirma Kapsiilii’ndeki
kamera sayesinde tiim diinya tarafindan taninmasi da bu asamayi
destekleyecek durumlardan biri olarak goriilmektedir.

Charlie fizyolojik ihtiyaglarimin  yalmizca bir  kismini
giderebildigi, yoksulluk icinde yasadigi eski evinden kurtularak
barinacagl yeni bir mekana tasinmakta ve Cikolata Fabrikasi’nda
giivenlik ihtiyacini karsilamaktadir. Uzay Oteli’ne ailesi ile birlikte
gitmektedir, aile baglarinin gilicii burada da goriilmekte, Bay
Wonka’nin Charlie’ye verdigi énem 6n plana ¢ikmaktadir. Charlie,
Eksiler Ulkesi’ndeki gorevleri tek basina gerceklestirerek 6zsaygisini
elde etmekte nihayetinde Beyaz Saray’a ¢ikarak kendini gergeklestirme
seviyesine erigsmektedir. Charlie’nin yukarida kurgu sirasina gore
verilen 5 mekanda kazandigi yetilerin, Maslow’un “ihtiyaglar
hiyerarsisi” ile benzerligi asagidaki gibi eslestirilebilir:

Tablo 2: Maslow’un Ihtiyaglar Hiyerarsisi-Charlie’nin Gelisimi
Eslestirme Tablosu (Coban, 2021: 113).
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1. Charlie’nin oldukga eski olan
evi

Fizyolojik gereksinimler (nefes
alma, besin, yemek, su, cinsellik,

uyku, saglikli  metabolizma,
bosaltim)

2. Cikolata Fabrikast Giivenlik gereksinimi (beden, is,
kaynak, ahlak, aile, saglik ve

miilkiyet giivenligi)

Ait olma, sevgi, sevecenlik
gereksinimi  (arkadasghik, aile,
cinsel mahremiyet)

3. Uzay-Uzay Oteli

4. Eksiler Ulkesi Sayginlik gereksinimi (6zsaygi,
Ozgiiven, basari, Dbaskalarina
saygl duymalk, baskalar1

tarafindan saygi duyulmak)

5. Beyaz Saray Kendini gergeklestirme
gereksinimi  (erdemli, yaratici,
icten, problem ¢oziicii, 6nyargisiz

ve hakikatleri kabul eder olmak)

Eserde zaman unsurunun degiskenlik gosterdigi saptanmistir,
irreel diinyada zamanin reel diinyadan ¢ok daha hizli aktig1 sdylenebilir.
Congolozlarin olduk¢a hizli yaratiklar oldugu, “Saatte elli bin
kilometre yetigkin bir Congoloz i¢cin kaplumbaga hizindan farksizdi.
Saglikli gen¢ Congolozlar ogle yemegi ile aksam yemegi arasinda bir
buguk milyon kilometreye yol demezler (Dahl, 2019: 93-94)” ifadesinde
belirgin olarak fark edilmekte; “Asansor éyle miithis bir hizla ileri
firlady ki Uzay Otel’i bir anda geride kaldi, ¢cok ge¢meden de gozden
kayboldu (Dahl, 2019: 74).” pasajinda da Charlie ve arkadaslarinin bu
denli hizli Zalim Congolozlar’dan ancak Cam Asansor sayesinde
kurtulabilecekleri  goriilmektedir. Asansor gerektigi durumlarda
istenilen sekilde hizlanabilmekte boylece koruyuculugunu artirmakta,
kahramanlarin korkulardan ve koétiiliiklerden kurtulma siiresini
kisaltmaktadir.
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Irreel diinyada zamam hizlandiran bir baska oge ise Bay
Wonka’nin, insanlar1 saniyede bir yas genglestiren veya yaslandiran
vitamin haplaridir. “O minicik bebegin, Charlie 'nin gozlerinin éniinde
biiyiiytip irilesmesi, yiiziiniin, ellerinin burus burus olmast ve seksen
vasindaki Josephine Nine'ye doniismesi topu topu bir saniye siirdii
(Dahl, 2019: 188).” diyen Dahl, zamani fantastik kurguya uygun
bicimde hizlandirmakta bdylece Charlie’nin hayallerine kavusma ve
icinde bulundugu koétii durumlardan kurtulma siiresini kisaltmaktadir.
Yazar boylece baskahramani olumsuzluklara yiiksek oranda maruz
birakmamakta, onun psikolojik olarak yipranmasini 6nlemektedir.

Fantastik eserlerde kisilerin reel diinya ile irreel diinya arasinda
gidis gelisleri ¢esitli sekillerde isimlendirilebilir. Nikolajva, fantastik
cocuk kitaplarinda diis diinyasi ile gergek diinya arasinda tig tiir iligki
saptar. Bunlar ¢izgisel iliski (lineer), ¢evrimsel iliski (sirkiiler) ve
sarmal iligski olarak adlandirilmistir. Cizgisel iliskide anlatilan Sykii
fantastik diinyada baslar, siirer ve dyle de biter. Cevrimsel iliskide ise
gercek diinya-diis diinyasi-ger¢ek diinya arasinda bir gegis, daha
dogrusu bir gidis gelis vardir. Son kategori olan sarmal iliski gergek ve
diis diinyasina ¢oklu gidis gelisi ifade etmektedir (Tabbert’tan akt.
Dilidiizgiin, 2012: 45). Ad1 gegen iliskileri kavramak, fantastik kurguyu
analiz edebilmek icin gereklidir.

Charlie, Bay Wonka ve digerleri uzayda gecen diissel iklimden
(irreel diinya) diinya atmosferine (reel diinya) ve oradan da Cikolata
Fabrikasi’na (irreel diinya) gecis yaparlar. Ancak yasanan olaganiistii
durumlar Charlie ve Bay Wonka’y1 yeniden diissel bir mekan olan
Eksiler Ulkesi’ne yénlendirir. Bahsedilen tiim bu ¢oklu gegcisler
1s18inda metnin Nikolajva’nin fantastik kurgudaki iliski tiirleri
acisindan “sarmal iligki” kapsamina alinabilecegi diisiiniilmektedir.

Diis

Fantastik kurguda diis fazlaca karsilasilan unsurlardandir, dyle ki
zaman zaman “fantastik” ve “diigsel” kavramlar birbirlerinin yerine
kullanilmaktadir. Bu kurguda yer alan karakterler, bazen bir riiya
sirasinda bazen bir ara¢ yardimiyla kendilerini (ulasim araclar
disindaki araglar da dahil) bu diis diinyasinda bulmakta (Dumanl
Kadizade; Esmer, 2019: 87), bdylece fantastik kurgu baslamakta,
devinmekte ve son bulmaktadir. Reel diinyadan irreel diinyaya gidis ve
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sonrasinda tekrar reel diinyaya doniis seklinde olmak iizere bu evrenler
arasinda gidisli gelisli bir kurguyla fantastigin siirsiz olanaklari
kullanilmaktadir. Ger¢ek yasamda farkina varamadigimiz durumlari,
fantastik diinyaya gecis ile gosterme egilimi bu tiiriin onemli 6zelligidir
(Tung; Akin, 2020: 45-53). Karakterin zaman ve mekan arasindaki
gecisleri genellikle diisten gercege veyahut gercekten diise dogru
gerceklesmektedir. Diis diinyas1 kimi zaman olagandan tamamen farkli
ve Ozgiin bir diinya 6zelligi gosterirken kimi zaman tarihi bir 6zellik de
tagtyabilmektedir. Bu gegislerin sebebi yazarin irreel diinyayr dis
gerceklikten beslenerek olusturmasidir.

Dis, fantastik kurguda olmazsa olmaz kodlardan biridir.
Fantastik, diis kurma yoluyla salt gerceklikten siyrilarak diissel
mekanlarda belirsiz bir zaman diliminde diissel rolleri benimseyerek
farkli bir aleme gegisi tammmlamaktadir (Tung; Akin, 2020: 45-53).
Charlie 'nin Biiyiik Cam Asansorii’nin heniiz giris kisminda bu
diisiinceyi destekleyecek boliimlere rastlanmaktadir. Bay Wonka,
Josephine Nine’ye Cam Asansorii tanitirken Josephine Nine “Peki bu
asansor nasil havada duruyor?” diye sorup Bay Wonka, “Gok
kancalariyla.” diye yanitladiginda (Dahl, 2019: 13), diigsel 6geler direkt
olarak okurun karsisina ¢ikmakta ve eserin diissel mekanlara Cam
Asansor aracilifiyla tasinacagi sezdirilmektedir. Eserin kurgusu
reelden ¢ok gergekiistii atmosferde yer aldigindan diis 6gesi riiya olarak
geememekte, diissel durumlar/objeler halinde verilmektedir.

Diis giicii ve yaraticilik, fantastik kurgu araciligiyla somut bir
hale biirtiniir. Dolayistyla Charlie 'nin Biiyiik Cam Asansorii’nde de reel
ve irreel diinyanin birbirine baglanmasinda, yolculuklarda, uzamda ve
kisiler kodunda diigsel O6gelere yogun bir sekilde rastlanmaktadir.
Elbette diis, realiteden tamamen kopma anlamina gelmemektedir.
Aksine diis, yazarin zihnindeki ¢ocuk gergekliginin, Charlie karakteri
araciligiyla sembolik renklerle yeniden resimlenmesi olarak
goriilmektedir.

Tilsimh Nesneler

Fantastik edebiyatta reel diinya ile irreel diinya en temel
kavramlardandir. Iki diinya arasindaki gecisler riiya ile saglanmiyorsa
bunlarin tilsimli bir nesne veya bir ara¢ yardimiyla gergeklesmesi
miimkiindiir. Bu sihirli bir degnek olabilecegi gibi, gizemli bir kapi, bir
kitap veya herhangi bir makine vb. olabilir.
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Tilsiml1 nesneler, zamanlar arasinda gecis saglama 6zelligine de
sahip olabilir. Karakteri dig ger¢eklikten diis gercekligine ya da tersine
girdigi diis diinyasindan reel diinyaya tasiyabilir. Bunun yaninda
karakteri kotiiliiklere karsi koruyan, karakterin sigindig1 gii¢ olarak da
okurun karsisina g¢ikabilmektedir. “Yiiziiklerin Efendisi” adli eserde
kahramani kotiiliikklerden koruyan nesne yiiziiktiir (Dumanli Kadizade;
Esmer, 2019: 87), dolayisiyla tilsimli nesneler eserin kurgusunda
fantastik boyuta acilan bir anahtar goérevi gormektedir.

Tilstimli nesneler kurguya hizmet edecek herhangi bir bagka
gorevi iistlenebilir. Incelenen eserde tilsimli nesneler ulasimi saglayan,
zamani hizlandiran unsurlardir. Charlie'nin Biiyiik Cam Asansérii’nde
ii¢ tilsimli nesne saptanmistir. Bunlardan birincisi her ortama uyum
saglayip “Korku gegirmez, su gegirmez, bomba gegirmez, kursun
gecirmez ve Congoloz gecirmez (Dahl, 2019: 79)!” olarak her zorluga
dayanabilecek formda kurgulanan Biiyilkk Cam Asansor, Charlie’yi
olumsuz kosullardan koruyacak bi¢imde hayal edilmistir. Charlie
boylece yapmasi gereken gorevleri daha rahat ve giivenli bir ortamda
gergeklestirecektir.

AsansOriin cam -saydam- olarak diislenmesi tesadiifi bir durum
degildir. Yasaklar, olumsuz ve kotii durumlar karanlik mekanlar ve
kapali kapilar ardinda yapilir. Charlie ise iyilik ve sevgi dolu bir
cocuktur, bu ylizden saklayacak herhangi bir seyi yoktur, yaptiklarini
tiim diinyanin gozleri 6niinde ve iyilik temelinde yapmaktadir. Kirilgan
bir nesne olan camin; seffaflik, iyilik ve sevgi destegiyle tilsimlanarak
olduke¢a giiclii bir bicimde okurun karsisina ¢ikarildigi goriilmekte ve
Asansor’iin cam seklinde kurgulanmasinin bu durumla ilgili olabilecegi
disiinilmektedir.

Diger iki tilsimli nesne ise kullananlar1 saniyede bir yas
genglestirebilen Wonka-Vita veya yaslandiran Vita-Wonka’dir. Eserde
Charlie’nin ninesi Georgia Nine gereginden fazla Vita-Wonka’ya
maruz kaldigindan tam iki yiiz seksen yasina gelir. Georgia Nine’yi eski
haline donistiirmek i¢in kullandiklar1 Wonka-Vita’nin etkisini Bay
Wonka'nin “Unutmayin, her saniyede bir yil genglesecek! Iki yiiz
seksen yil genglesmesi gerekiyor! Demek, dort dakika kirk saniyesi var
(Dahl, 2019: 180)!” soézlerinde gormek miimkiindiir. Charlie’nin
tilsimlt  haplar1 yash aile {iiyelerine kullandirtmasi, onu yine bir
korkusunu yenmeye sevk eder. Ebeveynleriyle kendini giiclii hisseden
Charlie, onlar1 kaybetme korkusu yasar. Bunun i¢in tilsimli nesne
kullanarak onlarin sonsuza dek yaninda kalmalarini ister. Ancak
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hayatin gergekleriyle yiizlesmesi irreel diinyada Eksiler Ulkesi’nde
olur. Georgia Nine’nin eksilere gitme, kurtarilma ve geri getirilme
stireci Charlie’nin 6liim, yok olus, kaybetme korkulariyla yiizlesmesini
saglar.

Ozetle tilsiml nesneler hem zamanlar hem de mekénlar arasi
gecisi saglayan unsurlardir. Bu nesneler, kitapta fantastik kurguya
hizmet edecek sekilde konumlandirilmis; reel gerceklikten diis
gercekligine hem zaman hem mekan unsurlar1 bakimindan gegisi
saglamistir. Bu da eserin uzam boyutunun fantastik kurguya
olabildigince yakin olusturuldugunu gostermektedir.

Yolculuk

Yolculuk fantastik kurgunun temel unsurlarindan biridir. Nitekim
yazarin reel ile irreel diinya arasinda yasadigi gel-git durumlar1 bu
kavram g¢ercevesinde saglanmaktadir.

“Yolculuk, karakterin reel ile irreel diinya arasinda
olabilecegi gibi karakterin kendi i¢ diinyasina dogru da
olabilir. Kahraman ¢iktig1 bu yolculukta bir sorunu ¢ozmek
icin ugrasir;, yasamda ters giden seyleri diizeltme,
cevresinde gordiigii  sorunlara ¢oziim  bulma, igsel
stkintilarina bir ¢ikis yolu arama gibi amacglara sahip
olabilir. Kahraman yolculuga plansiz bi¢imde beklenmedik
bir anda ¢ikar. Yolculugun baslangicinda ve bitisinde, reel
diinyaya dondiigiinde saskinlik i¢inde kalwr. Géordiiklerinin
va da yasadiklarinin heyecani bir siire devam etse de daha
sonra boyut degistirdigini fark eder. Kahraman, o esnada
vasadiklarinin  ger¢ek  olup  olmadigi  konusunda
‘kararsizlik’ i¢inde kalir (Dumanli Kadizade; Esmer, 2019:
87).”

Fantastik kurguda karakter, her yolculuk sonrasi degisime
ugramaktadir. Temel olarak yukarida anilan sorunlardan birine bir
¢oziim bulmus ve olgunlagsmis halde bu yolculuklardan geri
donmektedir. Charlie’nin  Biiyiik Cam Asansérii’nde  Cikolata
Fabrikasi, Uzay Oteli ve Eksiler Ulkesi arasinda dért yolculuk unsuru
saptanmistir. Cam Asansor araciliiyla yapilan bu yolculuklardan her
biri Charlie’yi “kendini gergeklestirme” seviyesine biraz daha
yaklastirmistir. Cogu fantastik kitapta yolculuk 6z veya iivey bir aileden
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ayr1, bagkahramanin yalniz basina gerceklestirdigi bir durum seklinde
kurgulanmaktayken Charlie bu genellemeden farkli olarak ilk
yolculuklarimi tek basina degil, Bay Willy Wonka ve genis ailesiyle
gerceklestirmektedir. Ancak Charlie zaman gegtikge kendi yasaminin
kontroliinii eline almakta ve son yolculuklardan biri olan Cikolata
Fabrikasi’ndan Eksiler Ulkesi’ne gidisi Bay Wonka ile tek baslarina
yapmaktadir.

Charlie ve Bay Wonka’nin tek baslarina gergeklestirdikleri bu
yolculuk gereginden fazla aldigi Wonka-Vita haplarindan dolay:
Eksiler Ulkesi’ne giden Georgia Nine’yi kurtarma amaghdir. Charlie bu
kez aile bireylerinden birine yardim etmek i¢in bu zorlu yolculuga
cikacak ve elbette basarili olacaktir. Charlie ve Bay Wonka’nin bu
yolcugunda da bir siirii tehlike bulunmaktadir. Bu tekinsiz mekanda
varliklarim1 siirdiiren “Gozgoérmezler” ele gecirdikleri canlilar1 act
cektirerek kendilerine yani bir “Gozgérmez’e doniistirmektedir.
Charlie’nin amaci, Georgia Nine bir Gozgermez’e donmeden onu
kurtarmaktir. Charlie korktugunu Bay Wonka’ya soyler, buna ragmen
bulunduklar1 yer sisli oldugundan 6nlerini gérmek i¢in asansoriin kapisi
acik seyahat etmek zorunda kalirlar ve Charlie korkusuyla daha da
yakindan yiizlesir. Bay Wonka ile birlikte Georgia Nine’yi kurtarip geri
dondiiklerinde Charlie artik daha yiiksek bir 6zgilivene sahiptir,
kontrolii kendi eline almis ve korkulariyla birebir yiizlesebilme yetisi
kazanmistir.

Uzam boliimiinde bahsedildigi iizere her yolculuk Charlie’yi
baska bir mekana tasimistir ve her mekanda ya da yolculukta Charlie
degismis, kendini gerceklestirme yolundaki goérevlerden birini yerine
getirmistir. Yazar bu yolculuklarda kahramanlara herhangi bir 6zel gii¢
yiiklememistir, kahramanlar1 fiziki olarak degisime ugratmamistir,
boylece kahramanlarin gergekle baglantisini koparmamis, diis ile
gercegi harmanlayarak islemistir. Bu da fantastik kurgunun zeminini
giiclendirmistir.

Kararsizhik

Metindeki kisiler fantastik diinyaya adim attiklarinda bir
kararsizlik yasamaktadir. Clink{i bambagka bir evrene ge¢mislerdir, bu
evren diigsel de olsa “gercektir” ve an i¢inde karakterler o diissel



SEMBOLERDEN ROMANA |77

evrende yasamaktadir. Eser bu kararsizlik baglaminda biiyiimekte ve
gelismektedir.

“Fantastik diinya” kavrami ¢ogunlukla diigsel 6geleri barindiran
bir evrendir. Okur fantastik metinde gercek ve diisli, es ya da art
zamanli olarak gorebilir. Diis ve gercegin birbirine girdigi yerlerde okur
bir kararsizlik yasar. Fantastik kurgunun temel taslarindan biri olan
kararsizlik, giiclii eserlerde metnin sonuna kadar devam eder (Dumanl
Kadizade; Esmer, 2019: 87). Kararsizlik beraberinde merak unsurunu
da getirdigi i¢in kurgu giiglenir, eserin siiriikleyiciligi desteklenmis
olur.

Bir eserde fantastik, kararsizlikla esdeger siirelerde yer
almaktadir. Ortak bir kararsizlik i¢cinde kalan okuyucu ve oykii kisisi;
algiladiklar1 seyin, paylasilan diislincenin tanimlandigi bigimiyle
“gerceklik” olup olmadigma karar vermek zorundadir. Oykiiniin
sonunda Oykii kisisi degil de okuyucu bir se¢im yapar, ¢oziimlerden
birini benimser ve fantastigin disina ¢ikar. Bu noktada ger¢ekligin
yasalar1 oldugu gibi duruyor ve anlatilan olaylar1 agiklamaya yariyorsa
yapit bagka bir tiir olan tekinsize girer. Tersine okuyucu, olayi
aciklamak i¢in yeni doga yasalarini kabul etmek durumundaysa bu kez
olaganiistii tiir s6z konusu olur (Todorov, 2017: 47). Boylece okuyucu
ve Oyki kisisinin kararsizlik durumunu es zamanli halde yasamakta
olduklar1 goriliir.

Kararsizlik kodu, okur ile karakterlerin esduyu icinde var
olduklar1 noktalardan biridir. Karakter de okur da irreel diinyaya
gecildiginde bunun gergek mi, diis mii oldugu konusunda bir bocalama
yasar; sonrasinda sanki bir uzlasi sonucu herkes fantastik ogelerin
varligint kabullenir, kurgunun ¢atist da bu unsurlar iizerinde belirmeye
baslar. Charlie 'nin Biiyiik Cam Asansorii’nde de reel ile irreel diinyanin
baglantili halde olmasi bu durumu desteklemektedir. Cam Asansor
Uzay Oteli’ne kenetlenip asansordeki karakterler igeri girdiginde Beyaz
Saray ile aralarinda gecen konusmada ABD Baskaninin “Uzun bir
yvoldan geliyorsunuz, o kadar yolu gelmisken bizim kiigiik Diinya 'mizi
da ziyaret etseniz ne kadar iyi olur. O harikulade cam makinenizi Beyaz
Saray in arka bahgesine indirebilirsiniz (Dahl, 2019: 64).” sozleri reel
dinya ile irreel dlinyanin halen iletisim i¢inde oldugunu
gostermektedir. Okur i¢in Uzay Oteli ve buradaki kotil yaratik olarak
kurgulanan Congolozlar basta garipsenen dgeler olsa da yer yiiziiyle
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olan iletisim, isin gerceklik boyutunu tamamlamis bdylece okurda
“diisiin gergekte var oldugu” kararsizligiin siirmesine yol agmustir.
Gergekligin yasalari, diigsel Ogelerle harmanlanarak es zamanl
islenmistir. Bagka bir deyisle kurguda diis ile gergek i¢ ice girmis ve
okurda “kararsizlik” unsurunu uyandirmistir. Kurgunun biiyiik bir
boliimiinde yer alan bu durum Todorov’un (2017: 47) “Fantastik bir
kararsizlik, siiresi kadardir.” soziiyle uyusmakta ve eserin fantastik
olma 6zelligini desteklemektedir.

Eserde 4 diigsel karakter, 4 yolculuk, 3 kagis ve uzaklagma, 3
diigsel mekan ve 3 tilsimli nesne kodu tespit edilmistir. Eserde tespit
edilemeyen diis Ogesi yerine diissel mekan ve diigsel karakterler
alimirken kararsizlik kodu eserin tamaminda siirip nicel olarak
tanimlanamadigindan grafige dahil edilememistir. Goriildiigii iizere
bulgulanan kodlarin dengeli dagildig1 ve fantastik kurgunun, temel
kodlarin ¢oguna sahip oldugu saptanmustir.

SONUC

Charlie’nin Biiyiik Cam Asansorii genel olarak fantastik
kurgunun ele alindig1 kodlar 1siginda diis 0gesine rastlanmamasi,
kararsizligin eserin tamaminda stirtip nicel olarak
tanimlanamamasindan dolayr bu kodlar grafige dahil edilmemistir.
Frekanslar goz 6niinde bulunduruldugunda fantastik unsurlarin eserde
dengeli bicimde dagildigi ortaya ¢ikmaktadir.

Sonug olarak kisiler baghiginda 6zellikle ana karakter Charlie
fantastik boyuta gegerek degisime ugramis, yoksulluk sorunundan
kurtulmus, korkularinin iizerine gitmis ve yerine getirmesi gereken
gorevleri sirastyla basarmigtir. Basta ailesinin destegi ile isleri yoluna
koyan Charlie zamanla kendi basina hareket etmeye baslamis, kendine
olan giiveni artmis ve nihayetinde kendini gerceklestirme seviyesine
gelmigtir. Charlie’nin miicadele ettigi kotii karakterler irreel diinyadan
secilmis ve Charlie fantastik alemde korkulariyla yiizlesmistir.

Charlie’nin olumsuz durumlara uzun siire maruz kalmasini
onlemek amaciyla uzam boyutunda zaman hizlanmis, mekanlarda dis
gerceklikten diis gergekligine gelis gidisler islenmistir. Mekanlardaki
tekrar sonucu eser Nikolajva’nin fantastik kurgudaki iliski tiirleri
acisindan “sarmal iligki” kapsamina alinmistir. Her 6zellige sahip bir
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Cam Asansor; Wonka-Vita ve Vita-Wonka haplart tilsimli nesneler
kodunu karsilayarak Charlie’nin giivenli bir ortamda hareket etmesini
saglamistir. Uzaya ve yerin merkezine dogru fantastik yolculuklar
gerceklesmis, her yolculukta karakter olumlu yonde degisime
ugramistir.  Yoksulluktan, korkulardan kagis ve uzaklasma
gerceklesmis; sorunlar ¢oziime kavusturulmustur. Diis diinyasinda
gerceklik unsuru islenmis, reel ile irreel diinyalar baglantili halde
birakilmis, kararsizlik kurgunun biiyiik boliimiinde yer almistir. Her ne
kadar diis kodu “riiya” olarak islenmese de diissel karakterler ve
mekanlar sayesinde Charlie’nin gelisim siireci desteklenmistir.
Charlie’nin oldukga eski olan evinin fizyolojik gereksinimlere, Cikolata
Fabrikasi’nin giivenlik ihtiyacina, Uzay ve Uzay Oteli’nin ait olma,
sevgi ve sevecenlige, Eksiler Ulkesi’nin sayginliga, Beyaz Saray’im ise
kendini gergeklestirme seviyesine denk geldigi ve bu mekanlarda
basarilan gorevlerin Maslow’un ihtiyaclar hiyerarsisi ile uyumlu
oldugu saptanmustir. Eserde yer alan fantastik kodlar temelsiz olarak
aktarilmamis, eserin neredeyse tamami neden-sonug iligkileri
baglaminda olusturulmus; kahramanlarin psikolojik, sosyal, kiiltiirel
ogeleri temellendirilmis, bu sayede karakterlerin siiriikleyiciligi,
gergekligi ve etkileyiciligi artirilmustir.

Tiim bu unsurlar goz 6niinde bulunduruldugunda eserin fantastik
kurgu agisindan saglam bir yapida oldugu, fantastik tislup ve 6l¢iitlerine
bliylik o6l¢iide uydugu goriilmiistiir. Ayrica eserin derin yapist
incelendiginde arka planda ciddi bir felsefi, psikolojik ve sosyolojik
birikimin var oldugu saptanmistir. Eserde yer alan tiirli seckilerin
dikkatle ele alinip kurguya dahil edildigi, bu yiizden de eserin yiiksek
oranda bir okuyucu kitlesine hitap ettigi sdylenebilir.

Fantastik, Bat1 ¢cocuk edebiyatinda direkt olarak mesaj vermek
amaglanmadan, g¢ocuklarin ilgisini cezbederek edebi zevkten O6diin
vermeden kendi duygularmin  farkina  varmalarina  olanak
saglamaktadir. Ayni zamanda hayati bagka yonlere yordayabilmelerine,
anne-baba ekseninde verilen Ogiitlerin yerine kendi deneyimleri ile
sorunlarina ¢oziim bulmalarina yardimer olmaktadir. Batida ciddi bir
okuyucu kitlesi bulan fantastik edebiyatin Tiirk ¢ocuk yazininda da
nitelikli olarak yer almasinin Tiirk edebiyatina zenginlik katacagi
diistiniilmektedir.
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BOLUM 4

METINLERARASILIK BAGLAMINDA ANDREY BELIY’IN
PETERSBURG ROMANININ iNCELENMESI

AN EXAMINING ANDREY BELIY'S PETERSBURG NOVEL
IN THE CONTEXT OF INTERTEXTUALITY

Funda TEMUR?

GIRIS

Merkezinde insanoglunun yer aldig1 uygarligin gelisim stirecinde
en 6nemli bulus yaz1 olarak kabul edilir. Insan duygu ve diisiincesinin
cesitli simge, isaret ve harflerle ifade edilmesine yarayan ve insana 6zgi
bir iletisim aract olan yazi, “madde yazis1” olarak bilinen en eski
bigimleriyle Tas Cagi’ndan giiniimiize kadar stirekli bir gelisim seyri
izler®®. Insanoglu tarafindan bugiin kullanilan alfabeye dayali yazi
sistemine gecisin ilk temeli olarak varsayilan ‘“harf yazisinin”
(acrophony) bulunusundan itibaren yazilan ve giiniimiize ulasan en eski
metinlerde/yapitlarda  bile su veya bu  Olglide  baska
metinlerden/yapitlardan alintilama uygulamasinin izlerine rastlanir.
Kokeni ¢ok eski donemlere kadar uzanmasina ragmen bu uygulamanin
bilimsel literatiirde metinlerarasilik olarak kavramsallasmasi ve
kuramsallagmasi ise ancak 1960’11 yillardan sonra gergeklesir.

Bilimsel anlamda metinlerarasiligin ortaya ¢ikist Rus diisiiniir ve
yazinbilim kuramcist Mihail Bahtin’in soylesimcilik kuramina
dayandirilir. Bahtin 1924 yilinda kaleme aldigi “So6zel Sanat

28 Ars. Goér., Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Rus Dili ve
Edebiyati, Ankara, Tiirkiye, f.temur@hbv.edu.tr, ORCID: 0000-0003-3430-657X

29 Ortaya ¢ikis1 hakkinda cesitli kaynaklarda farkl diisiincelere yer verilmis olmasina
ragmen genellikle yazinin giiniimiizdeki harf yazis1 bicimine gelmesi madde yazisi,
resim yazisi, diislin veya fikir yazisi, hece veya ses yazisi ve harf yazisi evrelerinden
olustugu varsayilmaktadir (Mazlum; Polat, 2018: 400).
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Yaraticiiginda Bigim, igerik ve Oge Sorunsali” (baxtun, 2003) baslikli
calismasinda bu kuramin temelini su sekilde atar:

“Sozcede su yonlerde farkhilasiriz: 1) Sozcenin miizikal
yonii olan sessel ozellik, 2) Tiim ayrinti ve c¢esitleriyle
sozcenin nesnesel anlami, 3) Tiim iliski ve etkilesimin
tamamen sozsel oldugu sozsel iletisim ani, 4) Konugmacinin
deger yargilarimin ¢egsitliligini ifade eden sozcenin deger
yonelimini psikolojik ve duygusal iradesi ¢ercevesinde
yansitan tonlamali ozelligi, 5) Sozsel eylem duygusu,
anlamli bir sesin etkin bir sekilde iiretilmesi duygusu
(baxtun, 2003: 316).”

Bu suretle Bahtin, bir s6zcenin diger s6zcelerle olan etkilesiminin
onun i¢inde gomiilii oldugunu ve bu etkilesimin o sdzcenin maddi
anlamindan daha biiylik 6nem arz ettigini, dolayisiyla sézcenin
anlamsal ve etkilesimsel oOzelliginin esdegerligini ve karsilikli
belirlenebilirligini savunur (Ceenturkas, 2020: 11). Bahtin tarafindan
sozceler arasi etkilesime getirilen bu bakis agisindan etkilenen Bulgar
kokenli yazinbilim elestirmeni ve kuramci Julia Kristeva, Bahtin’in
“sozce ve diisiincenin sdylesimcisel birligi” goriisiini “soylesimciligi,
diigsiincenin degil, sdzcenin varolussal yolu olarak” algilar ve
“sOylesimciligin bir sozcede baska sozceleri ¢agristiran bir sdzce
gordiiglinii ve bu cok sesliligin (polyphony) metinlerarasi bir boyuta
sahipse s6zcenin tam bir sdzce oldugu” tezini ortaya atar (Cumun, 2001:
121). Boylelikle Bahtin-Kristeva diistinsel ¢izgisinin bir {irinii olarak
kisaca “sozcenin iki metin arasindaki etkilesim nesnesi” varsayilmasi
literatlirde metinlerarasilik kavraminin ve kuraminin dogmasina yol
acar.

1960’1 yillardan itibaren mimarlik, felsefe, giizel sanatlar,
toplum bilimi gibi yazinbilim alanin1 da kapsayacak sekilde modern
diistince ve kiiltiire ait temel kavram ve yaklagimlarin sorgulanmasiyla
beliren postmodernizm akiminin siiregsel uzami olarak dogan
metinlerarasilik bdylece yazinbilim alaninda bir metin ¢oziimleme
yontemi olarak kullanilmaya baslar. Buradan hareketle bu makalede
Rus yazinbiliminin simgeci sair ve yazari Andrey Beliy’in Petersburg
adli yapitinin metinlerarasilik baglaminda incelenmesi hedeflenir. 1905
tarihli halk ayaklanmasindan esinlenerek Rusya’nin siiregen “Dogu ve
Bati1 arasinda kendi yolunu arama” sorunsalin1 konu edinen Beliy, bu
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yapitinda biiyiik 6lgiide Rus klasik yazinbilimi temsilcileri Aleksandr
Puskin, Nikolay Gogol, Lev Tolstoy ve Fyodor Dostoyevski’ye ait
islenmis hazir konulari, yazit bilimini, yazinbilim anilarini, agik ve
kapal1 alintilari, bilinen tarihi, kiiltiirel ve yazinbilimsel olay orgiilerini
kendine 0zgli bir sanatsal yorumlama yetenegiyle harmanlar
(IapanenkoBa, 2012: 9). 19. yilizyil Rus yazinbiliminin usta
kalemleriyle tercih edilen bu belirgin etkilesim, Beliy’in Petersburg
yapitin1 metinlerarasilik yontemi ¢ergevesinde ¢dziimlemek ic¢in son
derece elverisli kilar.

Bu amagla oncelikle metinlerarasilik kavraminin tanimlanmasina
calisilir. Bu anlamda sadece bilimsel literatiirde kavramin ilk yaraticisi
olarak kabul edilen Kristeva’nin metinlerarasilik tanimina degil, ayn
zamanda Kristeva’nin ardili sayilan bazi bagka Rus dilbilimcilerin de
kavramsallastirma Orneklerine yer wverilir. Ardindan yazinbilim
alaninda bir ¢o6ziimleme yontemi olarak sonralari kullanilmaya
baslanacak metinlerarasiligin kuramsallagsmas1 silirecine 1s1k tutulur.
Metinlerarasilik kuraminin dogusu ve gelisimi baglaminda Bahtin’in
roliine kisaca deginerek Kristeva’nin yansira Lev Vigotskiy, Natalya
Kuzmina, Nathalie Piégay-Gros, Anna Proskurina, Gérard Genette gibi
uzmanlarin konuya iliskin arasgtirmalarina gondermelerde bulunulur.
Metinlerarasilik kuraminin ana hatlartyla anlatimindan sonra
makalenin temel hedefi olan Beliy’in Petersburg yapitindaki
metinlerarasilik 1iliskilerinin incelenmesi asamasina gecilir. Gerek
Petersburg yapitinin genelinde yaygin olarak goriilen, gerekse
Aleksandr Puskin, Nikolay Gogol, Lev Tolstoy ve Fyodor Dostoyevski
ile girilen metinlerarasilik iliskileri orneklerinin ¢oklugu nedeniyle
burada konunun olabildigince dar bir baglamda ele alinmasi i¢in azami
gayret gosterilerek bahsi gegen Rus yazarlarla yapilan metinlerarasilik
orneklemeleriyle sinirl tutulur.

Metinlerarasilik Kavraminin Tanimi

Metinlerarasilik kavraminin literatiirdeki ilk bilimsel kullanimi,
Bahtin’in etkisi altinda kalarak bu kavrami “metinler arasi bir iletisime”
indirgeyen Kristeva’ya dayandirilir (Kuoce, 2017: 28). Bahtin’in Sozel
Sanat Yaraticthginda Bigim, Icerik ve Oge Sorunsali (baxtun, 2003)
adl1 yapitindan esinlenen Kristeva tarafindan 1967 yilinda yayimlanan
Sozciik, Iletisim ve Roman (Kristeva, 1967) baslikli makalesi,
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metinlerarasilik kavraminin tanimlanis1 agisindan temel kabul edilir.
Fakat burada Kristeva tarafindan tanimlanan metinlerarasilik
kavramimin sinirli bir anlamda ele alindig1 dikkatlerden kagmaz. Oyle
ki “Herhangi bir metni baska bir metnin oziimsenmesi ve
doniistiiriilmesinin  bir iiriinii” olarak varsayan Kristeva’ya gore
“vazarimin bilin¢li iradesinden bagimsiz olarak metin, sanki kendi
kendine iiretilmiscesine ortaya ¢ikar”, zira “odiing almanmn bilingsiz
dogasi” diye bir durum vardir (Mypatosa, 2012: 29-30). Kristeva’da
olusan bu metinlerarasilik kavramsali goriilecegi iizere Bahtin’in
metinler arasi iligkiye dair saptamalarinin adeta 6zetlenmis halidir.
Clinkii Bahtin’e gore bir yazar her zaman ¢agdas ve eski yazinbilim
yapitlartyla iletisim halindedir, metin kendi i¢inde bu diisiinsel
etkilesim siirecinde yer alan diger tim metinlerin izlerini tasir. Bir
yazinbilim yapitinin yazar1 genel olarak gerceklikle degil, islenmis ve
bicimlendirilmis bir gergeklikle ilgilenir. Bagimsiz bir sozciik, “bir
ifadenin kisaltmasidir... her sozciik, icinde yasadigr metnin izini tasir
(Mypatoga, 2012: 29).”

Kavramin tanimlanisina iliskin bagka uzmanlarin yorumlarin da
biiyiik Olciide 06zii itibariyle Bahtin-Kristeva ¢izgisiyle ortlistiigi
soylenebilir.  Ornegin  Rus  dilbilimci  Natalya  Fatayeva
“Metinlerarasilik, diger yazarlarin metinleriyle 6zdeslesmeye ve kilik
degistirmeye dayali karmasik bir karsithk iliski sarmalinda kiginin
kendi metnini olusturmasi ve kendi “benini”’ yaratmasidir (®ateena,
1997: 162).” tanimlamasia yer verir. Bir baska Rus dilbilimci igor
Smirnov’a gore “Metinlerarasilik, baska bir yazarin yaraticiliginin
tiriinii olan sanatinda, soyleminde veya bir yapitinda gegen baska bir
metne atifta bulunularak yeni bir sanat yapit diisiincesinin kismen veya
tamamen yaratilmasina imkdn veren genis bir kavramsal ifadedir
(CmupnoB, 1995: 12).” TDK eski baskan1 Haluk Siikrii Akalin ise
metinlerarasiligi, “Biitiinciil bir yaprya kavusturulmas: amaciyla bir
yazinbilimsel metnin dokusuna hem yazinbilim alanindan hem de baska
alanlardan metin parcalarinin katilmas: (Akalin, 2011: 1667).” olarak
tanimlar.

Salt kavramsal yonden incelendiginde herhangi bir goriingiiye
sahip iki metin arasinda var olan iligki, iletisim, kosutluk ve karsitlik,
geciskenlik ve transfer durumlarimi konu alan metinlerarasiliktir.
Yazinbilim kurami olarak baslangicta metinler arasi iliskiyi ifade
eden yalin bir alt kuram seklinde diisiiniilse de zamanla genis bir
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cergevede tim yazinbilimini kapsayan ve metinle yazari da
varolussal bir siirece katan iist diizlemde bir anlam alanina sahip
olmustur(Bulut, 2018: 2).

Ote yandan, metinlerarasilik kavrammim ve kuraminin ortaya
cikis tarihinin nispeten yeniligine karsin aragtirmacilarin hemen hepsi
onun koklerinin insanlik tarihi kadar eskilere dayandigi hususunda
neredeyse hemfikirdir Bu anlamda Fransiz dilbilimci Nathalie Pi¢gay-
Gros, her metnin az ¢ok goriiniir bir bigimde kendi i¢inde belirli bir
mirasin ve diisiinsel bellegin izlerini tasimasi nedeniyle hi¢cbir metnin
kendisinden once yazilan diger metinlerden bagimsiz olmadigini,
dolayisiyla metinlerarasilik uygulamasimin herhangi bir metnin ¢ok
sayida Onceki eserin izlerini tagidig1 gerceginin basit ve hatta banal bir
ifadesi oldugunu savunur (Ileere-I'po, 2008: 12). Bu nedenle siirden
romana, tiyatrodan sinemaya, resimden mimariye ve hatta miizige
kadar c¢ok genis bir kullanim alami bulunan metinlerarasilik
gostergelerine en eski metinlerden beri sonsuz sayida rastlamak
miimkiindiir (Oztekin, 2008:130).

Bununla birlikte, kokeni eski ¢aglardaki yazili yapitlara kadar
uzanan metinlerarasi etkilesim orneklerine ragmen metinlerarastlik
kuraminin 1960’1 yillardan sonra dilbilimsel gelismelerin sonucunda
ortaya c¢ikan nispeten yeni bir alan olusuna yukarida deginilmistir.
Ciinkii bu donemde klasik felsefeden postmodern felsefeye gecis
stirecinin dilbilimsel dontisiimii de tetiklemesi s6z konusudur (Mnbus,
2001:384). Bu minvalde metinlerarasilik kuraminin dogusunda
postmodern felsefenin rolii arastirmacilarin dikkatinden kagmaz.
Nitekim Rus dilbilimci Natalya Kuzmina metinlerarasiiik
arastirmalarinin bilimsel gelisiminde postmodernizmin katkisina 6zel
vurgu yapar (Kysemunua, 1999: 14). Postmodernizm, aydinlanma
diistincesinin temelini olusturan usguluk akiminin, yani nesnel bilginin
akil yoluyla edinilebilir olduguna duyulan inancin sarsilmasiyla
baslayan ve modern felsefenin tiim temel smiflandirmalarinin
sorunsallastirilmas1 ve bu smiflandirmalarin isletildigi bilgi kuranmu
ilkelerinin yerinden edilmesiyle sonuglanan felsefe egilimidir (Celik,
ty.) “Ozciiliik, temelcilik, gercekeilik, nesnellik, 6zne/ben” gibi
modern felsefeye i¢kin ve aydinlanma diisiincesinin temel dayanaklari
olan kavramlar, burada artik tiimiiyle isletilemez bir hale gelir ki bu
durum, modern felsefenin sonu olarak kabul edilir (Yazar yok, t.y.).
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Bu felsefik degisim silirecinde ortaya c¢ikan metinlerarasilik
kuraminin temelini olusturan 4 ana kaynak icin Isvigreli dilbilimci
Ferdinand de Saussure'in gdostergebilim ¢aligmalari, Rus yazinbilim
kuramcisi Aleksandr Veselovskiy’in tarihsel poetikas:, Rus yazinbilim
elestirmeni Yuriy Tinyanov’un yansilama (parodi) kurami ve Bahtin’in
soylesimcilik kurami olarak gosterilir (3acrena, 2009: 198). Bu isimlere
ek olarak “Sanatin Psikolojisi” (Ilcuxomorust wuckyccra) adh
calismasinda “Yazar kendi yapitinin bir yaraticist degil, ancak ve ancak
dilin, siirsel teknigin, geleneksel olay orgiilerinin, temalarin, imgelerin,
yontemlerin, kompozisyonlarin gelisimine biiyiik ol¢giide bagli olan
engin bir yazinbilim geleneginin aktaricisidir” diyen Lev Vigotskiy'in
aragtirmalarinin da metinlerarasiltk kuraminin gelisimine belirli bir
katki sagladigini soylemek yanlis olmaz (ITomoBa, 2016: 48-49). Rus
arastirmact Yuliya Popova’nin saptamasina gore metinlerarasilik
arastirmalarinda genel olarak su dort siniflandirmaya giren yorumsal
yaklagim vardir:

1) Metinlerarasiliga giris

2) Metin i¢inde metin (Julia Kristeva, Natalya Kuzmina, Roland
Barthes, Pi¢gay-Gros, Michael Riffaterre, Natalya Olizko, Svetlana
Ionova)

3) Metnin, yazarin, okuyucunun i¢ine gomiildiigii tek bir evrensel
metinlerarastlik alan1 (Jacques Derrida, Roland Barthes, Julia Kristeva)

4) On metin, yani yazarm metnini olusturmak icin kullandig
kaynak metin (Natalya Fatayeva) (ITommosa, 2016: 57-58).

Kuskusuz metinlerarasilik kuraminin dogusunda Kristeva’nin
katkilarina 6zel bir vurgu yapmak abart1 olmayacaktir. Ancak onun da
metinlerarasilik kuramini olusturma siirecinde “diistinsel rehberi”
Bahtin’dir. Tiirk dilbilimci Kubilay Aktulum’a gore istii kapali olarak
metinlerarasilik olgusundan s6z eden, onun islevsel alanimi salt
bicimlerin ve tekniklerin gelisimini izlemek olarak sinirlayan
bi¢imcilerin tersine Bahtin agikca bir yapitin bagka yapitlarla stirekli
aligveris igerisinde oldugunu diistiniir (Aktulum, 2015: 134). Bahtin bir
s0zce baska sozcelerle iliski halinde olmadan, belli oranda birbirlerini
etkilemeden var olamayacagini ileri siirer. Ayrica her sdylem belli bir
tarithsel ve toplumsal alan igerisinde konumlanir. Tarihsel ve toplumsal
olgulara siki sikiya baglh kalarak ortaya attig1 ve soylesimcilik adin
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verdigi kurami metinleraras1 aligverislerin kapisimi aralar (Aktulum,
2015: 134).

Ispanyol arastirmaci Maria Jesus Martinez Alfaro, Kristeva
iizerindeki bu Bahtin etkisinin dogus ve gelisimini yorumlarken
Kristeva’nin Bahtin’in soylesimcilik kuraminin derinlerinde Bolsevik
devrimi sonrasinda artan Sovyet kiiltiir politikalarinin katiligina ve
sosyalist gergeklik Ogretinin kutsanmasina karst devrimci bir durus
sezmesine ve bu durusun Kristeva’yr kendisine ¢ekmesine baglar
(Alfaro, 1996: 275). Buradan hareketle Alfaro, “Bahtin’in Sovyet
diistince tekellesmesine karsi elestirel durusunun” Kristeva tarafindan
entelektiiel ¢aligmalarin1  yayimladigi ve donemin Fransa’sinda
postyapisalci/postmodern  diisiincenin adeta yayin orgam1 olan
yazinbilim dergisi olan Tel Quel’a®® sunulmasi ve burada
desteklenmesini, Tel Quel eckibinin “her metnin kendi bagimsiz
anlamina sahip oldugunu ve bireysel bilincin birlik ve 6zerkligini
savunan burjuva diisiincesine karsi kendi diisiinsel savasimlarinda
kullanma amaglariyla” birlestirir (Alfaro, 1996: 275). Alfaro’ya gore
Kristeva bu amacina ulasmak i¢in Bahtin’in disiincelerini felsefeden
Edmund Husserl ve Jacques Derrida, siyaset biliminden Karl Marks ve
Louis Althusser, psikanalizden Sigmund Freud ve Jacques Lacan’a ait
diistinceleri Noam Chomsky’in yapisal dilbilim ve bigimsel mantik
stizgecinden gegirerek harmanlamaya ¢alisir (Alfaro, 1996: 275-276).

Bahtin’in entelektiiel ¢izgisinden devam eden Kristeva, her metni
farkli yazi tiirleri arasindaki etkilesim baglaminda igeriklerinin
O0ziimsenmesinin ve doniistliriilmesinin bir tiriinii olarak tanimlar. Bir
baska ifadeyle Kristeva’ya gore yazarlarin metinleri kendi zihinlerinin
sifirdan drettigi Ozglin yaratilar degildir. Metni “metinlerin yer
degistirmesi, verilen metindeki metinlerarasilik” olarak aciklayan
Kristeva, “bir anlamlandirma sisteminden digerine gegisin, ifade edici
ve diiz anlamsal konumsallik etiginin yeni bir eklemlenme
gerektirdigini (Raj, 2015: 79)” belirtir. Metinlerarasilik Kuramina
Giris (IIsere-I'po, 2008) adli yapitinda Kristeva’nin kuramsal
yaklagimini ele alan Fransiz dilbilimci Nathalie Piégay-Gros’a gore
Kristeva i¢in metinlerarasilik sonsuz bir siirectir. Metin dinamik bir
olgudur, bir yandan metin ile okuyucu arasinda diger yandan yaz1 ve dil
arasinda etkilesim halinde siirekli iiretilen bir nesnedir. Metin bir

301960 ve 1982 yillar1 arasinda yayinlanan bir Fransiz avangart edebiyat dergisi.
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metinlerarasiliktir. Clinkii 6diing alma, taklit etme ya da bigimsizlesme
Ogelerini igermez, retilen metin, dnceki metinlerin yeniden tekrar
edilmesi, yapisokiiciiliik ve dagilimi yoluyla hareket eder (ITsere-I"po,
2008: 54). Dolayisiyla Kristeva’ya gore “her metin bir alintilar mozaigi
gibi olusur, her metin kendi icinde baska bir metnin eritilmesi ve
donitistimiidiir (Aktulum, 2000: 41).”

Kristeva tarafindan metinlerarasilik kurami ¢ergevesinde
temelleri atilan bilimsel altyapr iizerine c¢alismalarini insa eden
aragtirmacilarin biiyiik cogunlugu da bu kuramsal 6zden sapmaksizin
arastirmalarini ilerletir. Ornegin Rus dilbilimci Larisa Prohorova
metinlerarasiligi alinti, kinaye, an1 gibi parcalarin, ritmik yapilarin,
toplumsal deyimlerin ve kiiltiirel kodlarin yansimasi olarak yorumlar ve
boyutu ile goriiniimiinii tek bir sozciikten farkli s6zciik 6beklerine kadar
degisebilecegini savunur (IIpoxoposa, 2002: 218). Bir baska Rus
dilbilimci Anna Proskurina da benzer sekilde Kristeva’nin “kuramsal
cizgisinden” ilerleyerek alic1 metin konumunda olan metinlerarasilig:
esasinda dig metinleri igeren bir tiir baglam olarak algilar.
Proskurina’ya gore metinlerarasilik 6nceden olusturulmus metinlerdeki
goriiglere yapilan farkli gondermeler yardimiyla olusur. Bu
gondermeler, metinlerarasiligr olusturan araglarin genel bir baglamda
birlestirilen alinti, kinaye, animsatma gibi sekillerde mevcuttur
(ITpockypuna, 2004: 35-41).

Diger taraftan, metinlerarasilik kuramina nispeten farkli bir
sekilde yaklasan Fransiz yazimnbilim kuramcisi Gérard Genette ise
literatiire kendi katkisini hipermetinsellik kavramini ortaya atarak
yapar. Bu anlamda metinlerarasiligi bir metnin digerindeki dogrudan
varlig1 olarak yorumlayan Genette metinlerarasiligin agik bir sekilde
odiing alma, alinti, intihal ve kinaye big¢imlerini kapsadigini, oysa
yeniden yazmanin gizli bigimleri, belirsiz hatiralar, tiirev iliskilerine
dayali metinler aras1 etkilesimin ise hipermetinsellik olarak
adlandirilmast gerektigini savunur (IToroa, 2016: 50-51). Aktulum,
Bahtin’in, yanilsama (parodi) ve dykiinmeyi (pastis) “bigimlestirme”
adin1 kullanarak bir araya getirdigini, Genette’in ise “bu iki yontemi
anametinsellik (hypertextualité) bagligi altinda ancak ayr1 ayn ele
aldigin1” sdyler (Uner, 2010: 199). “Bahtin, yanilsama ve éykiinmeyi
ana metnin ¢izgisini koparip metinle ozel bir soylesim icerisine girdigi
diistincesi tizerinde dururken ikisini birbirinden ayiran Genette onlarin
koken metinle iliskisini one c¢ikarwr, yapi ve islevlerini tamimlar,
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swniflamalarin da bu dogrultuda yani alintilanan kesitin ya da metnin
yapist ve islevine gore yapar (Uner, 2010: 199).” saptamasinda bulunur.
Bu tanimlamalara gore kisaca metnin gonderimselligiyle yetinen
Genette, soylesimcilik kurami konusunda yaklagimlarinin verilerini goz
onilinde bulunduran 6ncelleri olan Kristeva’nin 6zellikle de Bahtin’in
metinlerarasilik karsisindaki konumlarindan ayr1 bir yol izler
(Aktulum, 2018: 243).

Metinlerarasitlik kurami baglaminda Genette’nin katkilarini
inceleyen Aktulum, Fransiz diisiiniir tarafindan ortaya konulan kendine
0zgii bilimsel yaklasimi mercek altina alir. Bu amagla 1982 yilinda
yayimlanan Palempsestler: Ikinci Dereceden Yazin adli yapitini ele
alan Aktulum, Genette’nin metinlerarasilik kavramini belli bir diizene
oturttugunu, rastgele kullanilan soézctigii alt siniflandirmaya tabi
tuttugunu ifade eder. Palimpsestes’in ilk satirlarinda Genette,
yazinbilimin konusunun metin degil metinselaskinlik yani, “bir metni
acik ya da kapali bir bigimde 6teki metinlerle iligki icerisine sokmak™
oldugunu soyler. Boylelikle o da metinlerarasini ya da kendi deyisiyle
metinsel askinligr metnin yazinsalliginin temel unsuru yapar (Aktulum,
2015: 137). Oteki elestirmenlerden ayr1 olarak Genette, iki yapit
arasindaki olasi her tirlii alisverise metinlerarasilik yerine metinsel
askinltk adin1 verir. Metinlerarasi ise metinsel askinlik igerisinde anilan
iligki tiirlerinden birisi olacaktir. Metinlerin sonsuz alam igerisine
girerek metinleraras iligkileri belli bir kuramsal ¢ercevede ele almak
son derece giic olduguna gore Genette inceleme alanini sinirlayarak
belli bir ayirma isleminden sonra tek bir alana el atar ve saptadigi 5 tip

metinsel askinlik tiriinden birisi olan anametinsellik tizerinde durur
(Aktulum, 2015: 137).

Petersburg Romaninda Metinlerarasiik

Goriildiigii lizere yazinbilim alaninda bilinen en eski dénemlere
kadar kullanim Ornegine rastlanilan, ama kuramsal yonden nispeten
yakin  bir zamanda kavramsallagtinlan ve anlamlandirilan
metinlerarasilik bir yapitin incelenmesinde goz ontlinde bulundurulmasi
gereken temel ¢oziimleme yontemlerinden birisidir. Buradan hareketle
Rus dilbilimsel ekolde cesitli yonlerden incelenen yazinbilimsel
calismalardan biri olan yazar Andrey Beliy’a ait Petersburg adli yapitin
metinlerarasilik boyutuyla ele alinmasi isabet olacaktir. Zira farkl
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diisiinsel akimlar ve yazinbilimsel tekniklerden beslenerek kendine
Ozgii bir diisiinsel ve yazimsal tarz edinen ve bunu yapitlarina ustaca
yansitan bir yazar olarak Beliy’in Petersburg’unun secilmesi rastgele
degildir. Daha 1913 tarihli Sirin (Cupun) seckisinde Petersburg’un
yalnizca ilk boliimiiyle tanisan okuyucularin Beliy'in diger iinlii Rus
yazarlar Aleksandr Pugkin, Nikolay Gogol ve Mihail Dostoyevski ile
belirgin baglantis1 oldugunu belirtmesi (Kmunar, 2018: 196) bile bu
yapitin metinlerarasilik yoniinden incelenmesi icin elverisliligini
dogrulayan bir gostergedir.

Asil ad1 Boris Nikolayevi¢c Bugayev olan ancak daha ¢ok Andrey
Beliy ismini kullanan yazar (Ilica, 2021: 270); sair, ¢evirmen ve
yazinbilim elestirmeni Ataol Behramoglu tarafindan Aleksandr Blok’la
birlikte ikinci kusak simgecilerin temsilcisi sayilir ve “kendi déneminde
ve genel olarak Rus yazinbiliminde etkili olmusg bir yenilik¢i sair olmasa
da Petersburg yapitimin 20. yiizyil Rus yazinbiliminde muazzam bir etki
biraktigr” belirtilir (Behramoglu, 2006). Sadece Behramoglu degil, pek
cok baska yazar ve yazinbilim elestirmeninden de bdylesine ovgiiler
alan®® Beliy’in Petersburg’u gergekten de belirli 6zellikleri itibariyle
Rus yazinbilimine yenilikler getirir. Bu anlamda Beliy’in sanatinin
doruk noktasi olarak kabul edilen Petersburg, ayni1 zamanda ilk Rus
tarih felsefesi roman1 ve ¢agdas Rus yazinbilimi diizyazi tiiriiniin
bagyapitlarindan biri olarak yazinbilim alanindaki yerini alir (Olcay,
2021: 209).

Petersburg, ilk Rus devrimi olarak varsayilan 1905 tarihli halk
ayaklanmasi ve i¢ siyasi gerginlik doneminde geger. Romanin ana
kahraman1 6grenci Nikolay Ableuhov, Neo-Kantg¢i ekoliin diisiinsel
etkisi altinda olan devrimci bir gengtir. Babas1 list diizey bir devlet
gorevlisi olan Senatér Apollon Ableuhov’tur. Devrimci Nikolay’a,
babasini 6ldiirme gdrevi verilir ve o da bunu kabul eder. Baba ve ogul
arasinda kurgulanan komplo orgiisii etrafinda pek ¢ok karakter yer alir.
Olayin mekani ise tipki cogu 19. yiizy1l Rus yazmnbilim yapitlarina ev
sahipligi yapan, Beliy’1n “akil oyununa” (Mo3roBas urpa) sahne olmus,
kot hava kosullarinin esareti altindaki biiytileyici, ac1 verici,

31 Ornegin eser igin Vladimir Nabokov “Petersburg, 20. yiizyildaki en biiyiik 4
yapittan biridir” derken Yevgeniy Zamyatin “(Peterburg’u yazan) Beliy, son nefesine
kadar Rus James Joyce’u olmustur.” ifadelerini kullanmig, Anthony Burgess ise
“Biitiin Rusya’y1 6zetleyen tek roman.” dvgiisiine yer vermistir.
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gergekiistli ve can ¢ekisen St. Petersburg sehridir (O6opus, t.y.). Tam
bu noktada Rus dilbilimci Elena Korobkina, “sokaklarinda mechul
golgelerin insana, yoldan gecenlerin ise golgeye doniistiigii bir mekdani
canlandiran St. Petersburg sehrinin Belyyin zihin diinyasinda
Tanri’'min  cehennemi  olarak  kurgulanmasina”,  bunun ise
“insanoglunun siwradan diinya hayati ufkunun sinirlarint asan keramet

(antroposofi) anlayisimin Beliy't etkisi altina almasina (KopoOxuHa,
2017: 110) ” baglar.

Romanin basindan sonuna kadar farkli nitelikteki renk ve ses
imgelerine, Rus tarithine ve yazinbilimine yapilan gondermelere,
mitolojik o6gelere, sozcilk oyunlarina, uydurulmus sozciiklere,
tekrarlara, 0zgiin noktalama isaretlerine genisce yer verilir (Olcay,
2021: 210). Nitekim Petersburg yapitindaki metinlerarasilik
cagristmlarini  dogrularcasina Behramoglu, “Kitabi okurken tipki
Kandinski 'nin ilk modernist resimlerinin arka planlarinda klasik resim
cizimlerini gérmek gibi Petersburg’un arka planlarinda (ev i¢lerinin,
viiksek biirokrat ya da soylu ¢evre yasamlarmmin ve tiplerinin
betimlerinde) Savas ve Baris’tan ozellikle de Anna Karenina'dan
sahneler duyumsadim (Behramoglu, 2006: s.y.).” der. Benzer sekilde
Beliy’1in Petersburg eserindeki “Tolstoy vari” ¢agrisimlar: hisseden tek
uzman Behramoglu da degildir. Rus yazinbilim elestirmeni Evgeniy
Ermolin Petersburg yapitinda bir kamu kurumunun yoneticisi olan ve
‘bakan’ olmaya hazirlanan Senatér Apollon Ableuhov’un Batili
tipolojiyi canlandiran yoniiyle duygusal bonliikleri ve iri kulaklariyla
Tolstoy’un iinli Anna Karenina yapitinda gecen Karenina’nin
bilirokratindan esinlenerek Beliy tarafindan yaratildigim1 6ne siirer
(Epmonun, 2004: 18).

Beliy’in Petersburg yapiti ile bir diger iinlii Rus yazar Fyodor
Dostoyevski’'nin yapitlart arasinda da benzer metinlerarasilik
iliskilerinin izlerini goérmek miimkiindiir. Rus dilbilimsel ekolde
Beliy’in  Petersburg romanindaki  metinlerarasilik iliskilerinin
incelenmesi baglaminda muhtemelen en fazla savunulan goriis, bunun
oncelikle Dostoyevski’nin yapitlarinin konu ve imgeleri ¢ergevesinde
ele alinmasidir. Gergekten de Petersburg yapitinin pek ¢ok yerinde
zaman-mekan bilinci, toplumsal psikoloji ve kiiltiirel kodlar itibariyle
imgeleme sanati bakimindan “Dostoyevski’nin golgesini” gérmemek
icten bile degildir denebilir. Ornegin daha Petersburg romaninin
baslangic zamani itibariyle Dostoyevski’in Ecinniler yapitiyla
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metinlerarasilik iligskisi kurmak yanlis olmayacaktir. Buna gore
Petersburg 'un eyliil aymin sonunda baglamasi, “miirebbiyeler soleni”
zamaninda ve Kutsal Bakirenin Korumasi Bayrami arifesinde baslayan
Dostoyevski’nin Ecinniler romanini animsatir ki “adalarda maskeli
balo” ve “yangmn” konulart da dogrudan Ecinniler romanindan bir
metinlerarasilik esintisidir (I'apuuesa, 2008: 14).

Rus kiilttirtine 1. Petro’nun reformlariyla giren balo imgesi
(Yetkin, 2018: 185) burada ayni1 zamanda Biiyiik Car’a yapilan bir
gondermedir. Yine, Beliy tarafindan Petersburg yapitinda yaratilan ve
dehsetli kalabaligi1 simgeleyen Nevski Bulvar1 imgesi, Dostoyevski'nin
Yaz Izlenimleri Uzerine Kis Notlar: adli yapitindaki Kristal Saray
(Kpucransnbiit  mBoperr) imgesini andirir  (Kanrop, 2017: 520).
Petersburg yapitindaki Dostoyevski izlerinin konusal boyutunun
yansira karakterlerin ruhsal yonlerini yansitan gerek arka plan imgesel
tonlamalar gerekse davranis ve iletisim kaliplari agisindan da belirtileri
saptamak olasidir. Bu kapsamda Petersburg romaninin basinda
Aleksandr Ivanovi¢ Dudkin, tipki Dostoyevski’nin Su¢ ve Ceza
romanin baskahramani Raskolnikov’un cinayetten sonra arkadasi
Razumihin’den Sennaya Meydanina dogru hareket etmesi gibi benzer
bir giizergah tlizerinden Nikolayevski Kopriisiinden gecer (I'apuuena,
2008: 14). Aym sekilde Dudkin'in hezeyaninin dogdugu yer, renksel
fonuyla Raskolnikov'un odasini animsatir. Vasilyevski Adasi’'ndaki
evinin duvar kagidinin koyu sar1 rengi karanlik, 1slak, kasvetli, beyaz
geceli eylil zamaniin uykusuzluk/bitkinlik tonuyla uyumludur
(Tapuuena, 2008: 14-15).

Bunlara ek olarak Beliy’in  Petersburg  romaninda
Dostoyevski’nin sanatindan etkilenerek “golgeler/karanlik golgeler”
metaforunu kullanmasinin altinda insan ruhunun derinliklerinde var
olan kotiiliigii simgeleme amaci sezinlenebilir. Ornegin “Yiiziindeki
sigil dikkati ¢ceken ilk sey oldugu icin yiiziine dikkat etmemizi engelledi
(bu diinyada faaliyette bulunan gélgelere layik oldugu gibi) (Bely,
2006: 38).” tiimcesiyle iistii kapali olarak Dostoyevski yontemine
basvurarak Beliy’in “gdlgelerin” insani iyilikten/glizellikten alikoyan
ve kotiliciil yone sevk eden roliine isaret edisi dikkat ceker.
Metinlerarasilik baglaminda Beliy’in bir baska Dostoyevski teknigi
alintisina insanin faniligi konusundaki yaklasgiminda rastlanir. Bu
anlamda Beliy tarafindan Petersburg yapitinda dogrudan “insan”
sOzciigii yerine sik¢a “bedenler” (tema) sifatini kullanmasi gozden
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kagmaz; “Salonda dip dibe oturmugslardi, govde gévdeye verdiler ve
govdeler sallaniyordu; endigeleniyor ve birbirine orada burada ve
surada grev oldugunu bagwrryorlardi (Bely, 2006: 150).”

Petersburg yapitinda metinlerarasilik baglaminda sik¢a atif
yapilan diger Rus yazar “cagdas Rus yazimbiliminin kurucusu” olarak
adlandirilan Aleksandr Puskin’dir. Zaten Beliy Petersburg yapitinin
daha ilk bolimiinde “Zaman kétiiydii / Onunla ilgili anilar taze /
Dostum sizin i¢in kendi hikayeme baglyyorum / Act benim hikdyem
olacak (Beliy, 2006: 5).” dizeleriyle Puskin’in Bakir Atli (Medniy
Vsadnik) siirinden alint1 yapar. Metinlerarast iligkilere gore gonderme,
okuru yonlendirmek amaciyla sairin kendi metninde bir baska sairin
veya siirin adina, bir sairin en bilinen dizesine, edebi bir tiire, belli bir
edebi devir veya o devre ait kavramlara ya da yasanilan dénemle ilgili
bir gelenege atifta bulunmasi olup burada amag, ilk metnin anlamindan
yararlanmak olabilecegi gibi o metnin anlamin1 tekrarlamak da olabilir
(Aktulum, 1999: 43). Zeynep Baglan Ozer’in “Tarih Dilbilim
Baglaminda Rusya Bagkentleri” baglikli makalesinde degindigi gibi
Puskin’in Bakir Atli (Mednmiy Vsadnik) adli eserini metinlerarasilik
baglaminda ele aldigimizda I. Petro’nun ve sehrin iki yiizii de hissedilir
(2018: 66). Beliy’in Puskin’in bu dizileriyle yapitina baslamasi, I. Petro
tarafindan kurulup bagkent ilan edilen St. Petersburg sehrinin siyasi ve
toplumsal bakimdan “acilarla dolu™ tarihsel seriiveninin okuyucuya
aktarilmasina dair bir yol tutturacagi izlenimi verir. Bu suretle Rus
yazinbilim elestirmeni Vladimir Yarantsev’a gore Petersburg
romaninda Rusya’nin kendi yazgisini atama (self-determination) hakk1
sorunsalinin kuramsaldan ziyade sanatsal bir incelemesini tercih ederek
Beliy su ii¢ temel hedefi giider:

1) Bu tarihsel sorunsalin tarihi ve dini yonden derinlerine
inilmesi,

2) Yazinbilim (sanat) sorunsalinin mitolojik ve kiiltiirel yonden
derinlerine inilmesi,

3) Puskin ve yapitlarinin esgiidiimiinde “Pugkin” sanatinin
yeniden yaratilmasi sorunsalinda derinlere inilmesi (Spanues, 2000:
385).

Bu temel analize dayanarak Yarantsev, Beliy tarafindan
Petersburg romaninda yaratilan poetikanin ¢ikis noktasini, pargalanmis
Puskin'in biitiinliigiinden "6gelerinin" "yeniden gruplandirilmasindan”
dogan, tamamen yeni bir niteliksel biitiinliik fikrine uygun olarak
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olusturulmasina baglar (Spanues, 2000: 385). Ciinkii Beliy, Bat1 ve
Dogu’nun bir sentezi anlayisina dayali olan Rusya’nin “{igiincii yol”
fikrini gelistirmek ve gliclendirmek i¢in “Puskin ¢izgisine” sarilir ve bu
amagla Nikolay Ableuhov ile kari-koca Lihutinler arasindaki “ask
liggenini” kurgular ve “Bakir Atli” imgesini kullanir (SIpanues, 2000:
385). Nitekim “Amiral ignesi” imgesi dogrudan Puskin’in Bakir Atli
yapitindan alinma bir metinlerarasilik 6rnegidir.

Bu  minvalde Beliy'm  metinlerarasiik  iligkileriyle
zenginlestirilmis yapiti Petersburg’da metinlerarasi iletisimin roliinii
yansitmast bakimindan “bomba” imgesi ile ilintili islenen simgelerin
“Pugkin c¢izgisinde” kullanimmna gz atmakta yarar vardir. Bely,
“bombay1 goren kahramanin onu 6liimle iliskilendirmesi, yani bomba
imgesinin kahramanin bilingaltinda oliimii ¢agristirmas1” gibi bir
anlamsal baglami1 yeniden {iretir. Bu noktada Beliy bahsi gecen
anlamsal baglami pekistirmek i¢in geleneklerle iligkili bir metin
kullanir ve bu metin, karakterin “bomba’ imgesi nedeniyle bilingaltinda
canlanan 6liime dair ¢agrisimla ayni islevi goren erginleme siirecini
isler. Bu erginleme siirecinin simgesel bir Olimii igcermesi, tipki
“bomba” imgesinde oldugu gibi dolayli bir alintilama teknigi olur
(Illyneiixo, 2020: 23). Rus dilbilimci Aleksandr Suneyko, burada Beliy
tarafindan basvurulan, tim duygulardan arindirilmig bir ilinti sunan
metinlerarasilik yontemine dair su ¢ikarimlar yapar:

1) Geleneklerle iliskili kullanilan imge ve yaygmn olarak
kullanilan metafordan esinlenerek tasarlanan tiim duygular (sinirler) de
dahil olmak tlizere ayrintili metafor “bazi nedenlerden kaynaklanan dig
uyaranlara kars1 ¢ok yiiksek derecede duyarlilik” anlamiyla esdeger bir
bilesene doniisiir.

2) Puskin'in  Peygamber adli yapitindan anlamli  bir
metinlerarasilik alintis1 yapilir.

3) Aktarici tarafindan metaforu inceleyen dilsel, Puskin
cizgilerini algilamaya yarayan kiiltiirel ve geleneksel erginleme
siirecine dair bilgi saglayan tarihsel olmak iizere en az ii¢ kodun
kullanildig1 varsayilan diizeyli bir yorumlamaya dayali simgecilik
ornegi ortaya konur (Lyneiiko, 2020: 24).

Son olarak Petersburg yapitinin metinlerarasiik iliskisi
acisindan Rus yazarlar arasinda etkilesimde oldugu varsayilan Gogol’a
da deginmek faydali olur. Arastirmacilar tarafindan Gogol, Beliy’in
cocukluk ve genclik donemine en fazla etki eden yazar olarak sunulur.
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Nitekim Rus tiyatro yazari ve yoOnetmeni Vsevolod Meyerhold’a
yazdigi 25 Aralik 1926 tarihli bir mektubunda Belty, Gogol’den “Tiim
hayatim boyunca Gogol’ii yasiyorum, onu seviyorum ve siirekli onu
diistintiyorum (Kwmonmzep, 2010: 195).” diye bahseder. Beliy sanat
anlayis1 tizerinde Gogol ve Puskin’in etkilerini inceleyen Rus dilbilimci
Dimitriy Ivinskiy, Beliy’m ses, goriintii, renk boyama ve olay
orgiilerindeki diizyazisinin Gogol'un dilsel betimleme ¢alismasinin bir
sonucu oldugunu ve bu diizyazinin Gogol'un 20. yiizyildaki ekoliinii
temsil ettigini vurgular (MBunckwmii, 2018: 204). Benzer sekilde Beliy’in
kendisi de Gogol’un kendi sanat anlayis1 tizerindeki etkisini ifade
ederken Petersburg yapitinin ana konusunun esin kaynaginin Gogol’un
Palto adli roman1 oldugunu itiraf eder (Kmonmzep, 2010: 195).

Beliy’'m  bu  Gogol itirafin1  Petersburg  yapitindaki
metinlerarasilik iliskileriyle somutlagtirmak miimkiindiir. Yazinbilim
elestirmenleri tarafindan Puskin’in Yevgeni Onegin’i ve Gogol’un Ol
Canlar diizeyinde sira dis1 bir Gislup ve tiir sunmakla esdeger tutulan
(Kmuar, 1993: 49) Petersburg yapitinda Gogol’un 6ykiilerinde yer alan
“St.  Petersburg sehir imgelerine” sik¢a atifta  bulunulmasi
metinlerarasiligin eserlerarasi gonderme yontemine somut birer 6rnek
teskil eder. Bu anlamda romanda St. Petersburg sehir imgesiyle sunulan
hayali kargasa ortami, ara sira giines parlasa ve bazi canli renkler bir i¢
acicilik okuyucuya getirse de sehrin bu hali kisa siirede dagilir ve
yeniden insanin ruhunu bogan o kasvetli 6ziine doner (Janicki, 2015:
5). Yine Beliy tarafindan St. Petersburg sehir imgesiyle ilintili olarak
yaratilan “bagkent biirokrasisinin” “memur tiplemeleri” de esasinda
Gogol’u isaret eder. Belki bu noktada Gogol’den etkilenen Beliy’1
“memur tiplemelerinde” farkli kilan, simgecilik akimina uygun olarak
St. Petersburg sehrinin gizemli atmosferine bu kahramanlarin1 kendine
Ozgl “beyin oyunu” yaklasimiyla uyarlamasidir (Bosua, 2011: 14).
Oyle ki romanin bas kahramanlar1 dahil olmak iizere sehrin sakinlerinin
burunlara, yuvarlak sapkalara, biyik ve kollara indirgenen goélgemsi
goriiniimleriyle ve insanliktan uzak, soguk ve itici 6zellikleriyle adeta
cokiisiinii bekleyen sehir imgesiyle birbirini tamamlar ve devrimsel bir
degisimin gereksinimini derinlerden ¢agirir (Janicki, 2015: 5)

Petersburg yapitindaki bu Gogol etkisi ayrica Beliy tarafindan
kullanilan “Pyepp Pyeppovi¢”, “Apollon Apollonovi¢” gibi adlarda
veya Apollon Apollonovi¢’in basur sikdyetinin olmasinda dahi
Gogol’'un “Akakiy Akakiyevi¢i”ni, Palto’sunu agik¢a okuyucuya
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hissettirir. Bu hususta Rus yazinbilimi uzmani John Elsworth
“Burunlara yapilan israrlt géndermelerin, tamamen Gogol'un St.
Petersburg Opykiileri'ne gizli ¢agrisim amaciyla tercih edildigini
(Platten, 2020: 63) ” belirtir. Son olarak “Dairede... Ama hangi daire,
adini vermemek daha iyi olur (Beliy, 2006: 125).” ifadesinde konugma
dilini yansitan tonlama ya da “Nevski Bulvari 'ndan daha giizeli yok...
Bu cadde 15111511 parlamayinca iilkemizin baskenti daha mi giizel oluyor
(Beliy, 2006: 7)?”; “O, bu Nevski Bulvari 'na giivenmeyin (Bely, 2006:
43)!” gibi ifadelerindeki alayci iislup da Gogol’a ait Nevski Bulvari,
Burun, Portre, Palto, Fayto, Villada Geceler ve Bir Delinin Hatira
Defteri adli ykiilerinden olusan St. Petersburg Oykiileri ile Beliy’n
Petersburg yapiti arasindaki anlatis tarzina iliskin metinlerarasiiik
etkilesimini gozler oniine serer (Kmunr, 2017: 138).

SONUC

Cikis noktasi Bahtin’in soylesimcilik kuramina,
kuramsallastirilmasi ise Kristeva’ya dayandirilan metinlerarasilik, bu
yoniiyle alintilanan metne islemis kiiltiirel kalintilarin, aliskanliklarin,
bilginin, torenin, davranmiglarin ve yazarinin sanatsal birikiminin
aktarim araci olarak islev gormesi nedeniyle yazinbilim alaninda
yapit/metin incelemesi baglaminda 6nemli bir ¢ézliimleme yontemidir.
Bir ¢6ziimleme yontemi olarak basvurulan metinlerarasilik bu suretle
incelenen metnin sadece yazinsal tiirlinlin, zaman, mekan, olay orgiisii
ve kahramanlarini igeren yapisal 0&zelliklerinin, anlam olusum
katmanlarinin ve gostergebilimsel verilerinin saptanmasina degil, ayni
zamanda yazariin biling diinyasi, diisiinsel kodlari, deger yargilar ve
bicemini kapsayan dilsel kimliginin de anlasilmasina yardimci olur.

Bu bakis acisina gore 20. yiizy1l Rus yazmbilimi igin hem ilk
tarih felsefe roman1 hem dedzgiin bir diizyaz: tiirii olarak kabul edilen
Andrey Beliy’in Petersburg adli romani, metinlerarasiitk incelemesi
baglaminda oldukga zengin bir yapit 6zelligi tasir. Beliy tarafindan
yapitin bagindan sonuna kadar sikca bagvurulan metinlerarasi alinti
teknigi 6rneklerinin bu amagla izinin siiriilmesi, digerlerinin yansira,
ozellikle Tolstoy, Dostoyevski, Puskin ve Gogol gibi 19. yiizyil Rus
yazinbiliminin usta kalemlerinin belirgin etkilerini gozler Oniine
serer. Bu anlamda Petersburg’da gecen metinlerarasilik alintilarinin
coklugu ve ¢esitliginin incelenmesi sonucunda yazarin zaman-mekan
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bilinci, diinya goriisii, toplumsal ve evrensel deger yargilari ve 6zgiin
sanat anlayisi izerinde sadece 19. yiizyil Rus yazinbilimine degil, ayn1
zamanda genelolarak diinya yazinbilimine damgasini vuran bu dort
biiylik Rus yazarin dogrudan ve dolayli etkileri dikkat ¢eker.

Beliy’1in bu usta kalemlerle Petersburg romaninda dogrudan ve
dolayli yollardan metinlerarasilik etkilesimini tercih etmesinin
burada saptanmasi, yazarin St. Petersburg sehrinin kurulusundan o
doneme kadarki tarihsel siireci boyunca olusan Rusya’daki tiim
diisiinsel ve sanatsal birikimi kapsayan ¢ok zengin bir imge
temelinde yapitim1  kurguladigint  gosterir. Bununla birlikte
onciillerinden de bu biiyiik hedefin yakalanmasi amactyla bilingli bir
sekilde alintilamalara girdigine iliskin ¢ikarimda bulunmaya imkan
tanir. Dahasi, burada ortaya ¢ikan bu olasilik, Beliy’in Petersburg u
yazma gilidiisiiniin  olusumunun en basinda Rusya’nin zengin
yazmbilimsel kalitindan azami diizeyde yararlanmak adina onceli
olan bu usta yazarla metinlerarasilik iliskisinin tasarimini belleginde
kurguladig1 savina kapi aralar ki bu durum, konuya dair bundan
sonraki bilimsel arastirmalar i¢in yeni bir bakis acisini da beraberinde
sunar.
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BOLUM 5

“DONEMECTE” iLE “YASA VE ANIMSA” ROMANLARINDA
AHLAKI YOZLASMA TEMASI

Nurgiil OZDEMIR*

GIRIS

Antik caglardan bu yana Sokrates (M.O. 469-399), Platon (M.O.
427-347), Aristoteles (M.O. 384-322), Diogenes (M.O. 412-320),
Epikiiros (M.O. 341-270), Farabi (870-950), Gazali (1058-1111),
Mevlana (1207-1270), Yianus Emre (6. 1321), Immanuel Kant (1724-
1804), Friedrich Nietzsche (1844-1900), Jean Paul Sartre (1905-1980)
gibi sahsiyetlerin Oonemle iizerinde durdugu ahlak (ethos) ve etik
degerler giiniimiizde ilmi bir disiplin olan aksiyoloji ve ahlak felsefesi
baglig1 altinda degerlendirilmektedir. Kant’a gore ahlak “Aklin sesini
dinleyerek akla uygun davranmak’tir (Atar ve Sener, 2021: 30). A.
Kadir Ciicen’in de belirttigi gibi ahlak ‘toplum i¢inde uyumlu yasama’
kurallarin belirler, “insanlarin toplum igindeki davrans, eylemlerini ve
birbirleriyle olan iliskilerini diizenlemek amaciyla kabul edilen ilkeler
toplulugudur (2018: 245).” Ahlaki bozulma ‘varligin kaba gercekligi’;
bir insanin ahlaki formunu ‘kaybetmesi, uzaklasmasi veya bozulmaya
ugramast’; ‘kisinin kendi 6zii veya benligine yabancilagsmasi (Cetintas,
2015: 8) olarak yorumlanir. Yozlasma ahlaki degerlerden uzaklasarak
bencilce hareket etmektir; zarar verme, kamu malin1 kétiiye ve kendi
cikarina kullanma, para calma, adam kayirma gibi sekillerde kendini
alenen gosterir. Bir taraftan toplumdaki yozlasma ekonomiden
politikaya kiiltiirel ve sosyal yasami etkisi altina alirken diger taraftan
toplumlarin yasadigi savas, kitlik, ekonomik kriz, buhran, dogal afet,
belirsiz siyasi politikalar ve sanayi devrimi gibi global degisimler
bireyleri ahlaki bozulmalara gotiirebilir.

32 Ars. Gor., Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Rus Dili ve
Edebiyati Bolimii, Ankara, Tirkiye, nurgul.ozdemir@hbv.edu.tr, ORCID: 0000-
0003-4597-8427.
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Latince ¢oziilme, bozulma, zayiflama anlamlarima gelen
‘decadere’ sozciigiinden tiiretilen Fransizca ‘decadence’ kavrami
ctirtime, etiksel ¢okiintii anlamina gelir. Bu kavrami ilk defa Fransiz
diistiniir Montesquieu, Antik Roma dénemine ait metinlerde Roma’nin
¢okiis nedenlerini ortaya koymak i¢in kullanir. Yozlasma “oziindeki iyi
nitelikleri bir takim dis etkenlerle zamanla yitirmek, soysuzlasmak,
oziinden uzaklasmak, bozulmak, dejenere olmak (TDK Sozlik)” tir.
Yozlagsma “insanin en duyarl, en soylu yanlarini tahrip edip korelten
(Korkmaz, 1997: 116)” bir durumdur. “Biinyesinde iyi nitelikler tasiyan
kisiler, ge¢miglerinde yasadiklar: aci tecriibeler yahut da daha baska
dis etkenlerden dolayr bu ozelliklerini yitirir ve zamanla bozulurlar
(Bulut, 2014: 200).” Bu kisilerin disiinceleri giderek olumludan
olumsuza dogru evrilir. Yozlasma en yalin ifadeyle bireyin toplumsal
ve bireysel degerlere yabancilagsmasidir.

Ahlak, her toplumda farkli sekillerde var olan davranig
kurallaridir. Ciigen’e gore bireyin istegi, evrensel ahlak yapisi ile
bagdasmasi, tutarli olmasi, akla dayali ve agik olmasi bir davranigin
ahlaki olmasini saglayan ozellikleri belirler (2018: 259). Toplumlar
kendi dini, tarihi ve kiiltiirel deger yargilarina gore bu kurallarin
cizgilerini sekillendirir. Davranis bigimlerinin kabul edilen kurallar
biitiiniinden uzaklasmasi; alisilmis geleneksel olana yabancilagmasi
anlamindaki ‘yozlagma’ temasi son yiizyillarda hem Tiirk hem de Rus
edebiyatlarinda kullanilan iglek bir olgudur. Bu iki kiiltiirde
yozlagmanin nasil ortaya ¢iktig1 ve toplumda nasil ifade edildigini
belirlemek, bu calismanin dinamigini olusturur. Boylece yozlasma
olgusunu hazirlayan evrensel nedenlerin yani sira kiiltiirel ve ulusal
unsurlart da gézlemlemek miimkiin olur.

Tirk edebiyatinda Ahmet Mithat Efendi, Recaizade Mahmut
Ekrem, Halit Ziya Usakligil, Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Yakup Kadri
Karaosmanoglu, Peyami Safa, Halide Edip Adivar, Mithat Cemal
Kuntay, Resat Nuri Giintekin, Memduh Sevket Esendal, Kemal Tahir,
Tarik Bugra, Oguz Atay, Yusuf Atilgan, Yasar Kemal, Haldun Taner
gibi Tanzimat ve Cumhuriyet déneminin bir¢ok yazari alafrangalik
ozentisi, ahldki ¢okiis, batililagma ugruna yasanan toplum ve birey
eksenindeki yozlagma tizerinde durmustur. Rus edebiyatinda ise XVIII.
yiizyi1ldan bu yana en islek konularin basinda yozlasma, usulsiizliik,
yolsuzluk ve ahldki ¢okiis gelir. Denis Ivanovi¢ Fonvizin, Aleksandr
Sergeyevi¢ Pugkin, Nikolay Vasilyevi¢ Gogol, Mihail Yevgrafovi¢
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Saltikov-Sedrin, Nikolay Semyonovi¢ Leskov, Mihail Mihaylovig
Zosgenko, Dimitri Narkisovi¢ Mamin-Sibiryak, Vladimir Vladimirovig
Mayakovski, Andrey Platonovig Platanov, Anton Pavlovi¢ Cehov, Ivan
Alekseyevi¢ Bunin gibi {inlii yazarlar toplum i¢indeki aksakliklar1 ve
bozulmalari eserlerinde konu eder.

Toplumun en kii¢iik yap: tas1 olan bireyde baslayan bozulma
toplumu olumsuz etkiler. Yasanan toplumsal aksakliklar edebiyata ve
yazarlarin edebi eserlerine yansir. Cumhuriyet dénemi yazarlarindan
Tarik Bugra (1918-1994) hikayelerinde toplumu ve siradan halkin
davraniglarint konu eder, Anadolu insanim1 sosyokiiltiirel ac¢idan
yansitir. Sovyet donemi yazarlarindan Valentin Grigoryevi¢ Rasputin
(1937-2015) de geleneksel kirsal yasamlari, yok olmaya yiiz tutmus etik
degerleri ve koksiliz kentli bireyleri ele alir. XX. yiizyilda devrim
sonucunda kurulan Sovyet rejimi altindaki Rus toplumunu ve ayni
ylizyillin ilk c¢eyreginde kurulan {ilkemiz Cumhuriyet doénemi
toplumunu ele aldigimiz iki edebi metin Orneginde gozlemlemek
miimkiindiir. Ayn1 zamanda ele aldigimiz yazarlarin yasadigr XX.
ylizyil sosyal, kiiltiirel ve siyasi bakimdan hareketli bir donemdir, bu
donemde yasanan gelismeler toplumun sahip oldugu geleneksel
degerlerine bagkalasimi, doniisimii ve etik degerlerde yozlasmay1
getirir. Bireyin toplumu olusturdugu disiiniiliirse bireyde baslayan
yozlagsma toplumun bozulmasina yol agar. Din, dil, adalet, aile, hukuk
gibi toplumun omurgasini olusturan kurumlara da yansir. Toplumu ve
toplumu olusturan kurumlarin etik ve ahlaki degerlere gore calismasini
saglamak, saglikli bir toplum sayesinde miimkiindiir.

Dénemecte ile Yasa ve Animsa’da Ahlaki Yozlasma

Bu ¢alismada Tarik Bugra’min Dénemecte (1980) ve Valentin
Grigoryevi¢ Rasputin’in Yasa ve Amimsa (1974) adli romanlarinda
yozlagsma temas1 ele alinmistir. Siyasal, sosyal ve kiiltiire] bakimdan
hareketli bir donem olan XX. yiizyilda savas, devrim, yeni siyasi
yonetim arayiglar1 ve global diinya goriisii hadkim olur. Siyasal
degisimler, bir iilkeden digerine go¢, sanayilesme, teknolojik
gelismelerin - hizlanmasi, insan giliciine gereksinimin azalmasi,
yoksullugun bas gostermesi gibi sebepler kisilerin geleneksel
inanglarindan, etik degerlerinden uzaklagmasina yol acar.
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Donemegte romaninda olaylar merkezden uzak bir Anadolu
kasabasinda gecerken Yasa ve Amimsa romaninda ugsuz bucaksiz
Sibirya’nin bir kdylinde yasananlar aktarilir. Her iki esere konu olan
olaylar siyasi gelismelerden ve karmasadan uzak, iicra yerlerde
gerceklesir. Toplumun basma gelen her tiirlii olay biiyiik kiiglik
demeksizin her kesimi etkiler. Toplumsal olaylarin bireyden kitlelere
nasil etki ettigi bu sekilde 6rneklenir.

Her iki eserde de 6zellikle alt tabakadan halkin olumsuz yonde
etkilendigi, iktidar ve savas gibi yikici sonuglart olan bir donem
resmedilmektedir. Dénemegte roman1i Cumhuriyet Halk Partisi’nin
iktidarda ve Demokrat Parti’nin muhalefette oldugu 1946-1948 yillarim
anlatir. Yirmi sekiz yillik tek partili bir yonetimden ¢ok partili bir
doneme gegisi, diger bir deyisle 6nemli bir donemeci ele alir. Bir agk
hikayesi ¢ercevesinde gelisen olaylarin arka planina bu siyasi agidan
sancili donem yerlestirilir. Kasabada gerceklesen olaylar iilkenin
geneline, bireylerin davraniglari topluma elestiri niteligindedir. Yasa ve
Amimsa romaninda Rasputin II. Diinya Savasinin son yillarin1 ve bu
savasin siradan insanlara olan etkilerini ele alir, savastan sonra kisilerin
duygu ve diisiincelerinde meydana gelen hasari gozler Oniine serer.
Insanlarin zor zamanlarda kendi degerlerinden nasil uzaklastiklarin
resmeder.

Rasputin’in ve Bugra’nin eserlerinde etik olmayan tercihler,
fertlerin yaptigi davraniglarin sorumlulugunu istlenmemesi, kisinin
kendi ¢ikarlarini her seyin iistiinde tutmasi, bireysel ve toplumsal
sorumluluklarin1 yerine getirmemesi gibi problemler iizerinde durulur.
Yasa ve Animsa’da korkaklik-sorumluluk; zalimlik-vicdan; bencillik-
erdem; hainlik-fedakarlik gibi iki zit kutuptaki kavramlarin ¢atigmasi
goriiliirken Dénemegte romaninda ise dostluk, diiriistliik gibi degerlerin
yerini bencillik, sorumsuzluk, menfaat ve para alir. Hem Donemecte
hem de Yasa ve Animsa romaninda olmasi gerekenle yapilan hatalar
arasinda catisma yasanir. Olmasi1 gereken ahlaki dogru ile gercek
hayatta uygulanamayan bu ahlaki dogrular arasinda sikisan birey i¢
huzursuzluklar yasar. Bu eserlerdeki ahlaki yozlasma temasi, asagida
islenecektir ve son kisimda bu eserde yer alan ortak ve farkli noktalara
deginilecektir.
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Yasa ve Animsa’da Yozlasma Temasi

Sovyet doneminde savas ve devrim gibi kitlesel halk
hareketlerinin yani sira yonetimin halk {izerindeki baskis1 toplumun
sekillenmesinde etkili olur. Sovyet insanin1 bir kaliba sokmaya ¢aligan
yonetim, insandan devlet ve toplum i¢in gerekli olani alir ve insani
duygu ve diisiinceleri yok etmeye calisir. Bireyi ahlaki ve etik yonden
giiclendiren din olgusunun altinin bosaltilmasi veya tamamen yok
edilmeye calisilmasi sonucunda bireyi ‘garkin bir dislisi’ olarak goriir
ve toplumun degeri bireyin degeri haline gelir. Bireyin toplum
normlarmin digina ¢iktiginda yasadigi ¢ikmazi aktaran eserlerden biri
olan Yasa ve Ammsa romaninda toplum baskisini, bireyin
degersizlesmesini ve insani duygularin yok edilmesini ele alir.

Yasa ve Anmimsa romaninda ahlaki yonden iyiden kétiiye evrilen
siradan bireyler {izerinde olaylar gelisir. Bu eserde iki ana karakterin
degisimini gdzlemlemek miimkiindiir. “Guskov ve Nastyona, iki ilkel zit
diinya goriigiine sahiptir. Guskov diinyaya, insanlara ve kadere karsi
bir hesap icindeyken Nastyona da aska, her daim iyilige ve kendini feda
etmeye hazirdir (CemenoBa, 1987: 88).” Nastyona kocasina karsi
olabildigince fedakarken Guskov ise bencilce davranip Nastyona’nin
hayatin1 kotii anlamda etkiler. Eserin basinda idealleri olan, hayatta ne
yapmak istedigini bilen iyi Ozelliklere sahip karakterlerin (Guskov,
Nastyona) eser boyunca ahlaki ¢okiis yasayarak degistigi gozlemlenir.
Toplumdaki rolii ve sorumluluklarina uygun hareket eden karakterler
yasadig1 ruhsal bikkinlik ve ¢ikmaz sonucunda baskalasirlar. Onceleri
vatani i¢in géziinii kirpmadan cepheye kosan Guskov’un fikirleri, zorlu
savas sartlar1 karsisinda degisir, kendini toplumdan soyutlar ve toplum
disina itilerek Gtekilestirilir.

Toplumun disinda tamamen yalniz bir hayat siiren Guskov yavas
yavas insani duygulardan uzaklasir, toplumdan dislanir; 6fke ve nefret
duygular1 agir basar. Slav halk hikayelerinde ‘kurt’ karanlik giicleri ve
kasveti temsil eder. Kasim ayindan subata kadar olan kis mevsimine
‘kurt zaman1’ (gonbueco epemenu) denir. Kurt sembolii soguk, ayaz ve
kar firtinas1 ile bagdastirilir. Insanlardan uzak yasayan ve zamanla
yabanilesen Guskov’un durumu da metaforik olarak ‘kurtlarla yasayan
kurt gibi ulur (Pacytun, 1985: 29)’ deyimi ile betimlenir ve kapana
kisilmig bir yabani hayvana doniisiir. Buzagiy1 6ldiirmesi, kurt gibi
ulumast Guskov’un insani degerlerden uzaklastigin1 gdsterir.
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Nastyona’nin fedakarliklarina ragmen Guskov’un tek goriistiigli insan
olarak esine kin ve nefret dolu olmasi dikkat c¢eker. Guskov’un
kisiliginin olumsuz yonde degismesi sevdiklerini bir daha gérememe
korkusu ile baglar, vatansever duygularla gittigi cepheden asker kagagi
olarak donmiis olmasini igerler, yalanlara bagvurmaya baslar ve nihayet
su¢ islemeye devam ederek ahlaki c¢cokiis sonucunda ruhu eski
canliligint kaybeder.

Nastyona ise Guskov’un karsit karakteri gibidir. Bagkasinin derdi
ile dertlenen, merhametli, empati yetenegi yiiksek, vicdanli biridir.
Nastyona kocast Guskov’un doniisii ile hem korku hem mutlulugu bir
arada yasar, ‘bundan sonra ne olacagi’ meraki Nastyona’y1 igten ice
huzursuz eder. Fakat kocasinin hayatta ve yaninda olmasi, bakima ve
onun yardimina muhta¢ olmasi siiphelerini bir kenara birakmasini
saglar. Nastyona, Kardu’ya yolculuk edip kocasina kostugu zaman
‘yalan séylemeyi ve hirsizlik yapmayr® 6grendigi yeni bir hayata adim
attiginin bilincindedir. Boyle zamanlarda Nastyona °... her seye ragmen
kendimi sug¢lu hissetmedim ... (Pactytun, 1985: 19)’ diye disiiniir.
Nastyona kocasinin asker kacagi olarak bile olsa saglikl1 bir sekilde geri
donmesine sevinir. Kocasindan hamile kalmasindan dolayr mutlu
olmast gerekirken toplumdan saklanmalart gerektigi i¢in bu
mutlulugunu yasayamaz. Mutlulugunu diger insanlarla paylasamaz.
Nastyona’nin bagka birinden hamile kaldig1 seklindeki dedikodular
sonucu evden atilir ve kdyliilerce diglanir. Nastyona her seye ragmen
kocasma sadik olup ona fedakarlik yapmaktan dolayr kendini iyi
hissetmesine ragmen bir sugluyu saklamasindan 6tiirii toplum
karsisinda kendini su¢lu ve insanlar arasinda kendini yalniz hissetmeye
baslar. Nastyona’y1 i¢inde sakladigi sir rahatsiz eder, sakladigi sirri
sOylerse i¢inde yasadigi toplulugun onu kabul etmeyecegini bilir.
“Nastyona igin insanlardan uzaklasmak tasimak zorunda oldugu en
agir yiik olur: ... o artik sarkilarda ve konusmalarda mutlulugunu ve
gozyagsini ifade edemeyecek kadar dislanmis ve yabanci biridir. Ulusal
kurtulus giiniinde bile su¢luluk duygusu sevincinin oniine geger.: Bugtin
onun giinii, onun zaferi degildir (Conpmckuii, 1979: 2).” Boylece
toplumsal degerlere uzaklasir, kendini o topluma ait hissetmemeye
baslar.

Guskov ile evlendikten sonra Nastyona’nin yiizii hi¢ giilmez,
Guskov’un bencilligine, kaymn babasinin siirekli hirsizlik yapmasina
katlanir. Nastyona tiim benligiyle Guskov’u kabul ederken Guskov
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sorumsuz davraniglarinin yani sira Nastyona’y1 suglar, onun yiiziinden
cepheyi biraktigini sdyler. Tiim bunlara katlanamayan Nastyona siirekli
olarak kendini sorgular, kendini aklamak ister. “Utang verici... Neden
Guskov’a, insanlara ve kendime karsi bu kadar yiirek burkan bir utang
duygusu yasiyorum? Boylesi bir utang icin nasil bir su¢ isledim ben
(Pactytun, 1985: 112)?” Nastyona ne kendisinin ne de karnindaki
cocugunun bir daha eski mutlu giinlerdeki gibi kdy hayatina kabul
edilmeyecegini anlar, kendini ve karnindaki bebegini 6ldiirtir. Canina
kiymadan 6nce Nastyona hem mutlu hem de buruk duygular i¢indedir.
“Nedense ruhum, simdi yasayan ya da yiiz, iki yiiz yil once yasamig
insanlarin sesinden duydugun ve unuttugun eski bir sarkida oldugu gibi
hem mutlu hem de tizgiin. Bir koro susuyor, ikincisi baslyor ve
lictinciisti hazirlaniyor... Hayiwr, yasamak tath, yasamak korkung,
yasamak utang verici (Pactytun, 1985: 112).” Nastyona kendisi i¢in en
dogru karart verdigini diisiiniir. Kocast ve toplum arasinda kalan
Nastyona tek basma kalir ve kendini oldiirerek herkesten kagar.
Topluma karsi iglenen sugtan dolayr duyulan sorumluluk ve su¢luluk
duygusu utan¢ verir. Nastyona’nin kendini oldiirmesi kendini ve
cocugunu insanlar 6niinde aklamak igin bir yontemdir. Nastyona hem
toplumun hem de esinin kurbami konumundadir. Yaptigr tiim
fedakarliga ve gosterdigi sabra ragmen kocasindan takdir gérmemenin
yani sira toplumun da iftiralarina maruz kalir.

Dénemecte’de Yozlasma Temasi

Cumhuriyet donemi ¢ok partili hayata gecis siirecinde halk
calkantili bir donemden gecer. Dénemegte romaninda siyaset, egitim,
din, aile ve ekonomi gibi g¢esitli toplum kurumlarindaki yozlagma
olgusu konu edilir. Bugday fiyatlarinin artmasiyla bir anda maddi refahi
artan halkin parayr nasil kullanacagini bilmeden savurmasi, yeni
donemin getirdigi gelismelere ayak uyduramamasi bireyleri bir
belirsizlik ve bosluk i¢inde birakir. Yeniliklerin olumlu gelismelerin
habercisi olmas1 beklenirken degisen sistem toplumdaki dertlere care
olmamustir. Ciinkii toplumda onemli olan siyasi yapidan daha ¢ok
ahlaki degerlerdir. Ancak bireyler degisince ve ahlaki olarak iistiine
diiseni yerine getirince iyilesmeden s6z edilebilir.

Toplumu meydana getiren kurumlarin temeli olan diizenli bir aile
eser boyunca resmedilmez, bunun yerine kumar, alkol, dedikodu, hirs
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ve Ofkenin hakim oldugu gen¢ ve aydin neslin i¢inde kayboldugu bir
‘sehir kuliibi’ betimlenir. Bugra romandaki karakterleri degisime
ugratmaz, en bastan beri ideal-ideal olmayan kisilerin davramslar
iizerinden toplum elestirisi yapar. Donemegte romaninda doktor, savci
yardimcisi, eczact, operator Qibi okumus kesim ele alinir ve ‘aydin
yozlagmasi® lizerinde durulur. Bu kisiler hayattaki asil amaglarini
yitirir, bagl olduklar1 topluma kars1 sorumluluklarini unutur, kumar ve
alkol gibi zararl aligkanliklarin esiri olurlar. Kumar tutkusu yiiziinden
evini kaybeden ‘Operator Cevdet Bey’ kizini eczaciya vererek borcunu
kapatir. Kizi ‘Handan’ donemin sayili okuyan kadinlar1 arasinda
olmasina ragmen sevmedigi bir adam ile parasi i¢in evlenir. Handan
aldig1 egitime ragmen meslegini yapmayan kiiclik goniil oyunlariyla
vaktini gegiren egitim aldig1 alanda iilkeyi daha iyi bir yere getirmek
icin c¢abalamayan pasif aydin kesiminin bir 6rnegidir. Handan ile
evlenmek isteyen ‘Eczaci Celal’ ise tam bir menfaat diiskiinidiir,
Handanin babasina borg para vererek bu durumdan faydalanmak ister.
“Karar vermisti. Handan kendisinin olacakti. Verdigi kararla birlikte
ise koyuldu; gwrtlagina kadar borca batan, giinliik ihtiyaglarini bile
karsilayamayacak duruma diisen Operator Cevdet'in kendisinden borg
istemesini ustaca sagladi (Bugra, 2017: 34).” Eczaci Celal Bey’in
Handan’1 elde etme yolunda gosterdigi tutum ahlaki ¢okiise bir 6rnektir.

Donemecgte’de vatan sevgisinin lizerinde durulur. Vatanin
diistinen ve milletin yarar1 i¢in bir seylerin yapilmasi gerekliligini
derinden hisseden Dr. Serif ve Fakir Halit karakterlerinin durusu, diger
umursamaz ve bencilce davranan aydin kesimine bir elestiri
niteligindedir. Giiniinlin ¢cogunu bos ve faydasiz islerle gegiren aydin
kesimine karsit olarak Dr. Serif ve Fakir Halit karakterleri gosterilir.
Okumus aydin kesimin iilkesini daha iyi yerlere getirebilmek i¢in biraz
cabalamasi gerekirken oyun salonlarinda vakit dldiirmeleri bencillik
olarak degerlendirilir. Cok partili hayata gecis doneminde pek ¢ok
aydiin hile ve kurnazliklarla ceplerini doldurmak istemesi, para i¢in
degerlerini yok saymasi, bireylerin vatanina karsi gosterdigi
sorumsuzluk ve bencilliktir. Toplumdaki kisilerin giinii ve kendini
kurtarma derdi 6n plana gikar.

Donemin en 6nemli glicii para ve siyasettir. Karci Yusuf gibi cahil
ve menfaat diiskiinii insanlarin ytikselisleri hile ile bir yerlere gelmeleri
kotiiye gidisatin isaretleridir. Okumus insan iimitsiz ve korkak iken
cahiller gorgiisiiz ve cesur bir sekilde betimlenir. Cahil insanlar
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atilganlik ve cesaretleri ile okumus kesimin oniine gecer. Boylece Karci
Yusuf gibi lickagite1, firsatgr cahil kesim baskin olur ve giicii elinde
bulundurur, diger okumus kesim ise pasif ve sorumluluklarinin
bilincinde degildir. Tek partili yonetimden ¢ok partili yonetime gegis
slirecinde siyaset kurumu da cahillerin ugrak noktasi olur: “hayatta
basarili olamamis” ve “ii¢ kurusluk isini yiirlitemeyen” hatta “ge¢imini
saglayamayanlar i¢in bir kurtulus ve ¢ikis yolu (Bugra, 2017: 43)”
olarak gortiliir.

Bugra eserinde bencillik yapan karakterlerin hayatini trajik bir
sonla bitirerek cezalandirir. Handan ve Eczaci Celal intihar eder. Bu
kisiler ya amaclarina ulasamamis ve menfaatlerini kaybetmis ya da
ummadiklar1 kadar derin bir batak icine girmislerdir. Handan hem
biiylik acilar ¢eker hem de kendisini gergekten seven ve fedakar
davranan Dr. Serif’i tarifi imkansiz acilar iginde birakir, onu
bunalimdan bunalima siiriikkler. Bu ag¢idan baktigimizda Handan
bencillik ederek karmasik ask iliskilerini elleriyle hazirlar. Carpik
goniil iligkileri ile betimlenen Handan karakteri {i¢ erkek tarafindan
sevilmesine ragmen mutlu olamaz, kalabalik i¢inde yalniz hisseder,
sonunda sikintilara katlanamayan Handan canina kiyar.

Her iki eserde kadin karakterlerin hayatlari aciyla biter. Yasa ve
Amimsa romaninda toplumdan diglanan, olaylarin ve iyi niyetinin
kurbani olan Nastyona ruhuna agir gelen durumu kaldiramaz ve intihar
kacis, toplum Oniinde aklanma yontemi olarak goriir. Donemecte
romaninda ise Nastyona’nin aksine Handan yozlasan toplumun bir
pargasidir, toplum tarafindan dislanmaz. Ancak bireyin degersizlestigi,
paranin ve hirslarin 6n plana ¢iktigi, ylizeysel duygu ve diisiincelerin
derinlestirilemedigi bir ortamda toplumun etkisi sonucunda intihar
eder. Rasputin eserinde topluma kabul edilmeyen, toplumun disladigi
Nastyona’y1r kurban ederken Bugra toplumun yozlagsmasina katki
saglayan Handan’1 cezalandirir.

Merhametli, sorumluluk sahibi, ideal Dr. Serif karakteri
Rasputin’in eserinde iyi huylariyla 6n plana ¢ikan fedakar Nastyona
karakteri ile bagdasir. Dr. Serif tipki Nastyona gibi ahlaki degerleri
yiiksek ve Handan’a askinda fedakar davranan kisiyken Handan da tipki
Guskov gibi bencilligi ile 6n plana ¢ikan bir karakterdir. Nasil Dr. Serif
bencil olan Handan’1n kurban1 olduysa Nastyona da bencil Guskov i¢in
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kendini feda eder. Boylece eserlerdeki olumlu ve olumsuz karakterler
araciligiyla olmasi gereken ve olmamasi gerekenin portresi ¢izilir.

Hizla degisen diinyada neyin dogru neyin yanlis oldugu
konusunda kavram karmasasi yasayan bireyler sarsilmaya basglar.
Caligmaya konu olan eserlerde birey Olceginde ele alinan ahlaksal
yozlagsmanin belli asamalar neticesinde bireyi doniistirdiigii
gozlemlenir. Degisen hayat sartlarina ayak uyduramayan kisiler tekrar
eden olumsuz kosullara kars1 bikkinlik ve korku duygulariyla birlikte
bir kirilma noktasi yasar. Saglam durusunu kirilma noktasina kadar
koruyan birey, diisiincelerinde degisiklige gider; kendinden baskasini
diisiinememeye, bencillik etmeye baglar ve vicdaninin sesine kulak
veremez hale gelir, katilagir. Bireysellesen kisi ahlaki ve etik
degerlerinin de yok olmasiyla yalmzlagir ve toplumdan kendini
soyutlar. Insanlarm ve toplumun onayini almak iizerine kurulan bu
maddiyatc¢1 hayatlarda toplumdan uzaklastikca birey icinde bulundugu
dongiiden kurtulamaz, cikarlar1 dogrultusunda yasamaya baslar ve
hainlik, kotiiliik ve intihara kadar varan kararlar almaya yonelir.

SONUC

Calismada Tiirk edebiyatindan Dénemecte ve Rus edebiyatindan
ise Yasa ve Ammsa adli romanlarindaki ahlaki yozlasma konu
edilmistir. Yasa ve Amimsa adli romanda savas magdurlarinin varolus
sancilari, sug, savag zamaninda geride kalanlarin igler acisi durumu,
verilen kayiplar ve bireylerin kendine yabancilasmasi islenir. Bireylerin
ahlaki degerlerinden uzaklagmasi ve kendine yabancilasmasiyla birlikte
onceden kabul etmedigi kotii davranislart olumlama ve kabullenme
stireci, diger bir deyisle ahlaki yozlagma siireci baslar. Savag doneminde
cephe gerisinde halk tipki cephedekiler gibi insani 6zelliklerini ve
degerlerini kaybetmeden hayatta kalmak i¢in kendi savagini verir.
Savasin nasil da tiim toplumu en kiiciik bireyine kadar etkisi altina
aldig1 goriiliir. Tirk edebiyatindan Dénemegte adli eserde ise halkin
hizli bir sekilde refaha kavusmasi ile maddi giicii elinde barindiran
bireylerin yeni gelen hayat standartlari ile birlikte dnceki hayatina ait
olarak gordiigli ahlaki degerlerini de geride birakir, fakirligi ile birlikte
ahlaki degerlerini kiiciik goriir ve hizla degerlerine yabancilasir.
Kalburtistii ¢iftgilerin, maddi gii¢ sahibi kimselerin yani1 sira okumus
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aydin kesim de gii¢ kazanir; ancak batinin gerekli bilimsel goriislerine
odaklanmak yerine sahsi kii¢iik hesaplar pesine diiserler.

Toplumun aydin  kesimi  ‘entelektiiel olmayi” tam
anlayamamalarindan, geleneksel ve ahlaki degerlerden
uzaklasmalarindan dolay: elestirilir. Ne savas gibi kaotik durumlarda
ne de sagduyu sahibi olmayan kimselerin otorite ve maddi giicii elinde
bulundurmas1 gibi son derece bireysel durumlarda hakim kisi/sinif
yoktur. Burada devreye girecek olan sey, kisinin vicdani1 ve ahlaki
degerleridir. Nitekim bu degerler sarsildiysa ya da saglam degilse
bireyden topluma dogru ahlaki yozlasma baslar. Insanin icinde
barindirdig1 olgunlasmamis kotii duygular savas gibi, giicii elinde
bulundurma, iktidar sahibi olma, herhangi bir yargi mekanizmasinin
olmamasi gibi durumlarda giin yiiziine ¢ikar.

Her iki eserde de yalin bir dil kullanilir, zaman zaman ise gerek
biirokrasi (Yasa ve Animsa), gerekse entelektiiel kesim (Donemegte)
sert bir sekilde elestirilir. Eserlerdeki karakterler didaktik ogelerle
betimlenir, ahlaki yozlasmaya karsin halki bilinglendirmeyi amaglar.
Ahlaki yozlagma her iki eserde de kadin karakterler lizerinde baskin bir
sekilde hissedilir, nitekim bu ahldki degisimi kaldiramayan kadin
karakterler bir vazgecis, bir kacgis (Handan) veya bir karsi cikis
(Nastyona) olarak ‘6liimii” secer ve canina kiyar.

Eserlerdeki karakterler sira dis1 kisilikler degildir. Aksine o
donemde goriilebilecek siradan insanlardir. Aynit donemi isaret eden
Donemecte ile Yasa ve Animsa romanlarinda toplumsal yasam iginde
aksakliklar, diger bir deyisle ahlaki yozlagsma ‘birey’ 6l¢eginde ve ask
hikayesi ekseninde ‘realist’ bir bakis acis1 ile ele alinir. Bireylerin
kaygilar giinliilk yasam pratikleri gercevesinde anlatilir. Tarik Bugra
Donemecgte romaniyla yozlasmayi ortaya ¢ikaran sebepleri maddiyata
diiskiinliik, kisisel ¢ikarlarin 6n planda tutulmasi, egitim seviyesindeki
disiikliik gibi etkenlerle bagdastirirken Rasputin Yasa ve Animsa
romaninda yozlagmay1 toplum ve yonetim baskisi karsisinda aciz kalan
bireyin duygularinin ve diisiincelerinin kisir bir dongiiye girmesi olarak
betimler. Rasputin eserinde bireyin ahlaki yozlagmasini duygu
degisimleri, kiginin kendisini sorgulamasi gibi ruhsal ¢6ziimleme
yontemleriyle gosterirken Bugra yozlasmayir daha ¢ok sosyolojik
acidan toplum kurumlarina yansimasi seklinde ele alir. Rasputin
eserinde Sovyet baskisindan etkilenen ‘bireyden’ yola ¢ikarak
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toplumun genelini betimlerken Bugra aydin kesim {izerindeki
yozlagmay1 anlatir.
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