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ONSOZ

Anadolu topraklarinda gelisen kiiltiir ve sanat ortaminin belirli bir
zaman ve mekan boyutunda geliserek, Osmanli doneminde nasil ve hangi
kosullarda bi¢imlendiginin arastirilmasi bu c¢aligmanin temel amacidir. Bu
bigimlenisin izleri; Osmanli Imparatorlugu’nun en parlak dénemi olan 16.
ylizy1l saray nakkashanesinde, sanat¢i orgiitlenmelerinde, uzmanlik alanimiz
olan ¢ini sanatinda seramik kaplarm bi¢im-kompozisyon iliskisi arastirilarak

degerlendirilmeye ¢alisilmigtir.

Tiirk ¢ini ve seramik sanat1 iginde dnemli bir yere sahip olan iznik ¢ini
ve seramik sanatinin bi¢im- igerik ve kompozisyonlari {izerine detayli bir
aragtirma yapilmistir. Bu bilgilerden yola ¢ikarak “Osmanli Dénemi Saray
Mutfaklarida Kullanilan Iznik Cini Yemek Kaplarin incelenmesi” baslikl bir
calisma yapilmistir. Bu calismada Iznik sehrinin tarihsel gelisimi, ¢ini ve
seramik sanatinda kiiltiir merkezi haline nasil geldigi arastirilarak, yemek ve
servis seramik kaplarinin; bigim, igerik, renk, desen ve kompozisyon iliskisi

incelenip 6meklendirilmistir.

Dr. Ogr. Uyesi Eda DEMIR TOSUNOGLU

Not: Bu ¢alisma VYiiksek Lisans Tez ¢alismasindan iiretilmisti. Eda DEMIR
TOSUNOGLU Inénii Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii H. Serdar MUTLU
damsmanhginda hazirladigr “16. Yiizyil Iznik Cini Sanatinda Yemek Ve Servis
Kaplarinin Incelenmesi” 01/02/2011 tarihli tezinden diretilmistir.
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GIRIS

Diinyadaki en wuzun siireli egemenliklerden biri olan Osmanl
Imparatorlugu son derece gelismis bir merkezi yonetim sistemine sahipti. Bu
sistem igerisinde belgelemeye de biiyiikk 6nem verildigi bilinmektedir. Bu
belgeler bizlere imparatorlugun pek c¢ok alaninda oldugu gibi Iznik ¢ini ve
seramik kaplar1 hakkinda da (bu kaplarin kullanim alanlari, tiretim yerleri,
iiretim teknik ve yontemleri, bi¢im ve desen Ozellikleri, iicretleri, ustalari gibi
pek cok konuda) bilgiler sunmaktadir. Bu alanda daha &nce yapilmig
calismalara baktigimizda, iznik seramik kaplarinda bicim siniflandirilmasi
yapilmasina ragmen bu bigimlerin iizerlerinde siisleme 6gesi olarak kullanilan

kompozisyonlarin; bigim, desen ve motiflerle iligkisinin yeterince

irdelenmedigi dikkati ¢ekmektedir.

Osmanlt sanatinin gelismesinde biiylik rol oynayan Osmanl “Saray”1,
hem sanatin belirleyicisi hem denetleyicisi hem de tiiketicisi olmustur.
Osmanli’daki sanat¢1 Orgiitlenmesi yani saray nakkashanesinin isleyis
bigiminin incelenmesi, bizlere pek ¢ok sanat dalinda oldugu gibi Iznik
seramik kaplarmin gelisimi hakkinda da &nemli veriler sunmaktadir. 16.
yiizyllda Osmanli Sarayinin en ihtisamli dénemi ile Iznik ¢ini ve seramik
sanatinin dorukta oldugu bu donem arasindaki iligkiler, giiniimiizde 6nemli
birer veri olarak degerlendirilen seramik kaplar 1s181nda arastirimistir. Ayrica
baz1 esyalarin gelismis tiretim bi¢imleri bizlere o doneme ait toplum yasantisi

ve kiltiir gelenegi hakkinda 6nemli ipuglart sunmaktadir.

Iznik’te iiretilen seramik kaplarda; islevsellik &n planda tutulmus,
bicimlerde islevsellik orantisinda degisiklige gidilmistir ve siislemelerde ise
yaraticilif1 ortaya ¢ikaran tasarimlar yapilmistir. Giiniimiiz kosullarina uygun
tasarimlar yaparken 6nemli olan nokta geleneksel olanin tekrar1 degil, ¢cagdas

yorumlamanin ve bi¢imlendirmenin yapilmasidir.
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Bu bi¢imlendirme icinde kompozisyonu olusturan motiflerin ve
bigcimlerin diizeni birbirleriyle iligkileri, olgiileri, renkleri belirli bir sistem
olusturur. Bi¢imi olusturan yiizeyler ile kompozisyonu olusturan motifler
arasinda bir biitiinlik saglanmasi amaglanmaktadir. Bu bilgiler dogrultusunda
tasarim olusturulurken bigim ve kompozisyon iliskisi dogru kurularak

geemisten alian bilgiler gelecege yansitilmasi gerektigine inanilmaktadir.
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BIiRINCI BOLUM
1.16. YUZYILDA iZNiK VE CINi SANATI

Osmanli seramik sanatinda ve giniciliginde 6zel bir konumu olan iznik
sehrinin eski adi Nikaia, antik ¢aglarda kullanilan adi ise Askania Limne
olarak bilinir. Iznik sehri bugiin Bursa iline bagli 25 kilometrelik Iznik

Goli’niin ucunda, daglarla gevrili bir cografya icinde yer alir.

Fotograf 1: iznik sehri, Charles Texier, Descriptioﬁ de
Paris 1839. Omer M. Kog Koleksiyonu

Kaynaklar sehrin kurulus tarihinin M.O. 6. yiizyila kadar bir gegmisinin
oldugunu gostermektedir. Tarih Oncesi donemlere ait sinirli arastirmalar,
Roma, Bizans ve Osmanli anitlariyla ilgili yaymlar ve 1963 yilinda Prof. Dr.
Oktay Aslanapa tarafindan baglatilan ve hala giinlimiizde de siirdiiriilmekte

olan Iznik Cini Firmnlar1 kazilarinda ¢ikarilan buluntularla yakindan taninmaya
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baslanan Iznik sehri, dnemli bir ¢ini ve seramik iiretim merkezi haline geldigi
bilinmektedir (Altun ve Arli, 2008: 29).

M.O. 72 yilinda Roma egemenligine giren Iznik sehri, Bizans
doneminde iki énemli Okiimenik Konsil’e* ev sahipligi yapmstir (Altun ve
Arli, 2008: 29). Bu durum Hiristiyanlik tarihi agisinda sehrin Onemini
vurgulayan dikkate deger bir ozelliktir. iznik 1071 Malazgirt Zaferinin

ardindan Anadolu’nun ilk Tirk baskenti olmustur.

Iznik, I. Hagli Seferi'nden sonra el degistirmis, Hachlar tarafindan
1204-1261 yillar1 arasinda Istanbul’un Latin isgali altinda tutuldugu dénemde
alternatif merkez olmustur. 1331 yilinda Orhan Gazi tarafindan fethedilerek
erken Osmanli Dénemi’nin bir kiiltiir merkezi haline gelmistir. Ozellikle 16.
yiizyilda ¢ini ve seramikleriyle taninmis olan iznik, 17. yiizy1l sonlarindan
itibaren eski dnemini kaybetmeye baslamis, 20. ylizy1l baslarinda kii¢iik bir

kasaba halindeyken Cumhuriyet Dénemi’nden itibaren gelismeye baslamigtir.

Prof. Dr. Oktay Aslanapa tarafindan baslatilan ve giiniimiizde de
siirdiiriilmekte olan Iznik Cini Firinlar1 kazilari, Osmanli dénemi c¢ini ve
seramigi icin onemli veriler saglanmustir. Ozellikle degisik isimlerle tanitilan
seramiklerin asil {iretim merkezinin iznik oldugu ortaya ¢ikmustir. Literatiirler
incelendiginde iznik ¢ini ve seramik sanatinin birdenbire ortaya ¢ikmadig
goriilmektedir. Ayni topraklarda Roma, Bizans, Anadolu Selguklu ve
Beylikler Doneminde sirli ve sirsiz iiretim tekniklerinin oldugunu, yapilan

aragtirma ve kazilar kanitlamaktadir.

*Okiimenik konsil: Konsil; Dini konular: goriismek icin din adamlarindan ya
da din uzmanlarindan olusan kurul. Okiimenik konsil; Tiim diinya Hiristiyanlarin

ilgilendiren konular tartismak ve bir ¢oziim bulamak igin toplanan konsildir.
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Anadolu topraklarinda yasanan kiiltiir ¢esitliliginin  yan1  sira
Mezopotamya, Misir ve Orta Asya’da bilinen Islam seramik geleneklerinin de
erken dénemlerde Iznik iiretiminde etkili oldugu anlasilmaktadir. Ancak
Iznik’i Iznik yapan asil biiyiik gelisme 15. yiizyil ortalarinda teknolojinin

gelismesiyle kendini gostermis ve 17. ylizyilin sonuna kadar devam etmistir.

Iznik’in bir {iretim merkezi olarak bu derece 6n plana ¢ikmasinda gesitli
nedenler vardir. Bu nedenlerden en oOnemlileri Iznik sehrinin baskent
Istanbul’a yakin olmasi ve Istanbul’u Anadolu’ya ve Ipek Yolu’na baglayan
ticaret yolu iizerinde bulunmasidir. Istanbul’a yakinhig: sayesinde nakliyenin

kolaylastig1 ve harcamalarin asgari diizeyde oldugu goriilmektedir.

Cini ve seramik {iretiminde yakacak olarak odun kullanan at6lyeler i¢cin
Iznik ve gevresi bol agagli ormanlariyla iiretime kaynak saglayan elverisli bir
bolge oldugu diisiiniilmektedir. Seramik yapimi i¢in gerekli olan malzemenin

de civardaki verimli topraklardan elde edildigi bilinmektedir.

Tim bunlarm yam swra 15. ve 17. yiizyilllarda Osmanh
Imparatorlugunun genis bir cografyaya yayilan topraklarda yaptirdigi sayisiz
kiilliye ve binalarda siisleme unsuru olarak ¢ininin kullanilmasi, iznik ¢ini
iiretimine bir imge kazandirir. Bu uygulamalar 6zellikle Kanuni doneminde

Mimar Sinan’in yapilarinda ¢iniyi tercih etmesiyle doruk noktasina ulagmistir.

Osmanli Imparatorlugunun ydnetim sisteminde, belgelemeye ¢ok énem
verildigi goriiliir. Iznik cinileri hakkinda yararlanilan belgelere bakildiginda;
narh, muhallefat ve ¢esitli saray defterlerinin oldugu bilinmektedir. Bununla
birlikte saray hazinesinde saklanan ya da bu hazineden c¢ikan parcalarin
kayitlar1, hazine envanterleri, mutfak kayitlari, padisaha verilen armaganlarin

islendigi envanter defterleri ve sarayda ¢alisan zanaatcilarin (ehl-i hiref) aylik
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ticretlerinin islendigi defterlere de rastlanmaktadir (Atasoy ve Raby, 1989:
25-29).

Osmanli Imparatorlugunun kullandig1 bu belgelerde ¢ini ve seramik
iiretiminin nasil gelistigine dair ¢ok belirleyici olmasa da bize énemli ipuglarn
vermektedir. Saraym Ehl-i Hiref * defterlerinde, ¢inicilerin veya nakkaglarin
isimleri, nereli olduklari, ne kadar lcret aldiklari, hangi tarihler arasinda

hizmet verdikleri hakkinda bilgiler de yer almaktadir.

Narh defterleri* ise, kap tiirleri, boyutlar1 ve fiyatlar1 hakkinda bilgi
edindigimiz belgelerdir. Bunlarn yaninda padisahin verdigi veya kabul ettigi
hediyelere ait kayitlara hediye defterlerinden, ¢esitli mal varliklari ile ilgili ve

benzeri islemlere ait belgelere ise Muhallefat * defterleri’nden ulasmaktayiz.

“S6z konusu bu belgelerde Cin kokenli kaplar porselen (fagfuri) ve
seladon (mertebani) Osmanli kaplart ise yalnizca ¢ini olarak anilmigtir.
Osmanlilar Cini (Cinli) sézcigiinii kilden yapilan her tiirli kap icin
kullanmistir. Dolayisiyla kullanimi biiyiik dlciide ingilizcedeki ‘china’ (Cin)
yani nitelikli yemek takimi ile aynidir. Belgelerde gecen sofra ya da mutfakta
kullanilan kaplar1 tanimlayan ¢ini “evani” ayni belgelerde duvar ¢inisi
anlaminda kullanilan “kasi” terimi ile kullanilmistir. Duvar ¢inilerine ender

olarak ‘sir¢a’ dendigi de goriilmistiir” (Atasoy ve Raby, 1989: 25).

*Ehl-i Hiref: Osmanlicada bugiinkii sanat ve zanaat sozciiklerinin ikisini de
iceren bir anlam alamina sahiptir. Hemen hemen el is¢iligine dayanan her tiir iiretim
“ hiref " kapsaminda degerlendirilir, bu alanlarda ¢alisanlar ise “ehl-i hiref ” ya da
“erbab-1 hiref” olarak nitelendirilirdi.

*Narh: Zorunlu mallar ve iiretim faktérleri i¢in resmi yetkelerce belirlenen ve her
yerde gecerli olan fiyat.

*Mubhallefat: Olen bir kimsenin biraktigi seyler.
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1.1. 16. Yiizyil iznik Cinilerinin Kullamim Alanlar

Anadolu Selguklu mimarisinde ¢ini kullanimi ilk olarak cami, medrese ve
mescit minarelerinin siislemesinde karsimiza ¢ikmaktadir. Selcuklu Devri mimari
eserlerinin i¢ mekanlarinda; duvarlar, kubbeler, eyvanlar, tonozlar, kemerler ve
tiirbelerin dis ylizeylerin yani sira Selguklu saray ve kosklerinin dis ve i¢ mekan

stislemelerinde de ¢ini kullanilmistir.

Osmanli Doneminde de ¢ini; saray, kosk, cami, mescit, tiirbe, sanduka,
imaret, medrese, hamam, kiitiiphane, ¢esme, sebil gibi dini ve sivil yapilarda

slisleme Ogesi olarak yer aldig1 goriilmektedir.

Cini, mimari yapilarmn siislemesinde kullanilmasimin yani sira giinliik
yasamda (tabak, sahan, siirahi, vazo v.b) kullanilan seramik kaplarda da
uygulanmistir. Osmanli donemine ait kaynaklarda duvar ¢inisinin ad1 “kasi”,
kullanim seramigi ise “evani” olarak adlandirilir. Bu tanimlamalar
dogrultusunda, kagi’nin hammaddesinde kullanilan malzemeler ile kullanim
kaplar1 olarak adlandirilan evani’nin hammaddesinde kullanilan malzemeler
arasinda biinye-sir-dekor bilesimleri gibi 6nemli farkliliklar vardir (Altun ve

Arli, 2008: 7).

Bu terminoloji karmasasina Tiirk ¢ini ustalarmin sirlanmis duvar
kaplamalarma “¢ini” demesiyle anlasilir hale getirilmistir. Bugiin ise yaygin
olarak ¢ini derken mimariye bagli duvar kaplamasi, seramik derken de giinliik
kullanim kap formlari tanimlanmaktadir (Bilgi, 2009: 13). Cini sanatinda
kullanilan bu terimlerin kavram karmasasindan ve kullanilan hammaddelerin
farkliligindan dolayr duvar g¢inilerinin ve seramiginin gelisimlerini ayr

basliklar altinda incelemek daha tanimlayici olacaktir.
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1.1.1. Duvar Cinileri ( Kasi)

Anadolu’da Selguklu donemi mimari yapilarinin i¢ ve dis siislemesinde
¢ininin yaygin bigimde kullanildig1 goriilmektedir. Stirekli bir sekilde gelisim
gbstermis olan ¢ininin, kullanimdaki teknik {istiinligli ve motif zenginligi
gittikce artmaktadir. Selguklu Donemi’nde dini mimaride kullanilan ¢ini
stisleme ile sivil mimaride kullanilan ¢ini siisleme arasinda hem motif, hem de
teknik bakimindan farklar vardir. Cami, medrese, tiirbe gibi dini yapilarda
mozaik ¢ini ve sirli tugla; saray mimarisinde ise liister, siratli ve minai teknigi

karsimiza ¢ikmaktadir (Arik, 2007: 73-101).

Selguklu ve Beylikler doneminde de Iznik, ¢ini iiretim merkezi
olmustur 15.yiizyilin sonu ve 16. ylizyilin basinda Osmanli Dénemi ¢ini
sanatinda yeni bir dénem baglamaktadir. Kirmizi hamurlu ¢ini ve seramiklerin
yerini beyaz hamurlu, seffaf sirli, siratli tekniginde ¢ini ve seramikler

almaktadir.

Fotograf 2: Istanbul Ivaz Efendi Camii mihrabinda siralt1 tekniginde

Iznik cinileri. Osmanli devri.1585
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Cini sanatinin belli bir disiplin igerisinde gelismesinde ve kendini
ortaya koymasinda sarayin sanata olan destegi olduk¢a Onemlidir. Bunda
sarayimn begenisi dogrultusunda nakkashanedeki sanatcilarin ortaya koyduklar

yaraticilik ve Mimar Sinan’in sanata olan ilgisi de biiyiik rol oynamaktadir.

Osmanli sanatinin erken doneminden itibaren saraym en belirgin
Ozelligi; saraya bagli Ehl-i Hiref orgiitiindeki nakkaslarm hazirladiklar
desenlerin tezhipten madene, kumastan islemeye, haliya kadar tiim sanat
kollarinda {islup ve desen birliginin saglanarak uygulanmis olmasi ve
boylelikle saray tlislubunun gelismis olmasidir. Topkapi Sarayi’nda c¢aligan
ustalar, yiizyillar boyunca hem sarayin ihtiyacini karsilamig, hem de dénemin
sanat iislubunu yonlendirmislerdir. Cini siparigleri mimari yapidan sorumlu
mimar tarafindan saraya bagli olarak yonlendirilmekte ve saray
nakkashanesinde desenler hazirlanarak iiretim yapilmak iizere Iznik’teki

atdlyelere gonderilmekteydi (Bilgi, 2009: 15).

Estetik biitiinliigii bozmadan, simetri prensibi esas alinarak merkezi
kompozisyon seklinin uygulandigi ¢inilerde, mimari 68e olduk¢a Snemlidir.
Cini siisleme i¢ mekanda duvarlarda, mihrap, pencere ve kapi alinliklarinda,
kose dolgularda, kemer koselerinde, minber kiilahinda, fil ve payanda
ayaklarinda, kubbeye geciste pandantiflerde; dig mekénda ise son cemaat yeri
duvarlari, pencere ve kapi alinliklar1 ile nadir de olsa serefe altindaki
dolgularda mimarinin Oniine ge¢gmeden onu tamamlayacak sekilde

kullanilmigtir.

Cinilerin yer alacagi alana gére kompozisyon diizenleri dikkate alinarak
mimariyle bir ahenk i¢inde yer almasina gayret edilmistir. 16. yiizyil ikinci
yarisinda Osmanli ¢ini sanati, desen ve teknik agidan doruk noktasina
ulasmistir. Bu gelismede donemin sanat anlayisi onemli bir etkiye sahip

olmustur.
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1.1.2. Kullanim Seramikleri ( Evani)

Iznik’teki atdlyelerde, mimari yapilarm siisleme programi icin
hazirlanan ¢inilerin yani sira ¢esitli bigcimlerde seramik kaplar da {iretilmistir.
Kap kagak iiretiminin asil, duvar ¢iniciligi liretiminin ise bir yan kol oldugunu

gosteren kayitlar da bulunmaktadir (Altun, 2007: 309-325).

Fotograf 3: I1I. Murad Surnamesi, yaklagik 1582. Topkap1 Saray1

Miizesi Kiitiiphanesi, Istanbul

Iznik’te iiretimi yapilan seramikler, kirmiz1 ve beyaz hamurlu olmak
iizere iki ana grupta toplanabilir. Birincisi kirmizt hamurlu seramigi sgraffito,
slip ve yanlislikla “Milet isi” denilen {i¢ ayr teknik ve iislupla incelemek
miimkiindiir. 14. yiizyildan 15. yiizyila kadar bu ii¢ teknikte genellikle giinliik
kullanim seramigi yapilmistir. 1963 yilinda Prof. Dr. Oktay Aslanapa
tarafindan baslatilan suanda da Ara Altun baskanhiginda siirdiiriilen Iznik ¢ini
firinlar1 kazilar1 sonucunda bu seramiklerin iiretim merkezinin iznik oldugu
kesinlesmistir (Altun ve Arli, 2008: 30). Ikincisi ise kirmizi hamurlu
seramigin ardindan mavi-beyaz olarak nitelendirilen beyaz hamurlu

seramikler iznik te iiretilmeye baslamistir.



19 | 16. YUZYIL iZNiK CiNi SANATINDA YEMEK VE SERVIS KAPLARININ
iNCELENMESI

Birgok kaynakta mavi-beyaz seramiklerin iiretimi Osmanli sarayinin
Cin porselenlerine olan hayranligmna dayandirilmaktadir. iznik mavi-beyaz
cinileri Cin etkisinde kalarak ortaya c¢iktig1 bilinmektedir. Osmanli 6nceleri
Cin porselenlerini taklit etmigler fakat zaman i¢inde kendi iislubunu bularak
desenlerini olusturmuslardir. Cin porselenlerinin saray mutfaklarinda kesin
olarak hangi tarihte kullanilmaya baslanildig1 bilinmemekle birlikte, Fatih

Sultan Mehmed’in son yillarinda saraya girdigi diisiiniilmektedir.

Sultan Beyazit zamanmda Cin porseleni temininin zorlastig1 ve buna
bagl olarak porselen kalitesinde kap kacak iiretimi i¢in yeni arayislara
gidildigi goriilmektedir. Boylece 15. yiizyilin sonu ve 16. yiizyilin basinda
Osmanli seramik sanatinin beyaz hamurlu, ince ve diizgiin seffaf sirli donemi

baslamaktadir (Bilgi, 2009: 18).

14. yilizyildan itibaren Ortadogu pazarmni elinde tutan Cin porselenlerine
ozgli desenler Iznik’te 1400 dolaylarinda kullanilmaya baslandig:
bilinmektedir. 15. yiizyil sonlarma gelindiginde ise yalniz 400 haneli iznik’te
seramik iiretimi beyaz iistline mavi desenli ¢inilerin imaliyle artik yeni bir
doneme girildigi goriilmektedir. iznik ¢inilerinde goriilen bu iislup gelismesi,
degisik yorelerden gelen ustalarin sehre yerlesmeleri ve II. Mehmed’in (Fatih
Sultan Mehmed) Topkap1 Saray’inda agtig1 nakkashane ile kurulan iliskilerle
ortaya ¢iktigi anlagilmaktadir.

“Erken Iznik mavi-beyaz ¢inilerinin ulastig1 diizey, daha 6nce higbir
Islam iilkesinde goriilmedik diizeye ulasmustir. Bu basar1 bir dlgiide iznikli
ustalarin Cin porselenlerini taklit etmedeki ustaliklarindan kaynaklanmistir.
Ayni1 donemde Ortadogu’da baska ¢ini ustalar1 da benzer deneyler yapmis
ama Iznikli meslektaslar1 kadar basarili olamamislardir. iznik’te ulasilan bu

yiiksek diizey 16. yiizy1l boyunca siirmiistiir” (Atasoy ve Raby, 1989: 17).
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Osmanli ¢ini ustalarn sert, beyaz hamuru daha Once ¢ini yapiminda
basarili olarak  kullanmiglardir.  Seramikte de kirmizi hamurdaki
tecrilbelerinden faydalanarak sadece hamurlarin1 degistirerek bu gegisi
kolaylikla saglamislardir. Bu seramikleri kirmizi hamurlu seramiklerden
aymran Ozelliklerin basinda, fritli hamurun kullanilmis olmasi ve bu

seramiklerin porselene yakin sertlikte tiretilmesi gelir.

Silikanin yogunluklu olmast daha sert ve beyaz hamurun elde
edilmesini saglamis ve buna bagl olarak porselen kalitesine yakin, degisik
seramik formlarim olusmasma olanak saglamistir. Genellikle kaliplama
teknigiyle veya ¢omlekgi tornasinda sekillendirilen degisik formlarda ve farkli
boyutlardaki seramikler arasinda; diiz ve cukur tabak, derin kase, legen,
kapakl kase, kavanoz, kupa, masrapa, siirahi, fincan, vazo, kandil, samdan,

aski topu, kalemdan gibi giinliik kullanim egyalar1 sayilabilir.

Bu formlar, Osmanli donemi g¢esitli sanat ortamlarinda kullanilan
yaygin ¢esitlerden kaynaklanmaktadir. Olduk¢a zengin bir ¢esitlilige sahip ve
belirli standart boyutlarda iretilen bu kap formlari, gerek minyatiirlerde

gerekse saray kayitlarinda sik¢a yer almaktadir (Bilgi, 2009: 24).

“Sevres’deki Ulusal Seramik Miizesi’nde korunan haci mataras1 gibi
bazi pargalarin ise nadir {retildigi ve esinin olmadig1 goriiliir. Kandil, aski
topu, yiksek ayakli biiylik kaseler gibi bazi formlarin ise 6zel siparisler
sonucu tretildigi bilinmektedir. Osmanliya 6zgii bir kap formu olan yiiksek
ayakli ve derin bir tabak olan tazzalar, yemek ve servis kaplar1 arasinda

tanimlanan kap formlaridir” (Bilgi, 2009: 24).

ER]

Arapga “tas” soOzciigiinden iretilen bu kap formunun, c¢ok sayida
olmamakla birlikte 16. ve 17. yiizyillarda da uygulanan bir form oldugunu

glinlimiize ulasan Orneklerden agikca gdérmekteyiz. Bu seramikler beyaz
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hamurun tizerine ince beyaz astar cekildikten sonra sanat¢i tarafindan

desenlendirilmekte ve boyanmaktadir (Bilgi, 2009: 24).

Iznikli ustalar seramik hamurunda yapmis olduklar1 degisikligin
yaninda bezemelere de degisiklik getirmislerdir. Bu donemde Osmanli
sarayinda, Yuan ve Ming hanedanligi donemine ait mavi-beyaz dekorlu Cin
porselenlerinin kullaniminin tercih edildigi ve hazine esyasi olarak sarayin
degisik boliimlerinde muhafaza edildigi bilinmektedir (Erdogdu, 2001: 104—
129).

Buna bagl olarak Iznik’teki mavi-beyaz seramik {iretiminin, her ne
kadar saraym Cin porselenine duydugu hayranliga bagl olarak gelistirildigi
diistiniilse de, iiretilen seramiklerin tamamiyla Cin porselenlerinden birebir
kopyast olmayip, Osmanlinin zevk ve kiiltiir siizgecinden gegtikten sonra

bicimlendirildigi anlagilmaktadir (Bilgi, 2009: 24).

Iznik atdlyelerinde seramik kaplarin yami sira saray atdlyelerinde
hazirlanan desenler dogrultusunda duvar ¢inileri de iretilmistir. Bu dénemde
iiretilen en giizel duvar c¢inileri Topkapir Sarayi’ndaki cesitli kosklerde
(Bagdat Koskii, Siinnet Odasi gibi.) bolca kullanilmigtir. Buna karsi ayni
donemde iiretilen tabak, sahan, bardak, ya da siirahi gibi seramik kaplarin
Topkap1 Sarayi’nda hi¢ bulunmamasi ve bu tiir seramik kaplarin Saray diginda

da goriilmemesi oldukga ilgingtir (Atasoy ve Raby, 1989: 17).

Anlasilmas1 zor olan bu olgu ancak 16. ve 17. yiizy1l Istanbul yasamini
incelendiginde agiklik kazanmaktadir. Arsiv belgelerinden anlasilacagi gibi en
nitelikli Iznik seramiklerinin iiretildigi bu donemde elit kesim arasinda
yabanci {iriin merakinin var olmasi, Cin porselenleri Iznik seramiklerinden

cok daha degerli say1lmas1 ve Iznik iiriinleri yalnizca giindelik kullanim igin
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satin alinmasindan dolay1 iznik seramik kaplara rastlanilmamustir (Atasoy ve

Raby, 1989: 17).

“Sultanlarin masalarin1 donatan Cin porselenleri ise daha degerli
sayildigindan sayilar1 siirekli artmis ve son derece iyi korunmustur. Bugiin
Saray Koleksiyonlarinda 10.600°den fazla Cin porseleni bulunmaktadir. Oysa
daha degersiz sayilan iznik Cini kaplar1 ayn1 6zenle korunmamis dolayistyla

zaman i¢inde sayilari giderek azalmistir” (Atasoy ve Raby, 1989: 17).

Ayrica bu durumun bir baska nedeni de Istanbul’un gecirdigi
yanginlardir. 19.ylizyila kadar kentteki cami, medrese ve tiirbelerin diginda
biitiin yapilar ahsap yapilmistir. Yollarin dar, evlerin bitisik ve yangin
sondiirme tekniklerinin ilkel ve yetersiz olusu nedeniyle gegirdigi yanginlara
fazla dayanamamistir. Hizla yayilan ve biiylik kayiplar verilen bu yanginlarda
ev, kosk ve carst diikkanlarinda mevcut olan ve ¢abuk kirilma 6zelligine sahip
Iznik iiretimi kullanim seramik kaplarnin giiniimiize ulasmasi gittikge

zorlasmistir (Atasoy ve Raby, 1989: 17).

Daha ¢ok cami ve tiirbe gibi tas mimari yapilarinda kullanilan Iznik
iiretimi kandillerden 6rnekler glinlimiize ulasmistir. Oysa saraym kullandigi
Cin porseleni Iznik seramigine gére daha degerli sayildigindan zaman iginde
say1s1 siirekli artmig ve hazine esyasi olarak mutfak yerine hazine depolarinda
korunmustur. Hazine depolarinda son derece iyi korunan Cin porselenleri

saray mutfaklarinin gecirdigi yanginlardan ¢ok fazla etkilenmemistir.

Gilinlimiize ulasan O&rneklerin azlig1 biiylik Ol¢iide bu yangmlara
baglanmistir. Ayrica Sultanlarin 16. yiizyilda Cin porselenlerine duydugu
hayranlik 16.yiizy1l sonunda yer degistirmistir ve iznik seramigi ticari bir
esyaya donlgmiistiir. Yurt iginden ve digindan gelen siparislerin ve isteklerin

sayis1 arttikca Iznikli ustalar Saraydan gelen duvar cinisi siparislerini
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ertelemeye baslamistir. Saray bu donemde ticari iiriinlere 6ncelik tanimigtir

(Atasoy ve Raby, 1989: 20).

Iznik seramigi en ok Istanbul diginda bulunmustur. Ciinkii 19.
ylizyillda Dogu’ya ve egzotik iilkelere ilginin artmasi ile ¢ok sayida Batili
tiiccar, gezgin ve diplomat iznik ¢inisi toplamaya baslamistir. En dnemli
parcalardan birkagi da Sam, Kudiis, Iskenderiye, Rodos ve bunun gibi
Osmanli Imparatorlugu’nun diger merkezlerinde ortaya c¢ikmistir. Bugiin
diinyadaki bircok miizede yer alan Iznik cinisi koleksiyonlar1 bu parcalar ile
olusturulmustur. Seramiklerin azligina kars1 duvar ¢inilerin en giizel 6rnekleri
bugiin hala bircok Osmanli yapisini siislemektedir (Atasoy ve Raby, 1989:
17).

1.2. 16. Yiizyil iznik Cini Kaplarina Bi¢im Acisindan Genel
Bir Bakis

Osmanli Dénemi Iznik cinilerini kullanim alanlarina gore duvar ¢inileri
ve gilnliik kullanim kaplar1 olarak iki kisimda inceledigimizde; duvar
¢inilerinin mimari de siisleme unsuru olarak kullanildigi, giinliik kullanilan
seramik kaplarin ise g¢esitli islevleri yerine getirmek {iizere bigimlendigi

goriilmektedir.

Cesitli islevleri yerine getirmek icin bigimlenen 16. yiizyil Iznik
donemi mavi-beyaz ¢ini kaplarin bigimleri belgelerde ve kaynaklarda var olan
orneklere dayanarak incelenmistir. Bu belgeler de ¢ogunlukla ustalar ya da
ilgili uzmanlar yerine evrak memurlart ve idari personel tarafindan
diizenlendiginden dolay1 kap tiirlerine iligkin kesin ve tanimlayici bilgi

bulunmamaktadir.

Nurhan Atasoy ve Julian Raby ait "iznik" kitabinda bu belgelere ulagsmak i¢in

minyatiirlerde goriilen kap tiirleri ile yazili kaynaklara ait kaplara verilen adlar
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karsilagtirilarak belgelendirilmistir. Glinlimiize ulasan tiir ve bi¢imlerle

baglant1 kurulmasi agisindan bu belgeler bize 6nemli ipucu olusturmaktadir.

Fotograf 4: Meyveci Diikkani, Cami, Baharistan 1595-1603, Topkap1 Saray1 Miizesi
Kiitiiphanesi, Istanbul

Osmanli Imparatorlugu’nun ydnetim sisteminde olan bu belgelerden
biri de Ehl-i Hiref defterleridir. Ehl-i Hiref defterlerinde ¢inicilerin isimleri,
nereli olduklar, hangi tarihler arasinda calistiklart ve ne kadar iicret
aldiklarina dair bilgiler, seramik satislariyla ilgili narh defterlerinde ise
formlar, dlgiiler ve fiyatlara ait bilgiler yer almaktadir (Atasoy ve Raby, 1989:
25-26).

“Ayrica narh, muhallefat, hazine ve mutfak defterlerinde Cin
porselenleri icin (fagfur/fagfuri) ve seladon icin (mertebani) Osmanli kaplari

ise (¢ini) terimi kullanilmigtir. Osmanlilar ¢ini sézciigiinii kilden yapilan her
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tirlii kap icin kullanmiglardir. Dolayisiyla Osmanlilar bunu da kendi iginde
ayirmiglardir, sofralarda ve mutfaklarda kullanilan kaplardan ¢ini “evani”,
duvar cinisinden ise “kasi” olarak bahsetmislerdir. Duvar c¢inilerine bazen
“sir¢a” da denildigi bilinmektedir ve bu ¢inilerin iiretim merkezi olarak iznik

gosterilmistir” (Atasoy ve Raby, 1989: 25).

\

Fotograf S: Sultan IV. Murad’in 6niindeki masada yer alan seramik ve maden kaplar

albiim yapragi1, 1639, Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Istanbul

Iznik donemi kullanim seramiklerinin; tarih, islup, motif, renk, form ve
kullanim alani olarak farkli sekilde simiflandinldigi goriilmektedir. Iznik

kitabinda kullanim alanina gére dort ana grupta siniflandirilmastir.
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1. Dinsel Amach Cini Kaplar: Kandiller, Aski Toplar, Ayakl
Legenler.

2. Yemek ve Servis Kaplarr: Tabaklar, Sahanlar, Tepsiler, Kaseler-
Uskiireler, Tazza’lar.

3. Kapah Bicimler: Sivi Madde Kaplar: Bardaklar-Masrapalar-
Safalar, Ibrikler-Siirahiler, Fincanlar.

4. Giiniimiize Gelen Kapah Bicimler: Kavanozlar-Martabanlar-

Hokkalar, Divitler- Kalemdanlar- Devatlar, Samdanlar.

Bu bolimde smiflandirilan ¢ini kaplarm tiir ve bigimlerinin genel
oOzelliklerine deginildikten sonra, yemek ve servis kaplarmi sirasiyla bigim
acisindan tek tek ele alarak tarih, bigim, renk, desen ve kompozisyon

acisindan incelenmistir.
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iKiNCi BOLUM

2. YEMEK VE SERVIS KAPLARININ BiCiM
ACISINDAN INCELENMESI

2.1. Tabaklar

Yapilan arastirmalar ve kazilar sonucunda iznik atdlyelerinde en cok
iretilen tiirlin, tabak bi¢cimi oldugu bilinmektedir. Yazili belgelerde ve

minyatiirlerde ¢ok farkli bigimlere ve boyutlara sahip olduklar1 gériilmektedir.

Tabaklar / Sahanlar

E'::f/
ﬁ_/ Dar kenarli diiz tabak / sahan, ysk. 1535

Tondino, ysk. 1535 - —_—
\ J Bigimi standart olan tabak, ysk. 1570

Kenarsiz diz tabak / sahan, ysk. 1545

SN

Buytk servis tabagi, ysk. 1510

Kenarsiz ¢ukur tabak, ysk. 1530

—

Yaprak-dilimi kenarh gukur tabak, ysk. 1535

Genig kenarli diz tabak / sahan, ysk. 1570

Cizim 1: Atasoy ve Raby; 1989: 38

“1640 tarihli narh defterindeki yedi giris, tabaklar1 boyutlarina gore
“boy”, “tiill” ve “cars1 parmag1” adi1 verilen bir uzunluk 6l¢ii bigimine gore

smiflandirilir. “Boy” terimi bir tiir uzunluk birimidir. Bu siralama iginde 1/2



Dr. Ogr. Uyesi Eda DEMIR TOSUNOGLU | 28

boy artisinin bir garsi parmagi artigina esit oldugu bilinmektedir” (Atasoy ve
Raby, 1989: 37).

1640°da olcii listesinin yayinlanmastyla birlikte Iznik tabaklarinm
bicimi de kabm derinligiyle capmin birbirine oranli olarak arttig1
goriilmektedir. Ornegin; captaki bir birimlik artis derinlige dortte bir olarak
yansimaktadir. Boylece hacimde yaklagik %350 artmaktadir. Dolayisiyla
tabaklarda tiiliin ¢ap, boyunda buradaki kullanis bigimiyle bir tiir hacim
Olciisii oldugu varsayilmaktadir (Atasoy ve Raby, 1989: 43).

Bu ol¢ii birimleri bicimlendirme siireci sonunda ortaya ¢ikacak esyanin
bigcim, ylizey ve hacminin belli bir Olgiilere gore diizenlenmesi estetik
acisindan da énemini gostermektedir. Iznik seramiklerinde de bu oranlamalar

yapilarak belirli bir standartlasma oldugu goriilmektedir.

“Standart bicimli tabaklari boyutlarina goére smiflandirma olanagi
olmasina kargin bazi standart olmayan bicimler i¢in bu tiir bir siniflandirma
yapma imkan1 olmadig1 goriilmektedir. Ornegin; arsiv belgelerinde islevlerine
gore adlandirilan sekerleme tabagi (tabak-1 siikker), kaymak tabagi, muhallebi
tabaklar1 (tabak-1 palude), helva tabagi, giil receli tabag: (tabak-1 giilbeseker)
ve kuzu tabagi gibi bigimleri agik¢a belirtilmeyenleri boylarma gore

smiflandirma yapilamamistir” (Atasoy ve Raby, 1989: 43).

Minyatiirlerde bazi tabaklar, kaseler, fincanlar ya da baska igme kaplar1
ile birlikte kullanildig1 goriilmektedir. Bu tiir kaplarin belgeler de say1 (adet)
ve par¢a (kit’a) olarak tanimlanmaktadir. “Takimlar ise " kit ", "atan " olarak
adlandirildigr bilinmektedir. Belgelerde kése tabagi ya da fincan tabagi gibi
terimlere sik sik rastlanilmaktadir” (Atasoy ve Raby, 1989: 43).
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Fotograf 6: Bir tanesi seramik kapakli miicevher siislii maden kaplar1 gosteren kirda

yemek sahnesi, Secaatname, 1586, Universite Kiitiiphanesi, Istanbul

Tabakli bardak (bardak ma'a tabak) ya da tabakli kase (iiskiire ma'a
tabak) gibi terimleri ise bazi kaplarin birlikte kullanildig1 goriilmektedir. Bu
kaplarin birlikte kullanis bigimlerini de minyatiirlerde gérmek olanaklidir.
Ozellikle ziyafetlerde ya da torenlerde iginde yiyecek ya da igecek olan
kaplarin altinda tabak olmadan yere konmasi goriilmemistir (Atasoy ve Raby,

1989: 43).
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2.2. Sahanlar

Iznik atdlyelerinde genis kenarh tabaklarin yani sira diiz dipli ve kenarli
ya da kenarsiz sahanlar da iiretildigi bilinmektedir. Kenarsiz sahanlarin derin
olanlarmin yani egimli, sig olanlarininki ise dik oldugu goriilmektedir. S1g
olan dar kenarlhlarda yuvarlak kenarli ve egimli kenarli olmak tizere ikiye

ayrilmaktadir.

Sahan terimi belgelerde ilk kez 16. yiizyilin baglarinda goriistilmiistiir.
18.yiizyilin baslarina kadar siirekli kullanilmigtir. Minyatiirlerden anlagildigi
iizere seramik sahanlarin ¢ogunlukla kaplari metal oldugu goriilmektedir.
Metal sahanlarin seramik kapaklari olmasi ise daha ender goriilmiistiir. Ancak
her iki tiiriinde var olmasi bu kaplarin degistirilerek kullanilabildigi izlenimini
vermektedir. Bu da seramik kaplarda metal kaplarin ayni big¢imlerde ve

standart Olciilerde yapilmis oldugunu diisiindiirmektedir.

Fotograf 7: Eglence sahnesinden ayriti, Firdevs’i, Sehname,

1600, Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Istanbul
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2.3. Tepsiler

Seramik tepsilere yalnizca 1582, 1596 ve 1623 genel tarihli belgelerde
rastlanilmaktadir. Genel olarak tepsi iginde yemek pisen ya da servis yapilan
orta boy ya da biiyiik kalayli bakir i¢in kullanilan bir terimdir. Cogunlukla
yuvarlak bi¢imde tasarlanmig, i¢inde yemek pisirilenler derin, servis igin
kullanilanlar ise sig olarak bigimlendirilmistir. Bu tiir seramik tepsilerden
glinimiize ulasan hicbir 6rnek olmamasinin yani sira minyatiirlerde de

tepsilere rastlanilmamustir.

Fotograf 8: Tazza ve bagka yemek ve igki kaplarinin kullanigini gésteren bir
sOlen sahnesi. III. Murad Surnamesi, 1582 Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitliphanesi, env.

no: H.1344, (ayrint1) Istanbul

Ancak 1582 tarihli belgede ¢ini tiiccarlar1 loncasinin saraya sundugu
armaganlar arasinda tepsili bardak, tepsili samdan ve tepsili serbet

canaklarindan s6z edilmektedir. iznik ¢inilerinde ilgili olarak tepsi terimini
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fincan tabagi ya da althik olarak diisiiniilebilinir. Ayrica kenarsiz sig

sahanlarin da bir boliimiiniin bu tiir kiiciik tepsiler oldugu anlagilmaktadir.

2.4. Kaseler - Uskiireler

Iznik kabmin gogu standart bigim ve boylarda yapilmis olmasina karsin
az sayida kaseler alisilmadik bi¢im ve boyutlarda oldugu goriilmektedir. Bu
sonuca varilmasinin nedeni giiniimiize ulasanlarin rastlantisal olarak farkli
bigimlerde olmalarindan kaynaklanabilecegi gibi az sayida ve siparis {izerine
yapilmig olmalarindan da kaynaklanabilir. Bu kaselerden bir boliimii Osmanl

ve metal kaplarina, bir boliimii de Cin porselenlerine benzedigi goriilmektedir.

Kaseler / Uskiireler / Badyalar

ysk. 1575 ysk. 1500

ysk. 1550 ysk. 1540 ygk. 1540

Cizim 2: Atasoy ve Raby, 1989: 38

Kapakh Kaseler / Uskiireler

yik. 1560 ysk. 1580 ysk. 1000

Cizim 2: Atasoy ve Raby, 1989: 38
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Minyatiirlerde kaselerin ne amagla kullanildiklarina iligkin bazi ipuglar
gorlilmektedir. 1720’deki siinnet diigliniinii konu alan III. Ahmet Sir
name’sinde her konugun Oniinde bir kase ve kasik; masanin ortasinda da
biiyiik bir servis késesi goriilmektedir. Sehzade Mehmed’in 1582°deki siinnet
diigliniini konu alan III. Murad Siir name’sinde ise 52 giin siiren senliklerde
At Meydant’nda yapilan lonca gec¢is torenleri betimlenmistir. Buradaki
minyatiirlerden birinde masalar arasinda servis yapanlarin ellerinde tabakli
kaseler goriilmektedir. Bunlarin bazilarn kapakli, bunlarin bazilarnn da
kapaksizdir. Benzer takimlar1 tanimlayan ‘kapakli kase’ ve ‘kase tabak’ gibi

terimlere belgelerde de rastlanilmaktadir. Ayrica islevleri tanimlayan ‘serbet

kasesi’ ya da ‘hosaf kasesi’ gibi terimlere de yer verilmistir.

Fotograf 9: Solen sahnelerinden ayrintilar, Levnl taraflhdan minyatiirle

i S
nen Il.

Ahmed Surnamesi, 1720 Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Istanbul
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1578 tarihli bir belgede sozii edilen ‘badya’nin (kase) bi¢imine iligkin
hicbir bilgi bulunmamaktadir. Ancak seramiklerle metal kaplar arasindaki
iligki diigiiniiliirse bunlarin da metal ‘badya’larla benzer oldugu varsayilabilir.
Biri II. Murad donemine, digeri de 16. yiizy1l basina tarihlenen iki derin metal
‘badya’dan birinin dibi yuvarlak, kenarlar1 egimli, digerinin ise dibi diiz

kenari disa doniik oldugu goriilmektedir.

Belgelerde sik sik rastlanan dolayisiyla da yaygin olarak kullanildig:
varsayilan bir baska kap tiirii de iiskiiredir. Uskiire-i serbet, iiskiire-i tursu ve
iiskiire-i hosaf adlarn bu kaplarm sulu yiyecek i¢in kullanildigini
gostermektedir. Dolayisiyla derin ve yayvan olan bu kaplar belgelerde kase ya

da tabaklarla takim olarak ge¢cmektedir.

2.5. Tazza’lar

Yiiksek ayakli derin bir tabak, ya da sig bir kése olarak tanimlanan
tazza biitlinliyle Osmanlilara 6zgii bir tir oldugu bilinmektedir. Cin’de,
Iran’da ve Avrupa’da bir benzeri goriilmemistir. Giiniimiize ulasan drneklerin
sayisi az olmakla birlikte minyatiirlerde hem seramik hem de metal

orneklerine ¢ok sik rastlanilmaktadir.

Yemek ya da servis takimlar i¢inde en ¢ok betimlenen kap tiirlerinden
biridir. Bilinen en eski tazza 1530’larda tarihlenen mavi-tiirkuaz-beyaz
bezemeli bir drnektir. 17. yiizyila kadar siirekliligini koruyan bu tiir iznik ¢ini
sanatinin her evresinde yapilmistir. Ayaklarinin yiiksekligi ve kasenin
derinligi degisik olan tiirlerin yani sira birgogunun genis kenarli agzi, bir

kacinin da kenarsiz oldugu goriilmektedir.
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( L N R0 S S W — S . w—
ysk. 1585 ;—g
ysk. 1575

L A
ysk. 1540

v ygk. 1585

Cizim 3: Atasoy ve Raby, 1989: 38

Etimolojik acidan, Italyanca olan tazza’nin Arapca “tas” sdzciigiinden

tiiredigi soylenmektedir. Canak ¢omlek baglaminda Osmanl belgelerinde ¢ok

sik rastlanan ‘tas’la ayni olup olmadig1 kesin olarak bilinmemektedir. Tas

sozcligli geleneksel olarak kamus-‘u Tiirki’de tamimlandig1 gibi dibe dogru

egik kenarli ve yuvarlak dipli metal kaseler i¢in kullamilmistir (Atasoy ve

Raby, 1989: 45).

Fotograf 10: Tazza ve Baska Yemek ve Icki Kaplarmin Kullanisin1 Gosteren Bir Solen

Sahnesi. III. Murad Siirnamesi, 1582 Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitliphanesi, env. no: H.1344,
Istanbul
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Giiniimiize ulasan Iznik ¢ini kaplar1 arasinda bu tiire rastlanmadigindan
“tas” sOzcligiiniin seramikle ilgili belgelerde tazza karsiliginda kullanilmig
olabilecegi diisiiniilmiistiir. Dahas1 minyatiirlerde bu kadar sik goriilen bir kap

bi¢ciminin neden belgelerde hi¢ gegcmedigi de dikkat ¢ekicidir.

LY ‘ —j; : -:'91 s !M

Ayt 4 K i ‘
Fotograf 11: S6len sahnesi, Ahlak-1 Muhsini 1595-1600, Topkap: Saray1 Miizesi

Kiitiiphanesi, env. no: R.392, yaprak 61a (ayrint1) Istanbul.

Belgelerde sozii edilen ‘kapakli tas’ (tas ma’a kapak) ve ‘yogurt tast’
(mast ba tas) kabin bigcimini tanimlamak i¢in kaynaklar yetersiz kalmaktadir.
‘Oluklu tas’ ve ‘ak tas’in da ne oldugu heniiz aciklik kazanmamigtir. Ancak

‘tas’la tazza’nin farkli oldugunu belirten higbir kayit da bulunamamustir.
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UCUNCU BOLUM

3. KOMPOZISYONLARDA KULLANILAN SUSLEME
ELEMANLARI

16.yiizy1l Iznik ¢ini ve seramik sanatinda kullanilan kompozisyon
sekillerinde olusturulan motifler uygulanacak bicime gore tasarlanmustir.
Kompozisyonlarin tasarlanmasinda kullanilan siisleme elemanlart bigim,
sekil, yon, ol¢ii, renk (1s1k-gdlge), espas, denge gibi kompozisyon ilkelerin
ahenkli kullanimiyla gerceklestirilmisti. Bu kompozisyon ilkelerini

belirleyen elemanlar asagida kisaca aciklanmistir.

3.1. Kompozisyon Olusumunu Belirleyen Temel flkeler

3.1.1. Kompozisyon: Genel anlamda bir madde veya yiizeye estetik
bir deger kazandirmak daha da giizellestirmek amaci ile isluplagmis sekil,
resim ve motiflerle olusturulan bir diizenlemedir. “Kompozisyon bir ylizey
iizerine arzu edilen sekilleri, dengeli ve go6ze hos goriilecek bir tarzda
yerlestirmeye denir. Antik caglardan beri sanatla ugrasan insanlarin giizel ve
dogru kompozisyon kurmak i¢in bircok kurallara bagvurduklari ve belirli

oranlar aradiklar1 goriilmiistiir’(Akar ve Keskiner, 1978: 15).

Tiirk ¢ini ve seramik bezemesinde kullanilan motifler belirli iisluplar,
bazi temel kurallar ¢ercevesinde tretilmistir. Son derece estetik ve sonsuz
cesitte bicimlere sahip bu motifler, belirli iisluplarla olusturulan kompozisyon

sekilleri iginde en kiigiik yap1 tagini olusturmaktadir.

3.1.2. Sekil: Bir nesnenin sinirlari tarafindan belirlenen fiziksel sekli
ve nesnenin en belirleyici 6zelliklerini kavramaya denir. Sekli kavramak igin
algidan soz etmek gerekmektedir, nesnedeki en ince ayrintiy1 algilayamazsak
biitiinii algilamak olanaksizlagsmaktadir. Sekillerin bilgi olarak beyne

kaydolmasi1 ya da bilginin beyinden sekil olarak ¢ikmasi, seklin kendisiyle
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ilgili olan bilgilerin yan sira etrafin diizeni ve etkilesimi seklinde belirlenir.
Yani higbir sekil tek basina algilanamaz. Cevresi ve etkilesimi, hem o sekli
nitelik olarak belirler hem de uzaysal poz hakkinda bilgi vermektedir. Algisal
sekil cevreye ve uzaysal oriyantasyona gore degismektedir ( Geng ve

Sipahioglu, 1990: 42).

3.1.3. Bicim (form): Bi¢im nesnelerin en belirgin dis goriiniislerini
yansitmaktadir. Nesnenin goriis alanimizda hacim ve gergevesinin boslukta
edindigi yere bigim denmektedir. Bigimde nesnenin kullanilig yeri, amaci ve
islevine gore degisim gdstermesi bigimin degisebilir bir yapiya sahip oldugu

ile agiklanabilir. Nesnede, igerikle bigim bir biitiinii kapsamaktadir.

3.1.4. Denge: Diizenli diizensiz her nesnede veya diizlemde bigimin
bir agirlik merkezi bulunmaktadir. Agirlik merkezi goziin iggiidiisel denge
duygusu ile bulunabilmektedir. Goziimiizde var olan denge duygusunu
etkileyen “agirhk” ve “yon” gibi bazi Onemli etmenler bulunmaktadir.
Seramik ve ¢ini sanatinda motiflerin istte, altta, olmasi ve sagda, solda

bulunmalar1 gibi gorsel algilamalarla verilmektedir.

3.1.5. Espas: Fransizca kokenli (espace) olan espas; bizde derinlik,
aralik, mekan bosluk, uzay, alan, perspektif gibi kelimeler karsilamaktadir.
“Insanda espas kurgusu, algisal, sezgisel, maddesel ve kavramsal nitelikte
gelisir” (Uz, 1996: 3). Mekén iginde bir cismin bulunabilecegi yerlerin
tiimiinii gosteren bu kavram, biitiin var olanlart i¢inde bulunduran sey uzay
anlamma da gelir. Sekil, ¢izgi, renk, doku, 151k gibi gorsel elemanlar
birbirlerini etkili kilacak oran ve yon icinde hareket kazanarak gorsellesir
(Hangerlioglu, 1990: 81). Tiirk ¢ini sanatinda perspektif, genelde boyama,
tonlama ve konturlama yontemleri ile verilmistir. Bu tiir hacimli bigimlerde

ise desenler, bi¢cime uygun bir sekilde tatbik edilmistir.
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3.1.6. Renk: Renk goz ile anlasilan bir 1s1k tesiridir. Isigin esya
iizerine c¢arpmasi ile yansiyan 1silardan gdziimiizde meydana gelen
duyumlarin her birine renk denir. Algisal boyutu incelendiginde bir
kompozisyonun perspektif, denge, ritim, armoni vb. konularinda etkisi
goriilmektedir. Renk perspektifin de her biri ayr1 kirllma agilarina ve degisik
dalga boylarina olan sahiptir. Bu 0Ozelliginden dolay1 her birinin gdzde
uyandirdigt etkide farklidir. Nesnelerde derinlik—genislik, uzak—yakin
goriinme, agir—hafif olma gibi etkilerle renk perspektifini olustururlar.
Renklerin uzak—yakin goriinme hislerinden dolayi, nesneleri, biiyiitme—
kiigiiltme, agir—hafif veya genis-dar gosterme gibi Ozelliklere de sahip

olmaktadir (Giivenates, 2006: 271).
3.2. Kompozisyon Olusumunda Kullanmilan Sekiller

Kompozisyon, bir ylizey iizerine arzu edilen sekilleri dengeli ve goze
hos goziikecek bir tarzda yerlestirmeye denir. Yerlestirmede dikkat edilen
nokta olusturulacak kompozisyon i¢inde dengenin saglanmasidir. Bu nedenle,
yerlestirme ne kadar dengeli ve estetik olursa kompozisyon o derece giizel ve
basarili olur. Kompozisyonda dengenin olusumu diiz, egri cizgiler ve kare,

ticgen, dikdortgen, daire gibi geometrik sekiller ile saglanir.

16. yiizyll Iznik ¢ini ve seramik sanatinda, ¢ini ustalarinin
olusturduklar1 kompozisyonlar saray nakkashanesinde bir disiplin i¢inde
estetik kaygi tasiyarak, uygulayacaklar1 bicime gore tasarlanip gelistirilmis ve
cesitli renk semalarinin birlesmesiyle tamamlanan desenler donemin sanat
anlayisini ortaya c¢ikarmustir. iznikli ustalar, saraymn begenisi dogrultusunda
ortaya koyduklari yaraticilik ve diger sanat dallar1 (minyatiir, tezhip, hat vb.)
arasindaki iligkilileri ile olusturulan desenlerde cesitlilik ve zenginlik

bakiminda oldukca genis bir repertuara sahip olmustur.
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Cini sanatkarlar1 yasadiklar1 donemlere 6zgii oranlar, belirli kurallar ve
iisluplar cercevesinde faydalandiklar1 kompozisyon sekilleri ile giizel,
etkileyici ve kusursuz desenler ortaya ¢ikarmislardir. Bugiin bir¢ok mimari ve
kullanim seramiklerinde goriildigi gibi ¢esitli kompozisyon sekilleri
kullanilmistir. Osmanl ¢ini sanatinda yaygin kullanilan baslica kompozisyon

sekilleri sOyle siralanabilir:

— Tek merkezli olan kompozisyonlar

— Cok merkezli olan kompozisyonlar.

— Simetrik olan kompozisyonlar.

— Simetrik olmayan kompozisyonlar.

— Baglangici ve sonu belli olan kompozisyonlar.

— Baglangici ve sonu belli olamayan kompozisyonlar.

— Birbirini tamamlayan kompozisyonlar.

— Sade ve basit dekore edilen kompozisyonlar.

— Girift veya karisik kompozisyonlar.

— Degisik motiflerin bir araya gelmesi ile olusan kompozisyonlar.
— Sanatkarlarin ve ylizyillarin Gslip 6zelligini yansitan, bu etkiler

altinda olusanlar (Akar ve Keskiner,1978: 26).

16. yiizyll Iznik ¢ini ve seramik siisleme sanatinda kullanilan
kompozisyonlarda, motifler uygulanacagi bigime 06zgli bir uyum iginde
gelistigi goriilmektedir. Bazi kompozisyonlarda motifler belli bir ¢izgi
(Fotograf 13) iizerinde geligirken, bazi motifler de bunun aksi olarak kiimeler
halinde (Fotograf 16) veya serbest olarak kompozisyon iginde yer aldigi
goriilmektedir (Fotograf 17-18).

Kullanim seramiklerinde (evani) uygulanan kompozisyonlar ve motifler
ise duvar seramiklerine (¢ini) kiyasla belirli farkliliklar tagimaktadir.

Kullanim seramiklerinin bigimlerine uygun kompozisyon olusturarak
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stislenmistir. Dénemin ¢ini siisleme anlayisinin kullanim seramiklerinde etkili
oldugu goriilmektedir. Omegin, Osmanhi erken devir mavi-beyaz
seramiklerinde desen yoniinden Cin etkisinde kalarak yapilan Yuan-Ming
porselenlerinin etkisi gozlenir. Fakat zaman iginde desenlerde Iznik cini

ustalar kendi iisluplarimi olusturarak gelistirmislerdir.

Ayni donem duvar ginilerinde bu etki belirgin olmadigi halde,
cinilerdeki siislemeler Anadolu geleneginin etkisinde geligir. Klasik ve geg
devir Osmanli seramikleri ise bitkisel {slupta olmakla beraber, duvar
cinilerinde goriilmeyen sembolik motifler, ¢esitli hayvan, gemi, kayik ve bina
desenleri sik sik kullanilmistir. Ender olarak insan figiirlerine de rastlanir

(Akar ve Keskiner,1978: 26).

3.3. Kompozisyon Olusumunda Kullanilan Motiflerin

Siniflandirilmasi

Tiirk ¢ini ve seramik sanatinda kullanilan motifler, o donemin sanat
anlayigini yansitir. Bu anlayis yasamin oldugu tiim mekéanlarda etkisini
gosterir. Ornegin; mimari mekanlarin duvarlarma yapilan kalem isleri veya
duvar ¢inilerinde oldugu gibi siislemelerde kullanilan bitkisel motifler
dogadan esinlenerek stilize edilmistir. Stilizasyon* veya lisluplastirma adi
verilen bu yol sanat diinyasinda bir doniim noktasi olmus ve klasik motifleri

bu metotla ortaya ¢ikarmislardir.

*Usluplastrma (Ing. Stilizasyon): Bitki veya hayvanlarin dogadaki bicimlerinin

sematiklestivilip yalmlastirilarak betimlenmesi.

Bu sayede esere bakildiginda hem tabiati hem de sanatkarlarin kendi

iislubunu gérmiis oluruz.

16. yiizy1l Iznik ¢ini ve seramiklerinde goriilen kompozisyonlar,

genellikle bitkisel siislemenin c¢esitli bigimlerde ifadelerinden olugmustur.
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Osmanli duvar kaplamasi (¢ini) ve seramiklerinde; bitkisel siislemenin yani
sira devirlere gore cesitli renk, bicim ve tisluplarda farkli kompozisyon

stislemeleri de kullanilmistir. Bunlar sdyle siralanabilir:

Bitkisel Siisleme
Hayvan Figiirii Stisleme
Geometrik Siisleme
Sembolik Siisleme

Yazi seklinde Siisleme

Dogadan Alinan Motifler

N o gk~ w D PE

Mimari ve Insan Kaynakli Motifler

3.3.1. Bitkisel Siisleme

Dogadaki gicekler siisleme sanatimizda natiiralist anlamda stilize edilip
iisluplastirilarak kullanilmistir. Tiirk ¢ini ve seramik sanatinda ¢igeklerin
stilize edilerek (hatayi, peng vs.) kullanilmasimi birinci devre olarak kabul
edilmis, ikinci devre de ise Avrupa sanatmin etkisiyle olusturulan natiiralist

cicek (giil, lale, karanfil vs.) ¢izimleri kullanilmigtir.

16. yiizy1l Iznik ¢ini ve seramik siislemelerinde goriilen ¢icek motifi
olarak hemen hemen her devirde uygulanmis olan lale ve karanfil motifi
cogunlukla bir ¢ini karonun veya tabagm ortasinda, bir motifin saginda veya
solunda kompozisyon edilmistir. Lalelerin {izeri benekli ya da ¢izgili olup
genellikle iki adet yaprakla tamamlanmislardir (Fotograf 17). Karanfiller ise
katmerli veya katmersiz olup irili ufakli yapraklarla tamamlanmislardir
(Fotograf 13). Bu iki motiften baska; siimbiil, giil, nargicegi, papatya,
krizantem, kir ¢igekleri ve karisik gigeklerde sik sik kullanilmistir. Bitkisel
siisleme i¢inde aga¢ motifinin 6zel bir nemi vardir. Ciinkii bu motifler diger
motiflere oranla ¢ok daha biiyilk boyutlardadir ve kompozisyonlarin

merkezini teskil ederler. Aga¢c motifi olarak servi agaci en ¢ok kullanilan
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motiftir. Ayrica ¢gam, hurma, ¢inar, s6giit, palmiye ve elma agici motifleri de

gortliir.

16. yiizy1l iznik ¢ini ve seramik sanatinda bitkisel siisleme, belirli
kompozisyon sekillerine gore gruplanmistir. Motifler bazen art arda yatay
siralar halinde tekrarlanmis veya bir merkez ¢ercevesinde dortlii bazen sekizli
gruplandirmayla olusturulan kompozisyonlar olduk¢a duragan bir mekan
yaratirlar (Fotograf 15—16). Motiflerin birbirlerine kivrik dallarla baglanmasi
bunlarin belirli bir simetri eksenine gore i¢biikey ve digblikey egrilerle yiizeye
yayilmaktadir. Spiraller bigiminde kendi eksenleri etrafinda kivrilmalar ters
doniisler yaparak veya kancalar halinde kivrik dallara tutunmalari duragan bir
mekan yerine hizli bir ritim ve canlilik kazandirmigtir. Bu hareket motifleri
birbirine baglayan kompozisyon semalarinin yani sira motiflerin bigimleriyle

de ayrica vurgulanmis olur.

3.3.1.1. Bitkisel Siislemede Kullanilan Motifler

Yapraklar: Selguklu sanatinda geometrik iislubun hakimiyeti
yliziinden gelismemis olan yaprak ve ayni gruptan motifler (hatdyi grubu
motifleri) Osmanli doneminde 6nem kazanmis, 16. ylizyil ¢ini siisleme
sanatinda en miikemmel seklini bularak altin devrini yasamistir (Birol ve

Derman, 2008: 17).

Yapraklar, hatdyi tslubunda goriilen peng, goncagiil, hatdyi gibi
motiflerle birlikte kullanilan ve kompozisyon igerisinde Onemli gorevler
tistlenen temel motiflerdir. Usluplastirilarak kullanilan yapraklar gesitli

sekillerde cizilmislerdir. Cizilislerine gore siniflandirilmasi soyledir.
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N />;>\ 1. Sade ve kii¢iik boyda yapraklar,

N7 = =N

2. Iri disli yapraklar,

3. Pargal1 ve dilimli yapraklar,
4. Ortadan katli yapraklar,

5. Kivrimli yapraklar.

Cizim 4: Yaprak (Birol ve Derman, 2008: 37).

Stilize olarak g¢izilen yaprak motifleri, goriiniislerine gore, tek dilimliler

(Fotograf 13), ti¢ dilimliler (Seberk), bes dilimliler (Pengberk), ¢ok dilimli,

yapraklarin birbirine sarilarak olusturulmus olanlar (Sadberk), farkli olarak

stilize edilmis yaprak tiliriinden biride hanger ve saz yolu iislubu adi altinda

siniflandirilmistir (Fotograf 17-18-20).

Yaprak motifinin yan1 sira onunla beraber kullanilan ve onun

durumundaki sap ¢ikmasi olarak isimlendirilen motifler vardir. Uzun saplari

ortmek, saplarin kesisme noktalarin1 kapatmak, bosluk doldurmak gibi

vazifeleri vardir.

O

ot

Cizim 5: Sap Cikmalar1 (Birol ve Derman, 2008: 20).
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Genelde kiigiik boy yapraga veya dogrudan yapragin kendisine bagl
goncagiil ya da yarim pengten meydana gelen i¢ i¢e, yan yana yerlestirilmis
budaklari temsil eder. Bir helezonla tisluplastirilmis olan salyangoz motifi de

hatdyi grubunda diger motiflerin iizerinde ¢izilerek farkli sekillerde kullanilir.

Cicekler: “Dogadaki cigekler, bezeme sanatimizda natiiralist anlamda
cizilerek ya da stilize edilip dsluplastirilarak kullanilmiglardir. Avrupa
sanatinin etkisiyle natiiralist ¢icek ¢izimleri sanatimiza girmis ve pek fazla
ragbet gébrmemistir. Seramik kaplar, ¢ini, tezhip, tekstil, cilt¢ilik ve diger 16.
ylizy1ll siisleme sanatlarinda cigeklerin  stilize edilerek  kullanildig:
goriilmektedir. Cini Sanatinda kullanilan cicekler yapi itibari ile gizilig
sekillerine gore Ustten, yandan veya profilden olmak flizere ii¢ baglikta

toplanmigtir” (Birol ve Derman, 2008: 65).

1. Profilden goriintisiin isluplastirilmig sekli (giil, lale, karanfil vs.),
2. Kusbakisi (iistten) goriiniisiin iisluplastirilmis sekli (peng),
3. Dikine (yandan) kesitin tisluplastirilmis sekli (hatayi)

1. Profilden goriiniisiin iisluplastirilmis sekli: 16. yiizyill Kanuni
devrinde saraymm nakkagi Kara Memi tarafindan ¢igeklerin profilden
gorlinliglerini ve karakterlerini yansitan yeni bir {islup ortaya c¢ikarmigtir.
Motiflerin Gsluplastirilmis olmalarina karsin orijinalliklerini kaybetmedikleri
icin kompozisyon iginde rahatlikla tanmabilirler. Bu yiizden bu tiir ¢igek

motifleri yar1 isluplastirilmig motifler olarak isimlendirilir.

“Kompozisyon iginde yart tsluplastirilmis ¢igekler kullanilirken her
biri, kendi sap1 ve kendi yapragi ile cizilir. Ornegin karanfil yapragi ile kendi
sap1 iizerinde veya giil yaprag: ile kendi sap1 iizerinde bulunur. Bu grup

icerisinde yer alan ¢igekler incelendiginde, yalin goriiniiste olduklar1 ve bunun
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sebebinin Osmanlilar da katmerli ¢igeklerin yetistirilmedigine baglanir” (Birol

ve Derman, 2008: 65).

2. Kusbakisi goriiniisiin iisluplastirilmis sekli: “Herhangi bir ¢icegin
kusbakisi  (iistten) goriiniisiiniin ~ stilize edilerek ¢izilmis  seklidir.
Usluplastirilmis bir cicege kusbakist bakildigi zaman 6nce gdze goriinen
renkli ta¢ yapraklari ¢izilmistir ve yaprak sayisina gore Farsca isimler

almislardir.

Zaman ic¢inde en c¢ok kullanilan beg yapraklisi pen¢ berk olmustur.
Biitiin motifleri kendi altinda toplamistir. Daha sonralar berk kelimesi atilmig

ve bu motiflere sadece peng¢ denilmistir” (Birol ve Derman, 2008: 48).

Bir yaprakli ise: yek berk
iki yaprakli ise: dii berk

Ucg yaprakli ise: se berk
Daort yaprakli ise: cihar berk
Bes yaprakli ise: peng¢ berk

Alt1 yaprakli ise: ses berk denilmistir.

Cizim 6: Peng (Birol ve Derman, 2008: 47)

Burada en ¢ok dikkati ¢eken nokta, {i¢ yaprakli peng ile goncagiiliin
birbirine karistirilmasidir. Yakin benzerlik gosteren iki motifi birbirinden
ayiran kisim goncagiile yandan bakildiginda ¢icekle sapin birlestigi nokta

gortiliir. Peng’te ise bu nokta altta kaldig1 i¢in goriilmez (Fotograf 15).

3. Dikine Kesitinin iisluplastirilmis sekli: Bu tarzda ¢izilmis olan ve

ayni zamanda bu iisluba da ismini veren motifi, Cin ve Orta Asya’nin etkisi
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altinda olusup Iran yoluyla Anadolu’ya ulasmis ve Osmanli devrinde en

yaygin kullanim alanini bulmustur.

Cesitli ¢iceklerin dikine kesitinin genel hatlarinin iisluplastirilarak
cizilmesiyle ortaya ¢ikan motiftir. Muhsin Demironat, hatdyi motifini daha iyi

taniyabilmek i¢in asagidaki boliimlerle agiklamistir.

1. Cigegin gobek kisminda tohumlart koruyan mesime dedigimiz
kesecik vardir. Mesimenin alt ve orta kisminda, sapin ¢icege birlestigi nokta
bulunur Bu nokta hatdyi i¢in “ukde-i hatayi” (can noktasi) gibidir. Ekseriyetle

ya bir helezon veya mine seklinde belirtilir.

2. Cigegin kaidesini olusturan ve eskiden keys denilen c¢anak kismi

belirgin sekildedir. Mesela karanfilde bu kisim ¢ok agik olarak goriiliir.

3. Mesimenin veya gdbegin etrafini ¢eviren yapraklar ise ¢igegin renkli

kismini tegkil eden tag yapraklaridir. Eskiden bunlara tiivey¢ denilirdi.

Tepe kisn

Renkli kisim,
lag¢ yapraklar (tiiveyg)

Mesime (Tobumlan
icine alan kese)

Tobumlary temsil ediyor

Sapn gigege
baglandigr nokta

Canak (keys)

Cizim 7: Hatayi (Birol ve Derman, 2008: 65)
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Simetrinin hakim oldugu hatdyi motifi, helezon iizerinde cesitli
yonlerde c¢izilmistir ve sag taraftaki her yaprak, sol tarafa da aktarilmigtir
(Fotograf 18-20). Bu grup icerisinde yer alan gonca cicek anlaminda
kullanilan goncagiil motifi tam agilmamis bir c¢icegin boyuna kesitidir.
Hatayiden farkli olan yonii mesime ve tohumlarmin belli belirsiz ¢izilmig

olmasidir (Birol ve Derman, 2008: 101).

“Sakayik, ¢igekli arabesk, lotus, palmet ve bu gibi adlar altinda
yayinlarda ad1 gegen motif, hatdyi motifinin farkli ve hatali isimleridir. Bunlar
hatdyinin farkli devir lisluplanyla degisik ¢izilmis sekilleridir. Bu baglamda
motif ayn1 fakat farkli zamanlarda yapildigindan dolay1 farkli isimlerde

adlandirilmigtir” (Birol ve Derman, 2008: 66).

3.3.2. Hayvan Figiirii Siisleme

Milattan oOnceki caglarda I¢ Asya’da yasayan Tiirklerin sanat’i
kahramanlikla ilgili olmustur. Hayatlar1 avcilikla gecen gocebe sanatkarlar,
hayvanlar1 yakindan tanimislar ve ustaca resmetmislerdir. Usluplar1 gercekgi
olmakla beraber tabiata yakin kullanmamiglardir. Siisleme unsuru olarak

olaylar1 anlatirken sekilleri tabiat dis1 goriintislerde kullanmiglardir.

3.3.2.1. Hayvan Figiirii Siislemede Kullanilan Motifler

Rumi: Rumi motifinin kokeni Orta Asya’ya dayanmaktadir.
Kahramanlik, kuvvet, bereket, mertlik, baglilik gibi degerlerin sembolii
sayilmis olan hayvan figiirlerinden bir {islup halini alan rumiler, Tiirk ¢ini ve
seramik sanatinda oldukga yaygin kullanilmigtir. Rumiler batili arastirmacilar
tarafindan yanlis olarak Arabesk* ismi verilmistir. Yapilan arastirmalar
sonucunda hayvanlarin kanat, bacak ve bedenlerinin stilize edilmis sekli

oldugu disiincesi kabul edilmistir.
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Cizim 8: Rumi (Birol ve Derman, 2008: 183-191)

*Arabesk: Liigat manast “Arap tarzi, tuhaf, karmasik, girift bir

stisleme” tarzi demektir.

Ozellikle Selguklu ve Anadolu Beylikleri donemi eserlerinde sikga
kullanilan Rumiler, temel motif niteliginde peng, yaprak, bulut gibi diger

motiflerle birlikte kompozisyonlarda kullanildig1 goriilmektedir (Fotograf 19).

Rumi motifi 15. ve 16. yiizyillarda en gelismis seklini almig ve
ciziligindeki farkliliklarin yani sira kompozisyon i¢inde kullanig bigimi ve
yiiklendigi gorevler de farklidir. Bu sebeple iki tiirlii gruplandirilmistir (Birol
ve Derman, 2008: 182).

1. Ciziliglerine gore

2. Desen iginde aldig1 vazifelerine gore.

1. Cizilislerine gore alt1 ¢esit olan rumiler s6yle isimlendirilir: “Sade
rumi desenin seklini muhafaza eden sade goriiniislii rumi motifidir. Dendanh
rumi sade ruminin siir ¢izgisi dendanl ¢izilerek siislenmis motiftir. Islemeli
rumi irice bir ruminin i¢i hatayi grubu motiflerle bezenmis motiftir. Sencide

rumi geometrideki gibi olmasa da simetrik gibi ¢izilerek yapilmis motiflerdir.
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Sarillma ( picide )rumi iizerine sarilmis ¢ikmalarla siisli rumi motifidir.
Hurdelenmis rumi iri bir rumi motifinin kii¢iik rumilerle siislenmesiyle

yapilmis motiflerdir” (Birol ve Derman, 2008, s.182).

2. Desen icinde aldig1 vazifelerine gore dort ¢esit olan Rumiler soyle
isimlendirilir. “Ayirma rumi uygulanan bezemede ¢esitlilik olmasi i¢in desen
paftalara ayrilir ve zemin farkli renkle boyanir. Bu renk ayrimi iplik, bulut,
rumi, gibi uzayabilen motiflerle yapilmaktadir. Tepelik: Desen iginde tepe
noktalarina konulan, helezonlarda baglangic teskil eden ve simetrik bir sekil
gosteren rumi motifidir. Ortabag: Helezonlarin baslama ve birlesme
noktalarinda yer alir. Desen i¢inde baglayici bir motif olup ii¢ helezon ¢ikisi
verdigi i¢in vazifesi 6nemlidir. Hurde rumi: Rumi veya bagka bir motifi
stislemek amaciyla kullanilan kiiciik boy, sade rumi motifine verilen isimdir”

(Birol ve Derman, 2008: 183).

Miinhaniler: Kelime anlami egri olan miinhaniler 13. ve 14. yiizyila
kadar rumi motifiyle tam bir benzerlik gosterir. Miinhani kenar suyu olarak
kullanir, bunlar simetrik oldugu gibi ayni seklin tekrarindan olusturulmustur

(Fotograf 19).

Cizim 9: Miinhani (Birol ve Derman 2008:175)

3.3.3. Geometrik Siisleme

Islam felsefesi ile uyusum halinde olan ve soyut anlama ulasan bu

motiflerin kdkeni Arap sanatina dayanmaktadir. Tirk ¢ini ve seramik
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sanatinda Ozellikle bu bezeme tarzinda, kendi kiiltiir ve geleneklerimiz ile

sentezleyerek ilging uygulamalar yapilmistir ( Kurt, 2000: 38 ).

3.3.3.1. Geometrik Siislemede Kullanilan Motifler

Geometrik siislemeyi meydana getiren motifler, iiggen, dikdortgen,
daire, poligon, baklava, kare ve yildiz gibi tek tek geometrik sekiller olup
birbirini kesen ve baglayan ¢ok motiflerin birlesmesinden olusmaktadir
(Fotograf 19). Kurallar ve Oolgiiler ¢ercevesinde stilizasyonu yapilarak
kullanilmistir. Islam diisiincesine gore geometrik bigimlerin olusturdugu
bigimler evrenin sonsuzlugunu simgelediginden dolayi, bu siisleme sekli

Islam mimarisini ve sanatin1 her zaman etkilemistir.

3.3.4. Sembolik Siisleme

Sembolik siisleme, Tiirk sanati i¢cinde en eski siisleme sekillerindendir.
Bu siislemede temel anlatim 6gesi olarak insan, doga ve gevresi ile olan
iligkilerin ¢esitli bigcimlerde anlatimini goriirliz. Bu siislemedeki bazi
motiflerinde dini kaynaktan geldigi, ayrica eski devir inanglar1 ve yazilar ile
de baglantist1 oldugu bilinmektedir. Osmanli ¢ini sanatinda, sembolik
stislemenin geyik, deve, tavsan, ¢esitli kuslar, gemi azda olsa insan figiirlerini
icerdigi goriiliir. Bunun yani sira harem dairesinde Kabe tasvirli ¢inilerde de

bulunmaktadir.

3.3.4.1. Sembolik Siislemede Kullanilan Motifler

Cintamani: Geometri veya sayilara dayan ve serbest sekillerde
kullanilan pek ¢ok sembolik motif vardir. Cintamani motifi liggen seklini
hatirlatan ikisi altta biri {istte li¢ yuvarlak ve iki dalgali ¢izgiden meydana
gelir. Icine cizilen daireler motife hilal seklini vermektedir. Bu motif
kompozisyon igerisinde tek basina kullanilabilecegi gibi diger motiflerle

birlikte de kullanilabilir (Fotograf 15). Osmanlilarda gii¢, kuvvet ve saltanat
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sembolii olarak kabul edilen bu motif, ¢esitli yayinlarda simsek, bulut, dudak,
kaplan postu gibi degisik isimlerle kullanilmistir. Ug yuvarlak pars postunda
ki beneklere, iki dalgali ¢izgi ise kaplan postuna benzetilmistir. Dalgali ¢izgi

motifi yalniz bagia ve farkl sekillerde de goriilmektedir.

T % A N @@
PP NN
Cizim 10: Cintamani (Birol ve Derman, 2008: 171)

3.3.5. Yazi Seklinde Siisleme

Osmanli dénemi biitlin mimari yapilarinda bu siisleme sekli sik¢a
goriilmektedir. Genellikle eski harflerle, resimsel sekillerde ¢izilen ve anlamli
kelimelerden olusmaktadir. Bu siisleme sekli bazen bir bordiir, bazen de bash

basina bir kubbeyi, siitunu ve duvari kaplayan unsur olarak goriilmektedir.

3.3.5.1. Yaz Seklinde Siislemede Kullamilan Motifler

Tiirk ¢ini ve seramik sanatinda bu siislemenin kullanilan sekli, yazinin
kendisi motif olarak kullanilir. Genellikle yesil, mavi, lacivert zemin iizerine
beyaz olarak neshi, siiliis, kufi yazi ¢esitleriyle ¢esitli ¢ini panolar yapilmaistir.
Bazi yiizeylerde yazinin, bitkisel siislemelerle beraber kullanilmis olmasi da

dikkati ¢ekmektedir.

3.3.6. Dogadan Alinan Motifler

Tirk bezeme sanatinda doga ile ilgili ay, giines, yildizlar gibi
elemanlarin yani sira bulut motifi 16. ve 17. yiizyillar arasinda yogun olarak
kullanilmistir. Bulut motifinin ¢ikis yeri olarak Cin gdsterilmistir (Fotograf
20). Bulut motifi mitolojik varlilardan sayilan simurg ve ejderha’nin

bogusmalar sirasinda, hirs ve gazap hali olarak burunlarinda ¢ikan buharin
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veya atesin ifadesidir. Tiirkler her konuda oldugu gibi siisleme sanatinda
gergekei davranmiglar ve ilham kaynagi olarak hayran kaldiklari tabiati
segmisleridir. Bu sebeple Gerek kullanma tarzlar1 gerekse ¢izim sekillerinden
dolay1 Tiirk sanatinda bulut motifinin ¢ikis noktasi doga oldugu kabul
edilmistir (Birol ve Derman, 2008: 153).

3.3.7. Mimari ve Insan Kaynakh Motifler

16. ve 18. yiizyillar arasinda yogun olarak kullanilan deniz tasitlari
motifinin ¢ok sayida ¢esidi kullanilmistir. Saltanat kayiklar1 ve kalyonlardan
olusan bu motiflerin ozellikle seramik kaplarda daha ¢ok uygulandigi
goriilmektedir. Gemi ve kalyonlarin yani sira Tiirk ¢ini ve seramik sanatinda

stilize edilmis bina resimleri de kullanilmastir.
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DORDUNCU BOLUM

4.1. YUZYIL YEMEK VE SERViS KAPLARININ
KOMPOZISYON ACISINDAN iINCELENMESI

Iznik seramiklerinin islevselliginin 6n planda tutulmasinin yani sira
bicimleri daha giizel gostermek ve estetik deger katmak amaci ile yapilan
caligmalarda goriilen siislemelere tezyin ya da bezeme denir. Bezemesi
diigiiniilen  seramik  kaplarin  kendi  bigimlerine gore  belirlenen
kompozisyonlarda belirli boliimlere ayrilmistir. Bu boliimler oncelikle bigim
ve kompozisyon bir biitiin olarak, daha sonra kenar, c¢anak, bordiir diye

tanmimladigimiz 6gelere ayrilmaktadir.

Bi¢im yiizeylerine uygulanacak kompozisyonlarda genellikle tek
baslarina kullanilmayan motifler, birbirleriyle degisik konum ve dogrultuda
baglanirlar. Belirli bicimlerde ve Olciilerdeki, gévde, boyun, canak, dip gibi
ylizeylere ayr1 ayri desenler, motiflerle belirli bir yogunlukta uygulanmistir.
Burada siisleme yapilacak ylizey ile uygulanacak kompozisyon iliskisinin
dogru kurulmasi ve birbiriyle uyumunun saglanmasi gerekmektedir. Uyumun
en iyi sekilde saglanabilmesi icin dikkat edilmesi gereken noktalar, yiizeye
uygulanan motiflerin sekil, 6l¢li, denge ve renk ile olan biitiinliigiin dogru bir

sekilde kurulmasiyla gerceklesmektedir (Kurt, 200: 46).

Stirekli gelisme egiliminde olan kompozisyonlar bir kenar ¢izgisi, serit
veya bordiirle smirlandirilarak durdurulur. Smirlandirilmis “bordiir” gibi
sonsuz uzayabilen sekillerden olusan motifler, ayn1 zamanda kompozisyonu

zenginlestiren 6gelerdir.

Bu boliimde farkli bigimlerde olan yemek ve servis kaplarmi
smiflandirarak kompozisyon sekilleri igerisinde bi¢im, desen, motif, renk ele

alinip secilen on 6rnekle incelenmistir.
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4.1. Ornek Cinilerin Incelenmesi
4.1.1. Tabaklar

4.1.1.1. Ornek: 1

Eser Ad1 : Selvili tabak

Eserin Tarihi  : 1570-1575

Eser Olgiileri  : Q: 30 cm.

Eser Bicimi : Dilimli agiz kenar1 olan ¢ini tabak dairesel ¢ukur
gbvdeye sahiptir.

Cini Biinye : Beyaz hamur {izerine beyaz astar uygulanmaistir.

Cini Teknigi : Distan sivama kalip teknigi ve ¢ok renkli sirath
teknigi uygulanmigtir.

Desen Renkleri : Tabak deseni siyah renkle konturlanarak igleri
kobalt mavi, bakir yesili, kabarik mercan kirmizisi
ile doldurulmus ve seffaf sirla sirlanmigtr.

Bulundugu Yer : Musee de la Renaissance, Chateau D’ ecouen, env.

No. C1.8178.
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Fotograf 12: Tabak, 1570-1575, iznik- Musee de la Renaissance, Chateau D’

ecouen

Kompozisyon: 16. yy ikinci yarisinda saray nakkashanesine Kara
Memi’nin gelmesiyle natiiralist tislup ortaya ¢ikar. Kara Memi’nin eserlerinde
goriilmeye baglayan giil, lale, karanfil, siimbiil, nergis gibi ¢igekler, selvi, nar
agaci, bahar dallar1 Osmanli sanatinin ana temasi haline gelmistir. Bitkisel
siisleme icinde aga¢ motifi olarak en ¢ok kullanilan selvi agaci sembolik
olarak, diiz ve dik biciminden dolay1 Arapga Allah sézciigiliniin ilk harfi olan
Elif’i animsatmaktadir. Selvi agacinin gevresinde yer alan lale ve giiliin ona

yakin olanlar1 6ziimlendigi diisiiniilmektedir (Atasoy ve Raby, 1989: 223).

Kara Memi iislubu tarzinda olan tabak, iki boliimde olusmustur. Daire
biciminde olan tabagin i¢i, ayn1 kdkten c¢ikan govdesi zikzak bezemeli bir
selvi ve iki yaninda simetrik olarak agilan karanfillerle bezelidir. Selvi

agacinin kokiinden c¢ikan laleler sagda ve solda simetrik kompozisyon
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olustururken sagdaki kirmizi soldaki kobalt mavi renklerle bezenerek,
simetrik kompozisyonun dengesini bozmak i¢in kullanilmistir. Tabagin i¢
dairesel boslugunda olusturulan desenin daha yogun ve hareketli olmasi, sicak
ve soguk renklerin bir arada kullanilmasi ile tim dikkatin merkezde
toplanmasini saglamistir. Bitkisel kompozisyonla bezenmis tabak, beyaz astar

tizerine canli ve kontrast renkler kullanilarak dekorlanmuistir.

Iznik cinilerinde kullanilan kenar bordiirlerinde Cin etkileri
goriilmektedir. Cin tabaklarindan esinlenerek olusturulan ve daha sonralar
Iznik, kendi tarzini bularak olusturdugu dalga motifi bu ¢ini tabagin kenarinda
cerceve olarak kullanmistir. Kullanilan dalga motifi yaprak dilimli kenarin
bicimine paralel olarak ¢izilmis, iist iiste binen tam veya yarim daireler
seklinde olusturulmustur. Kenarini ¢evreleyen geometrik bicimlerden olusan
dairesel madalyonlarla bezenerek derinlik kazandirilmigtir. Bordiir kenarlar
agiz kisminda bosluk kalacak sekilde bordiire yakin ve kenar dilimlerine
paralel tek c¢izgi ile smnirlandirilmis olup, aymi tek ¢izgi merkezle kenar
bilesim noktasinda da goriiliir. Bu bicimdeki siislemeler tabagin farkl
ylizeylerinde farkli desenlemeye gidilerek, tabakta espas etkisini ortaya

cikarmigtir.

4.1.1.2. Ornek: 2

Eser Ad1 : Uziimli Tabak
Eserin Tarihi : 1550-1575
Eser Olgiileri  : Q: 32,6 cm, Y: 6.8 cm

Eser Bicimi : Diiz agiz kenarli olan ¢ini tabak, sig govdeli ve halka
diplidir.

Cini Biinye : Beyaz hamur {izerine beyaz astar uygulanmaistir.

Cini Teknigi : Digtan sivama kalip teknigi ve ¢ok renkli sirath

teknigi uygulanmistir.
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Desen Renkleri : Tabak deseni kobalt mavisi renkle konturlanarak
icleri kobalt mavi, nefti yesil renkle doldurulmus ve
seffaf sirla sirlanmastir.

Bulundugu Yer : Omer M. Kog Koleksiyonu.

Fotograf 13: Tabak, 15501575, iznik- Omer M. Kog Koleksiyonu

Kompozisyon: Cin tabaklarinda goriilen daha sonralari etkisinde
kalarak yapilan tiziim salkimli desenler Osmanli seramik tabaklarmda da
kullanilmistir. Daire bigimde olan tabagin merkezinde birbirine paralel ve esit
araliklarla uzanan {i¢ {izim salkimi ve asma yapraklari yer alir. Uziim
salkiminin asagi bakan kismima yerlestirilen iki asma yapraklari iizim
salkimmin devami oldugu etkisini verirken, asma yapraginin iizim salkimimnin
iistline sarktig1 motifte amag {i¢ boyutlu bir goriintii ¢agristirir. Kompozisyona
bakildiginda ti¢ iiziim salkimi paralel ve esit araliklarla simetrik gibi goriinse
de sagda ki liziim salkiminda asma yapragi  yapilamayarak
asimetriklestirilmistir. Gergekte tabiatta var olan uygunluk ve orant1 desende

de verilmeye calisilmistir.
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Merkez ile bordiir iki esit ¢izgi ile ayrilmasi merkeze derinlik duygusu
vermis ve merkezi bordiirden ayirmisti. Kenar bordiirii kivrik dallarla
birbirine baglanan yaprak ve ciceklerden olusan bitkisel kompozisyonla
cevrelenmistir. Ayrica kenar kismi da kendi iginde tek cizgi ile ikiye
béliinmiistiir. Icten agiz kenarini geometrik bigimde olusturulan {icgenlerle

zikzakl bir kusak dolanir ve bu desene hareketlilik saglamistir.

Zikzak yapilan desende i¢i beyaz karsilikli birbirine bakan tiggenlerde
biri yesil biri kobalt mavi boyanarak bosluk doluluk iliskisi verilmistir.
Tabagm tamami soguk renk olan kobalt mavi ve yesil renkle boyanmistir.
Tabagm arka yiizii de bordiirle orantili bir bi¢imde, kivrik dallar iizerinde

cicek ve yaprak motifleriyle bezenerek desen biitiinliigii saglanmustir.
4.1.2. Sahanlar

4.1.2.1. Ornek: 1

Eser Ad1 : Cintaméanili  Sahan

Eserin Tarihi  : 1535-1540

Eser Olgiileri  : Q: 30,5 cm, Y: 4 cm.

Eser Bicimi  : Kenarsiz gukur ¢ini tabak, diiz agiz kenarli, s1g govdeli
ve halka diplidir

Cini Biinye : Beyaz hamur {izerine beyaz astar uygulanmistir.

Cini Teknigi : Distan stvama kalip teknigi ve “mavi-beyaz” tek
renkli sirath teknigi uygulanmistir.

Desen Renkleri : Tabak deseni kobalt mavisi renkle konturlanarak
icleri kobalt mavi ve firuze renk ile doldurulmus ve
seffaf sirla sirlanmustir.

Bulundugu Yer : Sadberk Hanim Miizesi, Istanbul 2009.
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Fotograf 14: Kenarsiz ¢ukur tabak, 15351540, Iznik-Sadberk Hanim Miizesi

Kompozisyon: Orta Asya kaynakli olan ve ¢intamani olarak bildigimiz
bu motif liggen seklini hatirlatan, ikisi altta biri iistte li¢ yuvarlak ve iki dalgali
cizgiden meydana gelir. Dalgali ¢izgi motifi ¢esitli yaynlarda simsek, bulut,
dudak ve kaplan postu gibi degisik isimlerde karsilagsmak miimkiindir.
Osmanl1 sanatkarlar1 bu motifi gii¢, kuvvet ve saltanat sembolii olarak kabul
etmislerdir. Ug yuvarlak pars postundaki beneklere, iki dalgali ¢izgi ise kaplan
postuna benzetilmistir. Degisik yerlerde de kullanilan bu motifler seramik

tabaklarda da kullanilmistir (Birol ve Derman, 2008: 169).

Merkez ile bordirr iki esit ¢izgi ile ayrilmig bu merkeze derinlik
duygusu vermis ve merkezi bordiirden ayirmistir. Tabagin ortasi, ¢ift sira
konturlu yuvarlak madalyon iginde, kayan eksenler halinde cintamani ve
kaplan postu ¢izgisi olarak tabir edilen pars motifi ile bezelidir. Tabagin
bordiiriinde ve arka yiizde de bu bezeme tekrar edilmektedir. Tabagin

ortasinda desen simetrik ve yatay sekilde kompozisyon edilirken bordiirde
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yuvarlak eksen etrafini ¢evrelemistir. Ayn1 motifin farkli yiizeyde ve dairesel
kullanilmast ile zengin bir gorsel etki yakalanmistir. Bu yonler kompozisyon

uyumunu dengelemistir.

Kobalt mavisi renk ile konturlanan desenlerin igleri daha agik tonda
firuze renkle boyanarak hacim kazandirilmistir. Firuze renkle boyanan
dairesel kiiciik bicimler uzaklik etkisi vererek derinlik duygusu
uyandirtlmistir.  Agiz  kenarnt dalgali bir bordiiriin ¢evrelemesi ile
hareketlendirilmis, desenin bosluk kisimlar1 kobalt mavisi mavi ve firuze
renkli dalgalarin orta kismi ise bos birakilarak hareket etkisi
kuvvetlendirilmistir. Kompozisyonda ve renkte saglanan bu uyum bosluk
doluluk dengesinin birlik igersinde kullanilmasi ile zengin bir gorsel anlatim
dili olusturmustur. Tabagin arka yiiziinde, tabagin dibi bezemesiz olup i¢ ice

iki halka bulunmaktadir.

4.1.2.2. Ornek: 2

Eser Ad1 : Vazolu Laleli Sahan

Eserin Tarihi  : 1535-1540

Eser Olgiileri  : Q: 32,8 cm

Eserin Bicimi : Kenarsiz cukur ¢ini tabak, diiz agiz kenarli, sig
govdeli ve halka diplidir

Cini Biinye : Beyaz hamur {izerine beyaz astar uygulanmaistir.

Cini Teknigi : Distan stvama kalip teknigi ve “mavi-beyaz” tek
renkli sirath teknigi uygulanmistir.

Desen Renkleri : Tabak deseni kobalt mavisi renkle konturlanarak
icleri kobalt mavi ve firuze renk ile doldurulmus ve
seffaf sirla sirlanmugtir.

Bulundugu Yer : Victoria Albert Museum, Londra, env. No: 185-1892
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Fotograf 15: Kenarsiz cukur tabak, 1535-1540, iznik- Victoria Albert

Museum Londra

Kompozisyon: Osmanli ¢iniciliginde titizlikle diizenlenen karmasik
kompozisyonlar ve 6zenle hazirlanan motifler zamanla kaybolmustur. Ustalar
serbest ¢izim uygulamasi olan yapisi basit, ¢izimi c¢abuk bir slup
gelistirmislerdir. Iznik imalatinm bu dénemi “mavi-firuze” dénemi olarak

adlandirtilmistir.

Ustalarim tslubunda yapilan mavi-firuze tabagin ortasi, ¢ift sira
konturlu yuvarlak madalyon igine bitkisel kompozisyonla olusturulan desen
yerlestirilmistir. Serbest kompozisyon semasi kullanilan desende merkezden
¢ikan bir vazonun igine ¢igek demeti yerlestirilerek olusturulmus, vazonun
sagindan ve solundan ¢ikan simetrik tomurcuk lale motifleri ile bezenmistir.
Vazonun ortasindan yine simetrik sekilde yerlestirilen siimbiil motifleri, lale
ve yaprak motifleri yer almaktadir. Vazonun tam merkezinden ¢ikan lale ve
yaprak motifleri bu simetrik kompozisyonun simetrisini bozmak i¢in

kullanilmistir.
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Bordiir kenarlar1 agiz kisminda bosluk kalacak sekilde ¢ift ¢izgi ile
sinirlandirilmistir.  Simetrik olarak olusturulan daireler igine biitiinligl
saglamak icin tabagin merkezinde kullanilan lale, stimbiil ve yapraktan olusan
cicek demeti yerlestirilerek desen dengelenmistir. Kobalt mavi ve firuze renk
kullanilan desende, mavi zemin {izerine ikinci bir yiizey gibi goriinen ana
kompozisyonu bir hale bi¢ciminde smirlayan kontur c¢izgileri ile bezenerek

boyanmustir.

4.1.3. Tepsiler

4.1.3.1. Ornek: 1

Eser Ad1 : Goncagiillii Tepsi

Eserin Tarihi  : 1545-1550

Eser Olgiileri  : Q:31cm

Eserin Bicimi  : Kenarsiz diiz ¢ini tabak, diiz agiz kenarli, s1§ govdeli
ve halka diplidir

Cini Biinye : Beyaz hamur {izerine beyaz astar uygulanmaistir.

Cini Teknigi : Digtan sivama kalip teknigi ve ¢ok renkli sirath
teknigi uygulanmigtir.

Desen Renkleri : Tabak deseni siyah renkle konturlanarak igleri
kobalt mavi, mavi, yesil ve mangan pembesi renk ile
doldurulmus ve seffaf sirla sirlanmastir.

Bulundugu Yer : Musee du Louvre, Paris. Env. No. MAO 385.
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Fotograf 16: Kenarsiz diiz tabak, 1545-1550, iznik- Musee du Louvre Paris

Kompozisyon: 16. yiizyil ortalarinda Iznik ¢inicileri kendilerini mavi-
beyaz renk semalarindan kurtarmiglardir. Renk bakimindan ayri bir 6zellik
tastyan "Sam Isi" diye yanls adlandirilan bu grup ¢inilerde 6nce yesil daha
sonra da mangan moru, mangan pembesi, lacivert, mavi, zeytin yesili gibi
pastel renkler kullanilmigtir. Tabak tek bir yiizey gibi diisiliniilerek
kompozisyon olustururken merkez, canak ve kenar gibi ayrimlama

yapilmamustir.

Cin tabaklarmda goriilen c¢icekli kivrim dalli tabaklar, Iznik
seramiklerinde de kendi tarzini1 bularak kullanilmistir. Bitkisel kompozisyonla
olusturulan tabak bigcimde, biitiinii kesintisiz bir bezeme yiizey olarak ele
alinip bezenmistir. Serbest kompozisyon semas1 kullanilarak yapilan tabakta
merkezden saga ve sola dagilan goncagiil motifi, goncagiil motifinin
ortasindan ¢ikan asimetrik bir sekilde lale motifi ve saplarin kesistigi

noktalarda pencler kullanilmistir.

Ana motif goncagiil motifinin 6n planda oldugu kompozisyonda, diger

motiflerin biiylikliik ve kiigiikliikk ilkesinin dengeli kullanimiyla boyut
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kazandirilmistir. Goncagiillerin dénen hareketleri, penglerin duragan yapisina
karsitlik olusturarak denge uyumu saglanmistir. Mavi rengin hakim oldugu
desende kobalt, yesil ve mangan pembesi* renkler kullanilmigtir. Desenin

bitimini gdsteren kenar ¢izgiyle tabak sinirlandirilmstir.

Mangan pembesi*: Mangan aliimina ile karisim yapilinca pembe silikatla
birlesince mor elde edilir. Kaynakta her ne kadar mor yazsa da secilen orneklerde
pembe tonlart goriildiigii i¢in eser incelemelerinde mangan pembesi yazilmast tercih

edilmistir.

4.1.3.2. Ornek: 2

Eser Ad1 : Hatayili Tepsi

Eserin Tarihi  : 1545-1550

Eser Olgiileri  : Q: 27.6 cm

Eserin Bicimi  : Kenarsiz diiz ¢ini tabak, diiz agiz kenarli, s1§ govdeli
ve halka diplidir

Cini Biinye : Beyaz hamur {izerine beyaz astar uygulanmaistir.

Cini Teknigi : Distan sivama kalip teknigi ve ¢ok renkli siratli teknigi
uygulanmustir.

Desen Renkleri : Tabak deseni siyah renkle konturlanarak igleri
kobalt, mavi, yesil ve mangan pembesi renk ile
doldurulmus ve seffaf sirla sirlanmisgtir.

Bulundugu Yer : Ozel Koleksiyon, A.B.D.
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Fotograf 17: Kenarsiz diiz tabak, 1545-1550, iznik- Ozel Koleksiyon, A.B.D.

Kompozisyon: Cin tabaklarinda goriilen ¢icekli kivrim dalli tabaklar,
Iznik seramiklerinde de kendi tarzini bularak kullanilmistir. Yanhslikla Sam
Isi diye adlandirilan tabakta biitiinii kesintisiz bir bezeme yiizeyi olarak ele

alinmustir.

Bitkisel motiflerin hakim oldugu tabakta, serbest kompozisyon semasi
kullanilmistir. Dikey eksenli olusturulan kompozisyonda, desenin baslangici
olan kok kisminda birbirine gegmis saz {islubunda iki yaprak bulunmaktadir.
Sagda goncagiil motifleri, solda pen¢ motifleri ve merkezde hatayi motifi
kullanilmigtir. Serbest sekilde olusturulan kompozisyonda ana motif olan
hatayi 6n planda kullanilmis ve motifleri kullanirken biytiklik kiigiiklik

ilkesi dikkate alinarak dengelenmesi desene ayrica boyut kazandirmigtir.

Bircok kompozisyon soldan baslar ve desen hareketlerini saga ve
yukart dogru gotiiriir. Bunu anlamak i¢in kendi viicudumuzun dengesiyle
kiyaslayabiliriz. Sol tarafimiz saga oranla daha pasiftir, sag tarafimiz daha

ileriyi yukarty1 anlatirken sol ise tam tersidir.
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Dairesel bicimde olan tabak sag agirlikli kompozisyon semasi ile
olusturulmustur. Soldan saga dogru artan motifler kullanilmasi agirhigi sag
tarafa vermis ve donme hissi uyandirmistir. Desenin devam etmesi Osmanli
¢ini sanatinda sonsuzlugu ifade etmektedir. Kompozisyonda kullanilan mavi
rengin hakim oldugu desende kobalt mavisi, yesil ve mangan pembesi*
renkler kullanilmigtir. Desenin bitimini gosteren kenar ¢izgiyle tabak

sinirlandirilmstir.

Mangan pembesi*: Mangan aliimina ile karigim yapilinca pembe, silikatla
birlesince mor elde edilir. Kaynakta her ne kadar mor yazsa da segilen érneklerde
pembe tonlar: goériildiigii icin eser incelemelerinde mangan pembesi yazilmasi tercih

edilmigtir.
4.1.4. Kaseler-Uskiireler

4.1.4.1. Ornek: 1

Eser Ad1 : Balik Pullu Kase

Eserin Tarihi  : 1580-1585

Eser Olgiileri  : Q: 20.7 cm, Y: 21.7 cm.

Eserin Bi¢imi : Ice doniik diiz agiz kenarli ¢ini kise, yarim kiire
govdeli, yiikksek halka kaideli ve topuz tutamaga
sahip gegme kapaklidir.

Cini Biinye : Beyaz hamur {izerine beyaz astar uygulanmistir.

Cini Teknigi : Carkta sekillendirilmis ve ¢ok renkli siratli teknigi
uygulanmistir.

Desen Renkleri : Kase deseni siyah renkle konturlanarak igleri kobalt
mavi, yesil, firuze ve kiremit kirmizis1 renk ile
doldurulmus ve seffaf sirla sirlanmstir.

Bulundugu Yer : Omer M. Kog Koleksiyonu.
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Fotograf 18: Kase — Uskiire, 1580-1585, iznik- Omer M. Kog¢ Koleksiyonu

Kompozisyon: Kokenleri Orta Asya’ya dayanan basli basina bir iislup
halini alan rumiler, Tiirk ¢ini ve seramik sanatinda da oldukga kullanilan bir
motif olmustur. Rumi motifi kahramanlik, kuvvet, bereket, mertlik, baglilik
gibi degerlerin sembolii sayilmis olan hayvan figiirlerinin kanat, bacak ve

bedenlerinin stilize edilmis seklidir.

Iki parcadan olusan kase bicimde, gévde ve kapak iki rumi kivrimin
karsilikli gelmesiyle dort adet yarim madalyon olusturularak desenlenmistir.
Geometrik kompozisyonun hakim oldugu bigimde zeminin tamami balik pulu
ile bezenmistir. Ust iiste binmelerle konturlanan balik pulu motifi algisal
olarak genisleme hissi vermektedir. Kéase ve kapagin kenarmmi geometrik
bicimde olusturulan oOrgii motifli birer kusak ile cevrelenmistir. Topuz
bicimindeki tutamagin c¢evresi radyal* bicimde tekrar eden motifle
smirlandirilmistir. Kasenin iginde, altt yaprakli ¢icek motifi ¢ift ¢izgiyle

sinirlandirilarak dekorlanmustir.

Balik pullar1 kontur ¢izgileri arasinda beyaz bosluk birakilarak, kobalt

mavisi ve firuze yesil renkle boyanarak renler arasinda keskin kontrastliklar
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yaratilmigtir. Renk olarak kirmizinin ileri ¢ikisi, kobalt mavisinin uzaklik

etkisi ile motife ayrica hacim kazandirarak renk dengelenmistir.

*Radyal: Merkezden ¢evreye ya da her yone yayilan anlamina gelir.

Merkezde ¢cember vardir, tasarim ¢emberin ¢evresinden digsa dogru yayilir.

4.1.4.2. Ornek: 2

Eser Ad1 : Cicekli Kase

Eserin Tarihi  : 1575-1580

Eser Olgiileri  : Q: 26.5cm, Y: 12.8 cm

Eserin Bicimi  : Disa doniik diiz agi1z kenarl ¢ini kése, ¢ukur govdeli
ve halka diplidir.

Cini Biinye : Beyaz hamur iizerine beyaz astar uygulanmustir.

Cini Teknigi : Carkta sekillendirilmis ve “mavi-beyaz” tek renkli
strath teknigi uygulanmistir.

Desen Renkleri : Kase deseni kobalt mavisi renkle konturlanarak igleri
kobalt mavi renk ile doldurulmus ve seffaf sirla
sirlanmustir.

Bulundugu Yer : Sadberk Hanim Miizesi, 3926 — HK. 863, [stanbul.

Fotograf 19: Kase — Uskiire, 15751580, Iznik- Sadberk Hanim Miizesi
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Kompozisyon: Cin etkisi ile olusturulan kase mavi-beyaz tslupla
bezenmis, kasenin icinde ve digsinda ayr1 bitkisel kompozisyon semalari
kullanilmistir. Ortada, i¢ i¢e iki daire ile ¢evrelenmis zeminde "S" kivrimh

Cin bulutlar, rozet ¢igek ve filizlerle birbirine paralel olarak bezenmistir.

Cin bulutu motifinin kompozisyon olusumunda ana motif veya
yardimc1 motif olarak diger motiflerle birlikte kullanilir. Burada ana motif
olarak kullanilmis ve yardimci motif olarak rozet c¢icek ve filizlerle
tamamlanmustir. igte agiz kenarmni geometrik tarzda zikzak seklinde dizilmis

kiiciik yapraklardan bir bordiir ¢evrelenmesi ile desen tamamlanmistir.

Késenin dis yiizii kivrik dallarla birbirine baglanan hatdyi ve basak
tanesini andiran sivri uglu yapraklarla bezenmistir. Ana motif olan hatayi
motifini "S" seklinde kivrik dallarin baglanmasiyla tamamlanmis ve
kompozisyon semasi olusturulurken yapraklar hatdyi motifine karsit olarak
yapilmast ayrica desene hareketlilik vermistir. Desen 6lgiilii ve esit aralikli
yerlesimiyle tekrarlanarak cevrelenmesi desen biitiinligiinii olusturmustur.
Distan agiz kenarini yarim pen¢ motifi ile bir bordiir ¢evrelemistir. Mavi-
beyaz islupta boyanan bigimde zemin beyaz birakilarak desen 6n plana

cikmustir.

4.1.5. Tazza’lar

4.1.5.1. Ornek: 1

Eser Adi : Hatayili Tazza

Eserin Tarihi  : 1560-1580

Eser Olgiileri  : Q: 24.5cm, Y: 10.4 cm.

Eserin Bicimi : Yiiksek ayakli ¢ini tabak hafif disa doniik diiz agiz
kenarli, gukur govdeli ve halka kaidelidir.

Cini Biinye : Beyaz hamur {izerine beyaz astar uygulanmaistir.
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Cini Teknigi : Carkta sekillendirilmis ve “mavi-beyaz” tek renkli
sirath teknigi uygulanmistir.

Desen Renkleri : Tazza deseni kobalt mavisi renkle konturlanarak
icleri kobalt mavisi ve agik mavi renk ile doldurulmus
ve seffaf sirla sirlanmigtir.

Bulundugu Yer : Sadberk Hanim Miizesi, istanbul.

B o

Fotograf 20: Ayakli Tabak “ Tazza”, 15601580, iznik- Sadberk Hanim

Miizesi

Kompozisyon: Yiiksek ayakli tabak “tazza” grubundadir. Bi¢imin
icinde ve disinda ayri kompozisyon semalar1 kullanilmigtir. Merkezde bitkisel
kompozisyon semasmin hakim oldugu desende, bir madalyon iginde peng ve
bu pen¢ motifini kusatan, birbirlerine ince saplarla bagli, doniisiimli diizende
stilize basak demetleri ile hatayi (lotus)* motifleri ana siislemeyi

olusturmaktadir.

Tabagm i¢ ve dis yan yiizleri merkezin aksine dikey eksenli sekilde,
yan yana siralanmig ve bir birinin tekrart olarak tasarlanan desende, igleri
donisiimlii olarak kiiciik yaprak ve serit bezeli nisler ile dekore edilmistir.
Zemin bos birakilarak yaprak ve serit ¢izgilerin boyanmasi bosluk-doluluk

iligkisi yoniinden dengelemistir. Yiiksek kaidenin tizeri ise ayak kaidesine ters
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yerlestirilmis hatdyi (palmet frizi)* ile bezenmistir. Kaidenin alt kenar ile
icten agiz kenart geometrik tarzda olusturulan zikzakli bir kusakla
bezenmistir. Mavi-beyaz iislupta boyanan bicimde zemin beyaz birakilarak

desen 6n plana ¢ikmistir.

*Hatdyi: “Sakayik, cicekli arabesk, lotus, palmet ve bu gibi adlar altinda
yaywmnlarda adi gegen motif, hatdyi motifinin farkly ve hatali isimleridir. Bunlar
hatdyinin farkly devir iisluplariyla degisik ¢izilmis sekilleridir. Bu baglamda motif
aynt fakat farkli zamanlarda yapildigindan dolay: farkl isimlerde adlandirilmistir”
(Birol ve Derman, 2008: 66). Eser incelenmesinde dil birligi olmast i¢in hatdyi olarak

adlandirilmasi tercih edilmistir.

*Lotus: Niliifer cinsinden birgok bitkiye verilen ad. Eski Misir sanatinda ¢ok

kullanilmistr.

*Palmet: Bir sapin iki tarafinda simetrik olarak swralanmis uzunca

yapraklardan olusan iisluplastirilmis bitkisel bezeme dgesi.
*Friz: Genel olarak serit bi¢iminde yapilmis her tiir sanat yapiti.

4.1.5.2. Ornek: 2

Eser Ad1 : Hatayili Tazza

Eserin Tarihi  : 1575

Eser (")lg:iileri :Q:30cm, Y:13.1cm.

Eserin Bicimi : Yiiksek ayakli ¢ini tabak diga doniik dilimli agiz
kenarli, gukur govdeli ve halka kaidelidir.

Cini Biinye : Beyaz hamur {izerine beyaz astar uygulanmaistir.

Cini Teknigi : Carkta sekillendirilmis ve “mavi-beyaz” tek renkli
strath teknigi uygulanmistir.

Desen Renkleri : Tazza deseni kobalt mavi renkle konturlanarak
icleri kobalt mavi ve agik mavi renk ile doldurulmus

ve seffaf sirla sirlanmastir.
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Bulundugu Yer : Omer M. Kog Koleksiyonu.

Fotograf 21: Ayakli Tabak “Tazza”, 1575, Iznik- Omer M. Kog Koleksiyonu

Kompozisyon: Yiiksek ayakli tabak “tazza” grubundadir. Bitkisel
kompozisyonun hakim oldugu tabakta, serbest kompozisyon semasi

kullanilmis ve bigime uygun canak, dip ve kenar olarak ayrimlanmustir.

Bagak demeti iislubunda bezenmis tabak, merkezde goriilen
kompozisyon sekli tabagin orta ekseni ile kenarin kesisme noktas: diye
tanimladigimiz dipte hatayi (lotus) motifi kullanmilmistir. Hatayi (lotus)
motifinden iki yana simetrik olarak agilan kivrik dallar1 ve basaklar tabagin
ylizeyini  kaplamasiyla olusturulmustur. Simetrik olarak olusturulan
kompozisyonda saga ve sola kivrik dallarla birlestirilen motifler kullanilarak

desen hareketlendirmistir.

Kenar bordiirii Cin tabaklarindan esinlenip Osmanli tarzina doniisen
dalga motifi ile cevrelenmistir. Dogadan etkilenerek tasarladiklar1 dalga
motifinin olusturulmasi, iist iiste binen tam veya yarim daireler seklinde, saga
dogru diyagonal* bigimde figkirarak ylikselen sonra kivrilan beyaz kopiiklerin
olugmasimi stilize ederek bezenmistir. Kaide ve tabagmn arka yiizii stilize

bitkisel kivrimlarin ¢evreledigi ¢igek motiflerinden olusan kusaklarla ¢canak ve
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dip kismi bezenmis ve etrafi ¢ift ¢izgi ile sinirlandirilmistir. Mavi-beyaz

iislupta boyanan bigimde zemin beyaz birakilarak desen tamamlanmistir.

*Diyagonal: Kenarlarina oranla egrilemesine ¢izilmis sekillerdir.
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SONUC

Osmanli donemi seramik sanatinda ve ¢iniciliginde 6zel bir konuma
sahip olan iznik sehri, zamanla ¢cok &nemli bir kiiltiir merkezi haline gelmistir.
Ozellikle 16. yiizyilda doruk noktasina ulasmis olan Iznik, mimari yapida ve
giinliik kulanim seramik kaplarinda en iist diizeye yiikselmistir. Iznik sehri
gerek saltanat, gerekse sanatsal yonden en miikemmel dénemini bu zamanda
yasamustir. Osmanli imparatorlugu’nun ¢okiisii ile beraber ¢ini sanat1 da bir
¢okiis icerisine girmistir. 17. ylizyilin sonlarina rastlayan bu durum uzun siire
devam ettikten sonra Cumhuriyetin kurulusunun ilk yillarina kadar stirmiistiir.
Bu sanat1 canlandirma amaci ile birtakim kurum ve kuruluslarin katkilarryla

tekrar giindeme gelmis ise de eskisinin kopyasi olmustur.

Osmanli ¢ini ve seramik sanati diger plastik sanatlarda oldugu gibi
siislenecek mekan1 belirli renk ve desenlerden olusan kompozisyonlar
araciligiyla bigimlendirmistir. Geleneksel bir ¢ercevede gordiigiimiiz bu sanat
eserlerinde estetik acidan gelenekselciligi reddettigini bunu ¢esitli donemlere

damgasimi vurmus desenlerden ve lisluplardan anlamaktayiz.

Iznik ¢ini ve seramik sanatinda uygulanan kompozisyonlari
inceledigimizde genelde simetrik, serbest ve tek merkezden olusan
kompozisyon sekilleri kullanilmaktadir. Fakat genelde simetrik olusturulan
kompozisyonlara dikkatli bakildiginda simetriyi bozan bir 6ge vardir. Bunu ya
renkle ya da motifle asimetriklestirmiglerdir. Bigim yiizeylerine uygulanan
kompozisyonlarin bigim, islev ve estetik biitiinliigii gozetilerek bir disiplin
icinde gelistirilmistir. Yiizeye yerlestirilen stilize motiflerin birbirleriyle olan

iligkisi diigiiniilmiis ve biiyilik-kiiciik dengesi gozetilerek detaylandirilmistir.

Kompozisyonu olustururken bosluk-doluluk ilkesi ile denge saglanmis
ve burada denge ile anlatilmak istenen motiflerin birbiriyle dengesi,

kompozisyonda yer aldig1 sekil ile dengesi, sekillerin seramik bi¢imlerle olan
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dengesidir. Ayni zamanda bi¢imin biiyiikliigii ile o orantida siislemenin de

olusturdugu denge biitiinl{igliniin saglandig1 da goriilmektedir.

Iznik ¢ini ve seramik sanatma bakildiginda belli ilkeler dogrultusunda
hep kendi tarzini ve iislubunu olusturmus, yaraticiliga acik ve siirekli kendini
yenileyen bir sanat dali olmustur. Bu da Iznik sanatimin bu kadar

duyulmasinin ve énemli bir hale gelmesini agiklamaktadir.

Sonug olarak denilebilinir ki, gegmisten alinan bilgiler gelecege dogru
yansitilmalidir. Stirekli eskiyi kopya etmek bir ¢oziim degildir. Gegmisin
iizerine yeni bir seyler katmadikca bu sanat dali gecmisiyle birlikte kendinden
bir seyler kaybetmeye devam edecektir. Bu nedenle sanatgilar gegmisten
alman bilgiler dogrultusunda teknolojik gelismeleri takip ederek, kendi
caligmalarinda yeni, ¢cagdas yorumlar kullanmak durumundadir. Aksi takdirde
¢ini ve seramik sanat1 yozlagmanin yani sira tekrardan ve kalip sanat olmaktan

Oteye gidemeyecektir.
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