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ONSOZ

“21. Yiizyilda Sanat Yorumlari” ismi ile editorliginii yapmis
oldugumuz bu kitabimizin birinci boliimiinde Prof. Dr. Ali AYHAN,
sosyal medya uygulamalarinda yer alan sanatsal igeriklerin insanin
kiiltiirel sosyal gevresi lizerindeki imgesel etkilerine deginmistir. Ikinci
boliimiinde Dr. Ogr. Uyesi Firat ARAPOGLU, Interdisipliner sanat ve
kamusal alan iligkisi konusunda yaptig1 ¢alismasi ile yer almaktadir.
Kitabimizin {i¢iincii boliimiinde Dog¢. Dr. Murat AYTAS ve Dog. Dr.
Selcuk ULUTAS, tuvalin 6tesinde: Refik Anadol ve generatif sanatin
veri odakli yeniden kesfi adl1 ¢alismalarinda yeni dijital sanat tlirlerinden
bahsetmislerdir. Dr. Ogr. Uyesi Eda DEMIR TOSUNOGLU tarafindan
yazilan dordiincli bolimde 21. yiizyll modern sanatin g¢agdas Tiirk
seramik sanatina yansimasi lizerine ¢alisiimistir. Besinci boliimde ise
Prof. Dr. Emine KOCA ve Prof. Dr. Fatma KOC; siirdiiriilebilirlik
baglaminda kumas artiklar1 ile dongiisel tasarimlar: kolaj ceket 6rnekleri
konusunda bilgiler vermislerdir. Kitabin altinc1 boliimiinde, sanat
egitiminde kiiltiir ve yeni olgularin kazanimlart Ogr. Gér. Tahsin
BOZDAG ve Prof. Dr. A. Ashihan EROGLU tarafindan kaleme
almmistir.  Kitabn  yedinci  boliimiinde Ogr. Gér. Levent
ISKENDEROGLU ve Prof. Dr. Yiiksel GOGEBAKAN c¢alismalarinda
rastlantisalligin  estetigi ve felsefesi lizerinde durmustur. Kitabin
sekizinci ve son boliimiinde ise Prof. Dr. Fatma KOC ve Prof. Dr. Emine
KOCA tarafindan, Tirkiye’de cumhuriyet reform hareketlerinin kilik
kiyafet ve moda alaninda yapilan doniisiime katkilar1 konusu ile tarihe
151k tutulmustur.

Bu alanlarda ¢alisan sanatci, akademisyen ve tiim ilgililere yararli olmasi
dilegiyle.

Ogr. Gor. Tahsin BOZDAG
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Yaratilan her varlik kendisini temsil eden Gzellikler ile kusatilmigtir.
Igsel-digsal olarak var olan her bir 6zellifin duyulara hitap edecek sekilde
yansimast durumunda algilayan varlik hafizasinda imgeler olarak
canlanmaktadir. Bu anlamda insan olarak duyular1 etkileyen her bir imgeyi
algilayarak kendi kavramsal diinyasi icerisinde sekillendirmektedir. Bununla
birlikte insan kavram haritalar1 olusturmak i¢in imgeleri de aktif bir sekilde
kullanmaktadir.

Insan, birey olarak sosyal gevresinde edindigi yasam tecriibelerinin
cogunu, algiladigi imgeleri yorumlayarak edinmektedir. Sanatsal anlamda
algiya etki eden her bir imgenin zihni uyarmasi ile birlikte baslayan bu siire¢
insan hayatinda sosyal ¢evreyi olusturmaktadir. Sanatsal imgelerin insanlarin
sosyal yagantilarinda bilingli olarak kullanildiginda ne gibi etkileri olacagina
dair genel bir degerlendirme yapildiginda teknolojik gelismelerin takip
edilemez bir hizla ilerledigi son yirmi yil igerisinde sinema, tiyatro, opera,
televizyon, radyo gibi genis kitlelere erisim saglayabilen araglarin yerini sosyal
medya yazilimlar1 almaya bagladig1 goriilmektedir.

Sosyal medya uygulamalarinin ortaya ¢ikigindan onceki siirecte, genis
kitleleri etki altinda tutan televizyon programlarindan sinema filmlerine;
festivallerden konser etkinliklerine kadar bir¢cok kavramsal imgeyi icerisinde
bir arada barindiran medyatik bir yap1 kendini gostermekteydi. Bir sinema
filminin gosterime girmesi ile birlikte film miiziklerinin de es zamanl olarak
dinleyici kitlesine ulastirilmasi gibi bir¢ok toplumsal iligkiler modellemesi de
aktif olarak kullanilmaktaydi. Giintimizde bu tir c¢alismalar yine
yapilmaktadir. Ancak bunun i¢in daha hizli ve etkili bir arag kullanilmaktadir.
Sosyal Medya Uygulamalart.

Milyarlarca insanin Kkullandigi ve giliniimiizde en etkili iletisim
araglarindan biri olan internet iizerinde yapilanan bu uygulamalar bireyler ve
sitketlerin aynm1 anda iletisime gegmelerine olanak saglamaktadir. Bu
uygulamalar sosyal ¢evrenizi olusturmaya baglayabilir ve icerik paylasiminda
bulunabilirsiniz. Siirekli gelismekte olan ve temeli son zamanlarda begeni algisi
iizerinde sekillendirilmis olan sosyal medya uygulamalar: ile kullanicilarin
begeni diizeyleri iizerinde yapilan istatistiksel caligmalar yoluyla toplumlarin
kitlesel begeni algilarina dair veriler elde edilmektedir. Elde edilen bu verilerin
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derinlemesine analizi sonucunda toplumlari etkisi altina alacak olan imgesel
kavramlarinda belirlenebilmesi s6z konusudur. Belirli bir bolgede 6zellikle
sponsorlu olarak izleyici-dinleyici Kkitlelerine ulagtirilan bir video-miizik
materyalinin uygulama igerisinde var olan begeni, yorum gibi 6zelliklerine
kitlenin vermis oldugu tepkilerin analizi sonrasinda o bdlgenin kullanilan
sanatsal igerik imgelerine yonelik 6zellikleri belirlenebilmektedir. Bir bolge
klasik miizik eserlerine ilgi duyarken bir diger bolgede caz miizigine ilginin
daha fazla oldugu gibi tespitlerin ortaya konulmasi giiniimiizde artik oldukga
kolay bir hale gelmistir.

Yaymcilik istatistikleri anlaminda diisiindiigiimiizde “youtube” g¢arpici
bir 6rnek olarak karsimizda durmaktadir. Youtube iizerinde yayin yapmaya
basladigimizda, yayinladiginiz her bir igerigin derinlemesine analizlerine de
ulasabilirsiniz. Oyle ki video yayinlandiktan sonra hangi bdlgede, hangi tiir
cihazla, hangi yas ve cins grubunda, ka¢ dakika, kag¢ kez izlendi gibi birgok veri
youtube stiidyo ekraninda analizler boliimiinde anlik olarak giincellenmektedir.
Boylelikle kisisel yaym politikalarinin gelistirilerek, yayimna hazirlanacak olan
iceriklerin imgesel olarak kitle istatistiklerine doniikk olarak nasil
sekillendirilmesi gerektigi konusunda da Onemli adimlar planlanabilir de
diyebiliriz. Bu anlamda planlamalar dahilinde yapilan sosyal medya yayinciligi
orneklerinin genis kitlelere ulastigi ve hedef kitleler {izerinde etkileri oldugu da
goriilmektedir.

Buradan hareketle bolgelendirilmis kitlelere yonelik hazirlanan her tiirli
sanatsal yayincilik faaliyetinin ilgili kitle tizerindeki kiiltiirel etkilerinden de
soz edilebilir. Yayinlanan igeriklerin imgesel analizleri yapildiginda tespit
edilen her bir imgenin kiilttirel degerler agisindan degerlendirilmesiyle bireysel
ya da kitlesel olarak ortaya gikabilecek olumlu-olumsuz sonuglar1 da biiyiik
oranda bellidir. Toplum kiiltiiriine yonelik ¢ikacak bu sonuglarin olumlu y6nde
olabilmesi adina planh igerik diizenlemeleri yoluyla hazirlanacak olan yayin
materyallerde var olan imgelerin insan algilar tizerinde de olumlu etkileri
olacaktir.

Zihinlere sizarak insan algilarini gizil bir sekilde etkileyen miiziksel
imgelerin sanatsal anlamda olusumuna bakildiginda birgok faktér dikkat
¢cekmektedir. En genel anlamiyla yapilan miizigin tiirii, s6zlii-sozsliz yapida
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olmasi, hangi galgi veya ses topluluklarina yonelik olarak tasarlandigi, hangi
kitleye yonelik olarak bestelendigi ve son olarak hangi ortamlarda dinleyiciye

sunuldugu konusunda diisiiniilebilir.

“Sanatg1 yaratict etkinligini gerceklestirirken ii¢ tiir nesne ile bag
kurmaktadir. Bunlar ‘mevcut nesne’, ‘sanat¢inin kendi zihinsel nesnesi’ ve
‘tamamlanmamis yapit olarak nesne’dir”’(Yetisken, 1998: 46). Miizik sanati
konusunda yaratilarini sekillendirmek isteyen besteci miiziksel imgelerini bu
anlamda zihninde kurgulayarak yukarida genellenen asamalardan gecirerek
yarat1 siirecine baslar. Mevcut nesne kapsaminda diisiiniildiigiinde bestelenecek
miizik eserinin ana temasi bu kavrami karsilayacaktir. Ana tema lizerinde karar
kilan sanatci zihinsel nesne asamasinda kurgusuna zihninde belirledigi ses
imgeleri ile devam edecektir. Bu kurgulama asamasinda ana temasi belirlenen
eserin hangi tiirde olacagindan yaymlanacagi platformlara kadar tiim siiregler
diigiinsel siireglere dahil olacaktir. Tiim bu siireclerden gecerek ortaya
konulacak eser sadece sanat¢ciya ve onun zihinsel diinyasina bagh
kalmayacaktir. Tamamlanmamis yapit anlaminda esas imgesel etki de bu
asamada ortaya c¢ikmaktadir. Sanatcinin tiim zihinsel kurgularindan yola
cikarak vardigi sonuc¢ noktasinda ortaya koydugu eser seslendirildiginde
dinleyici kitlesi iizerinde de etkiler ortaya koyacaktir. Her bir ses imgesi
insanlar iizerinde farkli duygular insa edeceginden bu anlamda sanat¢inin kendi
icinde tamamlamis oldugu miizik eseri bir anlamda tamamlanmamais bir sanat

eseri olarak farkli zihinlerdeki imgesel yolculuguna devam edecektir.

Bu etkilerin toplamia dair diisiiniildiigiinde benzer etkilerin bir araya
gelmesi ile kiiltiirel etkilerde ortaya ¢ikmaya baslamaktadir. Miizik eserlerinin
hizla yayildig1 sosyal medya platformlarinda kiiltiirel etkilesimlerinde sanatsal
baglamda diistiniilmesi gerekmektedir. Miizik sanatsal anlamda insan hayatina
en ¢ok dokunan imgeler biitiinidiir.

“Filmlerde  miizik  ¢esitli  iglevleri  yerine  getirmek igin
kullanilmistir(Onaran, 2004: 14)”. Bir filmin dokusuna ince ince islenen ses
imgelerinin ¢esitlemesi ile kitleleri siiriiklemesi bu 6rneklerden sadece birisidir.
“Sinemada sesin kullanilmasiyla ilgili tereddiitler bu sanatin baslangic
yillarina, teknolojinin heniiz bugiinkii seviyesine ulasmadigi dénemlere kadar

uzanir(Tonks, 2006: 11)” Teknoloji ve sosyal medya uygulamalariin gelisimi
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ile birlikte bu tereddiitler yerini kitlelerin ilgisini ¢ekecek en 6nemli araglardan
birisi olmaya birakmustir. Oyle ki miizik sanat1 kapsaminda film miizikleri gogu

zaman filmin 6tesine gecgerek filmden daha ¢ok begeni de almistir.

Kiiltiir ve sanat festivallerinin vazgecilmez 6gesi olan miizik sanatina
dair konser etkinliklerinin giiniimiizde sinema g¢ekim tekniklerinin sahnede
kullanilmasi ile birlikte sosyal medyada siireklilikleri s6z konusudur. Bilet
alarak konserde miizik dinleyen kitle disinda sosyal medyadaki kitlesinin de
etkinlige katilimimi saglanabilmektedir. Ornegin Tan Tasci konserinden alman
sinema kalitesindeki goriintiiler eser eser boliimlenerek sanat¢inin Youtube
kanalinda yayinlanmaktadir. Ve bu eserlerin her birinin neredeyse milyonlarca
kez izlendigi dikkat cekici bir sekilde gz onilinde durmaktadir. Isiklar, sahne
efektleri, saz icra ekibi, geri vokaller bir arada diisiiniildiigiinde tam bir
miiziksel s6len olarak tasarlanan bu konser etkinliklerinin bir¢ok sanat dalinin
bir araya getirilerek izleyici karsisinda konser etkinligi olarak verilmesi bilet
say1si kadar bir etki olugtururken sosyal medya lizerinde yayinlanan goriintiiler
ise sayisal olarak etki alan1 oldukga biiyiik bir etki olusturmaktadir.

“Bir miizik formu olan fiig ve flig sanatinin biiyiik ustast Bach,
kompozisyonlarinda  6zellikle  yapiya  agurllk  veren  sanatgilarin
yaraticiliklarinda ¢ok etkili olmustur(Ipsiroglu, 2010: 131)”. Bu hala da devam
etmektedir. “Bach Oryantal” miizik albiimiinde Bach’in eserlerini piyanoda
icra eden Anjelika Akbar stiidyo kayitlarinda eserleri ritim galgilar1 ekleyerek
farkli etkiler uyandirarak zihinsel imgelerin klasik yonelimin disinda bir etkiye

donmesini saglamistir.

Kopriiler isimli albiimde klasik miizik eserlerini Tiirk miizigi sazlar ile
Tiirk miizigi yapisina uygun benzetimler ile icra eden sanatgilar da bir albiim
yaymlamislardir. Iki albiimde de yer alan eserlerin sadece CD ortaminda
dagitimi yapildigindan dinleyici kitlesinin de basili CD sayist ile sinirli kalacagi
gercegi de agiktir. Bu anlamda sanatsal iceriklerin sosyal medya uygulamalari
aracilign ile daha genis kitlelere ulasarak tamamiyla {icretsiz olarak
dinlenebilmesi ile ortaya konulan eserinin sanatsal degeri ¢ercevesinde kiiltiirel
etkiler ortaya ¢ikmaya baslayacaktir.
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“T1pki bir kimyacinin bir maddeyi, dogasi ve etkilerine bakisini ¢arpitan
kirlenmelerden ‘yalitmasi1’ gibi, sanat yapit1 da anlamli goriintimleri saflastirir.
Soyut izlekleri kendi genellikleri icinde ama semalara indirgemeden sunar.
Dogrudan deneyimin cesitliligi, hayli karmasik bicimlerde yansitilir. Sanat
yapiti, gérme ile diisiincenin etkilesimidir(Arnheim, 2009: 304)”. Goérme ile
diistinmenin etkilesimi anlaminda miiziksel imgelerinde isin ig¢ine girdiginde
sanat yapitinin ig¢iincii bir boyutu daha devreye girerek dinleme evresinin
etkileri ortaya ¢ikmaya baslamaktadir.

Diisiinsel boyuta duyulan sesler ile etki eden imgelerin ¢cagrigimlar: sanat
yapitinin sanatsal degeri ile de birebir oransal bir yapidadir. Insanin duygusal
kimyasini etkileyen miizik sanati yapitlarinin bir¢ok tiiriinde bu etkilerin sosyal
medya uygulamalarinda gorsel semalar ile de karmasik diisiincelerin bir araya
gelerek somutlastirildigr klip ¢alismalarinda izleyici kitlesine sunulmasi s6z
konusudur. Bu etkiler daha onceleri radyo ve televizyon gibi kitle iletigimi
araglarinda elde ediliyordu. Hala da bu araglarin kullanimda oldugu ancak TV
ve radyo kanallarinin da artik gelisen teknolojiye ayak uydurarak tasimabilir
cihazlara yonelik olarak hazirlanan uygulamalara bir go¢ halinde olduklar1 da
gbzlenmektedir.

TRT kurumuna ydnelik bir¢ok kanalin TRT izle uygulamasinda yer
almasi buna bir rnek olarak verilebilir. Yine TRT ARSIV uygulamasinin farkli
platformlarda izleyicilere sunulmasi da bu duruma yine bir bagka drnektir. Bu
uygulamalarda eski ve yeni igeriklerin bir arada bir tarihsel dizin olarak
sunuldugu goriilmektedir. Izleyici kiiltiiriinii pek ¢ok anlamda etkileyecek
sanatsal degeri yiiksek eserlerden olusan bu tiir arsivsel sosyal medya
uygulamalar ile izleyiciler-dinleyiciler istedikleri tiirlerde igeriklere ticretsiz
olarak ulasabilmektedirler.

Tim bunlarla birlikte sosyal medya uygulamalarinin insanlarin
toplumsal gergekliklerini, kiiltlirel ve sosyal g¢evrelerindeki imgesel
duyumsamalarin1 6nemli Olgiide etkiledigi gergegi ortadadir. Yaymlanan
icerikler, izleyici davranislarin1 ve diisiincelerini sekillendirebilmekte ve
kiiltiirel degerlerin de degisimine yol agabilmektedir. Uygulamalar bireylerin
fotograf, ses video ve yazili igerikleri yayinlayabilmelerine, begenmelerine ve
yorum yapabilmelerine olanak tanimaktadir. Sosyal medya uygulamalari,



21. YUZYILDA SANAT YORUMLARI | 10

kullanicilarin insanlarla dolayisiyla toplumla bir anlamda kiiltiirel etkilesim
kurarken kullandig: bir ara¢ olarak da goriilebilir.

Yayinlanmakta olan sosyal medya iceriklerinin sanatsal deger agisindan
zayif oldugu zamanlar da vardir. Her birey ayni kaygilar ile paylasim yapamaz
gergeginden yola ¢ikilarak sosyal medyada yayimlanan sanatsal kaygidan uzak
yaymlar kiiltiir iizerinde olumsuz etkilerde ortaya cikarabilir. Insanlarm
kiiltiirel sosyal gevresi tizerinde toplumsal diizeyde olumsuz etkiler ortaya
cikabilir.

Sosyal medya uygulamalarindaki miizik tiirlerine yonelik igerikler sosyal
medya kullanicilarin  sosyal ¢evrelerindeki kabul edilirlik algisimi da
etkileyebilmektedir. Yine sanatsal kaygidan otede hazirlanarak yayinlanan
miiziksel i¢eriklerin bireylerin toplumsal yagaminda ki 6z benliklerine yonelik
varolus siireclerini de bir sekilde etkileyecektir.

Biitiin bunlarin toplumunda sosyal medya uygulamalarinda yer alan
miizik eserlerinin sozel, miiziksel ve gorsel imgelerinin bir arada sunuldugu
iceriklerin sanatsal degerinin tartigmalara yol actig1 ger¢egi de goz oniindedir.
Tiim bunlarla birlikte sosyal medya uygulamalarinin insanlarin kiiltiirel ve
sosyal ¢evrelerinde 6nemli bir imgesel etki alanina sahip oldugu goriilmektedir.
Bu etkiyi insanlarin farkindalik yaratmasina yonelik olarak kullanabilmek
icinde sanatsal kaygilarin géz ard1 edilmemesi gerekmektedir. “Elbette bu insan
dogadan gelen bir siirti sese duyarlidir ama ayrica bu sesleri bir diizene sokma
ihtiyac1 duyan ve bu is i¢in ¢cok 6zel bir yetenek bahsedilmis biridir(Stravinsky,
2011: 24)”. Bu baglamda insanin dogasindan gelme yetenegi ile yasantisal
siireglerinde karsilastigit miizik sanatina yoOnelik olarak imgesel olarak
etkilenislerine de yon verebilmelidir.

Duyumsadigi miizigin ne gibi 6zellikleri oldugunun farkinda olarak
dinleyebilme yetisini sanatsal anlamda gelistirebilmelidir. insanin giinliik
yasaminda vazgecilmez hale gelen sosyal medya uygulamalarinda
karsilastiklar dijital igerikler igerisinde yer alan miizik sanatina yonelik olarak

kalite ve kiiltiir etkilesimleri agisindan da diisiiniilmesi gerekmektedir.
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Kiltlirlin en 6nemli yapitasi sanattir. Sanata ve sanatciya gosterilen
Ozenin toplumun kiiltiirel yapisinda da gozlenecegi gergeginden yola
cikildiginda, sosyal medya uygulamalarinda yer alan sanatsal degeri tartigilan
iceriklerin insanin kiiltiirel sosyal ¢evresi tizerindeki imgesel etkileri de 6nem
kazanmaktadir.

“Bir millet sanattan ve sanatkdrdan mahrumsa tam bir hayata malik
olamaz. Boyle bir millet bir ayagi topal, bir kolu ¢olak, sakat ve alil bir kimse
gibidir. Sanatsiz kalan bir milletin hayat damarlarindan biri kopmus olur”
sOzleri ile sanatin dnemini vurgulayan Atatiirk yine “bir milletin sanat yetenegi
giizel sanatlara verdigi degerle olgiiliir” sozlerini de vurgulamistir. Tarih

boyunca sanatin 6nemi ileri goriislii liderler tarafindan vurgulanmuistir.

Sanat icrasi tarihsel siireclerde tarihe ve ¢aga ayak uydurmustur. Son
yillarda miizik sanatinin icrasi sahnelerden baglayarak sosyal medya
uygulamalarma dogru giden bir yolculuk halindedir. Konser salonlarindan
sosyal medya platformlarina siirliiklenerek genis kitlelere ulagsmakta olan miizik
sanatinin sanatsal degerinin 21. Yiizyilda tartisilir olmas1 da kagmilmazdir. Bu
anlamda yeni ylzyilin en biiyiik olanaklarindan birisi olan dijital konser
salonlar1 olarak da isimlendirebilecegimiz sosyal medya uygulamalarmin
kiiltirel degerler ve sanattan uzak bir sekilde hazirlanan igeriklerinde
yaymlandig1 bir alan oldugunun bilincinde olmak gereklidir. Insanlarin miizik
ve sanatin imgeleri aracilifiyla algiladiklar1 diinyay1 nasil sekillendirdigini ve
sosyal medya uygulamalarinin sanatsal igeriklerin yayilmasindaki roliiniin de
farkinda olarak yasamasi bu anlamda etkili olacaktir. Iimgelerin insan algilarima
nasil etki ettigi, i¢sel ve digsal 6zelliklerin duyusal deneyimlerle nasil baglantili
oldugunu kavrayarak hareket etmek, agiga vurulan zihinsel imgelerin insanlarin
kavramsal diinyalarin1 da sekillendirecegini ve boylelikle sanatin 6neminin de
kavranmasina faydali oldugu gercegini vurgulayabilmek gereklidir.

Sosyal medya platformlarinin sanatsal igeriklerin yayilmasindaki
etkisine odaklandigimizda sosyal medya, sanat eserlerinin genis Kkitlelere
erisimini sagladig1 ve kiiltiirel etkilesimleri hizlandirdig1 gergegi ile hareket
edilmelidir. Bu platformlarin, sanatsal imgelerin toplumlar iizerindeki etkilerini
artirdigin1 ve insanlarin sanatla daha yakin bir iligki kurmalarina olanak

tanidigimin  da Dbilincinde olarak miizigin sanatsal imgelerinin nasil
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olusturuldugunu ve insan algilar1 tizerindeki etkilerini {lizerine de elestirel
diisiinmek gerektigini de gdozden kagirmamak gerekir. Sanatgilar, miiziklerini
zihinsel imgelerle sekillendirir ve bu imgeler dinleyiciler iizerinde farkl
duygusal tepkilere yol agar. Bu siire¢, miizigin insanlarin duygusal kimyasini
nasil etkiledigini agiklamakta bir dngdrii olabilir. Sosyal medya platformlarinin
kiiltiirel etkilesimleri nasil etkileyebildiginin iizerine elestirel tartigmalarin
gerektigi sosyal medya uygulamalari, sanatsal i¢eriklerin kalitesini ve erigimini
artirabilmekte oldugunun farkinda olarak etkin olarak kullanilmalidir.
Boylelikle sanatin toplumlar iizerindeki &nemini vurgulamakla kalmadan
sanatin sosyal medya uygulamalari aracili§i ile yayilmasini ve Kkiiltiirel
etkilesimleri zenginlestirebilme olanagi elde edilecektir. Sosyal medya
platformlarinin sanatin yayilmasindaki rolii, kiiltiirel degerlerin ve sanatin
toplumsal yasamdaki etkilerinin anlagilmasinda bu anlamda kritik bir 6neme
sahiptir.
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Giris

Bu ¢aligma disiplinlerarasilik ve giincel kamusal sanat iligkisini,
Tirkiye’deki bu tip dretimleri elestirel teori yontemi ile anlamlandirma
amaciyla analiz etmeyi amaglamaktadir. Bu baglamda, temelde iki dayanak
noktasima bagli olarak Tiirkiye’de Disiplinlerarasi Kamusal Sanat {izerine bir
aragtirma gelistirilebilir. Birincisi; Giilsin Karamustafa, Hale Tenger gibi
disiplinleraras1 yontemle iretimde bulunan sanatgilarin monografileri ve
yapitlarindan hareketle panoramaya dair ¢ikarsamalarda bulunulabilir. ikincisi
bugiinden ge¢mise bakisla insa edilecek bir bi¢cimde Tiirkiye’de kamusal
alanda sanatin gelisimi, belirli ulusal ve uluslararasi sanatgilar ve islerinden
ornekler alinarak ve bunlarin déneme dair tarihsel bilgilerin ve caligmalarin
elestirel teori ekseninde irdelenmesi ile agiga cikarilabilir. Ikinci yontem, hem
daha ¢ok sanatciyr kapsamasi hem de giincel sanat pratiklerini i¢ermesi
bakimindan, disiplinlerarasi ¢aligan sanat¢inin kamusal alandaki goriinimiinii
ve giiniimiizde yiikselen bir trend olarak alanlararasi ¢alismaya dair ipuglarini

tartismaya acabilecektir.

Bu baglamda ilk olarak yapilmast amaglanan, genel olarak
disiplinlerarasilik, kamusal alan ve buna dair pratiklerin arasindaki iligkileri
kisaca belirtmektir. Bu kavramlar arasindaki iligkiler ve gerilimler, sadece
birer sergi ve sunum problemi degil, ayn1 zamanda “dis mekan” konusunun
giindeme almmasidir. Bunun ardindan belirli iiretimler ve sergiler
sorunsallagtirilarak disiplinlerarasilik icerisindeki bazi ayrimlar belirtilebilir.
Bu bi¢imde nihai olarak, Cagdas Tiirkiye Sanati’ndaki pratiklerin analizinden
hareketle, disiplinlerarasilik ve kamusal alan iliskisinin yapis1 gosterilebilir.

Disiplinlerarasilik, Kamusal Alan ve Kamusal Sanat

1960’lardan itibaren resim ve heykel sanatinda modernist paradigmanin
sona erdigi gorlilmektedir. Sanatin dogas1 bu siirecte degismeye baglamis ve
herhangi bir obje, baglami icerisinde 6zsel olarak sanat nesnesi olabilme
yoluna  girmistir.  Siirecin  gergekligi  sanatin  “metalastiriimaktan
uzaklastirilmasi” ve “ustalikla segilmis, ayricalikli  malzemeler ile
gegeklestirilen sanat nesnesi” merkezli sanat iretiminden “aksiyon,

performans odakli ve efemeral ve ucuz malzeme ile yapilan bir sanat”
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iretimine dogru olan akistir. Bu kronolojik olarak modernizm/post-
modernizm dénemlerinin kavsaginda disiplinlerarasiligin yeri tartismalarina
konu olmustur (Huysssen, 1991 & 1995; Kahraman, 1995 & 2005).

Bu noktada sanatin gosterdigi yap1 olgusu; sanat isi ve bulundugu yer
ve baglam arasindaki iligkinin sorgulanmasi, fiziki mekanin siirlar1 ve sanat
isinin yapisi iizerinde tartismalar1 gelistirmistir. Ornegin kavramsal sanatta
tiretilen galigmalar “metinlerin” sanat olarak kabul edilmesini getirmesi, daha
once heykel ve resmin iggal ettigi alanin acilmasiyla sonuglanmistir. Bir
metnin sanat olarak kabulii, beraberinde metnin dagitimmi ya da sunumunu ve
algilandig fiziki alanin smirlarmi da tartismaya agmustir. Kavramsal Sanat
icerisinde yer alan sanat¢ilardan Joseph Kosuth’un galigmalarinin Nevada’da
¢Olde sunulmasi ya da farkli cografyalara posta yolu ile iletilmesi sanat isi —
kamusal alan tartigmalarini baglatmasi agisindan oldukg¢a 6nemlidir.

Simon Sheikh’in belirttigi lizere “kamusal sanat ¢alismasi kavrami
geleneksel olarak, bir sanat yapitinin sadece basitce bir kamusal mekana
verlestirilmesini  gerektirir” (2007). Bu noktada, herhangi bir baglam
icerisinde yer almayan ya da ondan agkin olan, tasinabilir ve 6zerk bir iiretim
olarak sanat yapitinin aksine, kamusal alanda iiretilen ¢alismalar ¢evre ve
izleyicinin ige dair goster(ebil)ecegi olasiliklar iizerinden sekillenmektedir.
Bdylece, sanatin anlami g¢evrelendigi alan ile sekillenmektedir ve sonug
olarak, isgal ettigi alan ve izleyicinin bakis agis1 tarafindan
degistiril(ebil)mektedir (Deutsche, 1996).

Bu sekilde mekana-6zgli c¢aligmalar, sanatin alaninin tekrar
diistiniilmesi ile ilgilidir. Belirli bir mekandaki hacimli nesnenin konumundaki
bu degisimle birlikte, “yer” ve “sanat isi” arasindaki iliski giindeme gelmis
ve bdylece modernist goriisiin sanat eserinin mekandan bagimsizlig1 olgusu
degisime ugramigtir. Sanat eserindeki ndtr durumun aksine, mekana-6zgii
sanat isleri “gercek mekanla” gok-katmanli bir iliski kurmaya baslamistir. Bu
acidan antropoloji, arkeoloji ve ekoloji gibi disiplinleri de kapsayan bir {iretim
bicimi olarak Land Art igerisinde degerlendirilen Robert Smith’in “Spiral
Jetty” c¢alismasi taginabilir, modernist baglamdaki ozerk higcbir niteligi
gostermemektedir.
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Vito Acconci de, “Following Piece” galigmasinda sokaktan gecen
herhangi bir kisiyi secerek siirekli takip etmis, 6zel bir alana girdigi anda ise
takip etmeyi birakmigtir. Bu ¢alisma belirli verili bir alanda (galeri, miize vb.)
yerlestirilen bir sanat eseri yerine, sanatin kamusal alanlarda icrasimi ve 6zel
alanlarin dahil oldugu andan itibaren birakilmasini gostermektedir.

Tiirkiye’de Disiplinlerarasihik ve Mekanlar

Disiplinleraras1 Sanat kiimesi icerisine dahil edilen iiretim bigimleri
konser salonlari, tiyatrolar, galeriler ve okullar gibi geleneksel mekanlar
icerisinde gergeklestirilebilir. Bu baglamda tarihge olarak bakildiginda
bunlarin cesitli Ornekleri gdzlemlenebimektedir. Fluxus’in  1962’de
Wiesbaden’da (Almanya) gergeklestirdigi ilk festivali olan Fluxus
Internationale Neuster Musik Festivali, Wiesbaden Sehir Miizesi’nde
gerceklestirilmistir. Tirkiye’de de Performans Giinleri olarak isimlendirilen
ve Disiplinlerarast Geng Sanatgilar Dernegi (DAGS) tarafindan 1997 yilinda
gergeklestirilen  etkinlik, gilinlimiizde Mimar Sinan Gilizel Sanatlar
Universitesi’nin kullaniminda olan ve ¢ok amach sergi salonu olarak islev
goren Tophane semtindeki Tophane-i Amire’de diizenlenmistir.

1990’lara bakildiginda kamusal alan olarak iki 6nemli alanin 6n planda
oldugu goriilmektedir. Bunlar Taksim’de bulunan Atatiirk Kiiltiir Merkezi ve
Taksim Sanat Galerisi’dir. Ali Akay kiiratorliigliindeki “Devlet, Sefalet,
Siddet” sergisi Devlet Han’da, Habitat II sirasinda gergeklestirilen "Oteki"”
sergisiyse Salipazari Antrepo Binasi'nda gergeklestirilerek, kamusal alanlar
kullanan sergiler olarak tespit edilebilmektedir. Asil biiyiik kirilma ise
Istanbul Bienali ile gerceklesmistir, ama kamusal alan ve izleyici arasindaki
iliskinin iki tarafli olarak gelistigi bu kirtlmanin elestirel bir bigimde analiz
edilmemesi, aragtirma alanin agik noktasini olusturmaktadir.

Disiplinlerarasiligin  kolektiviteye dayali yapisi, farkli sanatsal
alanlardan 6znelerin de duruma dahil olmasmi getirmektedir. Yazarlar,
miizisyenler, performans sanatcilari, gorsel sanatcilar, film yapimcilar ve
zanaatkarlarin bu biraradalig1 estetik iiretimin kamusal alanda farkli bir
baglam igerisinde bir araya gelebilmesini saglamaktadir. Bunlarin yaninda

mimarlar, miihendisler, teknolojik danismanlar ve ¢agdas sanatta tiretimleri



21. YUZYILDA SANAT YORUMLARI | 20

giderek artan malzemeye bagh olarak 1sik teknisyenleri, halicilar vb. gibi
ticari sektorler “bir sanat igi” yaratma amacinda bir araya gelebilmektedirler.
Bu capraz kutuplagmanin yarattigi, hiyerarsilerin belirli oranlarda kalkar gibi
gorlindiigii demokratik ortam, 6zel alanlardan ayrilan “kamusal alanlarmn”
demokratik yapisina benzer bir yapi arz etmektedir.

Geleneksel iiretim bigimleri olarak resim ve heykelin tek mecrali olarak
iiretiminin ardindan, Tiirkiye’de 1990’larla birlikte sanat yapitinin malzemesi
ve igeriginin de degismeye basladigi siirecte, cesitli kirilmalar, gerilimler ve
cogunluklar gozlemlenmektedir. Bunda etken olarak arastirilmasi gereken
konularin baginda kamusal alan ve Tiirkiye’de cagdas sanatin kurdugu
iliskinin bu tarihlerde ortaya ¢ikmasi gelmektedir. Bu siire¢ 2000’lerle birlikte
bir yerine oturma ve kurumsallasmaya gitmis, Ornegin Rene Block
kiiratorliigiinde “Orient/ation: Paradoksal Bir Diinyada Sanatin Gériintimii”
baslikli IV. Uluslararas1 Istanbul Bienali’nde kullanilan kamusal alanlar
olarak Tophane’deki antrepolardan birisi bu siire¢ sonunda miizeye donmiistiir
(Baykal, 1995). Yonetim Kurulu Baskanligi’nin Oya Eczacibasi’nin yaptigi
bu miize Istanbul Modern ad1 altinda 2004 ten bu yana faaliyet gostermektedir
(www.istanbulmodern.org).

Farkli alanlardan gii¢ alan disiplinlerarasilik, tek mecranin
katisiksizliginin yerine, alanlararasi (intermedial) biraradaligi arzularken,
izleyici katilimin1 daha demokratik bir noktada tutabilecegi bir alan olarak
“kamusal alana” ydénelmektedir. Uretimlerin, sergilendikleri alanla iliskili
olarak gosterdikleri bu c¢okkatmanlilik iilkemizde 1990’larda kesfedilmeye
baglanmustir.

Kamusal Alanda Sanatin geldigi noktada Tiirkiye’de elestirel bir
analizinin yapilmadig1 goriilmektedir. Donemin 6zneleri kendi bakis agilari ile
konuya yer yer yazilarinda ya da konugmalarinda yer vermektedirler, fakat
cesitli goriislerin birbirleri ile karsilagtirilmadigt ve bunlarin 6znel bir bakisg
acist ile sunuldugu gozlenmektedir. Kamusal Alan’da 1990’larda iiretilen
isler, sanat piyasasindan ve izleyiciden gerekli reaksiyonu alamamus, iiretilen
bazi enstalasyonlar yikilmig ve ortadan kaldirilmigtir. Bu agidan, dénemin
onemli 6znelerinden kiirator Ali Akay’in bu siirecte en fazla eksikligi duyulan
alanin, “kamusal alan ” oldugunu vurgulamasi manidardir. (Calikoglu, 2008).


http://www.istanbulmodern.org/
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Sonuc¢

Alman sanat¢1 Tobias Rehberger, mekanlarin bigimsel goriiniimlerinin
icerisine girerek, izleyicileri g¢evreleyen insa edilmis aligkanliklari sanat
araciligiyla irdelemeye calismaktadir. Sanatcinin calismalari,
disiplinlerarasiligin daimi bir degisim oldugunu, sanat isinin pasif ve kiiltiirel
olarak “notr” bir tretim olmadigini gostermektedir. Bu tip ¢okkatmanli bir
yaklagim, verili bir alan obje ya da baglamin aksine, mimetik yaklasimin tersi
bir bicimde ‘“‘iletisimsel” bir yapmin varligint gostermektedir. Sanatin islevi
bu noktada goriiniiste benzer nesneler ve alanlarin farkli bir agidan
goriilebilmesini saglamaktadir.

Gililsiin Karamustafa’nin “Fragmenting Fragments” g¢aligmasinin da
gosterdigi gibi, bu tip disiplinlerarasi liretimler; mimari, tasarim, tarih gibi
konularm sanatla iligki kurmasimi saglamaktadir. Bunun ikinci asamasi
disiplinlerarasiligin, kamu ile, dolayisiyla izleyiciler ile irtibata gecmesidir.
Boylece disiplinlerarasi bir ¢alisma, tek mecrali bir sanat pratiginden bir “dil”
olmaya, a¢ik yapit okumalarina gegmeye imkan verebilmektedir (Eco, 2001).
Bu, bugiin 2010 itibariyla kent planlamasinda da karsilasilan bir gergekliktir;
ama ticari boyut ile estetik boyut arasindaki farkliligin da netlikle ortaya
konulmasimi gerektirmektedir. Bu aragtirmanin alana yapacagi katkilardan
birisi de bu olacaktir. Kamusal alanda sanat, sadece sehirde kamu 6niinde bir
is liretmek ya da sahnelemek yani sadece sanati “dig mekanda” liretmek
degildir; kamusal alanda iretilen disiplinlerarasi islerin tespiti, kamuyla
etkilesimli bir dil yaratan ¢alismalarin elestirel teori agisindan analiz edilmesi

sonrasinda sanat tarihine birakacagi mirasin tespitini icerecektir.
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Giris

21.yiizyili tamimlayacak en 6nemli kavramlardan biri olan dijitallesme,
analog/mekanik olarak iiretilmis tiim bilgi, belge, imge ve verilerin bilgisayar
teknolojisi araciligiyla ikili sistem (ing.binary sistem) iizerine kodlanarak
kaydedilmesini olanakli hale getirmistir. Dijitallesme yalnizca verilerin
kaydedilme seklinde degil iletisim, sosyallesme ve tliketim bigimleri basta
olmak iizere sanat, egitim, saglik gibi pek cok alanda devrim niteliginde
doniigiime Onciilik etmistir. Gorlintii lretimi ve islenmesine yonelik tiim
teknolojilerin dijitallesmesi yalnizca iiretim pratikleri alaniyla sinirl kalmamis
yeni sanatsal ifade ve tiirlerin ortaya ¢ikisina da zemin hazirlamigtir. Goriinti
isleme ve dilizenleme yazilimlarinin yaninda algoritma ve yapay zeka
araciligiyla iretilen eserleri de tanimlayan dijital sanat, giinimiizde diinya
capinda pek c¢ok eserin iretildigi Onemli bir sanatsal ifade alani olarak

kargimiza ¢ikar.

Gegmis donemlerde fiziksel malzemelere dayali olarak gergeklestirilen
sanatsal uygulamalar giiniimiiz bilgisayar ve mobil teknolojiler {izerine kurulu
yazilimlarin sagladigi ara¢ ve yontemlerle fiziksel malzemeden tamamen
bagimsiz bir bigimde dijital olarak iiretilebilir hale gelmistir. Fotograf, resim,
heykel gibi geleneksel sanat alanlarinda dijital teknolojilerin getirdigi
yenilikler, sanatcilar agisindan yardimci bir arag¢ olarak islev gérmesinin
yaninda bu alanda dretilen eserlerin tamamen dijital olarak {retilip
sergilenebilmesine de olanak saglamistir. Tamamen dijital olarak firetilip
sergilenebilen iki ve ii¢ boyutlu haritalama, dijital veri heykeli, dijital
enstalasyon gibi daha etkilesimli ve izleyici katilimina agik yeni sanatsal ifade
bigimleri de ortaya ¢ikmigtir. Goriintii isleme ve diizenleme yazilimlarinin
yaninda algoritmalara dayali olarak yapay zekanin kullanildig1 generatif sanat

uygulamalar1 da son dénemde oldukga popiiler hale gelmistir.

Generatif sanat, ¢agdas sanatin 6nemli bir alt dali olarak hizla yiikselen
bir sanat bi¢imidir. Bu sanat tiirli, bilgisayar programlar1 ve algoritmalar
kullanarak 6zerk ve otonom sistemler araciligiyla sanat eserleri olusturma
stirecini igerir. Gegmiste analog olarak da pek ¢ok drnegine rastladigimiz bu
sanat alan1 giiniimiiz ¢agdas sanat anlayisi icerisinde oldukc¢a dnemli ve ilgi
cekici bir alan olarak karsimiza ¢ikar. Bir Kazi Hikdyesi: Catalhdyiik (2017),
Boston Riizgdri: Veri Resimleri (2017), Eriyen Hatwralar (2018) ve Makine
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Haliisinasyonlari: Doga Diisleri (2021) gibi eserleriyle tim diinyanin ilgisini
ceken sanatg1 Refik Anadol, bilgi isleme, veri analizi ve yapay zeka
teknolojilerini kullanarak generatif sanat alaninda pek ¢ok calisma meydana
getirmistir. Anadol'un c¢alismalari, veri ve dijital teknolojilerin sanatin
yaratiminda kullanimina iliskin olduk¢a dikkate deger ve incelenmesi gereken
nitelikte ozelliklere sahiptir. Sanat¢i ge¢mis dénemlerde ¢ogunlukla analog
olarak iretilen generatif sanati dijital veriyle etkilesimli hale sokarak sanat
pratigini otonom haline ¢evirerek sanat ve teknolojiyi oldukca ilgi ¢ekici bir
bicimde bir araya getirmistir. Bu caligma Refik Anadol'un sanat pratigini ve
eserlerini generatif sanatla iliskisi baglaminda ele alarak sanat¢inin 6nemli
eserlerini ve bu eserlerin temel 6zelliklerini ve sanatsal yaklagimini incelemeyi
amaglamaktadir.

Dijitallesen Sanat ve Yeni Tiirler

Bilgisayar teknolojilerinin altyapisini olusturdugu ikili sisteme dayali
dijitallesme giindelik hayat pratiklerinden sanatsal ifade bi¢cimlerine kadar pek
cok alanda koklii bir doniisiimii baglatmistir. Ozellikle teknolojik gelismelere
bagl olarak yayginlagmaya baglayan internet, giiniimiizde temel iletisim
araglarindan birisi haline gelmistir (Kazaz ve Akyiiz, 2019). Dijital goriintii
isleme ve diizenleme yazilimlarinin ortaya ¢ikisi, pek ¢ok sanatsal alanin liretim
pratiklerini doniistirmesinin yaninda dijital sanat olarak ifade edilen yeni pek
cok tiiriin de ortaya c¢ikmasma olanak saglamistir. 2000°li yillarm basiyla
beraber dijital goriintii isleme yazilimlarinin ucuzlamasi ve yayginlagmasi, bu
alana daha ¢ok kisinin katilarak yaratici eserler iiretmesini kolaylagtirmistir.
Ayrica sanatcilar dijital teknolojiler aracilifiyla iirettikleri eserleri kisisel
bloglar, ¢esitli uygulamalar ve internet siteleri tizerinden paylagma imkanini da
bulmustur. imajlarin bilgisayar ortaminda sayisal olarak islenerek pek gok
islevle birlikte iretilebilmesi ile fotograf, resim, illiistrasyon, enstalasyon,
animasyon, video ve ses gibi alanlarin tamaminda dijital isler agirligin
arttirmistir. Tim bu gelismeler bilgisayar araciligi ile ya da tamamen bilgisayar
ortaminda ¢esitli yazilim, algoritma ve yapay zeka ile iiretilen dijital sanati
ortaya ¢ikarmistir.

Teknolojik arag, tiriin ve hizmetlerin gelisimi sanat¢ilarin diisiincelerini
yeni yollarla ifade edebilmesine olanak saglamistir. Var oldugu giinden bu yana

teknolojik yenilikler ve gelismelerle dogaya egemen olma savasi veren
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insanoglu siirekli kesfetme ve iiretme ugrasi iginde olmustur (Kazaz, 2013).
Sanatcilar, 1950'ler ile 1960'larda sanatsal uygulamalar yapmak igin
programlama ve teknolojiyi kullanmaya baslamis ve aym1 zamanda dijital
teknolojilerdeki elde edilen devrim niteligindeki ilerlemeler sayesinde sanat
iiretiminde yeni yaklasimlar meydana gelmistir (Wands, 2021). 1990’h
yildarda karsilagilan “Net Art” diger ismi ile internet sanati da 6zel bir 6rnek
olarak sanat ve dijitallesme iligkisi agisindan 6nem arz etmektedir. Kisa bir siire
i¢in popiiler olan bu girigim gelecek dénemlerde sanatsal doniistimiin ulasacagi
diizeyi anlamlandirmak agisindan bir ip ucu sunmustur (Ulutas, 2021).

Dijital sanat eserleri sanat¢ilarin gesitli yazilim ve araglar araciligiyla
iiretimini gergeklestirdigi O0gelerdir. Tamamen sayisal olarak iiretilmis bir
resim, gorsel, illiistrasyon, video olabildigi gibi bir hiper-metin, modelleme,
veri heykeli, video haritalama ya da bunlarin birlesimini igeren gorsel bir
performans seklinde de gerceklestirilebilir. Her tiirlii dijital veri, sanat
nesnesine ya da performansina konu edilebilir. Bu kisim tamamen sanatg¢inin
hayal giiciine baglidir. Bu durum izleyici agisindan fiziksel nesnelere dayanan
gelencksel sanat deneyimini de doniisiime ugratmistir. Dijital eserler bu
yoniiyle sanatin fiziksel alanla bagini gevsetmistir. Izleyici eseri; algilar, goriir,
isitir, hisseder ancak bu geleneksel sanatta oldugu gibi fiziksel alan ve ortamla
sinirh degildir. Dijital sanatin bigimi fiziksel nesnesiyle degil onu izleyiciye
ileten teknik aragla da baglantilidir. Video haritalama, ses, 151k ve gorsel
enstalasyonlar, video-art, deneysel sinema, dijital performans gibi pek ¢ok tiir
izleyicinin sanat eseriyle girdigi konvansiyonel deneyimi virtiiel olana
donistiirmektedir.

Sanat tarihi boyunca sanatgilar, eserlerini donemin imkanlar1 ve
malzeme c¢esitliligine bagh olarak ortaya koymuslardir. Gegmis donemlerde
fiziksel malzemelere dayali olarak iiretilen sanat eserleri giliniimiiz sayisal
teknolojilerinin sagladig1 olanaklarla malzemeden bagimsiz olarak tamamen
dijital olarak iiretilebilmektedir. Dijital sanat, elektronik ya da dijital araglar
yoluyla tiretilen eserlere referans veren bir sanat tiirii olarak tanimlanmaktadir.
Bu tamamen dijital ortam igerisinde iretilen eserlerin yam sira dijital
teknolojilerin yardimiyla bir araya getirilen melez eserleri de kapsar.
Bilgisayar, dijital sanat iiretiminde geleneksel anlamda bir yardimci aragtan

vazgecilmez bir ortak yaratici konumuna kadar uzanmaktadir. Bu baglamda
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dijital sanat icerisinde bilgisayar sadece ifadeyi somut bir sekilde anlatmakta
kullanilan, bir ressam i¢in tuval, firga veya boya gibi bir yardimer arag¢ degil,
ayni zamanda iiretim siirecine ortak olan bir yaratict konumuna ulagsmigtir
(Saglamtimur, 2010). Dijital eserlerin iiretiminde bilgisayar ya da mobil
cihazlar sanat¢iya yardimei bir arag olabildigi gibi iiretimin tamami bu cihazlar
tizerinde de gergeklestirilebilir. Sanatgilar eserin tasarim ve liretim siirecinde
bazen temel diizeyde bu teknolojilerden yararlanirken bazen de list diizey
yazilim ve kod bilgisine sahip olarak caligmalarmi ortaya koymaktadir. Bu
durum tretilmek istenen sanatsal ifade alanina gore degisiklik gosterir.

Dijital sanat bilgisayar ve yardimci araglarinin yani sira mobil
teknolojiler araciligiyla iiretilen tiim sanatsal ifade bigimlerini kapsayan cat1 bir
kavramdir. Ancak bilgisayar araciligiyla iiretilmig her sanat eseri dijital sanat
kapsaminda degildir. Edebi bir eserin bilgisayar ortaminda yazilmasi onu dijital
sanat kapsamina almaz. Dijital sanat kapsaminda c¢aligma iireten sanatcilar
eserlerini kimi zaman tuval, kagit ya da sinema perdesi gibi aligilagelmis
sanatsal bi¢cim ve alanlarinda sergilerken kimi zaman da sosyal ag
uygulamalari, video platformlar1 ya da projeksiyon araciligiyla kamusal
alanlarda fiziksel malzemeden bagimsiz olarak izleyicileriyle paylagsmaktadir.
Dijital sanat tiirleri sanata yon veren diinyaca iinlii kurumlar tarafindan kabul
gorerek sergi planlamalar1 arasinda sikc¢a yer almaya baglamistir. 2009 yilinda
Londra’da bulunan kraliyete ait Victoria & Albert Miizesi’nin programinda yer
verdigi, Decode: Dijital Design Sensations sergisi, Daniel Brown, Golan Levin
ve Daniel Rozin isimlerin yer aldigi, bu alanda yapilan 6nemli sergilerden
biridir. Dokunuldugunda 1siklar1 yanan enstelasyonlar, sese duyarli yazilim
programlart ile calisan dijital imgeler, diinya iizerindeki ucaklarin ugus
rotalarini gésteren haritalar, projeksiyonla duvara yansitilan baloncuk gorselleri
izleyiciyi oyuna ¢agiran, ¢ok katmanli ve renkli bir seyri sunmaktadir (Yazici,
2010).
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Gorsel 1. “Decode: Dijital Design Sensations” sergisinden Ucus
Modellemeleri, Aaron Koblin, 2006.

Goriintii iglemeye yonelik dijital teknoloji ve yazilimlarin gelismesi,
sanatcilar agisindan pek ¢ok yeni sanatsal uygulama alaninin ortaya ¢ikmasina
zemin hazirlamistir. Gliniimiizde sanatsal iiretimde ve sergilemesinde
kullanilabilen; interaktif medya teknolojileri ve Max/MSP gibi yeni
programlama dilleri, hareket algilama cihazlari, yapay zeka teknolojileri,
artirllmig ve sanal gerceklik gibi yeni gelismelere kadar uzanan yeni iiretim
pratiklerine kavusulmustur (Wands, 2021). Sanat ve yapay zeka etkilesimi pek

cok yeni tiirii sanat alanina kazandirmistir.

1960’11 yillarda bilgisayar sanati olarak adlandirilan bu alan 20. ylizyilin
sonunda ¢oklu ortam sanati (ing.multimedya art) olarak isim degistirmistir.
Multimedya sanati kapsaminda film/video, ses, ¢esitli melez (ing. hybrid)
formlar bulunur. Internetin 1990 yilindan sonra devreye girmesi ile ‘ag sanati’
ayr1 bir alan olarak yine dijital sanatin i¢inde yer almistir (Toprak, 2020). Yeni
medya sanati, dijital kavramsal sanat, veri sanati, internet ve etkilesimli sanat
formlar1 ve performatif dijital sanat olarak da adlandirilan bu yeni ifade
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bicimleri her gegen giin genisleyerek geleneksel sanata alternatif olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Dijital Fotograf ve Kolaj

Dijital fotograf sanati, yalnizca kullanilan araglarin dijitallesmesini degil
bu araclar araciligi ile ¢ekilen imgeyi bir baglangi¢ noktasi olarak ele alan yeni
sanatsal ifade bigimlerinin ortaya ¢ikmasina referans verir. Corel Painter,
Adobe Photoshop, GIMP gibi goriintli isleme uygulamalart ¢ekilen
fotograflarin teknik anlamda diizenlenmesinden Ote ¢esitli araglarla stilize
edilerek bambagka imgeler {iretilebilmesinin 6niinii agmislardir. Yeni medya
teknolojileri; fotomontaj, kolaj, buluntu fotograf gibi yontemlerle alternatif
iiretim alanlarini yenileyerek sanatcilarin ¢alisma olanaklarimi ve potansiyelini
gelistirirken, bireyselligi ve Oznel gercekligi 6n plana c¢ikaran gorme ve
gosterme bigimlerini yaratmistir (Saglamtimur, 2017). Sanatcgilar fotograf
isleme yazilimlarinin izin verdigi pek cok islevle birlikte pek cok farkli
goriintiiyii bir araya getirerek kolaj galigmalar1 gergeklestirebilmektedir. Dijital
kolaj olarak adlandirilan bu dijital sanat tiirli igerisinde, ¢esitli kaynaklardan
elde edilen imajlar goriintii isleme yazilimlar ile diizenlenir ve bir araya
getirilerek yeni imgeler olusturulur. Temel oOzelliklere sahip herhangi bir
gorlintii diizenleme yazilimi iizerinde kolaylikla gerceklestirilebilen dijital
kolaj, dijital sanat alaninda yaygin bir bicimde kullanilmaktadir. Dijital kolaj
yapabilmek i¢in katmanli c¢alisma mantigina sahip goriintli isleme
yazilimlarindan herhangi biri yeterlidir. Dijital olarak birlestirilen bu gorseller
cesitli kompozisyonel diizenlemeler yapilarak internet ortami ya da basili
olarak sergilenebilmektedir.

Dijital fotograf sanati, yalnizca kullanilan araglarin dijitallesmesini degil
bu araclar araciligi ile ¢ekilen imgeyi bir baslangi¢ noktasi olarak ele alip farkli
ve yeni sanatsal ifade bicimlerinin ortaya g¢ikmasina referans verir. Corel
Painter, Adobe Photoshop, GIMP gibi goriintii isleme uygulamalar1 ¢ekilen
fotograflarin teknik anlamda diizenlenmesinden Ote ¢esitli araglarla stilize
edilerek bambagka imgeler iiretilebilmesinin oniinii agmiglardir. Yeni medya
teknolojileri, fotomontaj, kolaj, buluntu fotograf gibi yontemlerle alternatif
iiretim alanlarini yenileyerek sanatcilarin ¢alisma olanaklarini ve potansiyelini
gelistirirken, bireyselligi ve Oznel gercekligi 6n plana ¢ikaran gérme ve
gosterme bigimlerini yaratmistir (Saglamtimur, 2017). Sanatcilar fotograf
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isleme yazilimlarinin izin verdigi pek c¢ok islevle birlikte pek cok farkli
gorilintliyli bir araya getirerek kolaj calismalar1 gergeklestirebilmektedir. Dijital
kolaj olarak adlandirilan bu dijital sanat tiirii igerisinde ¢esitli kaynaklardan
elde edilen imajlar goriintii isleme yazilimlari ile diizenlenip bir araya
getirilerek yeni imgeler olusturulur.

Dijital Resim

Bilgisayar teknolojisinin bugiin geldigi noktada resme ait tiim
malzemeleri sanal olarak kullanmak olanaklidir: Yaglh boya, parmak boya, sulu
boya, kuru boya, fir¢alar, rulolar, spatulalar, her tiirlii ¢izim kalemleri,
markerlar, hemen her tiirlii kagit ve tuval ylizeyler. Bilgisayarlar ve ona bagl
program ve yazilimlar, sanatin geleneksel ara¢ ve gereclerinin hemen hepsini
taklit edebilmekte ve sanatgilar bu malzemelerle yarattiklart goriintiileri imge
yaratimida kullanabilmektedir (Tire, 2018). Sanatcilar, resimlerini goriintii
olusturma ve igleme programlar1 araciligiyla fiziksel malzemeden bagimsiz
olarak tamamen ekran iizerinde dijital olarak olusturabilmektedir. Olusturulan
bu resimler istenilen malzeme {izerine basilip ¢ogaltilarak sergi salonlarinda
alimlayici ile bulusturulabilir ya da internet {izerinden diinyanin her yerine
kolaylikla ulagtirilabilir. Resmin dijital olarak {iiretilebilmesi, eserin saklanmasi
ve istenilen yere zarar gormeden gonderilebilmesi noktasinda da pek c¢ok
avantaja sahiptir.

Dijital resimleme bilgisayar ortaminda yazilim araciligiyla tuval iizerine
islenen dijital ¢ikt1 olarak degerlendirilebilir. Alberto Seveso, Jared Nickorson,
Pablo Alfieri, Pete Harrison, Chuck Anderson, Jerico Santander, Cristinia
Siquiera, Grzegorz Domaradzki, Jonathan Barr, Mike Campau gibi sanatg¢ilar
2000’1 yillarda dijital ortamda tiretim yapan baslica sanatgilar olarak
listelenebilir (Atan ve ark, 2015).

Dijital Heykel

Bilgisayar ve yazilim alaninda yasanan gelismeler sanatin diger
alanlarinda oldugu gibi heykel sanatinda da pek ¢ok doniisiimii meydana
getirmistir. Ug boyutlu modelleme ve goriintii isleme yazilimlar endiistriyel
tasarimdan heykel tasarimina kadar pek ¢ok alanda kullanilmaya baglanmistir.
Bu yontemle heykeller yalnizca fiziksel malzeme ile degil tamamen dijital

olarak meydana getirilip sergilenebilmektedir. Heykelin ¢izimi, modellenmesi
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gibi agamalarin yaninda {i¢ boyutlu olarak fiziksel ¢ikt1 haline getirilebilmesi
sanatgilar agisindan siireci daha yaratic1 ve etkin bir hale getirmistir. U¢ boyutlu
programlar ve yazilimlarla birlikte bir nesneyi sanal olarak her yonden
gorebilmek ve yercekimi gibi fiziksel kosullardan kurtararak modelleyebilmek,
heykel sanat¢isinin isini olduk¢a kolaylastirmaktadir. Bu sayede sanatcilar
caligmalarm taslaklarmi ve maketlerini dijital ortamda 6nceden hazirlayip CNC
makinalar ya da 3D yazicilarla ii¢ boyutlu baskilarini alabilmekte ve daha sonra
da atdlyelerinde heykellerini yapabilmektedir (Tire, 2018). Teknolojinin
sundugu ii¢ boyutlu yazici aracilifiyla bir heykel ii¢ boyutlu olarak ev
ortaminda bile basilabilmektedir. Bunun disinda endiistriyel olarak kullanilan
daha teknolojik araclarla ¢ok daha biiyiik dlgiilerde ve seri tiretim seklinde de
iiretim yapabilmek miimkiindiir. Heykel tasarimlari {i¢ boyutlu modellemeye
izin veren yazilimlar tarafindan fiziksel malzemeye doniistiiriilebilmekte ayrica
hem sanal gerceklik hem de artirilmig gergeklik teknolojileri ile etkilesimli bir
bicimde sanal olarak da tasarlanabilmektedir (Gorsel 2).

Gorsel 2. Dijital sanatg1 Ivo Meier tarafindan 3D baski teknolojisiyle basilan dijital
heykel

Kaynak:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/b/b2/Digital_Art_Scultpure_
Ivo_Meier_Web.jpg/1024px-Digital_Art_Scultpure_lvo_Meier_Web.jpg



33| 21. YUZYILDA SANAT YORUMLARI

Dijital Enstalasyon

Mekan, kavram, nesne ve 0zne arasinda kurdugu iliski ve yarattigi
sanatsal duyum bakimimdan hep marjinal bir sanat pratigi olarak goriilen
enstalasyon sanati, kolay kolay smirlandirilamayan bir yapiya sahiptir (Oztiirk,
2019). Giiniimiizde sanal ve artirilmis gerceklik, video haritalama gibi dijital
teknolojilerin sanat alanina uyarlanmasi enstalasyonu dijitallestirerek yeni bir
forma doniistiirmiistiir. izleyiciler dijital bir sanat pratigi haline gelen dijital
enstalasyonlarda hareketli ve duragan pek ¢ok imge ile etkilesime girebilmekte
ve esere miidahale edebilmektedir. Dijital enstalasyon eserlerinin deneyimi
daha kusatici ve etkilesimli hale gelmistir.

‘Enstalasyon' ya da bir diger adiyla 'yerlestirme sanati’, agik veya kapali
mekanlarda yapilan ve ¢ogunlukla izleyicilerin katilimim1 ongoren, onlarla
etkilesime giren bir sanat tarzidir ve mimari, heykel ve performans sanatlarinin
alanlarindan dogmustur. Dijital enstalasyonlar bir sergileme bi¢imi olarak,
yanilsama yoluyla algida farkli gergeklikler {iretir. Teknik baglamda
gelenekselin disina ¢ikarak, dijital teknolojinin bir pargasi haline gelene dijital
enstalasyonlarin ve yeni bir ifade bigimi kazandig1 vurgulanmalidir. Bu alanda
calismalar iireten sanatgilar yapay zeka algoritmalarindan faydalanarak goriintir
olmayan1 gériiniir kilma diisiincesi i¢ine girmistir (Toprak, 2020). Ozellikle
sanal ve artiritlmig gerceklik teknolojilerinin de devreye girmesiyle katilimcilar
gozliik, eldiven gibi araglarla eserle ¢ok daha biitlinleserek etkilesimli bir
bicimde deneyimleme firsati bulmaktadirlar. Bu alanda eser iiretmek isteyen
sanatgilar i¢in s6z konusu teknolojik ekipmanlarin yani sira tist yazilim ve kod
bilgisine sahip olma zorunluluklar da giderek artmaktadir.

Video Haritalama

Sanatsal ifade bi¢imlerine yonelik olarak ortaya ¢ikan yeni cihaz ve
dijital ekipmanlar sanatcilarin eserlerini sergilemelerine yonelik yeni alanlar
glindeme getirmistir. Video haritalama sanat¢ilarin dijital olarak hazirladiklar
gorsel tasarimlarini kamusal olarak istedikleri mekanla biitiinlestirebilmelerine
ve iki ya da {i¢ boyutlu tiim ylizeylerin adeta bir tual gibi kullanilabilmesini
olanakli kilmigtir. Video haritalama, herhangi bir yilizeyi (binalari, yiizeyleri ve
neredeyse her tiirlii karmagik yiizeyleri veya ii¢ boyutlu nesneleri) dinamik bir
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ekranda doniistiiren bir projeksiyon teknigi olarak ortaya ¢ikmistir (Saglam,
2020). Cok yonlii ve merak uyandiran bir teknoloji olan etkili video haritalama,
renk ve akiskanlikla dolu gorseller araciligiyla statik nesneleri canlanmis bir
goriinime kavusturabilmektedir. Projeksiyon haritalamanin ilk halka agik
gosterimi, Disney'in Disney topraklarindaki Perili Koésk yolculugunun bir
pargasi olarak teknolojiyi kullandigi 1969'da gerceklesmistir. Yolculuk, 'Grim
Grinning Ghosts' olarak bilinen bes sarki sdyleyen biist de dahil olmak iizere
cok sayida trkiitiicii optik illiizyondan olusuyordu. Hayaletler, projeksiyon
esleme kullanimi sayesinde tema melodisini sdyliiyor gibi goriiniiyordu, sarki
sOyleyen aktorlerin videolar: biistlere yansitildi ve bu da onlar1 animasyonlu
gibi gostermistir (Hunter, 2021).

Iki boyutlu ve ii¢ boyutlu olmak iizere iki temel haritalama bigimi
bulunur. 2D haritalama genellikle mekansal hesaplamanin uzunluk ve
yiikseklik oldugu diiz veya egri yiizeylerde yapilir. Cesitli nesne ya da dokulu
yiizeylerde ¢alisilirken derinlik ve diger uzamsal kaygilar hesaba katmak i¢in
3B projeksiyon esleme kullanilir. Dolayisiyla, herhangi bir 2B ve 3B fiziksel
0ge bir projeksiyon yiizeyi haline getirilebilir. Haritalama tekniginde herhangi
bir nesne ya da ylizey iizerine yansitma gerceklestirilebilir. Binalarin dis
mekanlarma ti¢ boyutlu hissi kazandirilarak yapilan tiirii en iyi bilinen video
haritalama bi¢imidir ve ¢ok daha fazla ilgi uyandirir. Bir 3B projeksiyon
eslemesi, 6ziinde daha fazla deger tiretir ve 2B'den 3B'ye ge¢mek, izleyici i¢in
gelismis bir deneyim sunar. Mekan ve bilgisayar animasyonlarini birlestiren
Peter Kogler, mekan igindeki algiyr degistiren ve mekani sanallastiran
caligmalar iretmistir. Nesnenin mekanla var oldugu gercek diinyada
birbirinden bagimsiz mekan ve nesne olusturarak dijital bir ortam/mekan
olusturan sanat¢i, mekéanlarda kullandig: sesler ile gorsel algiyr destekleyen
isitsel bir yap1 kurarak izlenen resmin disinda ve iginde gezilebilen bir
resim/diinya yaratmistir (Akpmar, 2021). Izleyiciler agisindan ¢ok daha
stiriikleyici/kusatilmis (ing.immersive) bir deneyim sunan bu video haritalama
teknigi izleyici ile eser arasindaki mesafeyi ortadan kaldirir (Gorsel 3).
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Gorsel 3. Peter Kogler’in video haritalama teknigiyle iiretitigi Untitled isimli
calismasi, Lichtstadt Feldkirch, 2021

Kaynak: https://www.lichtstadt.at/wp-content/uploads/2022/02/Peter-Kogler_Ohne-
Titel_Lichtstadt-Feldkirch-2021_Foto-Guenter-Richard-Wett_93-scaled.jpg

Sanatta Otonomi ve Sayisal Ozerk Sistemler: Generatif Sanat

Generatif sanat, algoritmik olarak yeni fikirler, formlar, sekiller, renkler
veya desenler {iretme siirecine atifta bulunur. Sanatcgilar, 0zgiin ifade
stireglerinde eserlerinin matematiksel dizilimler ve geometri iligkileri ile ifade
edilebilir oldugunu tespit etmisler ve bilimden, dogru bir kurguya ulagmak
amaci ile istifade etmislerdir (Cengiz ve Ulwigik, 2020). Bilim, teknoloji ve
sanatin harmanlandigi, giiniimiizde bilgisayar tabanl siireglerle elde edilmis
sanat eserleriyle sanat ortamini etkileyen ve doniistiiren yaklagimlardan biri
olan generatif sanat; sanatsal iiretim siirecinde kendi kendini kontrol eden bir
sistemin kullanildig1 ¢agdas sanat yaklasgimlarindan biridir (Al, 2019).
Teknoloji ve yazilim iligkisi ¢ergevesinde sanat diinyasinda yeni bir déonem
acan generatif sanat, sanatgilarin bilgisayar yazilimlar1 aracilifiyla
yaraticiliklarini arttirmalarini saglamastir.

Generatif sanatin kokenleri, bilgisayar teknolojisinin ve algoritmalarin
sanatin yaratilmasinda kullanilmasina dayanir (McCormack, 2015). 1960'larin
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sonlarma dogru, sanatcilar bilgisayar programlarini kullanarak rastgele sanat
eserleri olugturmanin yollarmi aramaya basladilar. Harold Cohen'm AARON
adli bilgisayar programi, generatif sanatin onciilerinden biri olarak kabul edilir
(Cohen, 2009). Bu donemde generatif sanat, algoritmalarin ve rastgelelik
unsurunun sanatin yaratilmasinda ne kadar etkili olabilecegini gosterdi.

Generatif sanat, teknolojik ilerlemeler ve yazilim endiistrisinin
biiyiimesiyle beraber hiz kazanmaya baslamistir. Ozellikle yapay zeka ve derin
O0grenme algoritmalarmin gelismesi, sanatcilara daha karmasik ve sofistike
generatif eserler olugturma imkani tanimigtir (Elgammal, Liu, Elhoseiny, ve
Mazzone, 2017). Bugiin, generatif sanatcilar bilgisayar programlarini
kullanarak etkileyici gorseller, resimler, miizikler, siirler ve hatta interaktif
sanat eserleri olusturabilmektedir. Generatif sanat, Refik Anadol, Mario
Klingemann gibi sanatcilarin tiim diinyada ses getiren ¢aligmalar1 neticesinde
cagdas sanat diinyasindaki yeri giderek daha fazla 6nem kazanmaktadir. Bu
sanat tiirii, geleneksel sanat anlayisimi sorgulayarak ve yeni bir yaratici siirecle
sanat eserleri iireterek sanat diinyasina taze bir bakis agis1 getirmistir (Leavy,
2020). Ayrica, generatif sanat, izleyicilerle etkilesim kurma firsati sunan
interaktif enstalasyonlar ve sanat eserleri araciligiyla sanat deneyimini
doniistirebilme potansiyelini tagimaktadir. Generatif sanat pek ¢ok alani
etkilemis sanat diinyasinin 6tesinde veri analizi, tasarim, eglence sektorii ve
egitim gibi birgok alanda kullanilmaya baglanmistir (Colton, 2019). Ayrica,
generatif sanat, sanatin doniisen dogasini ve teknolojinin sanatin gelecegini
nasil sekillendirebilecegini gostererek diisiinmeye tesvik etmektedir. Bu sanat
tiirli, karmasik gibi goriinen bilgisayar algoritmalarmin sanatsal tasarim
siirecine dahil edilmesiyle benzersiz eserlerin iretilebilmelerine olanak
saglamistir. Yalnizca sanat¢i tarafindan yaratilan geleneksel sanattan farkl
olarak, iiretken sanat, karmagik kod veya algoritma kullanan bir bilgisayar
tarafindan yaratilir. Erken donemlerden itibaren sayisal yaratici siireclerle
iiretilen eserlerde kullanilan "tekrarlama" temasinin generatif sanat
uygulamalarinda kullanilan yaygm iki tekniginin Oriintii (pattern) ve
Ozyineleme (recursion) oldugu soOylenebilir (Al, 2019). Generatif sanat,
sanat¢inin kontrolii 6zerk bir sisteme devretmesidir.

Giinlimiizde generatif sanatin otonomi ya da oOzerk bir bigimde

yapilabilmesine olanak saglayan pek ¢ok yazilim tiirli bulunur. Bunlardan bir
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tanesi ¢esitli kodlarin herkes tarafindan agik bir bigimde erisimine olanak
tantyan acik kaynak yazilimlanidir. Bu internet baglantisi olan herkesin
generatif sanata yonelik yaratici arag setini {icretsiz olarak genisletmesine izin
verir. A¢ik kaynak kodlu openFrameworks gibi yazilimlar bu alanda galigma
yapmak isteyenlere yonelik yaraticilik maliyetini diisiirmektedir. Oncelikle
bilgisayar yazilimlari araciliiyla eserin olusturulma siirecine iligkin bir dizi
kurallar olugturulur. Daha sonra bir bilgisayar sizin adiniza yeni eserler liretmek
icin bu kurallara uyar. Bir fikri kesfetmek i¢in giinler hatta aylar harcayabilen
geleneksel sanatgilarin aksine, generatif tasarim sanatgilari, saniyeler i¢inde
binlerce fikir liretmek i¢in bilgisayarlar1 kullanir. Generatif sanat alaninda
calisan sanatcilar yeni bir sanat estetigi yaratmak igin bilgisayarlarin iglem
gliciinden vyararlanir. Gorsel tasarima iligkin sanat¢ilarin  olusturdugu
tasarimlardan ilham alan yazilimlar ¢esitli kodlar araciligi ile istenen sonucun
olusturulmasina yardim eder. Bu yontem, sanat ve tasarimdaki kesif asamasini
biiyliik Olglide azaltir ve genellikle sasirtici ve sofistike yeni eserlerin
olusturulabilmesini saglar. A¢ik kaynak veri setleri, sanat¢ilara yeni eserler
veya aracglar yaratmak igin gecmis donemde dogadan elde ettikleri
malzemelerin yerine tamamen dijital olarak kullanabilecekleri hammaddeyi
sagliyor. Ornegin, Google'm Ac¢ik Goriintiller Veri Kiimesi, icindeki her
gorlintiiye agiklama ekleyen 9 milyondan fazla goriintii igermektedir.
Kaggle'daki genis kapsamli acik kaynak veri kiimeleri, binlerce kentsel ses
smiflandirmasindan tiim zamanlarin en etkili 50 sanatgisinin tablolaria kadar
uzanan bir arsive sahiptir. Chicago Sanat Enstitiisii de Pandemi déneminde
cesitli koleksiyonlarindan 50.000 yiiksek ¢Oziiniirliiklii goriintiiyii halka agik
bir sekilde internet tizerinden kullanicilara sunmustur.

Yapay Zeka Sanati

Bilgisayar yazilimlar1 sanat, miizik, mimari, sinema ve bilim gibi yaratict
etkinliklerde cok 6nemli roller oynamaya baslamistir. Cagimizi degistiren yeni
teknolojiler icerisinden &zellikle yapay zekd uygulamalari, yaratici tasarim
stireglerinin dogasini da biiylik 6l¢iide doniistiirmektedir. Bilgisayar teknolojisi
ve yaraticilik arasindaki iligki giinden giinde artmakta, pek ¢ok sanatsal alanda
yapay zekanin destegiyle yeni uygulamalar ortaya ¢ikmaktadir. Yapay zeka
teknolojisi, sanat alaninda yeni olanaklar sunmakla beraber yeni sanatsal ifade

alanlar1 agmaktadir. Colorado Eyalet Fuari’nin her yil yaptig1 geleneksel sanat
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yarigmasi dijital sanat kategorisinde birincilik 6diilii yapay zeka ile yaratilan bir
sanat eserine verildi. Jason M. Allen eserini metin satirlarmi hiper gercekei

grafiklere doniistiiren bir yapay zekd programi olan Midjourney ile yaratti
(Roose, 2022).

Gorsel 4. Jason Allen tarafindan yapay zeka araciligiyla ile yaratilan Thédtre D opéra
Spatial isimli ¢alisma, 2022.

Kaynak: https:/staticO1.nyt.com/images/2022/09/01/business/00roose-
1/merlin_212276709_3104aef5-3dc4-4288-bb44-9e5624db0b37-
superJumbo.jpg?quality=75&auto=webp

Yapay zeka sanati, bilgisayar yazilim ve algoritmalar aracilifiyla
tamamen ya da kismen yapay zeka yardimiyla olusturulan her tiirden sanat eseri
icin kullanilan gat1 bir kavramdir. Gorsel ve igitsel algilarinin birlikte taklidine
dayali yapay zeka iiretimi multi-disipliner generatif iiretim pratiklerinden,
yazilimlar1 zorlayarak algoritmalarin sistemin iyilestirilmesinde yeterli
olmadigi durumlarla bilingli yonlendirmelerle ulasilan haliisinasyon benzeri
Ozglin yapay zeka iiretimlerine kadar birgok calismanin yapildig1 veya
yaptirildigt bir alandir (Giliney ve Yavuz, 2020). Giiniimiizde yapay zekaya
sahip pek ¢ok yaratic1 yazilim, gorsel iiretmek, siir yazmak, resim yapmak ve
miizik bestelemek gibi 6zerk ve otonom yaratici gorevler i¢in kullanilmaktadir.

Sayisal Veri Heykeli

Bugiin diinyada ne kadar veri oldugu ve siiphesiz bilim ve isletme
alanlarindaki O6nemli sorunlari ¢6zmek i¢in nasil kullanildigi siklikla
tartisilmaktadir. Bilgisayar ve ag teknolojilerinin gelisimi bu devasa boyutta

verilerin islenebilmesine ve islerin daha verimli yapilabilmesine olanak
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saglamistir. Kisisel ya da kurumsal anlamda ortaya gikan verilerin iglenebilmesi
pek cok alanda oldugu gibi aym1 zamanda sanat alaninda da yeni ifade
bi¢imlerinin ortaya ¢ikmasina onciiliik etmistir. Veri heykeli terimi, toplumda
yer alan veriye dayali sistemlerin cesitli fiziksel malzemelerle iliskili bir
bicimde sunulmasma atifta bulunur. Gerg¢ek diinyadaki fiziksel nesneler
kullanilarak olusturulan verilerin bir temsilidir. 2B harita verilerindeki
cizelgeler ve grafikler klasik gorsel degiskenler (boyut, renk, sekil, konum vb.)
tizerine haritalanirken, veri heykelleri verileri koku, doku, 3B sekil, tat, 6l¢ek
vb. ile size veri temsilleri olusturabileceginiz yeni bir ara¢ kutusu sunar
(Bhargava, 2019). S6z konusu fiziksel malzemelerle olusturulan veri
heykellerinin yerini giiniimiizde sayisal olarak ortaya konan sayisal veri
heykelleri almistir.

Sayisal veri heykeli, gorsel, ses, metin vs. gibi sayisal verilerin ¢esitli
yapay zeka algoritmalar1 ve parametreleriyle birbiriyle iliskili hale getirilerek
olusturulan sanal ya da fiziksel tasarimlar1 ifade eder. Pek cok sanatci,
toplumlarimiz tarafindan {iretilen ham verileri sanat i¢in malzeme olarak
kullanir, yenilik¢i sergileme ydntemleri arar veya onu bir sanat eserine
doniistiiriir. Veri sanati, sanat ve bilgi arasindaki sinirlar1 bulaniklastirarak,
romantik sanat¢t mitini ortadan kaldirirken, i¢inde yasadigimiz dijital ¢agin
elestirel bir yorumunda temel bir sanatsal eylem sunar. Analog ya da dijital
sistemler aracilifiyla iiretilen herhangi bir veri, goriintii, nesne veya sese
doniistliriilebilir. Veri sanati, bu noktada gilindelik hayat pratiklerine yonelik
olarak veri tabanlarindan elde edilen rakamlar, ham veriler, arama motorlari
tarafindan toplanan veriler, hesaplamalar ve istatistikler (cografi, politik,
iklimsel, finansal) ve sanatsal yaratimlar arasinda var olan temel baglantilari
sunar.

Sayisal veri sanatcilari, bu bilgi yiginlarimi veya biiyiik verileri yeniden
benimseyerek, giderek daha soyut veri ve kavramlar ¢caginda sanati yeniden
yorumlar. Veri sanatinin amaci, bilyiik verilerden (grafikler, simiilasyonlar,
caligma sayfalar, istatistikler vb.) iiretilen verilerin dijital dogasindan estetik
formlar ve sanatsal eserler yaratmaktir. Hala gelismekte olan bu estetik egilim,
modern insanin giinliik yasamini yeniden biiyiileyerek, iginde yasadigimiz
giderek daha matematiksel ve akilci olan diinyanin yeni bir yorumunu sunuyor.
Bu yeni tekno-bilimsel vizyon sanatgilar igin verilerden olugsan daha karmasik,
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gizli ve harika bir diinyanin ve iiretim pratiklerinin temsilidir (Grugier, 2016).
Veri sanatinin diinyadaki en o6nemli oOnciilerinden biri ¢esitli alanlardan
topladig1 verileri veri heykellerine dontistiiren Tiirk sanatg1 Refik Anadol’dur.

Veriden Tuvale: Refik Anadol

1985 yilinda Istanbul'da dogan Refik Anadol, dijital sanatin sinirlarini
genisleten ve veriyi gorsel olarak ifade etmenin yaratici yollarini aragtiran dncii
bir sanatg1 olarak tiim diinyada taninmaktadir. Stirtikleyici sanat deneyimlerinin
yaratilmasinda veri ve yapay zekay1 ¢igir acan kullanimiyla oldukga ses getiren
Anadol, Kaliforniya Universitesi, (UCLA) Fotografcilik lisans derecesine ve
Tasarim Medya Sanatlar1 alaninda yiiksek lisans derecesine sahiptir. Anadol'un
mimarlik ve fotograf¢iliktaki gegmisi, gliniimiizde ortaya ¢ikan sanatsal tarzini
ve yaklasimimi biyiik olgtide etkilemistir (Dawood, 2019). Bu arka plan,
sanatginin kamusal alana yonelik gergeklestirdigi ¢aligmalarina mimari ve

gorsel sanatlarin 6gelerini nasil entegre ettigini anlamamiza yardime1 olur.

Veriye dayali generatif sanat alaninda diinya capinda oncii bir figiir
olarak 6ne ¢ikan Refik Anadol, teknolojiyi kullanimi1 ve genis veri kiimelerini
birlestiren sanat yaratimina yenilik¢i yaklagimi sebebiyle uluslararasi alanda
oldukga ilgi gormektedir. Her tiirlii verinin yaraticilik ve ifade agisindan nasil
kullanilabilecegini sorgulayan Anadol, veriyi sanatin merkezine yerlestirir ve
bu veriyi kullanarak generatif algoritmalar araciligiyla eserlerini olusturur.
Anadol'un eserleri, dijital sanat ve veri odakli sanatin yiikselisine katkida
bulunmus ve sanata olan bu yenilik¢i yaklasimi diinya capinda kabul
gormiistiir. Sergileri Los Angeles'taki Walt Disney Konser Salonu ve
Istanbul'daki Pilevneli Galerisi (Pilevneli Gallery, n.d.) gibi prestijli
mekanlarda yer almistir. Ayrica, Anadol'un Oncii g¢aligmalari, Microsoft
Research Artist in Residence programi da dahil olmak iizere pek ¢ok &diil
kazanmistir (Microsoft Research, 2018). Refik Anadol'un sanat ve teknolojiyi
bir araya getiren yenilik¢i veri ve yapay zeka kullanimi, sanati tuvalin Gtesine
tastyarak yaraticiligin yazilim destekli yeni boyutlarini kesfetmemize olanak
tantyor. Cagdas sanat alaninda teknoloji ve insan etkilesimi ¢cergevesinde ortaya
cikardigi eserler yaraticiligin yeni olanaklarina da ayrica isaret etmektedir.
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Bir Kaz1 Hikayesi: Catalhoyiik (2017)

Diinyaca {inlii Tirrk sanat¢i Refik Anadol, veri heykeli olarak
adlandirdig1 sanat eserleriyle diinya capinda oldukca biiylik ses getirmistir.
Sanat, bilim ve teknolojinin kesistigi noktada yer alan Anadol'un mekana 6zel
iic boyutlu veri heykelleri ve resimleri, canli igitsel/gdrsel performanslar1 ve
stiriikleyici enstalasyonlari gesitli sanal ve fiziksel bigimleri igeriyor. Anadol,
her proje i¢in gorsel veri anlatilarinin iglevlerini ve bigimlerini yeniden
kesfederek kamusal alanla deneyler yapiyor, kurumsal ve kolektif bellegi
canlandirarak kentsel deneyime yeni katmanlar ekliyor (Keremoglu, 2019).

Sayisal veri heykellerini olusturmak icin genis veri koleksiyonlar1 ve
makine Ogrenimi algoritmalari kullanan Anadol’un 2017 yilinda ortaya
koydugu “Bir Kazi Hikdyesi: Catalhoyiik” isimli dijital veri heykeli bilgisayar
ve sanat¢i etkilesimi agisindan oldukg¢a Onemli bir Ornektir. Catalhdyilik
yerleskesindeki kazilarda kesfedilen bina, birim ve 0&gelere ait bilgiler,
buluntularin 6zellikleri, arastirma raporlari, teknik ¢izimler ve fotograflarin yer
aldig1 ve 250.000 buluntuya ait 2.8 milyon verinin her birinin birbirine bagl
olarak bir araya geldigi bu dijital heykel, estetik 6zelliklerinin yan1 sira ayni
zamanda karmagik veri setlerinin erisilebilirligini kolaylastiran ve yeni
yorumlara imkan saglayan bir kaynak olma o6zelligi de tasiyor (Emir, 2017).
Verileri gorsellestirmek i¢in ¢ok gercekei tekniklerden ilham alan veri
sanatcilar etrafimizdaki veri yiginlarii bigimlendirerek, verinin olustugu bilgi
agin1 okunakli kilmakla yetinmiyorlar, sanatsal alanla iliski kurarak yeni
tasarim siire¢lerini de giindeme tagiyorlar.
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Gorsel 5. Sanatc1 Refik Anadol’un Bir Kazi Hikdyesi: Catalhdyiik isimli sergisinden
bir veri heykeli gorseli.

Kaynak: https://www.mimarizm.com/themes/uploads/images/fdg(1).jpg

Boston Riizgari: Veri Resimleri (2017)

Refik Anadol'un veri gorsellestirmesi alanindaki ustaligini gdzler 6niine
seren bir diger ¢alismasi1 "Boston Riizgari: Veri Resimleri"dir. (2017). Anadol,
bu ¢alismasinda Amerika Birlesik Devletleri sinirlari i¢inde yer alan Boston
sehrinin ge¢mis hava durumuna iligkin meteorolojik veri arsivlerini ¢esitli
yazilim algoritmalar araciligiyla gorsellestirmistir. Tarihsel hava verilerini
generatif sanatin giicliyle birlestiren Anadol, aslinda gilindelik yasamin
oriintiileri igerisinde var olan ancak ortaya ¢ikarilmay1 bekleyen bir estetigi de
gozler Oniine sermistir.
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Gorsel 6. Sanatci1 Refik Anadol’un Boston Riizgari: Veri Resimleri ¢alismasindan bir
kesit (2017)

Sanat¢i, Boston sehrinin ¢esitli veri kaynaklarindan elde edilen
bilgilerini kullanarak, sehrin ruhunu ve hareketini yakalayan biiyiileyici bir
gorsel deneyim yarattig1 bu ¢aligmasinda, veriyi sanatin temel bir ifade bigimi
halinde izleyicilerine sunmustur. Giindelik yasam igerisinde yer alan her tiirlii
verinin ¢esitli algoritmalar araciligtyla soyutlastirilarak yeni bir form kazanisi
veri gorsellestirmesinin sanatsal potansiyelini de agiga ¢ikarmigtir. Anadol'un
"Boston Riizgar1: Veri Resimleri," sanat ve teknoloji arasindaki yaratici bir
diyalogun 6nemli bir 6rnegi olarak bu alandaki ¢caligmalara ilham kaynagi olan

Onemli bir eserdir.
Eriyen Hatiralar (Melting Memories, 2018)

Dijital sanat, insan bellegi ve anilar gibi soyut diisiinme bigimlerini ifade
etmek agisindan sanatgilara geleneksel sanat tilirlerinden farkli olarak yeni
araglar sunar. Refik Anadol'un sanat yaklasimi, dijital teknoloji ve yazilim
algoritmalarin1 kullanarak bellek, kimlik ve mekan kavramlar1 {izerine
derinlemesine diigiinmeyi amaclayan bir yapidadir. Refik Anadol'un eserleri,
ozellikle de Eriyen Hatwralar, bu konsepti kesfetmek ve gorsel anlamda
somutlagtirarak deneyimleyebilmek adina gii¢lii bir 6rnek olarak kargimiza
cikiyor. Dijital sanatla birlikte ortaya ¢ikan yeni araglar, bellek olgusunu
islerken izleyiciye etkileyici ve duygusal bir deneyim sunma kapasitesini de

gdzler Oniine sermistir.
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Anadol'un en tanmmuis eserlerinden biri olan Eriyen Hatiralar (2018),
dijital sanatin hafiza iizerindeki etkilerini arastirirken izleyicilere yenilik¢i ve
siiriikleyici bir enstalasyon deneyimi sunar. insan bilincini ve yapay zeka ile
iliskisini arastiran eser, yaratilan gorseller ile mekan arasinda iliski kurarak
katilimcilarma sunmustur. Insanin hafiza algisiyla fiziksel ve dijital diinyalar
arasindaki sinirlar1  muglaklastiran bu eserinde Anadol, Kaliforniya
Universitesi gatis1 altinda insanlardan isimsiz olarak toplanan anilar1 ve beyin
aktivitelerine iliskin EEG verilerini bilgisayar algoritmalartyla iliskili hale
getirerek, erimis ve reforme olmus gibi goriinen biiyiileyici gorseller ortaya
koymustur.

Gorsel 7. Eriyen Hatiralar (2018). Pilevneli Gallery

Refik Anadol'un Eriyen Hatiralar’i, insanlarin mutlu, hiiziinld, neseli,
kederli ve daha bir¢ok ¢esit anisin1 igeren EEG veri kiimelerini algoritmik
makine 6grenmesiyle bir araya getirerek insan hafizasina ve bilincine iligkin
biiyiileyici bir gorsel solen ortaya ¢ikarmistir. Anadol, sahip oldugumuz en
kiymetli varlig1 ayn1 zamanda en 6zel verisini yani anilar1 makine 6grenmeyle
bulusturarak gorsellestirmistir (Serim, 2018). Eser, sanat¢inin insana dair
bliyilk veri  kiimelerini  ¢esitli  algoritmalar  araciligiyla nasil
gorsellestirilebildigine dair etkileyici bir 6rnektir. Sanatci, bu eserinde yazilim
algoritmalarin1 kullanmigs ve insan bellegi ve anilarina dair biiyiik veri
kiimelerini analiz ederek, gorsel olarak biiyiileyici bir soyut sanat eserine
doniistiirmiistiir.
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Izleyiciler eserin ortaya koydugu gorsel deneyim araciligiyla karmasik
bilgi yapilan iizerine kendi duygularmi mekéan {izerinden deneyimleyerek
diisiinme firsatina sahip olur. Anadol, veri kiimelerini kullanarak bellegin
bircok farkli perspektiften incelenebilir oldugunu ortaya koymustur. Eriyen
Hatiralar, teknolojinin bellek olgusu {izerindeki olasi etkilerini sorgular.
Teknolojinin bellek olgusunu nasil ele aldigi, insanlarin belleklerini nasil
etkiledigi ve teknoloji tarafindan nasil yeniden insa edildigi gibi sorular
eserinin merkezine alan Anadol, izleyicilerine bu konular {izerine daha

derinlemesine diisiinme ve anlama firsati sunar.

Makine Haliisinasyonlari: Doga Diisleri (2021)

Veri heykeli olarak tasarlanan Makine Haliisinasyonlari: Doga Diisleri,
Refik Anadol’un gesitli alanlardan elde ettigi veri setlerini yapay zeka
algoritmalar araciligiyla isleyerek benzersiz gorseller yarattigi sanat pratiginin
en 6nemli 6meklerinden biridir. Sergiye adin1 veren Doga diisleri 2018-2021
yillarnn arasinda Refik Anadol Stlidyosu'nda toplanan, kamuya acgik 300
milyondan fazla doga fotografindan olusmaktadir. Bu bir sanat eseri i¢in yapay
zekaya dayali bir GAN (ing. generative adversarial network) algoritmasini
egitmek i¢in bugiine kadar toplanan en biiyilk ham doga veri kiimesidir
(Anadol, 2021). GAN algoritmalar1 yapay zeka destekli cesitli gorsellerin
iiretimine iliskin olarak glinlimiizde oldukca popiiler hale gelmistir. Bir yazilim
kodunun kullanimi ile elde edilen bu resimsel calisma ve tiirevlerinin
gerceklestirilmesi adina kullanilan teknige GAN (ing. generative adversarial
network) adi verilmektedir (Kantiirk, 2022). Dogada yer alan on binlerce farkli
tiirdeki gorsele dayanarak ortaya ¢ikan veri heykeli, Anadol’un yorumuna gore
(2021) dogayla iliskilendirdigimiz ancak yalnizca bir makinenin zihninde riiya
olarak var olan pigmentleri, sekilleri ve desenleri igermektedir. Eserde, makine
Ogrenmesiyle olusturulan her varyasyon teknoloji, insanlik ve kiiltiir arasindaki
karmasik ve incelikli iligkinin dogasina dair ¢ok yonlii bir temsili iceren gorsel
bir yorumu gozler 6niine sermektedir.

Yapay zeka tarafindan gelistirilen ve fizikteki akigkanlar dinamiginden
ilham alarak GAN algoritmalarina dayanan Makine Haliisinasyonlari: Doga
Diigleri paylastigimiz diinyanmn giizelligini anmak i¢in veri kiimelerini gizli

coklu duyusal sinestetik gerceklik deneyimine doniistiiriiyor. Diinyanin pek ¢ok
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yerinde sergilenen eserde, makine zekasmin dogayi kendi merceginden
gegcirerek ortaya ¢ikardigi gorseller bulunuyor. Bir nevi yapay zekanin dogay1
gorme ve algillama sekli sunuluyor. Gezegenin hafizasi makinenin kendi
filtresinden gegiyor. Yapay zeka fiziksel mekanlar ile onlarin bellegimizdeki
izdiistimleri arasindaki goriinmez baglantilar1 birden fazla bakis agisiyla
belirginlestiriyor. Ortaya fotografik manzaralar biitiinii ¢ikiyor. Canli renklerin
harmanlandig1 seri doganin yansimalarin1i makine 6grenmenin biiyiisiiyle

harmanliyor (Gazan, 2020)

N

Gorsel 8. Makine Haliisinasyonlari: Doga Diisleri (2021). Refik Anadol Studio

Mabkine Haliisinasyonlari: Doga Diisleri insan yaraticiligi ile yapay zeka
algoritmalarin1 bir araya getirerek izleyicilere sira dig1 bir sanatsal deneyim
sunmaktadir. Izleyenleri, iginde yasadiklar1 diinyanin bir makine tarafindan
nasil yorumlanabilecegine dair gorsel bir yolculuga cikarirken ayni zamanda
yapay zekanin sinirlarini ve potansiyelini de kesfetmelerini saglar. Anadol'un
kullandig1 algoritmalar, verilerin sadece gorsel olarak var edilmesi degil, ayni
zamanda duygusal ve estetik bir deneyimin tasarlanmasi ile ilgilidir.

Sonu¢

20.Ylizyilin 6nemli ¢agdas sanat akimlarindan biri olan generatif sanat,

matematikten dogadan teknolojiden ilham alarak sanatginin eser iiretimine
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iligkin yaratim ve tasarim siirecini tamamen ya da kismen 6zerk bir sistem
tarafindan gercgeklestirildigi sanat tiirlinii ifade eder. Kokenleri 1960'larin
sonlarina dayanmasina ragmen, teknolojik ilerlemelerle hizla gelismis ve sanat
diinyasindaki yeri giderek daha fazla nem kazanmistir. Pek ¢ok farkli disiplini
bir araya getiren bu sanat tiirii glinlimiiz ¢agdas sanat anlayisini 6nemli 6l¢iide
etkilemis ve yeni ifade alanlarinin yaratilmasina onciiliik etmistir. Birbirini
tekrar eden desen, oriintii, bicim ve formlar1 refere eden analog hali oldukga
eski donemlere uzanan generatif sanat, giinimiizde agirlikli olarak bilgisayar
yazilim ve algoritmalar1 aracilifiyla gerceklestirilmektedir. Analog 6rmeklerine
rastladigimiz bu sanat tiirii giiniimiizde 6zellikle yapay zekanin da devreye
girmesiyle birlikte tiim diinyada oldukca popiiler hale gelmistir.

Bir Kazi Hikdyesi: Catalhéyiik (2017), Boston Riizgdri: Veri Resimleri
(2017), Eriyen Hatiralar (2018) ve Makine Haliisinasyonlari: Doga Diisleri
(2021) gibi verileri kullanarak olusturdugu calismalariyla generatif sanat
alaninda tiim diinyanin ilgisini ¢eken Tiirk sanat¢1 Refik Anadol sanat ve yapay
zekd arasindaki benzersiz ig birligini sira dist gorselleriyle gozler Oniine
sermigtir.  Sanat¢1 gegmis donemlerde ¢ogunlukla analog olarak {iretilen
generatif sanati gogunlukla giindelik yagamin icerisinde var olan veri setleriyle
etkilesim haline sokar ve sanat pratigini otonom hale g¢evirerek sanat ve
teknoloji yakinsamasini oldukga etkileyici gorseller iireterek ortaya ¢ikarir.

Anadol'un Eriyen Hatiralar (2018) eseri, dijital sanatin bellek olgusu
iizerindeki etkilerini teknolojinin bellegi temsil edisi iizerinden derinlemesine
sorgulayan ve bellegi yeniden diisinmeye ve anlamaya davet eden bir
yapidadir. Sanatgi, izleyicileri eserin ortaya koydugu gorsellerle etkilesime
sokarak kendi belleklerine dair duygularint mekan {izerinden deneyimleyerek
kesfetmeye davet eder. Eser acisindan dikkate deger bir diger 6nemli vurgu
aslinda veri kiimeleri araciligi ile bellegin pek cok farkli perspektiften
incelenebilir oldugunun altinin c¢izilmesidir. Eser, dijital sanatin bellek ve
kimlikle nasil etkilesime girebilecegini anlamak i¢in dnemli bir baslangic
noktasidir. Anadol’un 2021 yilinda sayisal veri heykeli olarak ortaya ¢ikardigi
Makine Haliisinasyonlari: Doga Diisleri isimli ¢aligmasi ise teknoloji ve doga
arasindaki etkilesime odaklanmigtir. Diinyada yer alan ¢i¢ek, manzara, agag vb
300 milyona yakin gorsel GAN algoritmalariyla islenmistir. Doganin makine

tarafindan tretilen ve dinamik pigmentleri igeren oldukea etkileyici gorselleri
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bu c¢aligmada ortaya cikartilmistir. Doganin teknoloji tarafindan yeniden
yorumlanan alternatif bir estetiginin vurgulandigi bu eserde dinamik olarak
olusturulan her kompozisyon ve varyasyon teknoloji, insanlik ve kiiltiir
arasindaki karmagik iliskinin ¢ok katmanl bir temsilini akiskan gorseller
araciligi ile deneyimlenebilir hale getirmistir.

Veriyi sanatinin temel ham maddesi haline getiren Refik Anadol, dijital
teknoloji ve yapay zekay1 kullanarak veri ve sanatin nasil birlestirilebilecegini
oldukga ilgi ¢ekici gorseller araciligiyla tiim diinyaya gdstermistir. Sanatgi
icinde yasadigimiz diinyaya ait pek ¢ok verinin i¢inde gizli duran yeni bir
estetigi ortaya cikarmistir. Ayrica insana ait duygularm, bellegin, doganin
makine etkilesimi ¢ercevesinde yapay zekd aracilifiyla yeniden
yorumlanabilecegini gozler Oniine sermistir. Sanat diinyasma yeni bir bakis
acist sunan Anadol’un eserleri sanat ve teknoloji iliskisini oldukca
derinlemesine ele alir ve sanatin gelecegi tizerine diisiinmemizi saglar.
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GIRIS

19. yiizy1l ve 20. yilizyilda gelisen Modernizm; sanatsal baglamda
stirekli yeniyi ve gelecegi hedefleyen aydinlanma felsefesine dayanan
gecmisten kopusu gelecege yonelmeyi diisleyen yeni bir sanat doneminin
baslangici olarak kabul edilmektedir. Modernizm sanatsal bunalimlara yol
acmis olsa bile bu dénemde sanatsal olarak etkin ve yeni estetik formalara
doniismiistir (Sahin, 2016: 78). Modernizm, sanatsal form ve bigimleri ile
ortaya ¢ikan tiim sanatlari etkileyen geleneksel sanat anlayisini yikip elestirel
tavirla ¢esitli sanat akimlarina Onciiliik saglayan bir sanat tarzidir. Bu
dogrultuda modern sanatta diisiince ve estetik fikir birlikteliginde degisimler
baslamigtir. Bu degisiklik sanatgilarin mevcut duruma baskaldiri, itiraz,
elestiri gibi konulara odaklanmalarini saglamistir (Kalin,2021:386). icinde

yasadigimiz bu dénem "postmodern” donemi olarak adlandiriimaktadir (Ozer
Pinarbasgi, 2015:150).

20. ylizy1lin baslarinda modern seramik sanat1 olgusu giindeme gelmis
ve seramikte kullanilan geleneksel yontemler lizerinde sekillenerek seramik
sanat olgusu degismeye baslamistir. Ote yandan hala geleneksel tarzda
calismalarini siirdiiren pek ¢ok sanatgi vardir. Ulkemizde son yillarda ¢ogu
sanatg1 geleneksel seramik ve ¢agdas seramik ¢aligmalarini siirdiiriimekte,
geleneksel ve ¢agdas yontemleri kullanarak kendilerine 6zgii yeni anlatim
dilini olusturmaktadirlar. Bu anlatim dili postmodernizm dénemin bir kez
daha yapici1 yoniinii ortaya koydugu goriilmektedir.

Postmodernizmin bu yonii ile taklide kars1 ¢ikmak yerine geleneksel
tarzda olanin taklidinde sakinca gérmemek, kitle begenisini 6n plana almak
gibi Ozelliklerinde kendini gosterir. Modernizm baglangicinda sanat
olgusunda ki kiriciligima karsilik postmodernizm daha kabul edilebilir bir
tutum sergileyerek ilerlemistir (OzerPinarbasi, 2015:150-151).

Bu gelisen olguda yeni seramik uygulamalari, bir disiplin iginde kendi
alaninda genislemis ya da postmodern olmanin yani sira, oldukga sik bigimde
kavramsalcilikla da iligkilendirilirmigtir. Kavramsaleilik, ¢cogu kez yeni
uygulamalarin hemen hepsini igeren genis bir terim olarak kullanilir.
Seramik-¢omlekgilik sanatina iliskin kavramsal uygulamalar1 da kapsayacak
sekilde genisledigi, artik seramik hammadde olan Kilin de kavramsal bir
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yaklasimla ele almabildigi goriilmektedir. Seramigin sekillendirilmek,
sirflanmak ya da pisirilme zorunlulugu duymayan sanatcilarin geleneksel
seramigin diginda yeni sanatsal olgular dogrultusunda da varligindan s6z
edilmektedir (Yilmaz, 2019:242).

Tiirkiye’de “modern seramik™ olgusunun ortaya ¢ikisi, akademik olarak
seramik egitiminin baslamas1 1883 yilinda ilk Giizel Sanatlar Akademisinin
(Sanayii Nefise Mektebi) kurulmasi ile miimkiin olmustur. Giizel sanatlar
egitiminin gelismesi yeni atdlyelerin  kurulmasi seramik diginda tim
uygulamali sanatlara biiyiik katki saglamistir. Bu gelisim plastik sanatlar
alanlarimin genigleyerek yayginlagmasi agisinda Onemli bir yere sahiptir
(Altinkurt, 2005:2-3). Bu dogrultuda giizel sanatlar egitimi altinda bir seramik
atdlyesi olusturulmus ve basina ismail Hakk1 OYGAR atanmistir. Bu, Cagdas
Tiirk Seramik Sanatinin baslangicini gosteren ilk ve en énemli atilimlardan
biridir (Sevim ve Yildirim, 2014:67).

Bu doénem seramik sanatini ¢agdas anlamda tanitan ilk Tirk kadin
seramik sanatgis1 Fiireyya Koral olmustur. Fiireyya Koral’in duvar panolaria
uyguladigi rolyef yiizey yorumlamalari ¢cagdas seramik sanatinin ilk érnekleri
olarak degerlendirilebilinir (Gorsel 1). Fireyya Koral’in yani sira “modern
seramik” olgusunu Tiirkiye’ye takdim eden bir baska diger isimler Ismail Hakk1
Oygar, Vedat Ar, Unal Cimit, Hakki izzet gibi sanatgilar yurtdisinda aldiklart
sanat egitimiyle Tirkiye’de ¢agdas seramik sanatinin gelismesinde 6nemli rol
oynamiglardir. Bu donemden sonra Sadi Diren, Atilla Galatali, Hamiye
Colakoglu, Gilingdr Giiner, Beril Anilanmert, Candeger Furtun gibi sanatgilar
yapmis olduklari yeni seramik uygulamalarinda, seramigin geleneksel
yontemini kullanarak kendilerine 6zgiin yeni ¢agdas formlarni iiretmislerdir
(Sevim ve Yildirim, 2014:67-68).
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Gorsel 1: Fureya Koral 1968 Dlvan Patane51 Seramik Pano,

21. ylizyilda modern sanat, Cagdas Tiirk Seramik Sanatini etkilemis ve
baslangicindan giiniimiize kadar pek ¢ok degerli sanat¢inin katkisi ile de
gelismigtir. Bu gelismede sanayilesmenin, sanat egitimi veren kurumlarin ve
cagdas sanat sergilerinin artmasmnm etkisi biyiktiir. Toplumdaki sanat
bilincinin ¢ogalmasi ile Cagdas Seramik Sanati da daha biiyiik kitlelere
ulasmaya baglamistir. Seramik sanatinda ¢aligmalarini siirdiiren giiniimiiz
seramik sanatgilarin yeni ¢agdas eserleri sanat alanina deger katmaya devam
etmektedir ( OzerPinarbasi, 2015:151).

Boylece bu galismada 21. ylizyilda geleneksel yontemleri halen
kullanan ve yeni arayislarda bulunan sanatcilar gilinlimiizde c¢agdas
yorumlamalarimi siirdiirmektedir. Bu baglamda ¢agdas seramik sanatinda
caligmasin1 siirdiiren seramik sanat¢ilari yeni arayiglara girmislerdir.
Sanatgilar bazen seramik malzemenin yaninda farkli malzemelerin de
kullanilmasi bazen yeni teknik uygulamalari bazen de farkli plastik
disiplinleri bir arada birlestirerek alana biiylik bir katki sagladig
goriilmektedir.

1. Cagdas Tiirk Seramik Sanati Hakkinda Kisaca Bilgi

Cumhuriyet’in ilan1 ile Cagdas Tiirk Seramik Sanati olarak dile getirilen
donem baslamistir. Osmanl Imparatorlugunun yikilmas1 ve Yeni Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin kurulmasi ile iilkeyi Kurtulus savaginin izlerinden kurtarmak,
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kalkindirmak ve gelistirmek i¢in pek ¢ok alanda reformlar yapilmistir. Bu
reformlarm baginda da egitim reformu gelir. Ulkenin aydmn gengleri
yurtdisindaki okullarda egitimlere gonderilmiglerdir. Daha sonra vatana geri
donen bu aydimnlar aldiklar1 egitimleri burada acilan okullarda 6grencilere
aktararak onlarin da gelismesini saglamislardir (Uysal, 2017:476).

Cagdas Sanat alaninda yasanan gelismeler, degisimler, sosyal ve kiiltiirel
alanlarda olan degisim ve gelisimlerden etkilenerek ilerlemektedir. Ozellikle
teknolojik gelismelerin artig1 ve ekonomik olarak ulasilabilir olusu her alanda
seri {iretim nesnelerinin artmasina yol agmistir. Tiim bu degisim ve
gelisimlerden etkilenen seramik endiistrisi bu alanda hammaddelere kolay
ulasilmasini saglamis olmasiin yani sira firinlama ve sirlama olanaklarinin
gelismesi ile sanatsal seramik alaninda da gelismeler paralel olarak degismistir.
Seramigin, “Sanat Seramigi” olarak kabul edilmesinin bir sonucu olarak plastik
sanatlar i¢inde yer alan heykel alaninin hacimsel yani ve resim alaninin renk
unsurlarini da iginde barindiran farkli boyut ve tekniklerde seramik ¢alismalari
ortaya ¢ikmistir (Sevim ve Yildirim, 2014:66; S6nmez, 2002:178-179).

1960 sonrasina tarihlenen ve giiniimiize kadar devam eden sanatta cagdas
anlayisin bir yansimasi olarak sanatcilarin her disiplin ile kurdugu karsilikli ve
etkilesimli iligki cagdas seramik sanatinda da ortaya ¢ikmugtir. Yaptiklar
iiretimlerle kendilerini ifade etmek isteyen sanat¢ilar ana ve yan malzeme
olarak seramigi kullanmiglardir. Bu malzeme ¢esitligi kavram c¢esitliligine de
yol agmig ve Ozgiin disiplinlerarasi iiretimler ortaya ¢ikmistir (Naile Cevik,
2022:42-43).

21.ylzyila geldiginde, bu g¢aligmanin ana konusu olan c¢agdas Tiirk
Seramik sanatina yon veren sanatcilar eserleriyle Cagdas Tirk Seramik
Sanatinda yeni yaklasimlar1 gelistirmeye baslamiglardir. Bu sanatgilar gerek
akademik c¢alismalariyla gerekse sanatsal eserleriyle ile bu yaziya kaynak
olmugtur. Cagdas Tiirk Seramik Sanatinin zaman i¢indeki geligimi
aragtinnlmistir ve bu gelisimde emegi gecen baslica Cagdas Tiirk Seramik
Sanatinda yer alan sanatgilara ait eser gorselleri kisaca Orneklendirilerek
degerlendirilmistir.
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2. Cagdas Tiirk Seramik Sanatina Katki Saglayan Sanatgi
Cahsmalan

Alev EBUZZIYA SIESBYE: Alev Ebuzziya Siesbye’in seramik
canaklar1 incelendiginde formlar basit ve hi¢ emek harcanmamis izlenimini
verse de aslinda {izerinde ¢ok fazla emek harcamis ve her biri 6zenle
diigiiniilerek tasarlanmigidir.  Sanatgmin Seramik ¢anaklari, Anadolu’da
kullanilan iglevsel amagli iiretilen geleneksel ¢anaklarin bugiine kadar geliserek
degistigi son evre olarak goriilmektedir. Sanatci; canaklarina islevsel bigiminin
disinda daha sanatsal ve imgesel nitelik kazandirmistir (Kenan, 2021:101). Bu
imgesel kazanim ile ¢anaklarina verdigi kiitlesellik ve agir durus sanatg¢inin

seramik ¢anaklari heykeli animsatmistir (Gorsel 2,3).

Ebuzziya Kopenhag’da yasadig1 donem ve Song Hanedanlig1 donemde
Iskandinav Modernizmi’nin etkisinde kalmistir. Ancak sanatg1 bu etkiyi kendi
klasik ve giiglii bigim anlayigini sanatiyla biitiinlestirip gelistirmistir. Sanatginin
cagdas, yaratici ve dzgiin vizyona sahip ¢anaklari, Lucie Rie, Richard De Vore
ve bagka sanat¢ilarin yapitlartyla birlikte modern seramik sanatinin 6rnekleri
arasinda yerini almigtir. Geleneksel g¢anak Ozelliklerini koruyarak {rettigi
0zglin ¢anaklari, diinyanin pek ¢ok yerinde sanat elestirmenleri tarafindan sanat
nesnesi olarak kabul gormiistiir (Kenan, 2021:102;Mutlu ve Kanat, 2017:2610).

Gorsel:2. Canak, Alev Ebuzziya Siesbye, Stoneware, 1987.
Gorsel:3. Canak, Alev Ebuzziya Siesbye, Stoneware, 1985.

Sidika Sibel SEVIM: S. Sibel SEVIM’in seramik tekniklerine kendi
yorumlarim1  katarak caligmalarini ¢agdas anlatim bir dille sunmustur.
Akademisyen sanatci; Selguklu donemi ve geleneksel ¢ini motiflerini kendine

0zgli yorumlayarak cesitli bigimlerle ve figiirleri birlestirerek yorumlamstir.
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Sevim ¢alismalarin1 tasarlarken genellikle siralti, siriistii, el dekorlarini,
serigrafi ve ¢ikartma tekniklerini kendine 6zgii islupla ustaca kullanarak kendi
sanatsal yorumunu olusturmustur. Sevim’in buradaki eserinde geleneksel ¢ini
motiflerinden destek alarak dekor teknigi ile seramik biinye {izerine tuval gibi
resim uyguladigi goriilmektedir ( Gorsel 4).

Mutlu BASKAYA: Sanayi devrimiyle baglayan teknolojik gelismeler,
insanoglunun iiretimde ne kadar biiyiik bir ivme kazandig1 giinlimiizde artik
kabul edilmektedir. Bilim ve Sanati birlestirme eylemi ile ortaya cikan
yaraticith@m sonucu Ozgiin sanat eserleri goriilmektedir. Bilim ve sanatin
ilerlemesi bir¢ok sanat alanini etkiledigi gibi seramik sanatini1 da 6nemli dlgiide
etkilemistir.

Seramik malzemenin giiniimiiz ¢agdas seramik sanatinda, bir sanat
nesnesi ve ifade aract olarak ivme kazanmasiyla Mutlu Bagkaya’da bu
cergevede kendine 6zgiin yenilik¢i yeni seramik ¢aligmalari ile yerini almigtir.
Sanat¢1 Seramik c¢aligmalarini tasarlarken kendi ifade bigimini, estetik algisini,
teknik bilgisi ile birlestirmis, eserlerinde konu olarak sectigi hikayeler ve
oykiilerden faydalanarak galigmalarini tiretmistir (Kanigkan, 2019:260).

Ozellikle seramige farkl bir alg1 kazandiran Bagkaya, kavramsal igerikli
eserleri de “Umut” serisini siklikla kullanarak devam etmektedir. Bu eserleri
icin Bagkaya, insanlar iizerinde giinliik politikalarin yarattig1 mutsuzluktan yola
¢ikmis ve sanat¢r mutsuzlugu daha olumlu diisiinme egiliminde bulunarak
kiiglik hayallerini umuda doniistiirmeye g¢abalamistir. Bu hayallerden yola
¢ikarak olusturdugu bigimlerde umudun sembolii; merdiveni farkli malzeme

olarak seramik biinyede kullanmistir (Gorsel 5). Sanat¢i buradaki disiincesi
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karamsarliga kapildigimizda, belirsizligi anlatan merdiveni, aydmliktan
karanliga dogru gidisin sembolii olarak farkli malzeme ve teknikle cagdas bir
dille yorumlamistir (Kanigkan, 2019:260-261).

Gorsel: 5 Mutlu Baskaya, “Umut” Serisi, Serbest sekillendirme, Raku pisirimi.

Kaan CANDURAN: Seramik sanatcilari yeni teknolojileri ve teknikleri
uygulamalarinda kullanabildigi gibi, zaman zaman geleneksel tekniklere doniis
yaparak giinlimiiz anlayist ile geleneksel yontemleri harmanlayarak
uygulamalarina ¢agdas yorumlar katar. Geleneksel seramik pisirim
tekniklerinden biri olan tuz pisirim, renk ve doku ozelliklerinden dolay1
giintimiizde sanatsal uygulamalarda siklikla kullanilan pisirim tekniklerinden
bir tanesidir (Canduran, 2014:22).

Modern cagda seramigin bir sanat malzemesi olarak kullanilmaya
baslamasi ile geleneksel tuz pisirimi daha ileri giderek gelistirilmistir.
Geleneksel tuz pisirimini kullanan Kaan Canduran bu fikirden yola ¢ikarak
olusturdugu eserlerinde tasarim asamasinda gergeklik ve degiskenleri
sorgulamistir ve bebek figiiriinii kendi ifade bi¢imi ve teknigi ile izleyiciye
sunmustur (Gorsel 6). Bebek figiiriinii yeniden kurgulama siirecin de geleneksel
tuz pisirimi uygulayan sanat¢t calismalarinda yeni renkler ve dokular
kullanarak c¢agdas figtiratif seramik eserlerini olusturmustur (Canduran,
2014:24).
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Gorsel: 6 Kaan Canduran, Tuz Sirh Figiir, Tuz Pisirimi.

Mustafa AGATEKIN: Ulkemizin 6ncii cam sanatgilarindan olan
Mustafa Agatekin, seramik ile basladigi sanat yolculuguna 2007 yilindan beri
cam malzemeyi katarak devam etmistir. Agatekin, kendine 6zgii bir yolla
gergeklestirdigi ve “cam i¢i seramik™ olarak adlandirdigi bu yontemde,
hikayesel figiirleri alg1 plakalarin {izerine ¢izmis ve renklendirerek cama
aktarmistir. Ince bir tabaka camuru iki cam plaka arasinda kullanarak
bicimlendirdigi eserlerini firinlayarak tamamlamistir. Farkli formlarda kestigi
cam plakalarin arasinda ince bir katman ¢amur {izerine resimsel anlatimlar
yaparak eserlerini olusturmaktadir. Agatekin, bazen renklendirerek kullandigi
ince, akigkan ¢camur ile eserlerini gorsel olarak zenginlestirmektedir. Kokl
seramik teknolojisi bilgisi ile cam alanindaki teorik ve teknik bilgileriyle farkli
resimsel tatlar olusturmus, kil ve camin birlikteliginden ¢agdas 6zgiin eserler
tiretmistir (Geylani Vurugkan, 2020:904-905).

Sanat¢i, cam igi seramik teknigi olarak adlandirdigi yontemde resim
sanatinin temel unsuru olan deseni, seramik biinyede siklikla uygulamis ve
seramik ile cami birlestirerek yeni cagdas eserler tiretmistir. Caligmalarinda alg1
plaka iizerine negatif cizgilerle yaptigi desenleri dekor tekniginde kullanilan
sanatg1, siralti boyalar1 al¢i plakanin {izerine firga yardimiyla renklendirilip
uygulamaktadir (Gérsel 7). Daha sonra kendi teknigini olusturan sanatgi algt
plakaya sirasiyla 6nce dokiim ¢amurunu ve flot cami algi {izerine bastirarak
seramigi cam yiizeye transfer etmektedir. Calismalar iki pisirim ile
tamamlamadiktan sonra pargalar son olarak flizyon teknigi ile tekrar pisirim
yapilarak ¢aligma biitiinlestirilmistir (Sevim ve Yildirim 2014s: 70).



63 | 21. YUZYILDA SANAT YORUMLARI

Gorsel:7 Mustafa Agatekin, Gece Notlari, Seramik, Levha Cam, Fiizyon.

Deniz ONUR ERMAN: Erman’in galismalarinda oncelikli olarak ele
aldig1 konular figiiratif ve otobiyografik anlatimlardir 6zellikle kadmn figiiri
formlar iizerinde sanatsal ¢alismalarimi siirdiirdiigii bilinmektedir. Sanatgini
giincel bir terim olan hibrit seramigi siklikla ¢aligmalarinda kullanmigtir. Hibrit
seramik; eski ¢aglardan bu yana ikon haline gelmis hayvan figiirleri ve insan
imgesinin bir arada kullanildig: formlardir. Bir diger yandan hayvan imgesinin
insana ait tavirlar sergiledigi ¢alismalar da hibrit seramikler kapsaminda
degerlendirilmektedir (Gokbel, 2019:1236). insana 6zgii davranis bigiminin
verilmeye gayret edildigi ¢caligmalarda her sanatginin kendine 6zgii bir ifade
bicimi bulunmaktadir. Hibrit seramik formlartyla kimi sanat¢i yasam
hikayesini aktarirken kimi sanat¢1 da dikkat ¢ekmek istedigi kiiltiirel, sosyal,
siyasi ve benzeri olaylara gonderme yapmaktadir.

Tiirk Seramik Sanat¢isi Erman’in ¢aligmalarinda géze ¢arpan yari-insan
yarl hayvan bigimli eserlerinde hayvan imgesi olarak &zellikle kus figiirii
kullanmustir (Gorsel 8-9).. Sanatgr kuslar ile kurdugu bagla yirtict kus bash
kadin figiirlerini kendine 6zgli yorumuyla tasarlayarak tirettigi goriilmektedir
(Onur Erman, 2009: 149; Gokbel, 2019:1235-1237).



21. YUZYILDA SANAT YORUMLARI | 64

Gorsel 8: Deniz Onur Erman, "Beyaz Kugu", Elle Sekillendirme, Sirli
Porselen ve Kus Tiiyii, H: 74 cm, 1260°C, 2017
Gorsel 9: Deniz Onur Erman, "Zaman Savascist", Elle Sekillendirme, Sirli
Porselen, H: 69 cm, 1260°C, 2017

Canan DAGDELEN: Dagdelen’in ¢alismalarinda, yurt olarak
niteledigi yerin/mekanin kaybmi konu almig ve yeni bir mekanda hayata
baslamanin ifade etmesi durumuna odaklanmaktadir.

Bu degerlendirme ile yorumlanan ¢aligmalarinda sanatgi, 6zlem, yurt ve
kimlik kavramlarma yonelmektedir. Dagdelen’in sanatsal iiretimlerinin
merkezinde yer alan bu temalar doniiserek farkli bir boyuta yonelmistir. Bu
boyut baglaminda, sanat¢i mekéan i¢inde {i¢ boyutlu mimari unsurlari barindiran
enstalasyonlar olusturmaktadir (Cevik, 2022:49).

Sanatginin galismasinda “Oteki” kavraminin aktarimini yaparken yazi ve
seramik malzemeyi birlikte kullanmistir. Sanat¢mnin ‘Oteki Dot” adli seramik
enstalasyon yerlestirmesi Tirk mimari kiiltiiriine ait bir yap1 planina
odaklanarak kiiltiirel kodlarin yeniden okunmasina ve yorumlanmasina olanak
tanimustir. (Sevim ve Marmara, 2020:88-89; Cevik, 2022:49).



65 | 21. YUZYILDA SANAT YORUMLARI

g Beeee
DL o ettt
wel .o'.y LRE m.;-»....

GOY @ %0 LV
. A N ASITT
SARRRRES

Gorsel 10. Canan Dagdelen, Oteki Dot, Porselen-Celik Tel, 110 x 140 x 140 cm.

Tuba ONDER DEMIRCIOGLU: Sanatcinin geleneksel kiiltiirden
izler tagtyan heykelleri manevi diinyay1 sembolize etmektedir. Heykelleri dans
eden bedenlerine oturtturmakta ve kurgularini belirledigi heykellerin beden
hareketleri ile figiirlerde seramik kili kumas gibi kullandigi goriilmektedir.
Eserlerini olustururken tema olarak sufi felsefesine iliskin diisiincelerini
postmodern sembolizmini barindiran 6zgiin bir sanatsal anlatimla ifade ettigi
goriilmistir (Demircioglu, 2015:4). Sanatg1 sufi felsefesinden yola ¢ikarak
sevmeyi, yakarmayi, manevi yiikselisi, paylasmayi, alcakgoniilliiliigii ifade
araci olarak kullandigi heykelleri, her an hareket edecekmis gibi yalin ama belli

bir anin dinamizmi ile kendine 6zgiin ¢agdas bir dille sembolize etmistir.

Gorsel 11. T. Onder Demircioglu, Kokler Koleksiyonu‘“Hayat-111-11-
I7,56x17x19cm, Serbest ve Plaka Teknigi, Bronz Uygulama, Porselen Elektrikli Firin,
1150°C.
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SONUC

Tirkiye’de, modern sanatin gelismesi ile c¢agdas seramik sanat
olgusunun ortaya ¢ikisi, akademik seramik egitiminin kurulmasi ile baglamistir.
Giizel Sanatlar Akademisi (Sanayii Nefise Mektebi) kurulmasi ve giizel
sanatlar egitiminin geliserek yeni atolyeler igcerecek bicimde yeniden
yapilandirilmasi biiyiik katki saglamistir. Bu dogrultuda giizel sanatlar egitimi
altinda bir seramik atdlyesi olusturulur ve basina Ismail Hakki OYGAR atanur.
OYGAR’mn ardindan Vedat Ar ile Hakki izzet, “modern seramik™ olgusunu
Tiirkiye’ye takdim eden 6nemli isimlerdir.

Cagdas seramik sanatinda goriilen c¢agdaslasma siireci Cumhuriyet
donemi sonrasi gelisme gostermistir. Seramik sanatcilar1 gerek iki boyutlu,
gerekse li¢ boyutlu iiretmis olduklar1 eserlerin bigim ve icerikleri gbz Oniine
alinarak seramik biinye yiizeylerinde geleneksel malzeme ve tekniklerden yola
cikarak yeni teknik zenginligini gelistirerek kendilerine 6zgii yeni anlatimlar
yaratmiglardir. Bu anlatimlarda, seramik sanatinda ¢ok cesitli malzeme ve
teknikler gelistirilerek kullanilmistir. Seramik malzeme hem kavramsal hem de
uygulama boyutu ile plastik sanatlarin her alanindaki tiretimlerde bulunan
sanatgilar tarafindan tercih edilmistir. Bu anlamda degisen ve gelisen sanat
anlayiglart  ¢agin  kosullarina gore sekillenmis seramik {iretimleri,
disiplinlerarasi yaklasimlar baglaminda konu ve malzeme ¢esitliligi ilerleyerek
artmistir.

Caligma kapsaminda seramik malzemeyi temel alan bu gesitlilik; Alev
EBUZZIYA ‘min Anadolu’da kullanilan islevsel amagli iiretilen geleneksel
canaklarin bugiine kadar geliserek agir ve kiitlesel durusuyla heykeli animsatan
comleklerin esin kaynagi Iskandinav Modernizminin etkisidir. Etkisinde
kalarak olusturdugu seramik c¢anaklarina islevsel bigiminin diginda daha
sanatsal ve imgesel nitelik kazandirmistir Sidika Sibel SEVIM’in
caligmalarinda Selguklu donemi ve geleneksel ¢ini motiflerini ¢esitli bigimlerle
ve figiirlerle birlestirerek yorumlayan sanat¢i eserlerini liretirken siralti, siriistii
el dekor teknikleri ve serigrafi, ¢ikartma tekniklerini kendine 6zgii iislubuyla
ustaca kullanmis, sanat¢1 kendi estetik, sanatsal yorumunu c¢agdas bil dille
olusturmustur, Mutlu BASKAYA’min giinliik hayattan nesneleri, sanat
objesine doniistiiriip estetik algisi ile birlestirerek kullanan sanat¢i, farkli ile
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seramik malzemeyi birlesirerek yeni hikayeler olusturmustur. Kaan
CANDURAN, Modern c¢agda seramigin bir sanat malzemesi olarak
kullanilmaya baslamas: ile sanatc1 geleneksel tuz pisirimi daha ileri tasiyarak
kendine 6zgii renk ve doku gelistirmistir, Mustafa AGATEK’in Cam ve
seramik malzemeyi kendine 6zgii bir yolla gelistirmis olan sanatg1, eserlerinde
al¢1 plakalarin iizerine ¢izdigi hikayesel figiirleri dncelikle renklendirmisidir ve
cama aktarmistir. Daha sonra iki cam plaka arasinda ince bir tabaka ¢amur
kullanarak ¢alismasini firinlayarak tamamlamistir. Deniz ONUR ERMAN’1n
caligmalarinda son donemlerde karsimiza ¢ikan hibrit seramigi konu almistir.
Hibrit Seramik insan ve hayvan imgesinin bir arada kullanildig1 formlardir.
Anadolu topraklarindan ilham alinarak Hibrit seramik giiniimiizde ilerlemis,
bicimsel 6zellikler bakimindan ge¢misi ¢cok eskilere dayanan yar1 insan, yari
hayvan tasvirli seramik formlar ve hayvan imgesinin insana 6zgii tavirlarla bir
araya getirttigi sanat¢inin kKendine 6zgiin ¢agdas calismalart gozlenmektedir,
Canan Dagdelen’in mekan iginde {i¢ boyutlu mimari unsurlari barindiran
seramik malzeme ile olusturdugu enstalasyon yorumlanmasina yazi sanatini
katarak eserlerini sunmasi ve son olarak Tuba Onder Demircioglu sufi
felsefesinden yola ¢ikarak olusturdugu seramik heykelleri, dans eden bedenlere
oturtturmakta ve kurgularini belirledigi heykellerin beden hareketleri ile
figiirlerde seramik kili kumag gibi kullandig1 goriilmesi 21.yiizyil ¢agdas
seramik sanat1 agisindan 6nemli 6rnekleri tegkil etmektedir.

Bu kapsamda 21. yiizyilda kiiltiir, sanat ve teknolojinin ilerlemesi ile
Seramik sanatgilar1 kendilerine 6zgli seramik anlayislarin1 estetik G6gelerle
birlestirerek c¢agin kosullarna gore sekillenen seramik iiretimleri de
disiplinlerarasi yaklagimlar baglaminda konu ve malzeme ¢esitliligine de 6zgiin
eserler tirettigi gortlmiistiir. Cagdas Seramik sanati igerisinde kullandiklar
farklt malzemeler, teknik ve cesitli formlarin siradigiligi yukarda ornekler ile
desteklenmistir ve birgok sanatgr Tirkiye smirlarim agtigi goriilmiistiir.
Sanatgilarin yaratimlari geng¢ sanatgilara ilham kaynagi olmus ve cagdas
seramik sanatinda hak ettigi yeri almistir.

Bu dogrultuda Tiirk Seramik Tarihi boyunca seramik ihtiyag haricinde
bir¢ok alanda kullanildig: gibi 21.yiizy1ln ilerlemesi ile birlikte bir¢cok alanda
kullanilmistir. Gelisen teknoloji, sosyal ve kiiltlirel yap1 sanatc¢ilarm sanat
eserlerine bir baska boyut kazandirmistir. Sanatgilar duygu diislince ve
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izlenimlerini devingen bir siireg icerisinde kimi zaman geleneksel kimi zaman
cagdas bir bagka boyutta farkli kavram, malzeme, teknik gibi yeni elemanlarla
birlestirilerek ¢agdas yeni eserler iiretmislerdir. Bu ilerleme gelecekte daha
bir¢ok sanatgrya ilham olacagi gibi seramik sanatinin zengin ¢esitligi ile cagdas
seramik sanatinda kullanilmaya devam edecektir.
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GIRIS

Dogal kaynaklarin telafisi olmayacak sekilde hizla tiikenmeye
baslamasiyla, basta insanlar olmak {izere dogadaki tiim canlilarin yasamlarini
tehdit eden tehlikenin farkindaligi sonucunda ortaya ¢ikan siirdiiriilebilirlik
kavrami tiim diinyanin ortak sorunu olarak giincelligini korumaktadir. Niifus
artis1, kentlesme ve sanayilesme ile birlikte her gecen giin yagsam standartlarinin
yikselme egiliminin yarattigi iiretim ve tiiketim miktarindaki artis, dogal
kaynaklara olan talebin de artmasina yol acarken, g¢evresel kirlilik, atik
kontrolii, kentlesmeden dogan risklerin farkedilememesi nedeniyle gerekli
cevre politikalarmin olusturulmamasi basta biiyiik kentler olmak tizere kirlilik
ve dogal kaynaklarin bozulmasi sorunu ortaya ¢ikmistir.

Diinya Cevre ve Kalkinma Komisyonu’nun (WCED) “Ortak
Gelecegimiz” raporunda siirdiiriilebilir kalkinma, “gelecek nesillerin kendi
ihtiyaglarin1 kargilama yeteneginden Odiin vermeden kendi ihtiyaglarimizi
karsilamak™ olarak tanmimlanmistir. Raporun oOnsoziinde Gro Harlem
Brundtland siirdiiriilebilir kalkinma yollarin1 bulma zorlugunun, c¢ok tarafli
coziimler icin yenilenmis bir arayis ve yeniden yapilandirilmig bir uluslararasi
ekonomik is birligi sistemi igin aslinda zorunlu olan itici bir gii¢ sagladigindan
bahsetmektedir (WCED, 1987). Ekonomik faaliyetler siirdiiriiliirken ¢evrenin
goz ardi edilemeyecegine yonelik ilkelerin belirlendigi 1992 Rio
Konferansinda siirdiiriilebilirlik, “kaynaklarin siirdiiriilebilir  kullanimi”
seklinde tanimlanarak, kendini yenileyemeyen dogal kaynaklarin azaldiginda
ciddi sorunlara yol agacagina dikkat c¢ekilmektedir. Cevre agisindan
surdiirtilebilirlik, ¢evre ile etkilesimde cevreyi en dogal halinde tutabilecek
davranislar sergilemek ve insan faaliyetleri sonucu zarar goren veya yok olan
cevreyi geri kazanma faaliyetinde bulunmaktir (Kaya ve Tomal, 2011, s. 50).

Stirdiirtilebilir kalkinma, sadece cevrecilik degil, dogal kaynaklarin
yani sira sosyal ve ekonomik kaynaklar da igeren biitiinciil bir hareket olarak
goriilmektedir. Ilgili literatiirde siirdiiriilebilir kalkinmanm ii¢ bileseni olarak
cevre, ekonomi ve sosyal boyutundan bahsedilerek bu ii¢ boyutun birbiriyle
baglantili oldugu belirtilmektedir. Toplumlar1 olusturan insanlarin ihtiyaglarini
karsilayabilecekleri tiim kaynaklara erisebildigi, giivenli ge¢cim kaynaklarindan
herkesin  yararlanabildigi, saglam ekonomik sistemler ‘“ekonomik
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stirdiiriilebilirlik” kapsaminda ele alinirken, evrensel insan haklarina ve temel
gereksinimlere saygi gosterilmesini ve tiim insanlarin ayrimciliga karsi
korunmasini saglayan liderlere sahip topluluklar “sosyal siirdiiriilebilirlik”
temel gostergeleri arasinda yer almaktadir. Dogal kaynaklarm kendilerini
yenileyebilecekleri oranda tiiketildigi, ekolojik dengenin ve biitiinliigliniin
korunmasi “gevresel siirdiiriilebilirligin™ gereklilikleridir. Cevresel ve sosyal
stirdiiriilebilirlik, yalnizca bir faaliyetten kaynaklanan potansiyel etkilere degil,
ayni1 zamanda faaliyete yonelik ¢evresel ve sosyal risklere de bakar (United
Nations, 2012; Buckingham ve Theobald, 2003; Gbolarumi vd., 2020;Yaylal,
2009; Aksu, 2011). Boylece, liretim ve tiiketimi dongii olarak goren klasik
anlayig yerini {iretimin kisith bir ekosistem i¢inde olustugunu kabul eden yeni
bir anlayisa birakmustir. 3R ile baglanan azalt (reduce), yeniden kullan (reuse),
geri doniistiir (rcycle) kavramlari, siirdiiriilebilirlige y6nelik bilincin artmasiyla
giiniimiizde 6R ye yiikselerek yeniden diisiin (rethink), reddet(refuse), azalt
(reduce), yeniden kullan (reuse), repair/replace ( onar/degistir), geri doniistim
(recycle) adimlarin1 kapsamaktadir.

1. SURDURULEBILIRLIK VE TEKSTIL VE MODA
ENDUSTRISI

Tiiketim kaynakli fayda maksimizasyonu ile refah maksimizasyonunu
birlestiren siirdiiriilebilirlik tanimi asir1 basitlestirme olarak elestirilmesine
ragmen, tanim gercekte yiyecek, giyecek, saglik ve egitim gibi insan refahmin
en Onemli unsurlarimi i¢ine alan bir tanimlamadir (Sarikaya ve Kara, 2007,
§.222). Bu tanimin, insan ihtiyact olan her iriiniin iiretildigi tim alandaki
gelismelerin, bugiinii oldugu kadar gelecegi de diisiinerek devamliliginin
saglanmasi anlamini tasidig: diistiniildiigiinde, tekstil ve moda endiistrisinin ilk
siralarda yer almasi gerektigini sylemek miimkiindiir. Fashion United (2022)
raporunda; kiiresel tekstil endiistrisinin yillik 3 trilyon ABD dolar1 degerinde
oldugunu ve tiim kiiresel gayri safi yurti¢i hasilanin (GSYIH) %2'sine katkida
bulundugunu bildirerek, her y1l 100 milyon metrik tonun tizerinde tekstil iirtinii
iiretiyor olmalarinin, tekstil ve hazir giyim sektoriinii diinyanin en biiyiik
endiistrilerinin arasinda yer almasini sagladigi belirtilmektedir. Bu nedenle
tekstil ve moda sektorii faaliyet gosterdigi iilke igin ekonomik 6neme sahip
oldugu kadar ekolojik 6neme de sahiptir. Zira hem tedarik zincirini olugturan
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stirecler hem de tiikketim Oncesi ve sonrasi atiklarla ilgili olarak kiiresel diizeyde
cevreyi en ¢ok etkileyen faaliyetlerden biridir ve bu siire¢ boyunca biiylk
miktarda kimyasal, su ve enerji kullanilir ve organik olmayan atiklar
tiretilmektedir. Endiistri ayrica, tarimsal kalkinma iizerinde biiyiik etkisi olan
tatli su kirliliginin en biiyiik kirleticileri arasinda da yer almaktadir. Dolayistyla
bu endistri i¢in stirdiiriilebilir tretimin tercihten ziyade zorunluluk olarak
goriilmesi kaginilmaz hale gelmistir.

Siirdiiriilemez bir iiretim ve tiiketim yapisi ¢evresel bozulmaya neden
olmaktadir. Aslinda sorun iiretim ve tiiketim sirasinda ortaya c¢ikan ¢evresel
maliyetlerin iiretim ve fiyatlandirma kararlarinda dikkate alinmamasindan
kaynaklanmaktadir. Bu da piyasa yapisinin bozulmasina neden olur. Bozulmusg
bir piyasa yapisinda gevre tahribati hizlanmaktadir (Seymen, 2005, s.104). Bu
nedenle, iiretim ve tiiketim faaliyetlerinin ¢evreye verecegi zararlar dikkate
alinmadan planlanmasi ve yiiriitilmesinin c¢evresel sorunlarin temel nedeni
oldugu kabul edilmektedir. Gbolarumi vd. (2020) yaptiklar1 arastirmada, cogu
tekstil endiistrisinin siirdiiriilemez bir ortamda faaliyet gosterdigini, boyalarin,
kimyasallarin ve suyun bol kullanim1 ve bunun sonucunda toplumdaki salinan
atiklar nedeniyle, tekstil endiistrisinin énde gelen kirlilik suglularindan biri
olmaya devam ettigini belirtmektedirler.

Cevresel tahribat agisindan kimya sektdriinden sonra ikinci sirada yer
aldig1 bilinen tekstil ve moda endiistrisinde de son yillarda hammaddeden
iretime, tilketimden iiriin bertaraf etmeye kadar olusan siire¢ bir dongii olarak
diigiiniilmeye ve atiklarin geri kazanilmasma yonelik girisimler artmaya
baslamistir. Cevresel etki tespiti ve silirdiiriilebilirlik bilincinin artirilmasi ve
sektordeki her iretim hattinda siirdiirilebilir Gretimin  benimsenmesi
gerekmektedir. Her yil yeni bir iiretim dongiisiine geri dondiiriilebilecek
tonlarca atigin ¢opliiklere atildig1 dikkate alindiginda; atiklar1 bir kaynak kabul
ederek mevcut malzeme ve iirlinleri yeniden kullanmaya, yenilemeye ve geri
dontistiirmeye yonlendiren “iiretim-tiiketim-bertaraf” baglantili, bir modelin
ekonomiye de katkisi olacaktir. Bu da kaynaklarin siirdiiriilebilir kullaniminin
ve atik kullaniminin yeni bir ekonominin anahtar1 haline geldigi giiniimiizde,
bir ekonominin gelismesinde tekstil ve moda sektdriiniin stratejik onemini daha
da artirmaktadar.
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Modanin siirekli yenilik gerektiren hizli dongilisel 0Ozelligi ile
stirdiiriilebilirligin kullanim 6mrii uzun {riinleri gerekli kilan yavas dongiisii
birbiriyle ¢elisen olgulardir. Son yillardaki hizli moda (fast fashion)
uygulamalar1 ile moda ve siirdiiriilebilirlik kavramlar1 arasindaki bu geligki
giderek daha da 6nem kazanmis ve siirdiiriilebilir modaya yonelik farkli
yaklasimlar ile farkindalik yaratma cabalar1 glindeme gelmistir (Koca, 2019, s.
657). Birka¢ uluslararasi c¢alisma, tekstil sektériine Yasam Dongiisii
Degerlendirmesi (LCA) metodolojisini uygulayarak c¢evresel etkileri
vurgulamis ve bunlarm azaltilmasi igin stratejiler ortaya koymustur. Onerilen
stratejiler kapsaminda arastirmalar, kullanilmis giysilerin geri doniistiiriilmesi
ve yeniden kullanilmasina yodnelik ¢oziimlerin tiiketim sonrasi asamada
benimsenmesi durumunda, yeni giysi iiretimini engelleyebilecegi veya en aza
indirebilecegi i¢in biiyiik ¢evresel tasarruflar elde edilebilecegini gdstermistir
(Moazzem vd., 2018). Tekstil ve moda endiistrisindeki siirdiiriilebilir stratejiler
firmalar bazinda g¢esitlilik gosterse de temel olarak kaynak kullanimini
azaltmak, ¢evreye olumsuz etkileri en diisiik olan kaynak, yontem ve siiregleri
tercih etmek, giysi kullanim &mriinii ve atik olusturma siirecini iyilestirmek
(Gwilt, 2014, s. 42) iizerinde odaklanmaktadir.

Siirdiiriilebilir kalkinma ile ekosistemi kirletmeyen, dogal kaynaklarin
kullanimint en aza indiren, daha verimli ve temiz teknolojilerle mevcutlarin
degistirilmesi, kiiresel karbondioksit saliniminin sinirlandirilmasi amaciyla
karbon emisyonunun azaltilmasi ve diger sera gazlarimin atmosferik
seviyelerinin kisa siire i¢inde kararli hale getirilmesi, geleneksel ve kirletici
ihtiva eden teknolojilerin kullaniminin terk edilmesi, dogal sistemlerin
desteklenmesi ve geri doniisiime dnem verilmesi amaglanmaktadir (Yaylal,
2009). Ancak tim bu siirecte ortaya g¢ikan atiklarin yaratacagi sorunlarin
giderilmesinde yasanan kaygilar sonucu {iiretim ve tiiketim siireclerini yeniden
tasarlamay1 amaclayan dongiisel ekonomi modeli 6ngoriilmiistiir. European
Comission’u (2015) tarafindan iiriin, malzeme ve kaynak degerinin ekonomide
olabildigi kadar uzun tutuldugu ve atik miktarlarinin en aza indirildigi, bir
ekonomik yaklasim olarak tanimlanan dongiisel tasarim kavrami ise dongiisel
ekonomiye gecisin ayrilmaz bir pargasi olarak goriilmektedir. ‘Sifir atik’
yaklagimi dongiisel ekonominin temelini olusturmaktadir. Ancak, her ne kadar
bu yaklasim benimsense de tekstil ve moda sektoriiniin iiretim siirecinde kesim
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artiklarinin sifirlanmasi miimkiin olamamaktadir. Bu baglamda atiklarin yeni
iriin gelistirmede kaynak olarak kullanilmasi, dongiisel tasarim agisindan
oldugu kadar ¢evresel siirdiiriilebilirlik agisindan da 6nem tagimaktadir.

AB’nin Yedinci Cevre Eylem Plan1 ‘2050 yilinda gezegenin ekolojik
limitlerini agmadan, iyi yasiyoruz” vizyonunu igermektedir. Burada ve diger
AB politikalarinda da ayrintili bir sekilde belirtildigi iizere, bu vizyona ulagmak
icin, iliretim ve tiikketim sistemlerinde uzun vadeli degisimler gerekecektir.
Omegin Diisiik Karbonlu Ekonomi Yol Haritasi cergevesinde 2050 yilina
kadar AB sera gazi emisyonlarinin %80 oraninda azaltilmasi
ongoriilmekte, Dongiisel Ekonomi Stratejisi kapsaminda ise 2030 yilina kadar
atik azaltma ve yonetiminde onemli iyilestirmeler hedeflenmektedir (Avrupa
Cevre Ajansi, 2022). Dongilisel ekonomiye gegis i¢in 6nemli adimlar olarak
goriilen gevre kirliligini engellemek ve atiklar1 ortadan kaldirmak, iiriinlerin
kullanim degerlerini yiikseltmek ve dogal kaynaklari yeniden yaratmak ve
kullanmak ayni zamanda ¢evresel siirdiirilebilirligin de gereklilikleridir.
Dongiisellik, iklim degisikligi veya biyolojik cesitlilik kaybi gibi kiiresel
sorunlarin kaynagi olmak yerine, endiistrinin bu sorunlara ¢6ziim sunabilecegi

bir gelecek i¢in tasarim yapmay1 kapsamaktadir.

Sanayi devriminin baslangicindan bu yana, biiyiik 6l¢iide dogrusal bir al-
yap-at modeline gore isleyen ekonomi, son yillarda, bilimsel olarak onaylanmig
bir tanimi olmayan c¢ok yonlii bir kavram olan 'dongiisel ekonomi'ye
doniismeye baslamis; sinirl kaynaklarin tiiketiminden ayristirilmis ¢coklu deger
yaratma mekanizmalar1 saglayan bir ekonomi olarak artan bir ilgi kazanmistir
(MacArthur ve McKinsey, 2015, s. 23). Dongiisel ekonomide tasarim
karmasiktir ve mevcut lriin merkezli odaktan, daha sistem tabanli bir tasarim
yaklasimina gegmek igin diislincede bir doniisiim gerektirir.


http://ec.europa.eu/cevre/eylem-programi/
https://ec.europa.eu/iklim/politikalar/stratejiler/2050_tr
http://ec.europa.eu/cevre/dongusel-ekonomi/indeks_tr.htm
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Sistem Diigiincesi Farkindalik

Déngiisel
Tasanm
Stratejileri

DONGUSEL
EKONOMI
TASARIMI

Disiplinier

Arasi Zeka
iletisim \ Zihinsel Degisim

Sekil 1: Dongiisel Ekonomi Tasarim Konsepti (Medkova ve Fifield, 2016, s.11)

Sistemlere biitiinsel olarak bakmak, islevsel bir dongiisel tasarim ve

b 1Y

ekonomi i¢in bir 6n kosuldur. “Insan” “gezegen” ve “fayda/kazang” hem
dongiisel tasarimi yonlendirilir hem de dongiisel ekonomideki yeniden tasarim
stireglerini etkiler. Ayrica, bu ii¢ boyut simbiyotiktir, ¢linkii bir boyutu
degistirmenin diger iki boyut iizerinde dogrudan etkisi vardir (Medkova ve
Fifield, 2016, s.11). Dongiisel ekonomi yaklagimi, iireten ve tiireten bir bakis
acismin iiretim siireglerinin bastan sona tiim asamalarinda uygulanmasini
savunmaktadir. Bir baska deyisle dongiisel ekonomi yaklasimi, mevcut {iretim
stireglerinde tiikketim sonrasi olusan atiklarin, baska bir {iretim siirecinin girdisi
olacak sekilde tiliretilmesi ve yeniden doniistiriilerek ekonomiye
kazandirilmasi sayesinde tiim sistemin birbirini besleyen ve atik ¢ikarmayacak

sekilde planlanmasini 6ngérmektedir (Usak Valiligi, 2019, s.7).

Tedarik zincirindeki malzeme ve kaynaklarin degerini koruyarak (ve
yeniden dolasima sokarak) yapilan atik ve kaynak yonetimi dongiisel
ekonomide hayati bir role sahiptir. Ayrica, dongiisel ekonominin (6zellikle
yapisal ve operasyonel) oniindeki cesitli engeller, malzeme ve atiklarin yetersiz
nicelenmesine ve yonetimine atfedildiginden, dongiisel ekonomi stratejilerinin
etkin atik ve kaynak yonetimi politikasini igermesi gerektigi one siiriilmiistiir
(Salemdeeb vd., 2016). Tekstil ve moda enddstrisinin, ¢esitli nedenlerle
dongiisel ekonomi girisimlerinde ilgi ¢ekici oldugu belirtilmektedir. Birincisi,
biiyiik ¢evresel etkilerden sorumlu bir endiistri olarak goriilmesi, ikinci olarak,

politika yapicilarin tekstil ve moda endiistrisinin ¢evresel sorunlarina daha fazla



81| 21. YUZYILDA SANAT YORUMLARI

onem veriyor olmalar1 ve {i¢ilincilisii ise asir1 tiikketimi ve israfi tesvik eden
sagliksiz bir "kullan at" tiikketim kultiri gibi celiskili olan tiiketici
beklentilerini karsilama zorluguyla kars1 karsiya olmasidir (Guldmann, 2016,
s. 20).

1.1. Atik yonetimi ve tekstil atiklari

Atiklarin ¢evreye, ekonomiye ve dolayisiyla insana olan etkilerinin en
aza indirgenmesini saglamayi amaglayan atik yoOnetimi, baslangicta insan
sagligin1 korumak amaciyla atiklarin yasam alanlarindan uzaklastirilmasi igin
farkli yontemleri icermekteyken, zaman iginde atiklarin olusturdugu zararlarin
cok yonli oldugunun farkina varilmasiyla atik yonetim stratejilerinde yeni
arayislara gidilmistir. Ozellikle kat1 atik yonetiminde atiklarin olusturabilecegi
reaksiyonlar dikkate almarak yapilan kontrollii depolamalar yapildigi gibi
hi¢bir kontrolden gegmeden ¢opliik veya bos alanlara birakilan kontrolsiiz
depolamalarin oldukc¢a fazla olmasi sonucu olusan yasamsal tehditler, bu
arayiglart hizlandirmistir. Bunun temelinde; genellikle depolanma veya imha
edilme yontemlerinin  kullanildigi attk  yonetiminde, bu geleneksel
uygulamalarin gevre ve insan yasaminda yarattig1 olumsuzluklarin gelecek igin
endiseleri de artirmis olmasi yatmaktadir. Bu endiselerin giderilmesine yonelik
yapilan yogun ¢alismalar sonucunda ulasilan somut veriler “entegre atik
yonetimi”, “biitiinlesik atik yonetimi” gibi iceriginde kat1 atiklarin kaynaginda
azaltilmasi, geri kazanimi, tekrar kullanimi vb. 6nlemleri iceren yeni yonetim
stratejileri ve yeni kavramlari ortaya ¢ikmistir. Bu kavramlardan biri olan
“Ekolojik Ayak izi” ile kiiresel 1stnmanin baslica sorumlusu olarak goriilen
karbondioksit (CO2), metan ve azot oksit vb. sera gazlarinin birikimi yoluyla
atmosferin kimyasal bilesiminin degisime ugramasini Onleyebilmek ve
stirdiiriilebilir bir gelecek i¢in daha somut, Ol¢iilebilir ve giivenlikli anlayis
gelistirmek ongoriildiigiinii soylemek miimkiindiir.

Ekolojik Ayak Izi, doga ve insan arasindaki iliskiyi yeni bir bakis
acisiyla ele almakta ve dogal kaynaklarin iizerindeki baskinin niceligini ve
bunun hangi etmenlerden kaynaklandigmi ortaya koymaktadir (Ruzevicius,
2010, s.711). WWEF- Tiirkiye’nin (2012) hazirladig: tiiketimin dogal kaynaklar
iizerindeki etkisini inceleyen Ekolojik Ayak Izi Raporu’na gére, Diinyanin pek
cok iilkesinde oldugu gibi Tiirkiye’de de en gok artis gosteren Ayak Izi karbon
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kaynaklidir ve karbon ayak izinin Tiirkiye’de toplam Ekolojik Ayak Izi icindeki
pay1 %46 dir. Tirkiye’de tiiketimin ekolojik ayak izi, kisi basina kiiresel
biyolojik kapasitenin %50 tizerindedir. Bu durum, Diinya genelinde oldugu
gibi, Tiirkiye’de de siirdiiriilebilir olmayan bir yasam biciminin isaretidir.
Rapora gore, triinler ve saglanan hizmetler son kullaniciya ulastigi icin
kullanilan metodolojinin dogal bir sonucu olarak, Tiirkiye nin ekolojik ayak izi
bilesenlerinin en biiyiigii %82’lik bir oranla kisisel tiiketimdir (kisi bas1 2,26
kha). Gidadan sonra kisisel ayak izinde en biiyiik pay1, %21 ile iriinlerin
imalat1 i¢in kullanilan kaynaklar almaktadir (kisi bagmna 0,47 kha). Mevcut
teknolojilerin 2020’den sonra daha fazla ilerlemeyecegi dngoriilerek ekolojik
acigin bu yil itibariyle yeniden artmaya baslamasi beklenmektedir. Kisisel
titketim iirlinlerinin basinda giysiler oldugu dikkate alindiginda, gerek iiretim
Oncesi, gerek tiretim siireci gerekse iiretim sonrasi atiklariyla tekstil ve moda
sektoriiniin ekolojik ayak izi kapasitesindeki rolii ve dnemi daha ¢ok ortaya
cikmaktadir.

Her yeni giysi iiretimi genellikle 6nemli miktarda sera gazi iireten
enerji gerektiren yogun bir silirectir. Hizli moda trendleri ve hizlandirilmig
tretim agi tiiketime ve hava kirliligi su kirliligi atik davramigt vb.
stirdiiriilebilirlik sorunlarina yol agmistir (Koca ve Kog, 2020, 5.894). Ne yazik
ki, tekstillerin neredeyse yilizde 100 yeniden kullanilabilir veya geri
dontstiirtilebilir olarak kabul edilmesine ragmen, geri doniisiim igin tekstil geri
kazanim oranlarinin ¢ok diisiik oldugu gozlenmektedir. Kisacasi her iki atik
tiriiniin de bilylik c¢ogunlugunun ¢opliiklerde sonlandigi disiiniildigiinde,
sadece kirlilik degil, ¢opliiklerde olusan sera gazlarinin atmosferde yarattig
tahribat ile de bu endiistrinin sadece iretim ve iiriin boyutunun gevresel
zararlann  gorlilebilmektedir.  Yeniden kullanilmayan ya da  geri
donistiirilemeyen hazir giyim atiklarinin  genellikle yakildigi dikkate
alindiginda ¢evresel zararlarin boyutu daha da artmaktadir. Macarthur (2021),
2000 ile 2015 yillart arasinda giyim {iretimi iki katina ¢gikarken, ayn1 dénemde
kullanim, yani bir giysinin atilmadan dnce giyilme sayis1 ylizde 36 azaldigini
belirtmektedir. Bu egilimin, kiiresel moda endiistrisinin 2018'de kiiresel
toplamin yaklasik ylizde 41 olan 2,1 milyar ton sera gazi (GHG) emisyonu

iiretmesine yol agtigia dikkat ¢ekmektedir. Dolayisiyla, kullanilan giysilerin
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tiim yagsam dongiisii, yani liretimi ve en sonunda dogada bozulmalariyla ilgili

olan dolayli CO2 salinimlarinin kirli bir ayak izi olusturdugu unutulmamalidir.

Ekonomik, ¢evresel ve sosyal boyutuyla tekstil atiklar tiiketici oncesi
ve sonrast olmak iizere incelenmektedir. Tiiketici Oncesi kati atiklar giysi
iretim siirecinde olusan ana ve yardimci malzeme atiklaridir. Bu atiklar
firmalarin tiretim siireglerinde olusan onlenebilir ve 6nlenemez atiklardir ve
ozellikle kesim artiklar1 hem depolama agisindan hem de berteraf edilmeleri
acisindan biiyiik sorun teskil etmektedirler. Konuyla ilgili yapilan ¢alismalarda
hazir giyim firmalarinin biiylik ¢ogunlugunun kesim artigi kumaslarini
genellikle ¢ope attiklart belirtilmektedir. Koca ve Kilig (2014, s. 53-54),
Ankara’daki hazir giyim isletmelerinde yaptiklar1 arastirmalarinda isletmelerin
%359,4’liniin kumas artiklarini ¢ope attiklari, %50’sinin ise gruplayarak sokaga
biraktiklarinin belirtilmesi, hazir giyim sektoriindeki ¢evresel siirdiiriilebilirlige
iliskin sorunlarin boyutunu ve ¢6ziim Onerilerinin aciliyetini gosteren
orneklerden biridir. Tiiketici sonrast atiklar ise kullanim 6mrii sona erdigi
diisiiniilen ve elden ¢ikartilan giysilerdir. Ozellikle mevcut giysilerin yerini
hizla yeni stiller alarak giyim yasam dongiisiinii biiylik dl¢lide kisaltan hizli
moda ile giysiler eskimeden kullanilmaz duruma gelmektedir. Aslinda bu kisa
kullanim 6mrii, giysinin i¢sel kalitesinin bir sonucu degil, daha ¢ok sembolik
degerindeki bir azalmadan (6rnegin, yeni trendler nedeniyle modasi ge¢cmis

olmasindan) kaynaklanmaktadir.

Giiniimiizde tekstil geri doniisiim tekniklerinin ve tekstil atik yonetimi
stratejilerini daha stirdiiriilebilir seceneklere yonlendirmek amactyla calismalar
sirdiiriilmekte ve bircok moda markast ve tasarimci, siirdiiriilebilir
uygulamalar1 benimsemektedir. Ancak, yavas moda uygulamalarinin genellikle
kiigiik 6lgcekli tiretimden gelmesinden dolay1 yavas modayi daha biiylk bir
6lgekte biiyiitme miicadelesi hala devam etmektedir (Koca, 2019, s. 657). Son
yillarda Viktor & Rolf ve Maison Martin Margiela gibi tasarimcilar 6nceki
tasarim siireclerinden artan malzemelerle hazirladiklart haute couture
koleksiyonlar1 ile tiiketicilerde kisisellestirilmis tasarim duygusunu
uyandirirken, ayni zamanda cevresel siirdiiriilebilirlik ve dongiisel tasarim
farkindaligimi artirmaya da Onciilik etmektedirler. Mark Lui, Yoshiki
Hishinuma, Yeoh Lee Teng gibi tasarimcilarin atik miktarin1 Snleyen
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tasarimlarla sifir atik uygulamalarimin 6rneklerini tiiketicilere sunarak ayni
duyguyu yasatmada basarili olduklari goriilmektedir. Bunun yani sira Zara,
H&M, C&A gibi hizl moda uygulayicilart olan zincir markalarin {iretim
stireglerini yeniden yapilandirmaya yonelik belirledikleri geri doniisiim
stratejileri ve Stella Mac Cartney, Bottega Venetta, Gucci, Balenciaga gibi tinlii
markalarin da bu bilingle hazirladiklari Liks {iriinlerini tiiketicilere sunmalar1 da
giinlik giyimden ozel giyime kadar her kategoride giiniimiizdeki 6nemli
gelismelerdir. Adidas, Nike, Puma gibi spor markalar1 da bu gelismelere kendi
kategorilerinde katki saglamaya devam etmektedirler. Bu markalarin yalnizca
aragtirma ve gelistirmeye yatirim yapmakla kalmamasi, deneyimlerini
digerleriyle paylasarak, ulastiklari yeniliklerin sonuglarini bir rekabet avantaji
olarak degil, sektor doniisiimiine liderlik etme firsati olarak degerlendirmeleri
de dongiisel yaklasimlarin siirdiiriilebilirligi agisindan 6nemli gériilmektedir.

1.2.Dongiisel tasarim ve modelleri

Tim Brown (2022), is diinyas1 i¢in yeni bir zihniyet olarak tanimladigi
dongiisel tasarimi; yarmin sirketlerinde inovasyonu tesvik edecek ve
hayatimizin her bdliimiinii yeniden sekillendirecek, insanlar i¢in paha bicilmez,
isletmelere rekabet avantaji saglayan ve diinyamiz i¢in yenileyici ¢oziimler
olarak tanimlamaktadir. Ellen MacArthur Foundation'a gére (2021) dongiisel
tasarim, tiim moda sisteminin nasil ¢alistigin1 yeniden tanimlama potansiyeline
sahiptir. Moda endiistrisindeki herkes i¢in tasarimin geregi atik ve kirliligin
ortadan kaldirildigi, {riinlerin ve malzemelerin sirkiile edildigi ve doganin
yeniden canlandirildigi dongiisel bir ekonomiye gegisi desteklemek igin dncii
bir tasarim uygulamasi ve yaratici bir firsat olarak goriilmektedir. Bu
dogrultuda 6nerilen farkli dongiilerle dogrudan iliskili olan Sekil 2’deki tasarim
modelinde her birinin kendi tasarim diisiinceleri, zorluklar1 ve tasarim siirecine

dahil olmasi gereken kendi isbirlik¢i agi olan dort model oldugu goriilmektedir.
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TUKETIC

DONGUSEL EKONOMI
ICiN TASARIM

Sekil 2: Tasarim Modelleri Dairesel Diyagrami (RSA, 2013, 5.34).

"Uzun Omiirliiliik icin tasarim" Onerilen tasarim stratejilerinin
merkezinde yer alir. Bu strateji, tirlinleri, bir iiriine giren malzeme ve enerjiyi
maksimum diizeyde kullanilacagi sekilde tasarlamayi ifade eder. Diger bir
deyisle, iirlinler uzun 6miirlii olacak sekilde tasarlanir ve iirtin kullanildiktan
sonra bagka bir kullaniciya aktarilabilir (RSA, 2013, s.34) “Hizmet icin
tasarim” dongiisel ekonominin hizla gelisen 6nemli bir bileseni olarak, iiriin
asla satilmadig1 i¢in malzeme {ireticinin miilkiyetinde kalir, bu nedenle deger
sistem iginde tutulur. Hizmet olarak iiriin, daha fazla kullaniciya, normalde
erisilemeyecek olan yiiksek teknoloji iiriinii lirlinler ve daha yiiksek tasarim
ozellikleri saglayabilir (Cabo, 2015). “Uretimde yeniden kullamim icin
tasarim” {iriin yenileme ve yeniden {iretim i¢in kosullar1 yaratan bir tasarim
modeli olarak mevcut alt yapi ile atik yonetimine eritme yontemi sunmaktadir.
Uriiniin malzeme akisina geri doniisiinii garanti eden yeni sistem tasarimlari
araciligiyla malzemenin yeniden ele gegirilmesi, bir sirketin artan fiyat
oynakligi riskini azaltir. Artan Uretici Sorumlulugu (IPR) ve yeni kapali dongii

ortakliklari, isletmeleri yalnizca tedarik zincirlerinden daha fazlasim
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diistinmeye itecektir. 'Endiistriyel simbiyoz' aglar1 olarak bilinen bu tiir is
iligkileri, bir isletmeden gelen atiklarin tutuldugu ve bir digeri i¢in hammadde
olarak kullanildig1 kapali bir dongii sistemi tasarlama firsati sunabilir. Bu
durum tasarimcilarin, firsatin nerede oldugunu gérmek igin daha kiigiik
isletmelerin iireticileriyle daha yakin ¢aligmasini gerektirmektedir (RSA, 2013,
S. 34-35). “Malzeme Geri Kazanmm icin Tasarim” konsepti, gelecekte yeni
malzemeler olarak kullanilmak iizere geri toplanabilen ve doniistiiriilebilen
¢oklu kisa dongiiler i¢in tasarim fikrine dayanmaktadir. Yeni triinlerin,
gelecekteki malzeme dongiileri boyunca korunan maddi degeri saglama bilingli
hedefi ile "proaktif" bir sekilde tasarlanmasi gerektigini 6ne siirer. Elyaf, moda
ve atik geri kazanimi gibi mevcut (ilgisiz de olsa) endiistrileri birbirine
baglamak, ham maddeyi islemenin ve mevcut malzemeyi geri kazanmanin
mantikli bir yoludur (Earley ve Goldsworthy, 2015, s. 3 ). Malzeme
cevrimlenebilirligi/dongiiselligi, atik kavramini ve iirlinlerin teknik dongiide
geri donistliriilmesini veya biyolojik dongiide ayristirilmasint ve biyolojik
olarak pargalanmasini saglayarak bakir kaynaklara olan ihtiyaci ortadan
kaldirmay1 amaglar (Circular fashion, 2018, s. 3). Siirekli dongiiler yoluyla
mevcut malzemelerin degerini korumaya odaklanildigi i¢in atiklarm ve
kirliligin en aza indirilmesi ve iiriin ve malzemelerin siirekli kullanimda olmasi
saglanmig olur. Bu baglamda dongiisel tasarimin, ¢evresel etkiyi en aza
indirmek ve triinlerin yeniden kullanimim ve geri doniigiimiinii saglamak i¢in
gerekli olan teknik faktdrleri (malzemeler ve iiretim siiregleri) gz oniinde
bulundurmakla ilgili oldugu kadar, modanin yoniinii belirleyici diisiince,
davramig ve ortak algilart degistirmekle de ilgili oldugunu soylemek
miimkiindiir.

"Atik bir tasarim hatasidir" soylemiyle dikkat ¢eken Sophie Thomas’in
(Designweek, 2021) dongiisel tasarim “iceride” atik tasarlama firsatlarini
belirleyerek “digsarida” atik tasarlama fikrini yikmay1 hedefler sdylemi gibi
Goldsworthy'nin (2014) tasarimcilarin kendilerini 6diing alan kisi olarak
algilamalar1 ve kullanicilarin aksine malzemelerin koruyucusu olmalari
gerektigini iddia eden ¢aligmasi da atiklarin aslinda yeni iiriin gelistirmede
onemli bir kaynak olusturabilecegini vurgulamaktadir. Boylece, benimsenen
iiretim sitemi i¢indeki geri doniisiim stratejisiyle atiklarla tasarlanan iirliniin de
ilk irtin kadar degerli olmasi saglanabilecek ve Dongiisel Ekonomi modeliyle
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hedeflenen doniisiimiin yayginlagsmasinda bir adim gerceklestirilebilecegi

diisiintilmektedir.

Bu diislinceden hareketle yapilan ¢alismada; depolama sorunu yarattigi
icin genellikle ¢opliiklere atilan kesim artig1 dosemelik kumas pargalar1 kolaj
yontemiyle 6zgiin ceket tasarimlarina doniistiiriilmiis ve atik olarak gdriilen
kumas pargalarinin katma degeri yiiksek tirlinlerin gelistirilmesinde hammadde
olabilecegi dongiisel tasarim uygulamalar1 ile orneklenmistir. Ayrica, kesim
artiklarinin iretici agisindan etik ve ekonomik faydaya doniisiirken, tiiketici
acisindan nasil yiiksek katma degere sahip yeni fiiriin se¢enegi ve sosyal
sorumluluk bilinci saglayabilecegi de ortaya konmustur. Bu da Connolly ve
Prothero’nun (2008, s. 117) vurguladiklar1 gibi, bireylerin hem daha genis
kiiresel gezegene hem de kendilerine yonelik ¢evresel risklerle basa ¢ikma
konusunda kendilerini hem sorumlu hem de giiclii hissettiklerine inanmalarin1
saglamak acisindan 6nemlidir.

Giinlimiizde tasarimi dongiisel bir ekonomiye baglayan ¢ok az galisma
yapilmigtir. The Royal Society for the encouragement of Arts, Manufactures
and Commerce (RSA) ve The Technology Strategy Board (TSB) tarafindan
Birlesik Krallik'ta 2012'de baslatilan “The Great Recovery Project”, dongiisel
bir ekonomide tasarimin roliinii 6zel olarak arastirmayir amaglayan onemli
caligmalardandir (Piscicelli, Ludden, 2016). Yapilan ¢aligmalarda ¢ogunlukla
malzemenin ¢evrilebilirligi ve uzun Omirliiliigii i¢in tasarim stratejileri

gelistirmeye isaret edilmis olmasi bu ¢alismanin 6nemini ortaya koymaktadir.

2. YONTEM

Dosemelik kumas kesim artiklari kullanilarak, sanatsal bir bakis agisiyla,
tasarim degeri ylksek, giincel giysi tasarimlari olusturmanin amaglandigi bu
uygulamali caligmada; farkli boyutlardaki kumag artiklarinin yeni giysi
tasarimlarina doniistiiriilmesine kolajlama teknikleri ne dl¢lide hizmet edebilir?
sorusuna yanit aranmistir. Boylece atik olarak ¢opliiklere gonderilen kumasg
artiklar ile hem tasarim degerine hem de ekonomik degere sahip ceket tasarim
uygulamalar1  yapilarak, dongiisel tasarim modelleri kapsaminda
orneklendirilmis ve siirdiiriilebilirlik agisindan katkilari  agiklanmaya
caligilmistir.
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Bu baglamda, ¢alismada dongiisel tasarim modellerinden “malzeme geri

i3]

kazammi icin tasarim” Ve “lretimde yeniden kullamim icin tasarim”
kapsaminda tasarim siireci planlanmis ve yiriitiilmistiir. Bu yaklagimla bir
firmadan elde edilen kesim artigi désemelik kumas parcalari cesitli siisleme
teknikleriyle biitiinlestirilmis kolaj teknikleri ile ceket tasarimlarina
doniigtiirilmiis ve 5 parcadan olusan kapsiil koleksiyon hazirlanmistir.
Calismada, israfin olmadig1 ve kaliteyi diisiirmeden iiretim artig1 tekstillerin
tekrar tekstil irlinline doniigtiiriilmesini saglayan, yenilik¢i ¢dziimlerin arandig1

dairesel bir siire¢ izlenmistir.

HAM MADDE ORETIM

Sistem Diisiincesi Farkindalik

L ———— |

DONGUSEL
TASARIM

Disiplinlerarasi iletisim Zihinsel Degisim

[ ——— e ——

Sekil 3: Calismada Izlenen Dongiisel Tasarim Siireci

Sekil 3°teki dongiisel tasarim siirecinin adimlari izlendigi ¢caligmada; bir
doseme atdlyelerindeki ayni kumagin farkli renklerinin kath olarak yapildig:
kesimlerde, genellikle kare, dikd6rtgen ve serit seklinde olan kiigiik kesim artig1
kumas parcalar1 atik olarak toplanmistir. Bu kumaglar renk, desen ve
boyutlarina gore gruplanmistir. Giysi tasarim siireci izlenerek yaratici tasarim
fikirleri gelistirilmis ve belirlenen tasarilarin prototipleri iiretilerek 5 pargcadan
olusan kapsiil koleksiyon hazirlanmistir. Kumasg artiklarinin kolaj sanatinin
farkli yontemleri kullanilarak sifir maliyetli ceket tasarimlarina doniistiiriilmesi

cevresel oldugu kadar ekonomik agidan da siirdiiriilebilir bir uygulamadir.
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2.1.Kolaj Sanati ve Tekstil Kolaji

Literatiir incelendiginde, Fransizca "yapistiric1" anlamina gelen "coller”
kelimesinden tiiremis olan kolaj teriminin, modern sanatin bir pargast olarak
20. ylizyilin baglarinda Georges Braque ve Pablo Picasso’nun eserleriyle
giindeme geldigi goriilmektedir. William Seitz (1981, s. 233) kolaji, 20. yiizy1l
sanatinin gelisimi ve estetiginde ¢izim ve resmin yerine gecen bir aragtan gok
daha fazlas1 bir fenomen olarak adlandiwrarak; “yapistirma yiizyillar boyunca
dekoratif ve halk sanatlarinda kullanilan yaygin bir teknik olmasina ragmen,
modern sanat¢ilar tarafindan adaptasyonu Picasso'nun, sanat¢inin iizerine
musamba baskili bir par¢a ekledigi bir yagh boya tablosu olan Sandalye
Canning ile baslad:” anlatimiyla agiklamaktadir. Ancak, kolaj tarihinin MO.
200 civarinda Cin'de kagidin icadi sirasinda kullanilmasiyla baglayan g¢ok
eskilere, dayandigi da bilinmektedir. Acharya ve Ghimire (2010, s. 1)
calismalarinda, eski halk sanati1 ve ilkel sanatda esas olarak dekoratif amaclar
icin secilmis ve birlestirilmis ¢ok cesitli malzemeleri iceren kolaj ornekleri
oldugunu belirtmislerdir. Ornegin, Hindu Tanris1 Ganesh, fil kafas1 ve insan
viicudunun bir kolajidir; Sati'nin babast Dakshya Prajapati, teke basi ve insan

viicudunun bir kolajidir.

Kiibist ve Dada hareketlerinin sanatgilari, sanatin odagmi kavram ve
stirece kaydirmak ve tek bir gergeklik kavramina meydan okumak i¢in kolaj
formunu kullanarak modern sanatta devrim yaratmistir. Sanat nesnesine,
beceriye, estetik agidan hosa giden goriintiilere ve 6l¢iilii kontrole odaklanan
onceki hareketlerden farkl olarak, bu yeni dalga ile sanatcilar, bigime ve icerige
dikkat ¢ekmek, diyaloga davet etmek icin 6nemliligi, sekli, rengi, dokuyu ve
montaji kullanmistir (Whitelaw, 2021, s. 4). Kolaj sanatin kiibizm etkisiyle
basladig1 ve giiniimiizde sadece resimde degil diger sanat dallarinda ve sanatla
yakin igbirligi i¢inde olan alanlarda da varligini siirdiirdiigli diisiiniildiigiinde,
yirminci ylizy1ilin en yaygin kullanilan tekniklerinden biri oldugu sdylenebilir.
Bu alanlardan biri de kolaj yontemlerinin siklikla kullanildigi tekstil ve moda

alanlandir.

Tekstilde kolaj uygulamalar1 da farkli malzemelerin ¢esitli dikis, dikim
ve siisleme teknikleri ile birlestirilerek ve boya, baski gibi uygulamalarla
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desteklenerek olusturulan yiizeyleri ile oldukga genis yelpazeye sahiptir. Tiirk
geleneksel dikim teknikleri olarak da bilinen patch work, (kirkyama), kapitone
(yorganlama), aplike gibi tekniklerin ¢ok yaygm kullanildigr kolaj
uygulamalart moda sektdriinde bir¢ok tasarimcinin koleksiyonlarina 6zgiinlitk
ve ayirt edicilik kazandiran 6zellik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir ¢ok iinlii
moda markasi ve tasarimcisinin, 6zellikle modada siirdiiriilebilirlik vurgusunu
yapmak i¢in giysi tasarimlarinda farkli kolaj tekniklerinin basarili 6rneklerini
sunduklar1 goriilmektedir. Fransiz markasi Vetements’in kolaj uygulamalari ve
Fashion Preview’de sunulan Sonbahar-Kis 2017-2018 kolaj tasarimlarindan
olusan erkek ve kadin koleksiyonlari baslica 6rneklerdendir. Ayrica, Versace,
Balmain, Dolce & Gabbana, gibi bir¢ok iinlii marka Yohji Yamamato, Walter
Van Beirendonck, Olivier Rousteing, Charles Jeffrey, Lorenzo Serafini,
Elizabeth Svirsky, Chopova Lowena gibi pek ¢ok tasarimci kolaji farkli
tekniklerle  tasarimlarma  yansittiklart  koleksiyonlar1  ile  giindem
olusturmaktadirlar. Moda sektoriindeki kolaj uygulamalari  sadece
koleksiyonlarda degil reklam, katalog ve ¢evrimigi platformlarda da kolajlarla
yaratilan optik illiizyonlara izleyicilerin dikkatinin ¢ekilmesini saglamaktadir.
Balenciaga'in 2010 ilkbaharindan itibaren yiriittiigii kampanya buna bir

Ornektir.
3. KOLAJ CEKET TASARIMLARI

Gliniimiizde giderek yayginlasan ‘sifir atik’ yaklagimi ddngiisel
ekonominin temeli olarak goriilse de trendler dogrultusunda degisim gosteren
iriinlerin iiretiminde atik olugmasi kagimilmazdir. Atiklarin azaltilmasi ancak
tasarim siirecinde miimkiin olabilecegi i¢in, atik ve ¢evre kirliliginin en 6nemli
nedeni aslinda triinleri nasil tasarladigimizla yakindan iliskilidir. Calismada
izlenen metodoloji, tasarim siirecinin temel asamalar1 olan analiz, sentez ve
degerlendirme/yorumlama basliklar1 altinda tiim islemler uygulanarak ceket

tasarimlart geligtirilmistir.

Bu siiregte oncelikle iiretim artiklarinin ekonomik ve gevresel boyutta
yarattig1 sorunlarin farkindalig: ile bir firmadan toplanan dosemelik kumas
artiklar1 ebatlari, kesim bigimleri, renk ve desen oOzelliklerine gore
gruplandirilmistir. Bu artiklar genellikle kesim artiklart olmakla birlikte, top
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bast ve top sonu artiklari ile tanitim kartelalarini olusturan kiiciik kumas
orneklerini de kapsamaktadir. Analiz siirecinde yapilan aragtirmalar
dogrultusunda giincel trendleri yansitacak eskiz cizimleri yapilmig, Sentez
stirecinde alternatif tasarilar gelistirilmis ve kapsiil koleksiyonu olusturacak
tasarilar belirlenmistir. Koleksiyonun karar verme siirecinde her ceketin
ylizeyini olusturan kolaj kompozisyonlarinin giysiye farkli gorsellik
kazandiracak gesitlikte ve sembolik degerini artiracak nitelikte olmasina dikkat
edilmistir. Degerlendirme /yorumlama siirecinde ise belirlenen bu tasarilarin ii¢
boyutlu iirlin olarak tasarima doniistiirliilmiis prototipleri iiretilmistir. Her bir
tasarima uygulanan kolaj teknigi ile tasarima kazandirilan sembolik degerlere

yonelik degerlendirmeler asagida sunulmustur.

Resim 1: Kolaj Ceket Tasarimi “Hisar”

Resim 1°deki ceket tasarimi “Hisar”, kumasg artiklarinin desen 6zelligine
gore yliksek 1s1 saglayan bir aletle (havya) oyulmasiyla elde edilen parcalarin
yeni  bir kompozisyonda birlestirilmesinden  olusmustur.  Kolajin
kompozisyonunda tasarim ilkelerinden biiyiik dl¢iide yararlanilarak, top basi
dosemelik kumas artiklarindaki bolgesel manzara deseni 6n ve arka bedende
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vurgu 6gesi olarak kullanilmigtir. Top basi artiklari, genellikle desen denemesi
yapilan kumag boliimleri olduklari i¢in kesim artiklarina gdre daha biiyiik
Olciilerdedir. Bu oOzellik, ceketin tasarlanmasinda etkili olmus ve hisar
manzaralarini biitiin olarak kullanabilme avantaji saglamistir. On bedenler ve
kollar 4’er adet, arka beden ise 5 adet kumas parcasinin birlesiminden
olugsmustur. Kumas parcalar1 desenlerinin sekline gore oyularak yeni bir
kompozisyon olusturacak sekilde el dikisi ile birbirine tutturulurken, belirli
araliklarla boncuklar kullanilmigtir. Kumas pargalarinin renleriyle uyum
olusturacak sekilde segilen kiigiik boncuklar ile dikis hattina desen 6zelligi
kazandirilmis ve tasarimin biitiinliigii saglanmistir. Ayni birlestirme iglemi kol

pargalarinda uygulanmastir.

LTSN U : »
Resim 2: “Hisar” Ceket Tasarimi1 Kolaj Yaka Detay1

Ceketin bedenden ¢ikan yakasi ayri olarak hazirlanmis ve ayni elde dikis
teknigi ile bedenle birlestirilmistir. Cicek desenleri sekline gore oyularak
cikartilmis ve farkli renkte ¢igekler aralarinda bosluklar olacak sekilde bir araya
getirilerek yaka olusturulmustur. Yakanin kompozisyonu, arka bedendeki
ciceklerin tekrar1 olarak diisiiniildiigiinde, tasarimda hem denge hem de birlik
ve uyumu saglayan unsur olmak agisindan 6nemlidir. Ceketin ug¢ uca olan 6n
kapamasinda farkli giyinme kiiltiirlerinde yeri olan ii¢ adet 6rme diigme
kullanilmigtir. Ceketin bel ve yaka agiklig1 arasinda kullanilan, ince kordonla
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orilmiis dtgmelerin rengi ve bedene tutturulan kivrimlart  kolaj
kompozisyonuna uyum saglayacak sekilde 6zel olarak segilmistir.

Kolaj yapilari, i¢sel-kisisel ve digsal-baglamsalin farkli seslerini ortak
bir noktaya getirecek sekilde kisisel anlamlari, tarihi, kiiltiirii ve gelenegi ayni
anda vurgular (Finley, 2001, s. 17). Resim 1°de de ceketin bedenindeki tarihi
yap1 deseninin elde birlestirme teknigi ile olusturulan kompozisyonu ve
geleneksel tutturucu kullanilmasi ile yaratilan gorsel etki, bu vurguyu tam
olarak yansitmaktadir. Boylece kolaj isleminde bir biitiiniin farkli pargalarinin
farkli sekilde bir araya getirilmesiyle yiizeye ve dolayisiyla tasarima yeni bir
anlam ytiklenebilecegi de goriilebilmektedir. Bu da tasarimcinin yaraticiligi ile
yakindan iligkilidir.

Resim 3: Kolaj Ceket Tasarimi “Bahar”

Resim 3’teki “Bahar” ceket tasariminda, kesim sirasinda “fire” olarak
adlandirilan Onlenemez atiklar kullanilmistir. Giysi tasarimlarinda kesim
firelerini azaltmak igin model ve kalip tasarimi asamasinda etkin onlemler
aliabilmesi miimkiindiir. Ancak koltuk désemesi amaciyla yapilan kesimlerde
standart Olgiiler, biiyiik desen ve hav 6zellikleri gibi nedenlerle genellikle fire
azaltmaya yonelik stratejiler gelistirmek neredeyse miimkiin olamamaktadir.
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Bu nedenle, kumas artiklarinin dikdértgen bigiminde ve dairesel biiyiik desenli
olduklart goriilmektedir. Bu desenler 6n ve arkada simetrik denge gozetilerek
kullanilmigtir. Ceketin bedeni 11 adet, kollar1 ise 8 adet kesim artig1 kumastan
olugmustur. Parca birlesim hatlarimin iizerine oyulmus bahar dali desenleri elde
tutturularak kompozisyonun biitiinligli saglanmistir. Beden {iizerinde
sekillendirilmis V yakali ve u¢ uca kapamali olarak tasarlanmis olan cekette
tutturucu kullanilmamastir.

Kumas pargalarinin boyu yeterli olmadigi i¢in 6n ve arka bedene eklenen
parcalar ile roba goriintiisii olusturularak, istenen ceket boyu saglanmistir.
Kolaj uygulamalarinda uyumsuz olan1 siradan olanla anlamli bir sekilde araya
getirerek yeni formlarm bir kombinasyonunun saglanabilecegi gibi, kolaj
sanatinin yaratici olasiliklarinin sonsuzlugu da ortaya ¢ikmaktadir. Parcalarin
birlestirme bigimleri ve teknikleriyle olusturulan formlar hem islevsel hem de
estetik acidan tasarim Ozellikleri olarak ceketin tasarim degerini ve
ozgiinliigiinii artirmaktadir. Ornegin, arka bedende dikdortgen parcalarmn
birlestirildigi diiz dikis hatlariyla cekete kuplu goriiniim kazandirilirken ayni
zamanda giysinin bedene oturan formu da olusturulmustur. Sirt kisminda ise
desen kivrimlarina gére oyulmus ¢ok sayida parga elde tutturma dikisi ile bir
araya getirilip estetik bir goriintii olusturulurken, sirt kavisi verilerek yapilan
tutturma islemi ile giysi beden uyumu da saglanmistir (Resim 4).

Artik parcalarin  kiiciik ¢icek Obeklerinden olusan desenleri 1s1
yontemiyle oyularak c¢ikartilmig ve kompozisyonu tamamlayacak sekilde
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birlestirilen parcalarin iizerine monte edilmistir. Desen 6zelligine gore oyulan
pargalarin birlestirilmesi diger tasarimda oldugu gibi elde birlestirme dikisi ile
boncuk tutturularak yapilmistir.

Bir kolaj metodolojisi, deneysel bir oryantasyonun yaratici
uygulamasina dayanir ve bu sanatin amaci "yinelemek degil, yenilik yapmak,
heniiz sahip olmadigimiz deneyimler ve i¢ goriiler, manzaralar ve yerler
sunmaktir (Bal, 2001, s. 33). Kumag artiklarinin deneyim ve i¢ goriilerle
birlestirilerek yeni bir yiizeye doniistiiriilmesi ile farkli ve giizel sonuglara
ulasilabileceginin orneklerinden biri olarak Resim 5’teki “Yansima” isimli
ceket tasarimi gosterilebilir.

Resim 5: Kolaj Ceket Tasarmmi “Yansima”

Resim 5°teki “Yansima” adli ceket oldukea kiiciik kesim artig1 dosemelik
kumas pargalarmin desen ve renk o6zellikleri dikkate alinarak, geometrik
formlar olusturacak sekilde bir araya getirilmesiyle olusturulmustur. Tasarimda
diiz ve kivrimli hatlarin bir arada kullanilmasi ile tasarimda zitlik ilkesinin
etkisinin, smirlandirilmis geometrik formlarla biitiinliige dontstirildigi
acikca goriilebilmektedir. Birlestirme dikis hatlarinin iizerine elde ¢irpma dikisi
ile tutturulan kordon ile kontiir etkisi yaratilirken, yiizeyi kaplayan geometrik

vurgu da artirtlarak tasarima 6zgiinlitk kazandirilmistir.
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Kumas artiklar ile degisik formlar olusturularak giysiye farkli goriiniim
kazandirilabilecegi gibi, giysinin fonksiyonelligini de artirilabilmenin gesitli
yollar kesfedilebilir. Ciinkii kolaj yapmak sadece pargalar1 bir araya getirerek
farkli kompozisyonlar olusturarak giysi tasarlamak degil, tasarimeciy1 yeni yol
ve yontemler bulmaya, sanatsal yetilerini gelistirmeye tesvik eden bir siiregtir.
Boylece, hicbir niteligi ve degeri olmayan malzemelerin bir sanat yapit1 veya
0zgiin bir tasarima doniismesini dolayisiyla nitelik ve deger kazanmasin1 saglar.

= )

Resim 6: “Yansima” Ceket Tasarimi1 Kapama ve Birlestirme Detay Gorseli

Resim 6’da, sag ve sol 6n kapamalardaki kenarlar1 desen ozelligine
gbre oyulmus ve karst beden iizerine pargalar ile ceketin bel hattina kadar
kapamasinin saglandig1 goriilmektedir. Iki adet kumas kapli diigme ile
sabitlenen on ortasinda belden sonra yirtmag goriintiisii olusturulmustur. Ayrica
sol bedendeki oyuntulu kapama pargasi bedene dogru yatirilarak asimetrik bir
roverli yaka islevi de gérmektedir.

Kumas kolaj teknigi, kompozisyon ve tasarim ilkelerinin uyumunun
gerekliliklerini  karsilamali ve tasarimcinin yaraticiliginin - yani1  sira
bireyselligini de ifade edebilmelidir. Kullanilan malzemeleri uyumlu bir biitiin
olusturacak sekilde birbirine baglayan teknikler ve yontemler tasarimcinin
yaraticthgr ve bireyselligini yansitir. Ozellikle el isi ile desteklenmis kolaj
ylizeylerinin tasarimlara ayirt edici 6zellik kazandirmasi ve tasarimeciya 6zgii
yaklagimlar icermesi, bu sanatin son yillarda moda gosterilerinde daha fazla yer
almasina yol agmistir. Calisma kapsamindaki tiim ceket tasarimlarinda elde
yapilan birlestirme ve siisleme dikisleri bu ag¢idan 6nemli goriilmektedir.
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Giyside kolaj uygulamalarinda tasarim ilkeleri ve kompozisyon uyumunun
tasarim degerine etkisi Resim 7’ deki “Konik™ adli ceket tasariminda agik¢a
goriilebilmektedir.

Resim 7: Kolaj Ceket Tasarim1 “Konik”

Resim 7’deki, ¢ok sayida kesim artig1 désemelik kumas pargasinin bir
araya getirilerek olugturuldugu “Konik™ ceket tasariminda 6zellikle ¢ok kiigiik
pargalarin yogun olarak kullanilmis oldugu goriilmektedir. Asimetrik denge ve
zithgin vurgulandigi bu tasarimda; diger tasarimlarda oldugu gibi kumasg
desenleri kompozisyonu yonlendirici bir unsur olmakla birlikte, geometrik
olarak sekillendirilmis parcgalarin birlestirme dikis hatlariin {izeri elde zincir

dikisi yapilarak yiizey biitiinliigii saglanmistir.
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Resim 8: “Konik” Ceket Tasarimi1 Kapama ve Birlestirme Detay Gorseli

Ceketin sol 6n kapamasi ve sag kolundaki asimetrik form, kolaj
parcalarindaki asimetrik bigimlerde tekrarlanarak, tasarimda biitiinlik ve
uyumun yanmi sira asimetrik vurguyu da saglamistir. On ortasi ve kol

yirtmaglarinin  kapama 06g8esi olan kumas baski diigmeler ise wvurguyu
giiclendirmektedir (Resim 8).

Tekstil ve moda sektoriinde kesim sirasinda olusan, genellikle kirpintt
olarak goriilen kiiglik pargalarin degersiz atik olarak goriildiigii ve ¢op olarak
atildiklan bilinmektedir. Ancak, yaraticilikla birlestirilen bu pargalarin ceket
tasarimina kazandirdig1 gorsel etkinin yani sira kiiglik bir atigm nasil degere
doniistigiinii ileten bir mesaj olarak da yarattig1 farkindalik, cevresel
stirdiiriilebilirlige katki agisindan da 6nemlidir.



99 | 21. YUZYILDA SANAT YORUMLARI

Resim 9: Kolaj Ceket Tasarimi “Dizge”

Resim 9’daki “Dizge” adli ceket tasarimi, aralarina serit seklindeki
kumas artiklar1 yerlestirilmis, bedende 14 adet, kollarda 12 adet dikdortgen
kumas parcasindan olusturulmustur. Kumasin iri ¢igek desenleri ve parga
boyutlar yilizey kompozisyonunu yonlendirici faktdrler olarak goriilebilir. Bu
faktorler ayrica, kumas pargalarinda dikdortgen seklin tercih edilmesini ve diiz
ceket formuyla giysi biitinliigiinin saglamasi gerekliligini de ortaya
koymustur. Bu baglamda, artik kumaglarin 6l¢li, renk ve desenlerinin
tasarimcinin  yaratict bakis agisint  sekillendirdigi ve ceket tasariminin
ozelliklerini de dnemli 6lgiide belirledigini soylemek miimkiindiir.
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Resim 10: “Dizge” Ceket Tasarimi Kapama ve Birlestirme Detay Gorseli

Resim 10’daki ceket tasariminda diger tasarimlarda oldugu gibi
birlestirme dikis hatlar1 iizerine elde zincir dikisi ile kontiir olugturulmus ve
enkiiriiste path 6n kapamasinda kumas kaplanmis diigmeler kullanilmistir.

3. SONUC

Mevecut, lineer iiriin iiretme ve titkketme yontemlerinin her gegen giin daha
da hassaslasan ekosistemlere zarar verdigi ve degerli dogal kaynaklarm kaybma
neden oldugu cesitli platformlarda siklikla giindeme getirilen, sadece insanlari
degil tim canlillarin yasamini dogrudan ilgilendiren bir konudur. Bircok
ilkede, kaynaklarin daha sorumlu bir sekilde ele alinarak yeniden
kullanilmasin1 amacglayan dongiisel ekonomi modelleri gelistirilmektedir.
Minimum atik ilkesiyle, kullanim 6mrii daha uzun iirlinler ve malzemelerin
yeni trlinler {iretmek icin yeniden kullanildig1 daha siirdiiriilebilir ¢éziimler
getirilmeye calisilmaktadir. Bu ¢6zlimlerin temelini dongiisel tasarim modelleri
ile iretim anlayisiin benimsenmesinin olusturdugu dikkate alindiginda; tiretim
asamasinda yeni malzemenin kullanimi ve kullanimdan sonra atik olarak
atilmalari siirdiiriilebilir degildir. Uriinlerin siirdiiriilebilir olmasi ve kullanim
sonunda tekrar dongiiye dahil edilecek sekilde tasarlanmasi gerekmektedir.
Dogru tasarim ile kaynak, enerji, zaman ve maliyet tasarrufu saglanarak
iiriinlerin ¢evresel etkileri biiyiik oranda azaltilabilir. Bu dogrultuda, iretimde
atik Onleyici yontem ve tekniklerin uygulanmasmin yam sira olusan kesim
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art1g1 kumaglarin farkli sanatsal yaklasimlarla 6zgiin, yaratici ve katma degeri
yiiksek iiriinlere doniistiiriilmesi hem dongiisel ekonomiye hem de atiklarin
yarattig1 kirlilik azaltilarak ¢evresel siirdiiriilebilirlige katki saglanacaktir.

Calisma kapsaminda sunulan ceket tasarimlarinin tasarimer tiiketici ve
iireticiler acisindan 6nemli katkilar olacagi ongoriilmektedir. Tasarimeilara
ilham ve 6rmek olusturarak, iretim siireglerini iyilestirecek yeni dongiisel
yenilikler arastirmaya yonelik tasarim siirecleri gelistirmelerine katki
saglayacaktir. Tiiketicilerde yaratilan farkindalik ile yasam big¢imlerinin ve
tilketim aligkanliklarinin dogal kaynaklarla iliskisini ortaya koyan Ekolojik
Ayak 1z’lerini géz oniinde bulundurarak yapacaklar tercihlerinde daha
strdiiriilebilir ~ alternatiflerle ~ yonlendirilmelerine  katki  saglanacagi
diisiiniilmektedir. Ureticiler agisindan ise hammadde kullanimi ve gevresel
etkilerin azaltilmasi, diisiik maliyetli ve maliyetsiz, tasarim degerine sahip
katma degerli iirlinler iiretilmesi temel katkilar olarak siralanabilir. Ayrica,
mevcut isletmelerde atiklar1 yeni iiriine doniistirmek igin yeni istihdam
olanaklar1 yaratma, tasarimlarin el iscilikleri i¢in ev kadinlarmin isgiiciinden
yararlanilarak {iretime dahil edilmeleri gibi gelistirilmis uygulamalar, ¢evresel
oldugu kadar sosyal ve ekonomik siirdiiriilebilirlie giden yolda kii¢iik ama
onemli adimlar olarak goriilmektedir.
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Giris

Sanat egitimi konusu diinyada oldukca etkili bir 6grenme yontemi ve
yeni yaklagimlar ile ele alinmaya calisilan bir alandir. Cumbhuriyet tarihi
boyunca hazirlanan sanat egitimi programlari gerek icerigi acgisindan gerekse
uygulanigt agisindan hemen hemen birbirine benzer icerikler olusturmakta ve
bireysel  yeterlilikleri 6n  plana ¢ikarma  noktasinda  derinlik
gosterememektedir. Tiim bu sanat egitimi programlari ezbere dayanan,
aragtirmaciliktan uzak, klasik ve gelenege uygun olan bilgi yiikleyici bir
zihniyet yatmaktadir. Oldukga yaygim olarak tercih edilen sanat programlari
incelendiginde, cagdas egitim, gelenekli alanlarin farkindaligi ve bireyin
yetenekleri anlayis1 icerisinde sanat egitiminin yeni yaklagimlarla ele
alinmasimin gerekli oldugu diisiincesi ortaya ¢ikmaktadir.

Etkili bir sanat egitimi i¢in, bireyin sadece sanat yapitlarina elestirisel
yaklasimda, sanat yapmaya yeterli deger birikimini ve beceriyi saglayamaz.
Ayni zamanda sanat {iriiniine yonelik yaratici ¢alismalar, sanat yapitlarindaki
degerleri goérmeye, estetik ve anlatimsal nitelikleriyle algilamaya yeterli
olamaz. Dolayisiyla etkili bir sanat egitimi igin, bireyin elestirisel, kiiltiirel,
uygulamali ve estetik boyutlarda yeterli bilgi ve deneyim kazanmasi gerekir.
Bireyin ¢evresindeki kiiltir ortaminin sundugu firsatlarla kazanilan
deneyimler ile kendi kiiltiir hafizasinin farkindaliginin idraki noktasinda nihai
amaca hizmet eder. Bireyin ge¢mis deneyimlemeleri veya farkli kiiltiirel
degerlere 6zenmesi veya taklit etme c¢abasi oldukga temelleri olmayan bir
ugrastan Oteye gidemez. Sanat eserini elestirel bir gbzle incelemek, bir
anlamda o eseri olusturan sanatsal elemanlar1 ve ilkeleri estetik anlamda

ogretmekle gelisir.

Sanat egitiminde bireye Oncelikle kendi kiiltliriiniin kazandirilmasi,
kendi kiiltlirtiniin yaninda, diger kiiltlirleri de tanima imkaninin verilmesi
kendi kiiltiirii ile digerleri arasindaki farkliligi ve kendi yerini belirlemesi
evrensel gorlis agisindan biiyiik 6nem tasimaktadir. Biitlin bu davranislar,
bireye sanat egitimin en temel basamagindan itibaren verilecek ezbere ve
taklide dayanmayan, kendi 6z kiiltiiriine dayanan bir diisiince anlayisinin yer
aldig1 sanat egitimindeki aktiviteleri esnasinda kazandirilabilir.
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Birey, Sanat ve Ogrenme Siireci

Egitim kuramlart baglaminda, sanatsal 6grenme, birey ile 6grenen
arasinda Onceden belirlenen egitim siirecinde estetiksel etkinlikler
cergevesinde olugsan anlaml, amagh iligkilerle gergeklesir. Sanatsal
etkinliklerde bireye kazandirilacak istendik davranislarin olusturulmasinda
bireyin gelisim ve hazir bulunusluk diizeylerine uygun sanat icerdik/erinin
olusturulmasiyla iliskilidir. Etkinlik siirecinde bireyin kendisi ile ¢evresindeki
yasant1 arasindaki baglantilart kurabilme olanagi saglanmalidir (Artut,
2001:88).

Birey aklindan, duygularindan ve hareket etme becerilerinden
yararlanarak c¢esitli davraniglar gosterir. Bazi davranislar icerisinde akil, bazi
davraniglarda ise duygular yogunluk kazanir. Ancak, bunlardan sadece
birisiyle hareket etmek, insanin dogasina aykiridir. Duygusal durumlar ve
etkilesimler davranis sekillerinin elbetteki belirleyicisidir. Dengeli davranig
bicimleri ise akil ve duygularin bir arada uyumu ile ortaya ¢ikar. Bu yiizden
de egitim, insanin tim yagamina dagilmis uzun bir siirectir. Sanat egitimi
disiplini de bu siirecin i¢inde etkin bigimde yer alir. Bunun sonucunda sanat
egitimi, akil, kiiltlir ve duygularin dengeli gelisimini saglayan 6zel bir disiplin
alanidir (Adler, 1996:192).

Sanat Egitimi

Genel bir kani olarak yaygin bir bicimde sanildig1 gibi sanat egitimi
yalnizca yetenekli bireyler igin bir ayricalikli egitim degildir. Herkes icin
gerekli olan bir kisilik egitimidir. Sanat egitiminden amaglanan, sanatci
yetistirmeye yonelik egitim degil, bireyin sanat yoluyla egitiminden ziyade,
bireyin sanat yoluyla egitimi, yani estetik egitimidir. Her birey dogustan kendi
yetileri dogrultusunda yaratici gii¢lerle donanmig olarak diinyaya gelir. Bu
giicler, insanmn kendisini, i¢inde yasadig1 dogal ve kiiltiirel gevreyi, kisaca
yasami tanimaya yoneliktir (Gengaydin, 1990:45).

Sanat egitimi, diigliniildiigii gibi soyut anlamda salt bir duygu egitimi ya
da estetik egitimi degil, ayni zamanda =zihinsel diislince siireclerinin
zenginlestirilmesi ve kiiltiirel sanat elemanlarmin farkindaliginin idraki
nispetinde anlam kazanir. Bu siire¢ igerisinde insan-kiiltiir, doga-doga,
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doga-insan, insan-insan, insan-toplum arasindaki iligkiler biitiintiniin sezilmesi
ya da kavranmasina iligkin ¢ok yonlii yontemler biitiiniidiir (Hauser, 1984:63).

Oz degerleri ile donatilan bir sanat egitimi etkinligi, yeterli programlar
gelistirilmesi kadar, onu uygulayacak olan sanatkarin, sanat egitimcilerinin
tarihi suurda kiiltiirel degerlerinin oldukg¢a bilinci yiiksek bir perspektif
dogrultusunda anlayis ve gerekli bilgi ile donatilmis olmalarina baghdir.
Yararli bir sanat egitimin temeli gelistirecek olanin, saglam bir sanat tarihi
bilgisinden hareket etmesi zorunludur (San, 1979:208).

Bireyin dogustan var olan karsit iki yeteneginden soz edilir. "Akil" ve
"his". Bu iki karsit yetenegin hangi sanat egitimi igerisinde olursa olsun ne
Ogrenirken ne Ogretirken ne de Dbirbirimize olan iliskilerimizde
"dengesizliklerimizin 6lgiisiinii gosteren bu yetenekleri gbz ardi edebiliriz"
demektedir. Ayn1 zamanda sanati, yalin taklitten ¢ok Ote bir konumda
smiflamak gerekmektedir. Yalin veya kendi kiiltiir degerlerinden beslenmeyen
sanatin bireye gecici bir haz ve tanimlamanin Gtesinde varligmi siirdiirme
imkani bulamamaktadir (Altinok, 1973:74).

Sanat Kiiltiirii ve Toplum

Gelisimini siirdiiren her toplumda oldugu gibi bizde de egitim ve sanat
egitimi bir gecis silireci yasamaktadir. Ancak sanat egitiminin gerekliligi ve
Onemi, egitimi sevk ve irdeleyen bireyler nezdinde ne denli anlasilabilmistir.
Kendi kiltiriinii gelenekli bir Ogreti olarak kabullenmeyen birey veya
sanatkdr ne kadar kendi olabilir. Giiniimiizde bu olgu bir sorunsal halini
almistir. Bu sorunsal sanatin evrensel algilarini olduk¢a derinden etkilemis
kendi farkindaligini kesfe siiriikleyen bir sanatci kitlesi olusmaya baslamistir.
Bugiin sanat egitimi; yoneticiler, uygulayicilar ve gozetleyiciler tarafindan
sisteme art1 kiiltiirel degerler yerlestirilemeye baslandigi i¢in toplum da bu
egitimin gereginde ve giderek artan bir sanat suuru sekillenmeye baslamigtir
(Crawford, 1989:654).

Gecgmiste ililkemiz insaninin genel 6zyapisina bakildiginda okumayan,
dinlemeyen, gérmeyen, isitmeyen, diisinmeyen, ¢dzim aramayan ve saygil
kavramasini tanimayan bir c¢ogunlukla karsilasirken simdilerde bu siire¢

tersine islemekte Ozelliklede sanat alaninda taklit ve 6zentinin terk edildigi
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kiiltiirel dokularin yogun hakim oldugu sanat degerlerinin bilincine vakif bir
toplumun izleri olduk¢a yogun hissedilmektedir (Dogan, 1975:98).

Kiiltirel derinliginin algisindaki birey, duygu ve diisiincelerini,
yasantilarini, gozlemlerini bir bigimde disa vurmak, baskalariyla paylagmak
ister. Bu aym1 zamanda psikofizyolojik bir ihtiyagtir. Kendini anlatamayan
birey sancili, gergin ve bunalimdadir. Her seyden 6nemlisi bu birey saglam
degerlere, kiiltiire sahip degilse, yanlis yapabilir. Kendisi ve toplum igin
tehlikeli de olusturabilir. Bagskalarinin giidiimiine girebilir, bireyselligini
yitirip yonlendirebilir. Bu tehlikelerin giderilebilmesi i¢in, kisinin kendini
anlatmayi, duygu ve diisiincelerini disa vurmay1 6grenmesi gerekmektedir.
Kisinin kendisini anlatmasi i¢in de oncelikle kisinin kendisi olmasi gerekir.
"Once kendimiz olmayi, sonra da kendimizi anlatmayr &grenmemiz
noktasinda sanat egitimi oldukea etkili bir argiimandir (Berger, 2002: 25).

Sanat ve Estetik Egitimi

Sanat yoluyla egitim bireyin uyumlu, dengeli bir kisilik kazanmasi
geregine yonelik, bireyin kendi arayisimnin farkindaliginda olma olgusuyla
ilgilidir. Bu yaklasimda sanat, bireyin genel yasam sisteminin bir pargasi
olarak girer. Kiiltiir ve yasam toplumlarinin sistemindeki asir1 ussal/agsmaya
kars1 bireylerin duygularmin egitimine agirlik wverilir, bireyin toplum
yasamindaki var olusunda dengeyi saglayic1 bir gorev iistlenir. Sanat igin
bireyin egitimi sanata ve sanatin iyilestirici kazanimlarma yoneliktir. Amaci,
ozellikle sanati ve gelenekli sanatlar1 0gretmek, sanattan anlayan, ¢aginin
sanat ve Kkiiltiir verilerini degerlendirebilen c¢agdas bireylere ve cagdas
topluma ulagsmaktir (Carlaui, 1985:20).

Estetik egitim siirecinde ve ideal sanati igeren yaklasimlarin, estetik
egitim c¢ergevesinde incelendiginde, bu olgunun orgiin egitim veren Sanat
programlarmin hangi imkanlar ve sinirlar i¢cinde alinabilecegi, gerceke¢i bir
bicimde tasarlanmalidir. Buradaki tek amag, gelismis sanat bireyini bir
toplumda sanat ve nesnel yasam ortaminin diizenlenmesi i¢in bilingli, yaratici
ve tarafli bir davranig bi¢iminin hedeflere uygun olarak olusturulmasidir.
Gergek Otesi sanat anlayisi ve hedefler, zaten sinirli olan zamanla celiski
yaratmakla kalmamakta, ayni1 zamanda bireyin kiiltiir mekan algisinda mevcut
deneyimlerini de zorlamaktadir (Scholz, 1995:50).
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Sanat alaninin hedefi, bireyin kiiltiirel gevresine nesnel ve yapici bir
davranis ile yaklagma, tarihsel, iligkileri tanima, kendi goriiglerini gelistirme
ve diger goriislere hosgdrii gosterme yetenegini kazandirmaktir. Boylece
birey, toplumla uyumlu yasaminda, ¢evreyi bilingli bir sekilde algilayabilecek,
kendini ¢ok iyi bir sekilde ifade edebilecek kisisel ¢evresini diizenleyebilecek
ve gorsel olgulari nesnel ve derinlemesine anlamlandiran olgular olarak
degerlendirebilecek duruma getirilecektir (Koknel, 1985:56). Sanat ve estetik
egitimi bireyin sanat eserleriyle hem duyussal hem de bilissel bir iliskiye
girebilmek igin, yetenegi ve begeni yetisini gelistirmek, uygulamali
caligmalarla destekleyerek sanatsal yaratmadaki kollektif ya da bireysel
sorunlar1 ortaya koyabilmek igin yetenegi ve egilimleri gelistirmek, her
bireyin yaraticiligmi gelistirmek ve hatta sanat alanindan bagka alanlara
gotiirmektir (Vogler 1995 :202).

Sanat egitiminin ¢ikis noktasi, kendini imgelerle ifade etme bilgisi
kazanma olan bireylerin ulusal kiiltiir degerlerinin sanat egitimi igerisindeki
yeri, kisisel yaraticilik, fikir belirtme, karar verme kendi c¢aligmalarinin
analizini yapabilme hedeflenmektedir. Bunun yani sira sanat egitiminin
hedeflerinin, i¢inde yasadigi toplumu degerlendirebilen, olaylar karsisinda
degisik alternatifler iiretebilen, gelisen teknolojiyi sanat alani ile
bagdagtirabilen, iiretken yaratici beyinlerin gelismesi oldugu goriilmektedir.
Bu diislince aslinda iilkemiz de dahil olmak iizere biitiin iilkelerin istedigi
ancak farkli oranlarda gergeklestirebildikleri isteklerdir (Braidwod,
1995:189).

Sanatta Yeni Olgularin Kazandirilmasi (Yaratici Diirtiisellik)

Sanatin son ¢eyrek zaman diliminde yalniz giizel sanatlar alanina iligkin
bir olgu olarak benimsenmis, cogunlukla bir "deha" ya da tanrisal ve
olaganiistii giiclerle agiklanmaya c¢alisilip, mistik bir ¢ergeve iginde
degerlendirilmis olan yaratici diirtiisellik konusunda gilinlimiizde artik
sanattaki yaraticihik kadar bilim ve teknikteki yaraticiliktan da soz
edilmektedir. Yeni olgularin kazandirilmasi siireci, tiim duyussal ve diistinsel
etkinliklerde, her tiirlii ¢aligma ve ugragim igerisinde yer almaktadir (San,
1985 :9). Yeni olgularin kazandirilmasi iginde merak, imgeler, bulus,
Ozgiinliik gibi 6geler yer almaktadir ve yaratici kisi, sorunlara yeni ¢oziim
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yollar1 bulabilen, karmasik ve yeni diizeyde bir sentez yapabilendir (San,
1997: 13).

Sanatsal  yeni olgularin  kazandirilmasi  iraksak  diistinmeyi
gelistirmektedir (Iskenderoglu, 2019:157). Oyleyse sanatin iginde olan bireyin
aragtiricl, yenilik¢i, duyarli, farkli diisiinebilen, belirli zeka diizeyine sahip
kigiler oldugunu soyleyebiliriz. "Sanat eseri asla sekilsiz bir duygunun kor
mahsulii degildir, gbren bir zekanin aydinlik ve akli ifadesidir. Yeni bir
bilinmeyenin farklinin ortaya koyulabilmesi i¢in duyarlilik ve zekanin varlig
inkar edilemez goriilmektedir. Yaratici olarak tanimlanabilmek i¢in gerekli
olan bagka, farkli, yeni, 6zgiin, degisik gibi, nitelik ve 6zelliklerin taginmasi
gerekmektedir (Spratt:1989:11).

Yeni olgularin kazandirilmasi, bilim, sanat, egitim c¢evrelerinin
yaklasimlan farklilik gostermektedir. Bilim adamlarina gore yaraticilik akil
ylirlitme, bulus yapma ve sorun ¢ézmedir. Sanatgilar icin yaraticilik estetik
Ogeler iceren Ozgiir bir biitiinlikk yaratmaktir. Her gercek yaratma icten gelir,
bunu disaridan bir takim malzeme ile besleriz. Bu, sanatcinin yalniz
kendisinin yer aldig1 ve yavas yavas dig diinyay1 igine sindirdigi bir siiregtir.
Bu siireg resmi yapilan obje kendisinin bir pargasi oluncaya kadar siirer
(Matisse:1991: 169).

Sanatsal yeni olgularin kazandirilmasi bes zihinsel islem sinifi yénemli
rol oynamaktadir. Bilig, bellek, degerlendirme, yakinsak diisiinme ve 1raksak
diistinme. Zekanin bir yiizii, kazanilmis bilgileri, bellegi kapsamakta, bunlarin
verileri yakinsak ve iraksak diisiinme tarafindan islenmekte, bu islenislerin,
genellikle kazanilmig bilgilere gore, az ¢ok 0zgiin ve yeni sonuglara
gotiirmeleri gerekmektedir. Yakinsak diisiinme, beklenen, belirli ya da uzlasici
cevaplara yonelmektedir. Bu diisiiniis de verimli olabilmektedir, ama asil,
yaraticithigin dayandigi raksak diisiincedir. Yakinsak diisiinme, ancak Oniine,
¢Oziilmesi i¢in  Onceden belirlenmis, Olgli olmus yontemlerden
yararlanilabilecek bicimde bir problem ¢ikinca etkin olmakta, 1raksak
diisiinme ise, ¢oziilecek problemi kesfetmekte ve ¢oziime ulagmak icin hangi
adimlardan gececegini bilmedigi halde, onu yeni teorimi erle ortaya
koymaktadir (San, 1997: 13).
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Sanatta Yeni Olgularin Kazandirilmasinda Birey, Kiiltiir
Toplumsal Farkhhklar

Cagcil goriiglere gore Yeni Olgularin Kazandirilmasinda, her diizeyde
var olan ve insan hayatinin her bolimiinde kendini gosterebilen bir yeti,
gilinliik hayatimizdan bilimsel c¢alismalara kadar uzanan, sanatsal alanda bas
yapitlarin ortaya ¢ikmasina neden olan siiregler biitlinii, bir tutum ve davranig
bicimi olarak goriilmektedir. Belli zekd seviyesine sahip olan her insan
yaratici olabilecegine gore, neden yaraticilik sanatta belli insanlara ait bir yeti
olarak kabul edilmektedir. Bu sorunun cevabi yaraticiligi engelleyen etmenleri
ortaya ¢ikardig1 goriilmektedir (Plehanov, 1987:249).

Sanatta yeni olgularm kazandirilmasinda bazen cinsiyetin engelleyici
oldugu gozlenmektedir. Yaraticiktik dogasi geregi hem duyarlik hem de
Ozgiirlik gerektirir, duyarhigin kadinsi, 6zgiirliigiin erkeksi o6zellik olarak
algilanmas1 her iki cinsin kendi Ozelliklerinden uzaklasacaklar1 korkusu
yaraticiligt engellemektedir (Worringer, 1985:184).

Toplumlarda yaraticilik, degismeden kalmaya direnen bir sanat
diktesinin, eski modellerin baskisi, hiyerarsinin iist diizeydekilerinin astlarina
giivensizligi ve kurulu diizene olan bagliliklar ile engellenmektedir. Baskici,
hiyerarsi ile donatilmig, biirokratik yaklasimli bir sanat toplumu, yaratict
bireylerin toplumun normatif degerlerine ya da yaraticiliklarini is disinda
ifade etmelerine neden olacaktir (Mason, 1992:252). Ozellikle gelismemis
toplumlardaki yonetimler kendilerini yenilemekte, direnmekte, sanatgilarina
Ozgir calisma ortamlar1 tanimamakta, kurallar ve degisme ile
monotonlagsmaktadir. Her seyi ben bilirim felsefesi ile hareket eden
gelismemis toplumlar, geng sanatgilara giivensizligi yeni fikirlerin ortaya
c¢ikamamasina neden olmaktadir. Sanatta yakinsak diigiinmeyi gelistirmekte,

raksak diistinmeyi gelistirmeyi zemin hazirlamamaktadir.

Yaraticilig1 engelleyen etmenlerin basinda uygu yer almaktadir. Bati
dillerinde "conformism" olarak gegen uygu, belirli bir bicime uymak
anlamindan ¢ikmakta olup, toplumsal durum ve bigiklere uyma anlamina
gelmektedir. Tirkce kaynaklarda "uzlasgimcilik" veya "uylasimcilik" olarak
rastlanan "conventionalism" ise, karsi konuldugunda degisik derecelerde
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yaptirimlart olan normatif aligkanlik, gecerlilik ve uygunluk i¢inde bir"uyma"
anlamindadir (San, 1985: 13 ).

Sonu¢

Sanat egitiminin tek boyutlu bir yaklagim olarak disiiniilmesinin bir
baska nedeni, sanatin usdis bilesenlerle iligski kurularak salt bir el ugras1 gibi
gorlilmesidir. Bu goriis dogrultusunda, sanati yaratici kiiltiirlerin diginda
taklitten Oteye tasiyamayan bireyin gelisebilecegine, sanattan anlama ve
anlamlandirma yetilerinin oldukca sig bir perspektifte siiregelmesi, kisaca
elestirel bir davranis kazanacagina da inanilmamaktadir. Bunun tam tersi
toplumlarda ve bireylerde, elestirel, kiiltiirel (sanat tarihi) estetik ve
uygulamali boyutlarda gelisime duyarli alaninin kapsamlari, kendilerine 6zgii
anlamlandirma ve anlatim bigimleri gibi sanata kazandiracaklar1 tutum ve
eserlerin anlatim dilinde kendine yer bulmaktadir. Bireyin sanat eseri
incelerken kisinin gosterdigi gorsel, ussal ve de pratik caba ve sonucta
kazandigi deneyim ile sanat kiiltiriinii eserinde sergiledigi oranda ve
kazandig1 davranigin eserinin degerindeki yansimasi nispetinde degerli
kilinmaktadir.

Sonug olarak bireyin veya sanatkdrin uygulamali ¢alismalar i¢in de
gecerli oldugunu yeni bir eylemi yapma eylemi sirasinda; tretilenle us ile
baglantili olanin siirekli etkilesimi, bir bagka deyisle eldeki ile us’daki
malzemenin baglilasim kurarak gelismesi kiiltlirel degerlerin aidiyeti disinda
gelisme gostermesi us ve ist aklin salt degerlerini kapsamamaktadir. Demek
ki, salt iiriine yonelik yaratict calismalar, sanat eserlerindeki degerleri
gormeye, simgeleri estetik ve anlatimsal nitelikleriyle algilamaya yeterli
olmadig1 gibi, salt sanat eserlerine elestirel yaklasimda sanat yapmaya yeterli
degildir.
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GIRIS

Raslant1; planlanmamis, kestirilemeyen karsilagmalar ve olasilik
icermeye devam eden “an”lar olarak tanimlanabilir. TDK’ya gore; “Bilgiye,
istege, kurala veya belli bir sebebe dayanmaksizin oluveren karsilagma,
tesadiif” anlamina gelen rastlanti, giindelik yasamda oldugu gibi bilim, felsefe
ve sanat alaninda da birgok olayin neden-sonug iliskisi baglaminda tartigilan bir
olgudur (TDK, t.y.). Sanat, insanin doga karsisinda kendi varlik iddiasindan
kaynaklanan estetik ¢ergeveli yaratilarin genel adidir. Burada “doga karsisinda”
kavramsallagtirmasi, aslinda var olan ¢evrenin kendilindenligi ve insan
zihninden bagimsiz akiskanligi kastedilmektedir. Neredeyse 19. yiizyila kadar
bu tanimin gergevesinde iiretilen sanat eserleri, empresyonizm beraber ile
degismeye bagladigi ve sanatcinin kendi evrenini yaratma tutkusundan
kaynaklanan kontrolcli tavrini, siirdiigli gozlenmektedir. Ancak o&zellikle
empresyonizm ile birlikte sanatc¢ilar dogadakine benzeyen bagimsiz akis
etkisine, eserlerinde yer vermeye baslamiglardir. Doganin bagimsiz akigskanligi
kargisindaki insan tavrini, rastlantisalligin felsefi insasi ile agiklamak oldukga

miimkiin gériinmektedir.
RASLANTISALLIGIN FELSEFESI

Raslantisalligin  felsefesi, determinizme ve neden-sonug iliskilerine
meydan okuyan bir perspektif sunar. Raslantisallik felsefesine gore, diinya ve
evren rastlantisal olaylarla sekillenir ve deterministik bir diizen veya plana bagh
degildir. Raslantisallik felsefesi, herhangi bir olayin gerceklesmesinin tamamen
tesadiifi oldugunu ve dnceden belirlenmis nedenler veya sebep-sonug iligkileri
tarafindan yonlendirilmedigini savunur. Buna gore, evrende herhangi bir diizen
veya amacin oldugunu iddia etmek yerine, raslantisal olaylar ve olgularin
ardisik olarak gerceklestigi kabul edilir. Bu felsefi bakis agisi, insanin 6zgiir
iradesi tlizerinde de etkili olabilir. Raslantisallik felsefesine gore, insanin
eylemleri veya kararlar da tesadiifi bir sekilde ortaya ¢ikar. Insanin iradesi veya
diislincesi, belirli bir diizen veya plana bagl degildir, ancak rastgele veya
tesadiifi faktorler tarafindan etkilenebilir. Raslantisallik felsefesine gore,
evrende tesadiiflerin ve rastlantisal olaylarin varligini kabul ederek, belirsizlik
ve kaosun evrenin temel unsurlart oldugunu kabul ederiz. Bu yaklagim,

determinizmin kesinlik ve dngoriilebilirlik iddialarina alternatif bir bakis agisi
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sunar. Raslantisallik felsefesi, insanin ve evrenin dogasinda belirsizligi,
spontane eylemleri ve dngdriilemeyen sonuglart vurgular. Sanatinin biricikligi,
ruhsal bosalma anlarinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmakta ve her bir anin, yeni
rastlantisalliklart da beraberinde getirdigi goriilmektedir. Bu bakimdan
rastlant1, anlik karsilasmalar1 anlamlandirma agisindan sanatta olduk¢a onemli
bir yere sahiptir. Bununla beraber rastlantisallik, yaratim siirecinde sanat¢inin
kendini 6zgiir hissedebilecegi ve kendi ruhsal ¢éziimlemesini yapabilecegi bir
alan yaratmaktadir (Erdogdu vd. 2021, s. 450).

Bu felsefi yaklasim, sanat¢i zihni igin Ozgiirliik, serbest irade ve
olasiliklarin sonsuzlugu ile ilgili bir anlayis1 ifade ederken, digerleri igin
belirsizlik ve kontrolsiizliigii temsil etmektedir denilebilir. Bu felsefi konu,
matematiksel ve bilimsel alanlarda da tartisilabilir. Kuantum mekanigi gibi
alanlarda, rastlantisalliin temel bir 6ge oldugu ve belirli bir olayin sonucunun
tam olarak tahmin edilemeyecegi kabul edilir. Raslantisallik felsefesi,
determinizm ve 6ngoriilebilirlik fikirlerine alternatif bir yaklasgim sunmaktadir.
Evrenin ve insan eylemlerinin tamamen rastlantisal oldugunu savunarak

belirsizligi, spontaneyi ve 6zgiirliigii vurgulamaktadir.
EMPRESYONIZM VE CLAUDE MONET, AGUSTE RODIN

Empresyonizm, 19. ylizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan ve sanatgilarin
dogal 151k altinda gordiikleri anlik izlenimleri ve duygulari yansitmayi
amaclayan bir sanat akimidir. Empresyonist ressamlar, renkleri ve 1s181
kullanarak anlik izlenimleri yakalamaya ¢alisirken rastlantisalligi da 6nemli bir
sekilde kullanmiglardir. Empresyonist sanatgilara goére, resim sanati
izlenimlerin yansitilmasi olayidir. Empresyonistler, nesnelerin sahip oldugu
duragan ve kavramsal anlamlarinin 6tesinde, onlarm 1513a bagh olarak anlik
degisen goriiniimlerini yakalayip duyumsadiklarn gibi izleyiciye anlatmaya
yonelik bir ¢abayla gercek bicimi degil, goériinen bigimi tuvale aktardilar
(Birsel, 1965).

Empresyonist ressamlar, doganm degiskenligini ve 151k kosullarmin
anlik degisimlerini resimlerinde yansitmak icin dogal 15181 ve renklerin
rastlantisalligin1 kullanmiglardir. Bu akimda resim yapilirken detayli planlama
ve hassas kontrollere degil, izlenimlerin ve duygularin hizli bir sekilde tuvale
aktarilmasina odaklanilmistir. Bu akimdan 6nceki tiim donemlerde sanat
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eserindeki bigimler sanatgi tarafindan ¢ok fazla kontrol altinda tutulurken,
empresyonistler firgaya ve dolayisiyla zihinlerine daha c¢ok Ozgiirliilk vaat
etmisleridir. “Bundan Onceki sanatin tiimii bir sentezin sonucu ortaya
cikmisken, empresyonizm, bir analizin sonucudur, 6zgiil konusunu islerken
sadece duyu organlarinin verilerine gore hareket ettiginden, bilingdis1 olan
ruhsal mekanizmaya doniis yapar ve bize deneyi olusturan hammaddelerin bir
boliimiinii verir” (Hauser, 2006). Hauser’in bahsettigi deney bicim yaratma
egilimdeki raslantisal durumu izah etmektedir. Artik sanatcinin sezisleri, kisilik
ve kimliklerini esrelerinden okumanin miimkiin oldugu bir donem baslamistir.
Empresyonizm ile beraber sanat ve zihin arasinda ki gii¢lii baglar, doganin
kendilindenligi lizerinden okunabilir hale gelmistir. Fischer bu durumu sdyle
izah eder (2005); “Yalnizligina kapanan birey, kendi i¢ine donerek diinyay1
birtakim sinir uyaricilari, duyuslari, titresen bir karigiklik, ‘benim’ yasantim,
‘benim’ duyusum olarak algilar.” Sozii edilen titregsen karisiklik, olabildigince
dogal akiskanligi ifade etmektedir. Sanat¢inin bu kendilindenlige tuvalinde yer
vermeye basladigi ve kendilik bilincini her zamankinden daha fazla 6ne

cikardig1 goriilmektedir.

Empresyonistler, resimlerini agik havada yaparak, dogal 1s1k altinda
nesnelerin ve manzaralarin degisen renklerini yakalamaya calismislardir. Bu,
rastlantisalligin 6nemli bir rol oynadigi bir siiregtir. Cilinkii 151811 kosullar hizla
degisebilir. Empresyonist ressamlar, renklerin gézlemci tarafindan algilandigi
anlik izlenimleri yakalamak i¢in hizli ve gevsek firga darbeleri kullanmislardir.
Bu da raslantisalligm eserlere yansimasmi saglamistir. Ornegin, Claude
Monet'nin {inlii su zambaklar serisi veya serbest firca darbeleriyle ¢icek
tarlalarin1 resmettigi tablolarinda, renklerin tesadiifi ve rasgele dagilimi
gozlemlenebilir. Ayn1 sekilde, Pierre-Auguste Renoir'nun insan figiirlerini
resmettigi eserlerinde, cilt tonlar1 ve 151k yansimalari raslantisal bir sekilde
uygulanmigtir. Empresyonist ressamlar, rastlantisalligi kullanarak hareket, 151k,
renk ve duygu gibi anlik izlenimleri daha etkili bir sekilde ifade etmislerdir. Bu
akim, sanatin gergekligi dogrudan yansitan bir ara¢ olmasini saglamis ve

geleneksel sanat anlayiginda devrim niteliginde bir degisiklik getirmistir.
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CLAUDE MONET

Claude Monet, empresyonist resim akimmin 6nde gelen isimlerinden
biridir ve aymi zamanda empresyonizmin isim babasi olarakta anilir.
Empresyonizm adi, Claude Monet’in “izlenim, Giindogumu” adli resminden
kaynaklanir. Eserin orijinal ad1 “Empression, Sunrise”dir. Bu sozciik zamanla
sergiye katilan tiim resimler i¢in kullanilmaya baslanmistir. Bu adlandirma
sonrasinda ‘empresyon’ sdzciigii, tiim sanat diinyasinin giindemine oturmus
oldu. Sergideki ressamlarin ortaya koydugu yeni sanat goriisii bile bu kelime
ile ifade edilir oldu. Hatta bu kelime dénemin kiiltiiriinii belirleyen genel bir
kavram haline geldi. Bdylece Empresyonizm ad1 sanat diinyasina yerlesmeye

basladi. Bu gelismeler sonucuna bakilarak akimin adi bir rastlanti sonucu
ortaya ¢ikmigtir denebilir (Ayaydin,2015, s. 85).

Gérsell, Monet, izlenim: Giin dogumu, T.U.Y.B. 48x63 (Impression, soleil
levant) (1872/1873).
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Monet, dogal 1s18in ve renklerin anlik degisimlerini yakalamaya
calisirken raslantisal faktorleri resimlerine dahil etmistir. Monet, peyzajlari agik
havada ve canli renklerle resmetmek icin yogun bir sekilde calismistir.
Resimlerini tamamlamak i¢in hizli ve gevsek firca darbeleri kullanirken,
renkleri de raslantisal bir sekilde uygulamistir. Bu, resimlerinde 1s181n etkisi
altinda nesnelerin renklerinin anlik degisimlerini yansitmasimi saglamigtir.
Monet, renklerin gdzlemci tarafindan algilandigi anlik izlenimleri yakalamak
icin ¢esitli renk tonlar1 ve tonlamalar1 kullanmistir. Bu renklerin uygulanmasi
sirasinda raslantisal bir yaklagim benimsemistir. Ornegin, suyun yiizeyindeki
yansimalar1 resmettigi Niliiferler serisi gibi eserlerinde, renklerin serbest ve
tesadiifi bir sekilde dagildigi goriilebilir. Monet'in resimlerinde rastlantisallik,
izleyicilerin resimlerdeki 151k ve renklerin hareketini ve degisimini hissetmesini
saglar. Resimlerindeki renklerin tesadiifi dagilimi, gercek hayattaki dogal 151k
altinda nesnelerin renklerindeki degiskenligi yakalamayir amaglar. Bu da
izleyiciye resmin atmosferini ve anlik izlenimi daha etkili bir sekilde
iletmektedir. Monet, rastlantisalligi kullanarak resimlerinde hareket ve canlilik
yaratmistir. Eserlerindeki rastlantisallik, izleyicilerin resimlere bakarken dogal
15181n etkisi altinda dogadakine benzer bir deneyim yasamasini saglar ve
Monet'in resimlerini zamana ve mekana bagh birer anlik izlenim haline

doniistiiriir.

AUGUSTE RODIN

Bazi Empresyonist sanatcilar heykelle de ilgilendiler. Empresyonist
ressamlardan 6zellikle Degas ve Renoir heykel sanatiyla da ilgilenmis ve Rodin
ise Ozellikle bu alanda eser vermistir. Degas, kirmizi balmumundan yaptig1 “14
Yasinda Kiigiik Dans¢1 Kiz” adli heykeli, Renoir karisinin biistii, Rodin ise
“Kirik Burunlu Adam” adli eseri ile dikkat ¢ekti (Ayaydin,2015 s. 89). Auguste
Rodin, 19. ve 20. yiizyiln &nde gelen heykeltiraglarindan biridir.
Heykellerinde, dokuyu ozgiirce insa ederek raslantisalligin ve spontane
etkilerin ifadesini gii¢lii bir sekilde kullanmistir. Rodin'in heykelleri, dogal
hareket ve duygusal anlatimlarin 6zgiir bir sekilde ifade edildigi karakteristik
ozelliklere sahiptir. Rodin, heykellerinde hareketi yakalamak ve izleyiciye
canlilik hissi vermek icin rastlantisalligr kullanmisti. Onun heykelleri,
olagandis1 ve dogal hareketler sergilerken, ayn1 zamanda heykelin icindeki
enerjiyi ve duygusal ifadeyi aktarir. Rodin'in galigma ydntemi, modelin
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canliligini ve hareketini gozlemlemek, cesitli agilardan heykeline yansitmak ve
birgok farkli parcay1 birlestirerek kompozisyonu olusturmaktir. Bu siiregte,
heykelin farkli pargalar1 ve formlar raslantisal bir sekilde bir araya gelir ve
hareketin ve ifadenin en iyi sekilde yakalanmasini saglar.

Gorsel 2 , Rodin, Clotho, H. 90 cm ; L. 49,3 cm ; P. 43 cm

Raslantisallik, Rodin'in heykellerinde heykelin yiizeyindeki doku,
kirilmalar, diizensizlikler ve vurgularla da kendini gosterir. Bu unsurlar,
heykelin gergeklik hissiyatin1 artirir ve izleyicinin dokunma ve hissetme
arzusunu uyandirir. Rodin'in en iinlii eserlerinden biri olan "Diisiinen Adam"
(Le Penseur), hareketsizlikle diigiincenin igsel hareketi arasindaki gatismay1
yansitan bir 6rnektir. Bu heykelde, figiiriin durusu ve hareketsizligi, diisiincenin
yogunlugu ve igsel calkantisiyla birlesir. Raslantisallik, figiiriin anatomik
detaylarindan ziyade diisiince ve ruh hali {izerindeki vurguyu gii¢lendirir.
Heykellerini yaratirken kullandigi malzemede Rodin’in parmak izlerine
rastlamak miimkiindiir. Figiirlerin piiriizsiiz goriiniimleri yerine bi¢cimlendirme
esnasindaki tesadiifilikleri kullanir.

Rodin'in  heykellerinde rastlantisallik, bi¢imlendirme egiliminin,

empresyonistlerin firga darbelerine benzemesiyle olusur anlik ve akigkan
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dokular1, neredeyse tiim heykellerinde 15181 yonlendiren ve kiiltleyi hazmettiren
Ogeler olarak gozlemlemek miimkiindiir. Bu durum, hareketin ve ifadenin
izleyiciye aktarilmasinda 6nemli bir rol oynar. Heykellerin dokusu, heykelin
hareketini ve yasamsalligini hissetmemizi saglayarak izleyiciyi etkilemeyi
amaglamaktadir.

JACKSON POLLOCK

Ikinci diinya savasmin etkisiyle eksen degistiren sanatin, Amerika’da
soyut disavurumculugun Onciilii§iinde yeniden parlamaya basladigi
goriilmektedir. Yeni bigimlendirme anlayislar1 yeni bir felsefe 1s18inda ortaya
cikmaya baglarken tiim diinya sanatinin 6zgiin yaklagimlarinin, buradaki
sanatcilara ilham verdigini sdylemek miimkiindiir. Yiizlerce yillik gecmisleri
ile Amerikan yerlilerinin bigim dilleri ve yine yiizlerce yillik gegmisiyle ebru
sanatinin Pollock gibi sanat¢ilan etkiledigi goriilmektedir. Jackson Pollock,
soyut disavurumculuk akiminin 6nemli bir temsilcisidir. Pollock'un "dripping"
(damlama) teknigi olarak bilinen iislubu, resimlerinde rastlantisalli§1 6n plana
cikaran bir yaklasimi temsil eder. Dripping teknigi, Pollock'un bir tuvalin
lizerine damlatma, serpme veya si¢gratma yoluyla boyay1 uygulamasini igerir.
Pollock, otomatizmi kullanarak elde ettigi bu totemik figiirleri araciligiyla,
kendi disavurumlarmi analiz edip kendi biling dis1 zihin igeriginin anlik
gorlintlilerini yakalamak istemistir. Bunun igin dogrudan tuval iizerinde
caligmis, resimleri i¢in herhangi bir 6n hazirlik yapmadan serbest ¢agrisimlarla
etkilesim haline gegmistir (Fineberg, 2009, 91). Boyay1 kontrollii bir sekilde
damlatma veya serpme yerine, genellikle tuvalin {izerine serbestge dokerek
veya firga kullanmadan direk olarak boya kutusunu sikarak ¢alisir. Bu sekilde,
resmin sekli, dokusu ve renk dagilimi tesadiifi ve rastlantisaldir. 1940’larin
sonlarina dogru Pollock, Action Painting olarak adlandirilacak olan, boya
damlatma ve akitma teknigi ile tiim dikkatleri {izerine ¢cekmeyi basarmistir. Bu
teknigi ilk kez Pollock’un kendisi kesfetmese de o, bu teknigin {izerinde 1srarci
olmus, kisisellestirip olgunlastirmis ve igsel yasantilarin dogaglama yoluyla
disa vurulmasinda ¢ok daha elverisli hale getirmistir (Y1lmaz, 2013, 228-229).
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Gorsel 3, Pollock, Alchemy (Simya). 1947. Ticari baskili kumas iizerine kum, ¢akil,

elyaf ve ahsap ile yagl, aliminyum, alkid emaye boya. 114.6x 221.3 cm. Peggy
Guggenheim Collection, Venice.

Pollock, resim yaparken raslantisal faktorleri aktif olarak kullanmustir.
Tuval {izerindeki damlatmalarin nasil yayilacagini veya bir araya gelecegini
tam olarak kontrol edemez. Bu sekilde, resim siirecinde raslantisalligin etkisi
ortaya cikar ve Pollock'un sanatinin spontan ve kendiliginden bir ifadesini
olusturur. Rastlantisallik, Pollock'un resimlerine enerji, hareket ve anlik
duygusal ifade katmaktadir. Bu teknik, izleyicilerde bir tiir hissiyat uyandirir ve
herkesin kendi yorumunu yapabilmesine olanak tanir. Pollock'un eserleri,
rastgelelik ve diizensizlikle birlesen karmasik bir kompozisyonla doludur.
Pollock, damlatma ve akitma resimlerinde sembolleri tamamen ortadan
kaldirmis, sadece jestin kendisini bir mit olarak tuvale yansitmistir. Resim
yapma eylemini kendini gerceklestirme serlivenine c¢evirmis ve “Ben,
dogayimm” diyerek resmin ana konusunun igsel bir kesiften kaynaklandigini
belirtmistir (Fineberg, 2009, 94). “Ben dogayim”, iste bu sdylem sanatcinin,
doga karsisinda, dogadakine benzeyen akiskan eyleme benzer bir eylem
yaratma ¢abasini gostermektedir. Pollock'un resimlerindeki rastlantisallik,
sanat¢inin kontrolsiiz ve spontane bir bigimde duygularini ifade etme arzusunu
yansitir. Bu, soyut disavurumculuk akiminin temel 6zelliklerinden biridir ve

Pollock'un eserlerini benzersiz kilar.
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EBRU SANATI

Ebru sanati, kokleri orta ve uzak Asya’ya dayanan ve yogunlastirilmis su
ylizeyine dogal boyalar ile yapilan ¢ok eski bir sanattir. Kendine 6zgii yapim
teknigi ve tiirleri ile ebru sanat1 yiizlerce yildir Tiirk sanati igerisinde de 6nemli
bir yere sahiptir. Ozellikle Islam diisiince ve anlayisinin etkisiyle, derin bir
sezgi ile icra edilen bu sanat, dogal formlar ve 0zgiin soyutlamalar igerir.
Soyutlamalar da dahil olmak iizere tiim bi¢imsel degerlerin etkin bir
rastlantisallik igerdigi ebru sanatinda, sanat¢inin kontroliindeki unsurlar dahi
icsel devinimini ile dogala dzdestir.

Ebru sanatinda, renkli boyalar kitre ile yogunlagtirilmis suyun yiizeyine
damlatilir ve ardindan farkli tekniklerle dagilimi yénlendirilir. Igerdigi organik
hayvan 6dii sayesinde bu su ylizeyi raslantisal dagilimlar sergiler. Bu dagilim
stirecinde, sanat¢inin el hareketleri, suyun akisi ve hava kosullar gibi faktorler
etkilidir. Sanatg1, ebru teknigini kullanarak suyun yiizeyindeki boyay1 kontrol
etmeye caligsa da tam anlamiyla her ayrintiyr 6nceden planlamak miimkiin
degildir. Boyalarin su iizerinde yayilmasi, karigmasi ve desenlerin olusumu
sirasinda rastlantisallik devreye girer. Bu, her ebru eserinin benzersiz ve 6zgiin
olmasini saglayan 6nemli bir unsurdur. Bu haliyle doganin yarattig1 estetik
cerceveli sonuglara oldukca bezedigi soylenebilir. Ancak, bati sanatinda ki
orneklerinden farkli olarak ebruda dogal akisin ruhsal esligi olarak
tanimlanabilecek bir igsellestirme ve inang felsefesiyle biitiinlesmis derin bir
sezis s0z konusudur. Geleneksel Tiirk ebru sanatinda duyusal anda salt bilis
sanatcinin teknede renk degerleri ve teknik bilgi ve kavramlarin canlandirilmasi
olarak cergcevelenmistir. Ebru sanatkar1 hem i¢ hem de dis benliklerle kasitli,
dikkatli ve bilingli bir duyusal yeterlilikteki arayisini derin bilme, bilingli olarak
iliski kurabilecegi bir arayisa doniistiiri. Bu arayis sanat anlayisimizi ve
duygusal tepkilerimizi ifade edebilen bir ara¢ ve ortiik ruh diinyamiz1 sanat
evreninde iceren bir duyusal alandir. Duygusal alandan genisleyen,
somutlagsmig ebru, diinyay1 nasil anladigimizin temelini ifade etme c¢abasidir
(Bozdag, 2022, s. 8)
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Gorsel 4, Ebru ¢aligmasi, 50x70 Tahsin Bozdag, (2022)

Ebru sanatinda rastlantisallik, sanat¢inin elinin hareketlerine ve dogal
unsurlara izin vererek yaraticiligin serbest birakilmasma olanak tanir. Bu
rastlantisallik, ebru sanatinin dogal, organik ve akigkan bir goriiniim
kazanmasini saglar. Her bir damla, dagitma teknigi ve desenin gelisimi
sirasinda beklenmedik sonuglar ortaya ¢ikabilir. Bu organik goriiniimler i¢ ice
veya st liste yogun ve gecisken estetik etkiler yaratir. Bizi yoZunlugu ile
etkileyen sanat eserleri, kural geregi, oldukca kati ve ekonomik bicimde
organize edilmistir. Eser ne kadar yogunsa, yapisal 6zellikleri o denli fazla
Olciide estetik fonksiyona sahiptir. Higbir seyin fazladan ya da kaza ile orada
bulunmadig1 bir eserde, eserin estetik etkisini degistirmeden herhangi bir
ozelligi degistirmek miimkiin degildir. Bu yiliksek o6lgiideki yogunlugu
etkileyen sey, eserin yapisal 6zelliklerinin 6zgiinliigidiir. Yiiksek yogunluga
sahip eserlerin yapisal Ozelliklerinin tamami kesin estetik rollere sahiptir.
Yogun bir sanat eserinin kendini tamamen kendi O6zgiinliigline adadigini
sOyleyebiliriz (Kulka, 2014, s. 98, Burunsuz, 2019 s. 552). Sanatcilar, ebru
sanatini icra ederken rastlantisalligi bir arag olarak kullanarak eserlerinde anlik
ifadelerin pesindeyken ancak akici etkilerin yoniine miidahale edebilir, ancak
dogal formlarin kendiligine ve bu formlarin kontrol dis1 eylemliligi ile yeni bir
estetik ifade yaratmasina dogrudan miidahale edemezler. Tesadiifi sekillerin
olusumu, renklerin etkilesimi ve desenlerin gelisimiyle birlikte ebru eserleri,
izleyicilere de dogal akisin ve raslantisalligin giizelligini aktarir. Ebru sanatinda
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rastlantisallik, sanat¢inin  kontrolii disindaki faktorlerin  yaratici  siirece
katilmasima olanak tanir. Bu, ebru eserlerine canlilik, dinamizm katmaktadir.
Raslantisallik, ebru sanatinin benzersiz ve etkileyici bir sanat formu olarak
kabul edilmesinde 6nemli bir rol oynamaktadir denilebilir.

SONUC

Insan sanati, ruhuyla zihni, zihni ile doga arasinda aragsallastirirken,
estetik insa cergeveleri yaratir. Bu estetik gercevelerin ana kaynagi dogadir.
Doga kendine 6zgii kaotik yapisina ragmen estetik degerlere sahip olaganiistii
bir organizasyona sahiptir. Insan ise kendilik bilinciyle kendini dogadan
ayirabilen ve diis kurabilen yegane canlidir. Kendini ifade etme egilimi
icerisinde insan, sanatin anlatim olanaklarini kesfettiginden beri, bir meydan
okuma bicimi olarak, daima doganin karsisina kendinde olan1 ve kendinden
olan1 koymaya calismustir. Insan, sezgileri ile besledigi imgelerini estetik birer
varliga donistiirlirken ise aslinda dogada olandan baska bir seyi taklit etmez.
Doganin kaotik varligini anlamaya calisan ve buna karsin kendi anlamli
varligini bir iddiaya doniistiiren insanin, temel estetik duyarliliklarim aslinda
yine ¢evresi bigimlendirir. Doganin dongiisel akigkanligindaki uyum, zarafet ve
giizellik, diistinen bir varlik icin elbette ana ilham kaynag1 olacaktir. Buradan
da anlagilacag gibi estetik aslinda dogaya ait bir kavramdir ve kendi igerisinde
inanilmaz bir rastlantisallik igerir. Insan ise yaraticiligin1 varligi anlamlandirma
yolunda kullanarak kendi estetigini insa etmek istemektedir.

Yaraticilik ve rastlantisallik arasinda ilging bir iligki vardir.
Raslantisallik, yaraticiligin bir kaynagi veya araci olarak goriilebilir, ¢iinkii
beklenmedik veya tahmin edilemez unsurlar yaraticiligi tesvik edebilir ve yeni
fikirlerin ortaya ¢ikmasina yardimci olabilir. Raslantisallik, siradan veya
ongoriilebilir kaliplarin disina ¢ikarak yaraticiligi tesvik eder. Bilingli bir
sekilde rastlantisalligi kullanmak veya tesadiifi faktorleri yaraticiligm bir
pargasi haline getirmek, yeni diislincelerin, baglantilarin ve perspektiflerin
ortaya ¢cikmasina yardimci olabilir. Yaratici siirecte rastlantisallik, beklenmedik
veya sagsirtict sonuclar elde etmeye olanak tanir. Bu, insana sinirlarini zorlama
ve rutinlerden ¢ikma firsati verir. Rastlantisallik, sira digi veya benzersiz
fikirlerin kesfedilmesine yardimci olur ve yaraticiligin sinirlarini genisletebilir.
Iste bu olanaklar ile bircok sanatci, dogadakine benzer bir giizelligi kendi
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eserlerinde de var edebilmek i¢in 6nemli adimlar atmis ve bir noktada

rastlantisal bir estetik inga etmeyi bagsarmislardir.

Yiizlerce yil Oncesinde ebru sanatinin ortaya c¢ikisi, malzemenin
sagladig1 imkanlar ile bilingli bir tercih olarak belki de ilk raslantisal estetik
tirlinlerinin ortaya konmasmi saglamistir. Igerdigi, inanglar ile baglantil
diisiinsel derinlik, sezgilerin su yiizeyi lizerindeki olagan iistii devinimi ile ebru
sanat1 tipk1 dogadaki gibi biiyiik bir kaosa sebep olmasi beklenen ¢ok sayida
bigimsel unsurun ahenk iginde bir giizellik yaratmasina imkan tanimaktadir.
Ebru sanatinda, rastlantisallik, yaraticiligin kisitlamalarini ortadan kaldirir ve
yeni kombinasyonlar, diizenlemeler veya desenlerin ortaya ¢ikmasina olanak
tanir. Renkler, lekeler, doku, spontan tavirlar yaratilan giizelligin birer aparati

haline geliverir.

Bir sanatgi, rastgele bir bigim secerek veya tesadiiflere imkan taniyan bir
teknik kullanarak farkli bir yaklasim deneyebilir ve beklenmedik sonuglar elde
edebilir. Empresyonistlerin ve Polloc’un yaptigt da budur. Soézii edilen
sanatcilarin, organik formlar meydana getirip imgelerin baskalagmasini ve
metaforlara doniismesini saglayarak yepyeni estetik yargilar ortaya
koymalarina zemin olusturan sey, yasadiklari ¢agin sartlari igerisinde gelisen
tiim sosyolojik nedenlere ek olarak doga ile zihinleri arasinda, rastlantilar
iizerinden kurduklar1 bagdir denilebilir. Elbette yasadiklar1 zamanin sagladigi
iletisim imkanlar1 sayesinde diinyanin hemen her yerinden kadim sanatlar
hakkinda bilgi edinmeleri de bu yaklasimlarinda etkili olmustur. Gerek
arkeoloji  biliminin  sagladigt  enformasyon gerekse arkaik olarak
degerlendirdikleri kadim halklarin sanatlar ile edindikleri bilgi modern ¢agin
sanatg¢ilarini derinden etkilemistir. Bu durum, yeni formlarin, yapilarin veya
stillerin ortaya c¢ikmasina yol agmistir. Yani, rastlantisallik yalnizca tesadif
faktorleriyle sinirli degildir. Ortaya ¢ikan durum, sanatginin bilgi ve gorgiisii ile
rastlantisalligi  yonlendirme, diizenleme ve kontrol etme becerisiyle de
yakindan ilgilidir. Raslantisal estetik ancak, yaraticiligin yani sira disiplin,
deneyim ve bilgiyle birlestiginde etkileyici sonuglar verebilir. Sonug olarak
yeni bir diislinlis ve yeni bir yaklagim bilgisi olarak bu giizellik algisinin,
sanatin anlatim imkanlarina ciddi katkilar yaptig1 ve yapmaya devam edecegi
sOylenebilir.
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GIRIS

Tiirkiye’de Bati tarzi yasam kiiltiirlinlin benimsenmesi ve kabulii
oncelikle kiyafetlere iliskin reformlarin gergeklestirilmesini gerekli kilmistir.
Bu donemlerde halkin ilkeleri ¢ok eski donemlere dayanan gelenek, gérenek
ve adetlerinin, hatta inanglarina dayali yargilarin1 ve davraniglarini ideal bati
kiiltiirtine ulasilmasi i¢in birakma tercihinde bulunulmasi istenmis ve batil

olmayan tiim deneyimler oncelikle sehirlerde daha sonra da kirsalda kenara
atilarak yeni bir boyut kazandirilmaya ¢aligilmigtir.

Modern bir toplum olmak ve modern bir devlet kurmak alaninda sarf
edilmis olan gayretlerin, 200 yil1 kapsayan semasi, Batililagmak meselesinin
ana hatlarin1 da ortaya c¢ikarmaktaydi. I. Diinya Savasindan sonra
Imparatorluk Sevr Anlasmastyla hukuken ve fiilen dliime mahkum edilmistir.
Tiirkler i¢in bu durum karsisinda yeni milli bir devlet kurmaktan bagka realist
bir care kalmamistir. Bu devlet ise bugiinkii Tiirkiye Cumbhuriyeti'dir
(Tunaya,1999,5.9-10). Modernlesme, c¢agdaslasma veya batililasma olarak
adlandirilan bu donemlerde, tarihsel-toplumsal, gelisim siireci igerisinde
toplumsal alanda birgok insanin goriinmesini yayginlagtirmasi ayni zamanda
toplum hayatinda birbirleriyle karsilasan insanlarin kiyafet ile iletisimlerini
onemli hale getirmistir. Bu gelisme geleneksel donemden farkli olarak *
gortintir olanmin” bir baska ifade ile “giyim ve kusamlarimin (kiyafetin)”
degisimini gerektirmistir (Sennett, 1997,s. 93, Meri¢,2007,5.102).

Kilik kiyafetteki zaruri degisim silirecinin en 6nemli donemi II.
Megsruiyet’ten (1908-1920) sonra daha da belirginlesmis, 29 Ekim 1923’te
Cumhuriyet’in ilanindan sonra her yoniiyle Atatiirk'iin bizzat kendisinin
planladig1 ve gevresindekilere uygulatarak deneyimledigi bir ¢agdaslasma
hareketi ile son derece basarili bir sonuca ulastirmistir. Mustafa Kemal
Atatiirk, Osmanli Déneminde olusturulmak istenilen ancak tam anlami ile
basarinin saglanamadigi kilik kiyafet ve bunlara iliskin degerlerin
degistirilmesi siirecindeki aksakliklar1 ¢ok iyi tespit etmis ve bizzat yonettigi
politikas1 ile Cumhuriyet ¢agdaslasmasint daha saglam bir zemine
oturtulmustur.

1922’de saltanat kaldirilmis, 1921 ve 1924 wyillarinda ¢ikartilan
anayasalarla devlet yeniden yapilandirilmis, 1923’de cumhuriyet ilan edilmis,
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1924 yilinda 6gretim birlestirilmis ve halifelik kaldirilmis, 25 Kasim 1925 'de
"Sapka Ihdas: Hakkinda Kanun' yirirlige sokulmus, 1926’da medreseler
kapatilmis ve Medeni Kanun kabul edilmisti. 1928’de harf devrimi ile Latin
harfleri kullanilmaya baslanmis ve 19261930 yillar1 arasinda yapilan cesitli
diizenlemelerle Tiirk kadini, erkeklerle esit haklara sahip olmustur. Boylelikle
1930’larin ortalarina gelindiginde Tiirkiye, Cumbhuriyeti’'nin kurulmasmin
ardindan baslatilan reform hareketlerinin biiyiik bir kismi1 gergeklestirmistir
(Ozcan, 2008,s. 70). Ancak gerceklestirilen bu reformlarin bazilarmmn halk
tarafindan tam olarak benimsenip kullanilir olabilmesi ve yayginlagmasi i¢in

bazi politikalar {iretilmesi ve calismalarin yapilmasi gerekmistir.

Cumbhuriyet’in kurulmasiyla birlikte modernlesme, devletin temel
politikast olmus, bunun dogal sonucu olarak da Batili goriiniimlii bir yasam
tarz1 yerlestirilmeye calisilmistir. Bir yandan kiyafet kanunu, medeni kanun
gibi diizenlemelere gidilirken, 6te yandan da Bati sosyal yasaminin kimi
Ogelerine  sahip  ¢ikilmistir  (Duman,2016,  s.43).  Cumhuriyet
modernlesmesinin temelinde yeni toplum yaratma projesi ile yola ¢ikilmig ve
cok kisa bir zamanda Onemli sayilabilecek bir basar1 saglanmistir. Proje
gerceklestirilirken gorliniir simgeler araciligiyla gergeklestirme egilimi n
plana cikarilmigtir. Egitim, kimlik algisi, sosyal hayat, kiiltiir, bilim, mimari
gibi  farkli  kulvarlarda  c¢alismalarin  yiiriitildiigii ~ goriilmektedir
(Ko¢,2019,5.786). Atatiirk’iin izledigi politikalarda 6zellikle kadin giyiminin
modernlestirilmesi ile ilgili olarak kanunlardan ziyade evrimsel bir yolu daha
uygun gordiigii agiktir. Daha Cumhuriyet ilan edilmeden 6nce yaptig1 bazi
konusmalarda Kadinin dig goriiniimiiniin degisiminin gerekliligi ile ilgili bazi
sOylemeri olmustur. Ocak 1923°’de yaptigi bir konusmada, ‘“kadinlarn
giysilerinin kadinlara sikinti vermeyecek ve adaba muhalif olmayacak sekilde basit
olmaswn tavsiye etmistir” Yine ayn1 yilin Mart ayinda ise “kadin kiliginin iktisadi
ve sosyal hayatta erkeklerle birlikte bulunmalarina engel olmamasi gerektigini de”
ifade etmistir (Sarisaman, 1998, s.100). Bu soylemlerden de anlasilacagi gibi,
yeni kurulan Tirkiye Cumhuriyetinin her alanda diger gelismis iilkelerden
geride kalmamasi gerektigi, Mustafa Kemal’in Tiirk kadmina sagladigi hiir
olmanm verdigi giivenle, Tiirk kadininin diinya kadinlartyla ayni kulvarda
yarigabilecegi vurgulanmistir.
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1. CUMHURIYET’IN 1ILK YILLARINDA KILIK
KIYAFET DEGIiSiMi iCiN BASLATILAN REFORMLAR

Cumbhuriyet modernlesmesinde ise ilk yillarda yapilan devrimlerle
Tiirkiye’nin Batililasma politikasinin yayginlastiriimasi hedeflenmistir. Bir
baska degisim de sosyal alanda “kiyafet” eksenli olacak ayrismay1 engellemis
ve kiyafet ayrimmin toplumsal temellerinin mesruiyetini zayiflatmistir.
Cumhuriyet siirecinin farkliligi, toplumsal alandaki degisikliklerin batili
iilkelere gosterilmesi olmustur. Bu durum Cumhuriyet insaninin sokakta
“medeni” kiyafetleri giyerek bu amaca hizmet etmesi saglanmistir.
Cumhuriyet yonetimi gegmisteki mirastan kurtulmak i¢in “yeni topluma”
“veni bir insan modeli” sunmustur (Capa 1996, s.24). Cumhuriyet’in
kurulusundan hemen sonra girigilen hizli Batililasma/modernlesme politikasi
baglaminda ise kadin konusu onemli bir yer isgal etmektedir. Ummet
yapisindan ulus anlayigina gecis amaglanirken ve din, insan yasamini kusatici
bir ara¢ olmaktan c¢ikarilirken, kadinin da geleneksel-Islami kimliginden
styrilmasi, kamusal alana ¢ikmasi, ekonomi, yonetim ve siyaset alaninda
gorev almast saglanmaya calisilmistir. Kadin  yeni bir kimlige
biirtindiiriiliirken, Batidaki hemcinsleri gibi giyinmeli, onlar gibi yasamali;
daha dogrusu kendisini kamusal ve yabanci olandan uzak tutan ve onun
Miisliman kimligini gdsteren pege, carsaf gibi kiyafetleri atmaliyd: (Dursun,
1993,5.8). Fakat belirtmek gerekir ki, bu konuda herhangi bir yasal zorlamaya
gidilmemis, degisim dogal akisina birakilmistir. Ciinkii erkek giyimi yasalarla
diizenlenirken ve bunlara uymayanlara kimi yaptirimlar uygulanirken,
kadinlara yonelik boyle bir tutuma rastlanmamaktadir (Duman, 2016, s.43).
Cumhuriyet doneminde gerceklestirilen uygulamalar iist yapisal reformlar,
ekonomik ve smifsal yapiyla birlikte incelendiginde Tiirk modernlesmesinde
toplum i¢in “Bat1’y1 yakalamak™ ilkesi belirleyici unsurlarindan birisi olarak
kabul gormiistiir (Topses 2019, s.723). Toplumun modern diinyada kendini
cagdaslar1 ile birlikte aym1 kulvarda yiiriiriiyebilmesi i¢cin oOncelikle dig
goriiniimiiniin degistirilmesi ve ile gergeklestirilmesi gerekliligi one siiriilerek
modern diinyada kullailan giysilerler ile ayni olmasi igin gerekli olan
zeminin hazirlanmas1 ve uygulamalarin 1925°ten itibaren 1934’lere kadar
siiren  bir donemi igerisine almigtir. Bu donemde erkekler igin sapka

giyilmesi, din adamlarinin kiyafetlerinin diizenlenmesi kanunla belirlenirken
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kadnlarin ¢agdas kiyafet giymeleri herhangibir zorlama yapmadan tesvik
edilmistir. Aslinda bu silirecte ¢ok dikkatli ve emin adimlarla ilerleme
kaydedilmistir. Her ne kadar II. Mahmut devrinde yapilan reformlar ile dig
goriiniimiin cagdaslastirilmasi ¢abalarini kabul eden 6nemli bir grup olmasina
ragmen istenilen sonuca ulagilamadigindan bazi hassas konular ertelenmek
zorunda kalmistir. S6z konusu hassa konularin biri kadinin gagdaslastiriimasi
icin giysilerinin degistirilmesi gerekliligi, digeri ise inanca dayali kurumlarin,
topluluklarin veya tarikatlarin olusturdugu g¢ok c¢esitli giysi ve giyinme
bicimlerinde ortak bir uslup gelistirilmesi cabalar1 veya yasaklanmasi
durumudur. Bunlarin gercgeklestirilmesi i¢in Aatatiirk ve gevresindekiler dnce
halkin bu durumu kabul edip etmeyecegi ile ilgili halki bu konuda
bilinglendirmeye ¢aligmistir.

Bu konuda Atatlirk’iin kiyafetler ile ilgili kanunu ¢ikartmadan 6nce
1923’te Konya ziyaretinde kadinlara hitaben yapmis oldugu konusmasi
olduk¢a Onemlidir. Atatiirk konusmasinda, Tiirk kadinlarinin tarih boyunca
her zaman her yerde erkegi ile birlikte yan yana yasayip calistigini, savasta
cift siiren, tarlayr eken, Uriiniinii satan ve aym1 zamanda kagnisiyla,
kucagindaki yavrusuyla, kis, yaz demeyip cepheye malzeme tasiyan fedakar
Anadolu kadmlarimiz oldugunu dedikten sonra kadinin giyimde ya c¢ok agik
veya ¢ok kapali olacak sekilde asirtya kactigini bunun da dini kurallara aykiri
oldugunu belirtmistir. Kadinin giyiminde din, gelenek, akil ve mantik
gergevesinde asirtya kagilmamasini ve sade olunmasi gerektigini, kadinin
kiyafetinden ziyade bilim yolunda ilerlemesinin Onemini vurgulamistir
(Anonim-ASD 1952, 5.150).

Giyim-kusam alaninda yapilan inkilaplarla ilgili olarak olumlu bir hava
yaratmak, onceden halka tanitip mal etmek diisiincesi ile gergeklestirilen
Atatiirk’iin Kastamonu seyahati olumlu sonuglar vermistir. Yaklasik {i¢ ay
sonra ¢ikarilacak olan "Sapka [hdasi Hakkinda Kanun" ig¢in halkin
hazirlanmasi ve bilinglenmesi siireci i¢in bazi ¢alismalar yapilmistir. Bu siire
igerisinde Ozellikle biiylik sehirlerdeki memurlardan baslayarak okur-yazar
gruplart arasinda sapkanin yaygimlagtirilmasi amaciyla aydinlarin giyim
aligkanliklarinda ve sapka kullanabilecegi ortamlar olusturularak sapkanin
kullaniminin ve goriiniirliigliniin artiilmasina ¢alisgilmistir (Tungay, 1981,

S.150). Bu caligmalar istenilen sonuglar1 vermistir. Atatiirk; yapmis oldugu
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diger inkilaplarda oldugu gibi, kilik-kiyafet alaninda gergeklestirdigi inkilap
hareketinde de onceden bir fikre sahipti. Biitiin inkilaplarda oldugu gibi
ulasmak istedigi, toplumu ulagtirmak istedigi amaca erisebilmek icin gerekli
sartlar1 ve zaman1 Atatiirk’iin dikkatle degerlendirdigi bir gercektir. Ornegin
1920 tarihinde Meclisin ilk doneminde iki milletvekili tarafindan fesin
kaldirilip yerine kalpak giyilmesi hakkinda bir Onerge verilmis ancak
reddedilmistir (Y1lmaz, 2005,s. 224).

Cumhuriyet kadrolari, dinamik, heyecanli ve kararliydi. Cikarilan bir
kararname ile Once biitiin devlet memurlan ic¢in sapka giyme zorunlulugu
getirilmistir. Ardindan da 25 Kasim 1925t 671 sayili kanun cikarilarak
"Sapka [hdasi Hakkinda Kanun' yurirlige sokulmustur. Boylece fesin
kullaniminin kaldirilmasi ile Osmanliliktan arinilmisg, Batiya doniik yeni bir
toplum yaratmak isteyen genc “Tiirkive Cumhuriyeti” yOnetimi, simgesel
adimlarindan en 6nemlisini giysi reformu ile atmistir (Baytemiir, 1981,s.21 —
30, Mumcu, 1981 s5.167-168). S6z konusu bu kanunla “Tiirkiye Biiyiik Millet
Meclisi dazalart ile idare-i umumiye ve hususiye ve mahalliyeye ve bilumum
miiessesata mensup memurin ve miistahdemin Tiirk Milletinin iktisa etmig
oldugu sapkayr giymek mecburiyetindedir. Tiirkiye halkinin umumi serpusu
sapka olup buna miinafi bir itiyadin devamint hiikiimet men eder” (Yilmaz,
2005, 5.229). Ismail Habib Seviik’iin, (1981, s.50) Atatiirk i¢in adli eserinde
“Kavuk (sarik) iimmetimiz, fes Osmanhlhigimiz, kalpak ihtilalimiz ve sapka
ise inkuabimizdir” seklindeki ciimlesi Tiirk tarihinin asirlar boyu giysileri ile
kullandig1 bagliklarinin tek climle ile yaptig1 6zeti olarak kabul edilebilir.
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i B0Y 0k nlu.nplnlsi;A

Resim 1. Atatiirk’{in resmi térenlerde kullandig frak ve silindir sapka ile
Resim 2. Atatiirk ve milletvekilleri TBMM nin 6niinde

Sapka kanunu ¢ikarildiktan sonra yeni hiikkiimet, daha sonra Tiirkiye
Cumhuriyeti’nde tim memurlarm ve genel olarak sivillerin resmi torenlerde
giyecekleri giysiyi belirleyen bir yonetmelik yayinladi. 17 Eyliil 1925 ‘te
051.V48.13.114.45 sayili Diyanet Isleri Baskanhigmnmn katalogunda erkek
memurlarin resmi merasimlerde giyilecek kiyafetlerinin nasil oldugu ile ilgili
kisa bir agiklama yer almaktadir.

“Deviet memurlarmin resmi torenlerde giyecekleri kiyafetler ceketatay, siyah
yelek ve pantolon olmak iizere frak olarak belirlendi. Bunu énii sert kolali
beyaz gomlek, dik veya u¢lart kiritk beyaz kolali yaka, beyaz fiyonklu boyun
bagi, siyah rugan ayakkabi ya da maskaratlart diiz rugan iskarpin, silindir
sapka, beyaz eldiven, baston veya siyah semsiye tamamladi. Resmi gecelere
veya resmi tiyatrolara ise silindir sapka ile gidilecekti” (Ozdemir,2007: 59).

2. KILIK KIYAFET VE MODA ALNINDA TOPLUMSAL
DEGISIiM

Cumbhuriyet donemine gegisle birlikte Tiirk kadinlarinin yasam
kosullarinda artik gozle goriiliir bir degisim baslar. Tiirkiye’de devrimlerin
birbiri ardma geldigi yillarda; 1923 yilinda davet edildikleri Birinci izmir
Iktisat Kongresi’nden sirasiyla 1924 Tevhid-i Tedrisat, 1925 Sapka ve Kilik
Kiyafet Kanunlari, 1926 yilindaki Medeni Kanun, 1930“da Belediye ve
nihayet 1934“te Milletvekili Segme ve Segilme esaslarni yeniden diizenleyen
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anayasa degisikligine kadar gegen siirede kadm haklart konusunda geri
dondiiriilemez bir siirece girilmistir (Tanilli, 2006, s.119-120).

‘( S SeXrN T e A & .
Resim 3. Mustafa Kemal Atatiirk Izmit'te 6grencileri selamlarken. (01.07.1927)
Resim 4. Mustafa Kemal Atatiirk manevi kiz1 Nebile Irdelp’in diigiiniinde (17 Ocak
1929)

Cumhuriyetin ilan1 ve buna bagli olarak yapilan devrimler, geleneksel

=

yapinin el sanatlarinda korunmasini saglamis, ancak giysilerde oldukca farkl
degisikliklere neden olmustur. Donemin getirmis oldugu degisimlerin etkisi
ile geleneksel kiiltiirlin etken oldugu giysilerin yerini diinya modasina gore
bigimlenmis yeni giyim tarzi almistir (Kog ve Koca, 2006, s. 43).
Cumhuriyet’in ilk yillarinda, Tiirkiye’nin ne denli modern bir iilke oldugunu
gbéstermenin en uygun yolunun “kiyafet dili” olarak kabul edildigi
kaynaklarda agikca goriilmektedir. Istanbul’un en {inlii terzileri, “Ismet Pasa
Kiz Enstitiisti” ve diger okullarin siparis atolyelerinin, yoneticileri ve eslerini
giydirmek i¢in seferber olmalari, “Cumhuriyet ve Kizilay” balolarinda batili
kiyafetler icindeki siklik yarisi, kiigiik dereceli memurlarin aldiklari
Stimerbank kiyafet yardimina maaslarinin bir bolimiinii de ekleyerek,
“Cumhuriyet sitkligin1” temsil etme ¢abalari, modanin c¢agdaglagsma
stirecindeki roliiniin en basit drnekleri olarak gosterilebilir (Karlikli ve Tozan,
1998, 5.153).

Cumbhuriyet doneminde moda O&zenti olarak bati moda tarzinin
benimsenmesinden ziyade devlet eliyle gergeklestirilmeye c¢alisilan
cagdaslasma siyasetinin kadin viicudu iizerinde ispat edilmeye calisilmasi
olarak benimsenmistir. Bunun i¢indir ki kadin “Térenlerde sortla gosteri
yapmis, okulda asker iiniformast ile bayrak tasimis veya balolarda bati
modasina uygun gece giysileri ile dans etmistir” (Kandiyoti 1993, s.376).
“Kadin bir pilot, Batili giysiler iginde bisiklet sliren bir kadm, liberal,
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demokratik ve laik bir toplum yaratmay1 hedefleyen yiizii Bati’ya doniik Tiirk
modernlesme projesinin bagarisini anlatmigtir (Durakbagi 1988, s.167-171).

Halkim sosyallesme alanlarindan biri olan balolarin yapildig1 baska bir
mekan da Ankara Palastir. Yeni Bagkent’in ilk modern oteli olarak tanimlanan
bu mekan Atatiirk’iin direktifiyle devlet tarafindan yaptirimistir. 1920’li
yillar, milletvekilleriyle milli miicadeleye destek olan aydinlarin, gorevlilerin
akin akin Ankara’da toplandigit donemde Ankara Palas’in kurulmasi
ihtiyagtan zaruri olarak yaptirilmistir. 18 Nisan 1927°de agilan Ankara Palas,
kadinlarin kamusala ¢ikmasina izin verilen rezervasyon alanlari arasinda yer
almistir (Berktay, 2004, s.277). Cumbhuriyet’in yeni ylizii olan kadinlarin
goriinebildikleri bir mekan olarak Ankara Palas’in modern kimlik insasindaki
islevi daha net anlasilabilir. Burada sunulan kadin porteleri, giyim kusamiyla,
dans edisi ve nezaketiyle kentli ve cagdastir. Bu durum Bedii Faik’in
anilarinda su sekilde anlatilmistir.

“Ankara Palas'in agilisindan sonra, Atatiirk bir balo yapmak ister. Tamam da,
Ankara'da baloya gelecek yeteri kadar hamim yoktur. Esleriyle davet edilen
yabanct sefirlere karst tek tiik cagdas kiyafet giyen mebus esleri vardwr. Miizik
baslayacak, yabancilar dans edecek, bizimkiler onlara bakacak. Miinip Hayri
Bey'i Istanbul'a gonderir. "Bati giyimli, ¢agdas 20 hamm bulun ve onlari
Ankara'ya getirin," der... Neticede Avrupa egitimi almus, kibar, Bati giyimli 20
geng kiz bulunur ve Ankara'ya getirilir. Bu sekilde, Bati anlaminda giizel bir
balo yapilir. Bu, geng Tiirkive Cumhuriyeti'nin ilk balosudur. Bunu digerleri
takip eder” (Maruflu, 2011, Sumbas, 2013, 5.187 den).

Ankara Palas’taki balolar, kadinli-erkekli eglencelerin diizenlenmesi,
Bati giyim tarzinin ve sikligin bir zorunluluk gibi tiim misafirler tarafindan
sergilenmesi, dans ve sohbet kiiltiiriniin 6zendirilmesi benzeri nitelikleriyle
Yeni Devlet’in yaratmak istedigi ulus prototipinin sunumunu yapmistir.
Atatlirk’iin yabanci ve kadin misafirlere olan yaklagiminin, sohbet etme
biciminin, danslarinin detaylari, 6gretici bir 6rnek olarak aktariimaktadir.
Ankara Palas salonlari, gergeklesen inkilaplarin bir ¢esit staj yeri olmustur.
Kiyafet inkilabi, kadin-erkek iligkileri, modernlesen toplum yasami, Bati
miiziginde dans, Fransiz mutfagi bu balolara katilanlarin, izleyenlerin bilmesi
ve 6grenmesi gerekenleri de kapsamistir (Sumbas, 2013, 5.187).
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Mustafa Kemal doéeminin en gk giyinen sahsiyeti olmustur.
Ideallerinde olusturmaya ¢alistigi toplumun degisimi i¢in davranislari, oturup
kalkmasi, giyimi kusami, sdylevleri daha bir¢ok agidan halkina 6rnek olmasi
gerektiginin blincinde oluyor ve cevresindekileri de bu amaca uygun olarak
ozenle segiyordu (Onur, 2004, s.75). Ozellikle ¢evresindeki kadinlarin bazi
giysi segimlerinde ayrintilara dikkat ediyor ve rol model olmalar i¢in &zel
caba sarfediyordu. Ozellikle etrafindakiler onu ve cevresindekileri taklit
etmesi i¢in ¢aba harciyordu. Atatiirk’{in hem yurt i¢inde hem de yurtdisinda
0zel terzisi vardi. Sadece giysileri ile ilgili degil toplum icinde nasil
davranilmasi gerekliligini de adab-1 muasere kurallarina uygun yapilmasi i¢in
ozel ¢aba sarf ediyordu. D&nemin TBMM baskan1 Kazim Ozalp’in oglu
Teoman Ozalp anilarinda bu durumu su sekilde anlatmaktadir.

“...Atatiirk Fransadan bir hoca getirmisti. Hoca Atatiirk’iin, Ismat Inénii niin
ve babaminda i¢lerinde bulundugu bir gruba gérgii kurallarint anlatiyor, nasil
poker oynandigini, bile dgretiyordu. Nerde ne giyilmesi gerektigi, ders
konular: arasindaydi. Ciinkii o donem Tiirkiyeyi yonetenler gencecik asker
kékenli adamlardi. Hayatlart cephede gegcmisti. Simdi ise bir devlet
yonetiyorlardi. Nasil yemek yendigi, nasil dans edildigi, nasil sofra kuruldugu,
bu geng devlet yoneticilerinin ogrenmesi gerekenler arasindaydi. Tabi ki bu
duruma onlarin esleri de katilmistr.” (Karlikli ve Tozan, 1998, 5.92).

Cumhuriyet’in kurulusu ile birlikte yoneticilerin istegi ve tesvikleriyle
bir kesim kadin, sosyal yasam ve kamusal alanda goriilmeye baslamistir.
Ozellikle yoénetici elitin ¢evresinde bulunan kadinlar yeni Tiirk kadininmn
prototipi olarak 6ne ¢ikarilmislardir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda, bakan, st
diizey biirokrat ve vali eslerinin, kadin-erkek karigik diizenlenen cayli,
miizikli, dansh toplantilara katilmasinin saglanmasi bu yo6ndeki belirgin
orneklerdendir. Ciinkii yoneticiler, kadinin kendi iradesi ve giiciiyle toplumsal
ve siyasal yagsama katilmasini, kendisine bir yer edinmesini arzulamistir. Bu
durum o donem i¢in kadinlar acisindan fazla bir anlam ifade etmemekle
birlikte toplumda kadma yonelik geleneksel-dinsel bakis agisini sarsmasi
acisindan biiyiikk 6nem tagimaktadir. Fakat yiizyillarca toplumsal yasam
disinda birakilan ve “mahrem” olarak goriilen kadinin birdenbire sosyal ve
siyasal yasama c¢ekilmesi pek de kolay olmamistir. Bu nedenle yoneticiler,
dinin ve geleneklerin kadin {izerindeki baskisini, yukardan asagiya ve kimi
zorlamalarla agmaya ¢alismistir (Dursun, 1993, s. 8-9).
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Resim 5. Mustafa Kemal Atatiirk Ruhi Soyer ile Miiftale Hanim'in diigiiniinde.
(10.05.1936)

1925 yilinda  erkekler icin cikartilan “Sapka Ihdasi Hakkinda
Kanunun yiirtrliige sokulmasi ile erkeklerde kanunlarla getirilen sapka
giyme zorunlulugu kadmlar i¢in zorunlu tutulmamistir (Kog, 2010, s.1228).
Kadinlarin nasil giyinecegi ve nasil davranacagi ile ilgili herhangibir kanun,
yasa veya yonetmelik c¢ikarilmamaisti ancak kadinin modernlesmesi
erkeklerden ¢ok daha radikal bir bicimde gergeklestirilmistir. Ancak kadinlar
beninsenen batili ¢izgi modada kendini gdstermis, Bati'dan gelen akimla uzun
saclarin yerini kisacik kesilen saglar almistir. Avrupali hemcinsleri ile ayni
yolda yiiridiigiinii kanitlarcasina Tiirk kadinlari pegelerini ve c¢arsaflarinin
¢ikartarak yerine  kisa sagin lizerine takilan “cloche”(¢an) sapkalari
kullanmaya baslamiglardir. O yillarda Avrupa’dan getirilen sapkalar kadmlar
icin olduk¢a pahaliya mal olan bir aksesuar olmus, altarnatif olarak esarplar

kullanilmistir.

Sonay Seftalici’nin “Terziden Tasarumciya” adli yiiksek lisans tezinde
Sabiha Tansu ile yapmis oldugu goriismede Cumbhuriyetin ilk yillarinda Tiirk
kadininin esarp modasini su sekilde aktarmistir.

“Stkma bas, kasabalara kadar yayildi “manto sarpa” modasi ¢ikti. Mantolar,
erkek yakali ve uzundur. Sarpa ise, beyaz ya da siyah igne oyall kenarli onden
sa¢i goriinen bir stildir. Ucgen esarplar da 1950°den sonra kullanmaya
baslanmistir. Ucgen esarplar kafalarina tam otursun diyve, basin iistiine

konularak yanlardan katlanir ve c¢ene altindan baglanarak kullanilirdi...
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Sapkalar moda olduktan sonrada kullanilmaya devam etmis, ancak bu durum
koylere kadar inmemeistir... 1940’lar da sapkalar terk edilmeye basland. Iran
kralimin Siireyya’dan sonradan eviendigi karisi, Dilruba hatun Tiirkiye’ye
kabarik bir sagla gelir, bunu géren kadinlar arasinda bu ¢cok moda oldu ve bu
kabarik saglara sapka takilamamaya baslandr ve sapkadan boylelikle
vazgegildi” (Seftalici, 2005:122).

Tirk kadim1 Esarpla Cumbhuriyetin ilk yillarinda batt modasinin
benimsenmeye baslamasi ile ¢arsafinin yerine kullanabilecegi bir alternatif
arayigi icerisinde tanigmistir. 1909-1918 arasi bir sokak kiyafeti bocalamasi
olmustur. Modaya uyan yiiksek tabaka i¢inde carsafin terk edilmesi 1918
yilinda gerceklesmistir. O arada mantoya gittikce benzeyen carsaflar
giyilmeye baslanmigtir. 1918'de Istanbula dolan Romanof Ruslart
sapkasizliktan baslarina tiill sarmaya baslayinca bu, Istanbul kadinmin
imdadina yetismigve Rus basi denen bu bas sarma bi¢im sikma bas adi ile
kadmlar arasinda hizla yayilarak moda olmustur. Sevin ‘in On Ug Asirhk
Tirk Kryafet Tarihine Bir Bakis adli kitabinda ¢arsafin nasil bir doniigiim
gecirerek, Tiirk kadmlarmin sapka ve esarpla nasil tanistigimmi  su sekilde

anlatmistir.

“Giindelik elbisenin iistiine bir pelerin yapip bas kisminin baglarin ¢arsafin
tistiinden arka tarafta fiyong seklinde baglamak kafi geliyordu. Kisin
tamamiyla modaya uygun bir manto yapip ayni kumagtan pelerin giyiyorlar ve
gittikleri yerde pelerini de mantoyu da ¢ikartyorlardi. Bazi hanmimlar bu kisa
pelerinleri mantonun yakasindan iceri koymaya basladilar ve nihayet pelerin
bir giin yok oluverdi. Baglarini pelerinin basa gelen kismi gibi bir sey takip
pege gibi bir tiilii de arkaya atarak enseyi biisbiitiin agmak suretiyle ortiinme
davaswn sessizce hallediverdiler. Moda aleminde Cumhuriyetten bes alti sene
evvel tesettiir meselesi hamimlarin kendi buluslariyla ortadan kalkti. Hele
1918'de Istanbul'a dolan Romanof Ruslari sapkasizliktan bagslarina tiil
sarmaya baglayinca bu Istanbul hammlarimin imdadina yetisti ve Rus bagi
denilen moda ¢abucak yayildi. Artik, her tiirlii elbiseyle baglarina boyle bir
esarp sararak sokaga ¢tkmak adet oldu” (Sevin, 1990,144).
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Resim 6. 1930’1u yillar Atatiirk ile kadin ve erkek bir grup, erkekler sapka, kadinlar

sapka ve sikma baglart ile

Acun (2007, s.105-107) Cumhuriyet Doneminde gorsel veriler

iizerinden yapmis oldugu incelemesinde 1930’lu yillarda sayilar1 neredeyse

erkek Ogretmenler kadar olan kadin &gretmenlerin Cumhuriyet ideali igin

iilkenin her yerine gondeildiklerini ve kanunlarin kadimnlar i¢in ¢ikartilmamis

olmasina ragmen kadin &gretmenlerin giysilerinin memurlarla ayn1 6zelligi

tagidigini su sekilde aktarmistir.

“Kadinlarin belediye secimlerine katildigi 1930 ve milletvekili secimlerine
katildigr 1934 yillarinda, kiyafetleriyle ilgili sikintilar daha sesli bicimde dile
getirilmeye baslanmis, kimlikleri gizlendigi icin oylarimin kabulii Mecliste
tartisma konusu edilmistir. Ancak, ilgili diizenlemelerin yapilmasi, mahallt
idarelere, belediyeler ve valiliklere brakilmistir. Cogu illerde, kadinlarin
carsaf ve peceyi ¢ikararak, yerine manto giymelerine dair kararlar alinmis ve
titizlikle uygulanmistir. 1926-1928 arasi, kadin kiyafeti konusunda heniiz
diizenlemelerin yapilmadigi bir doneme tesadiif eder. Bu dénemde kadin
ogretmenlerin  kiyafetleri, memurlarin kiyafetleriyle ilgili diizenlemelere
tabidir ve goriildiigii tizere, modern bir goriiniime sahiptir. Diger bir ifadeyle,
meslek sahibi olan, ¢alisma hayatina atilmis kadinlarin kiyafetleriyle ilgili bir
stkinti, o domnemde mevcut degildir. Stkinti yasanilan ve mahalli idareler
diizeyinde alinan kararlarla diizenlenmeye ¢alisilan, meslek sahibi olmayan,
ev hammi kadwnlarin kiyafetleridir.  Bazi gorsellerden anlagilacagi iizere
Cumhuriyetin ilk yularinin  6gretmenleri, cinsiyet ozelliklerini miimkiin
oldugunca gizleyecek bicimde tek tarzda (ceket-etek gémlek) giyinmis,
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makyajsiz, ciddi goriiniislii kadinlardir. Kiyafetlerinin aksine ayakkabilarinin
kadinst ve dénemin modasina uygun olmast ilgingtir. Bu haliyle,
givimlerindeki kadinsilik, goze ¢arpmayacak yerde belirmis gibidir” (Acun
2007:105-107).

3. KILIK KIYAFET, MODA VE TEKSTIiL ALNINDA YAPILAN
EKONOMIK DONUSUMLER

1930’Iu yillar tiim diinyada oldugu gibi ekonomik krizin etkisinde
Tiirkiye Cumhuriyeti’ni de sarmistir. Cumhuriyet yonetimi krizi asmak igin
her alanda onlemler almaya c¢alismistir. Bu donemde yerli mali kullaniminin
artirtlmast i¢in halk tesvik edilmis yerli mal pazarlar1 agilmistir. Giysi ve
dokuma fiiretimi alaninda yeni girisimler igerisinde  “Siimerbank’larin”
kurulmasi bu yillara raslamaktadir (Onur, 2004, s.77). 11 Temmuz 1933
tarihinde Siimerbank kurulmus ve biinyesinde 6 Eylil 1936 tarihinde
Kayseri Bez Fabrikasi, 4 Nisan 1936 tarihinde Konya-Eregli Bez Fabrikasi, 9
Ekim 1937 tarihinde Nazilli Basma Fabrikasi, 2 Subat 1938 tarihinde Bursa
Merinos Fabrikasi, 1940 yilinda iiretime gecen diger fabrika ise Malatya Bez
Fabrikasi iiretime gegcirilmistir. 1934 yilinda iiretilen mamullerin satisin1 da
yapabilmek ve piyasayr diizenlemek amaciyla Simerbank magazalar
kurulmustur. Stimerbank yerli ve milli kuruluslarin gelismesinde oncii oldugu
gibi bu fabrikalarin bulundugu boélgelerde toplumsal hayata da etki etmis,
yarattig1 istihdam ile fabrikalarda ¢alisan is¢i, usta, uzman ve miihendislerin
yasam sartlarina dair okul, kres, tiyatro, spor kuliiplerinin a¢ilmas1 Atatiirk’tin
kurmay1 diisiindiigii modern vatandas tipinin insasinda da etkili olmustur
(Erdal, 2016, s. 102).

Osmanli Imparatorlugu’nun endiistriyel mirasma sahip ¢tkma amacinin
yani sira tekstil, deri, seker, ¢cimento, demir, ¢elik, kimyasallar ve kagit gibi
hammaddesi {ilke smirlar1 i¢inden temin edilebilecek ve oOncelikli ihtiyag
kategorisinde yer alan iirlinlerin iiretimi i¢in yeni endiistriler kurmak olarak
tanimlanabilecek  amaglar  edinmistir.  Baslangic  olarak, = Osmanh
Imparatorlugu’ndan miras kalan dort ana endiistri (yiinlii tekstiller igin
Feshane, yiin ve ipekli tekstiller icin Hereke, pamuklu ve baskili tekstiller icin
Bakirkdy ve ayakkabi fabrikalar1 i¢in Beykoz) modernize edilerek planh
ekonomiye dayali Sovyet deneyimi Ornek alinmistir. Erken Cumbhuriyet
endistrilerinin ¢ogu “ulusal kendine yeterlilik” politikalarina bagl olarak
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ithal friinlerin yerini almak amaciyla ve ihracat amaci giitmeden
yapilandirilmistir (Yildirim, 2011, s.227, Himam ve Tekcan’dan 2014,
s.227). Boylece hem yerli {iretim hem de uygun fiyathh kumas ve giysilere
ulasimin saglanmasi i¢cin yeni bir kapi agilmistir. Stimerbank’in yarattigi
ekonomik deger ve katki kadar onun o donem Tiirkiye’nin uzak noktalarina
tagidign kiiltiir de onemlidir. Giiniimiizde ulagilmas1 basit gibi goriinen pek
cok cesitli ihtiyag (kiremit, hela tasi, kefen, gomlek, iplik, ayakkabi, kumas,
deri) o donem icin az bulunur veya hi¢ bulunmaz bir noktada seyretmekte
iken Stimerbank bunlar1 ulagilir hale getirmistir (Yilmaz, 2014). Kuruldugu
donemden bu yana halki ucuza ve kaliteli sekilde giydiren Siimerbank,
magazalarinda her gelir grubuna vadeli kumaslar temin etmis, Tiirk ailelerinin
giydigi giysilerden, perdesine ve halisina kadar hayatinin iginde olmustur.
Kuruldugu yerlerden isgileri se¢mis olmasi bolgede istthdam yaratmasi
baglaminda etkili olmustur (Erdal, 2016, s.104).

Cumbhuriyet ile birlikte olusturulmasi hedeflenen Tirk kimligi, “ézde
milli, yerli; teknikte beynelmilel, uluslararasi” bigiminde tanimlanabilir.
Ekonomi ve kiiltiir alaninda es zamanh olarak gerceklestirilmeye calisilan bu
hedef, Stimerbank adi altinda kurulan ilk isletmelerde “Tiirk tipi iiretim
modellerinin” ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu modeller, uzun vadede, “yeni
Tiirk kimliginin” yaratilmasit siirecinin ilk adimlar1 olarak da okunabilir.
Hammadde ve tasarim basta olmak iizere hemen her alanda “yerelden,
bolgenin dogal ve kiiltiirel mirasindan” beslenmeyi amaglayan bu ilk
sanayilesme politikalar1 ile iiretim kiiltiirii temelinde bir kimlik yaratilmak
istenilmistir (Asiliskender, 2002, s.94-97). Siimerbanklar, Tiirk ekonomi ve
tekstil tarihi bakimindan sembol haline gelmis bir kurulustur. Ozellikle giyim
sektoriinde kendine 6zgiin desen ve modellerini ortaya ¢ikararak “Anadolu
giyim kiiltiiriinde” 6nemli yeri bulunan bu kurulusun Nazilli Basma Fabrikasi,
renk ve ¢esit yoniinden ilhamini aldigi Anadolu cigeklerini desenleri ile
kumaglarinda canlandirmay1  basarabilmigtir. Ekonomik durumlardan
kaynaklanan kisith renk seceneklerine ragmen yerel bir iretimle farkl
tasarimlara sahip Siimerbank kumaslari, Anadolu’da Siimerbank maddi
kiiltiirlinlin yaratilmasin1 saglamistir. Kumaslarin tasarimina, fonksiyonellik,
dayaniklilik, rahatlik, modiilerlik, yerellik ve ulasilabilirlik gibi Kemalist
devlet politikasinin izlerini tasiyan 6zgiin tasarim ozellikleri de eklenmistir
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(Himam, 2011, s.59). 9 Ekim 1937 yilinda Atatiirk tarafindan agilis1 yapilan
Nazilli Basmalarinda kullanilan renklerin milli renkler iginde yer alan parlak
kirmizi ve bundan olusturulan tonlar ile koyu mavi ve tonlarinin yogunlukla
kullanildigimmi,  kumas  ylizeyindeki = kompozisyonlarin  ise  Tiirk
siislemelerindeki gibi zeminin dolu olup motifler arasi bosluklardan
olusturuldugunu ve Islam inanis1 kaynakli figiir yasag1 sebebiyle figiirlii
kompozisyonun kullanilmadigini tespit etmistir. Ayrica Osmanli déneminde
goriilen dogaya ¢ok yakin ¢igek ve yaprak motiflerin yam sira desenli ve
hareketli motiflerin yer aldigi, Tiirk kilimlerinde goriilen koyu ve acik
renklerin yer degistirdigi, Selcuklu halilarmda goriilen baklava semalarmin
kullanildigmin dikkat ¢ektigini de eklemistir (Cetiner, 2007, s. 60-61).

Resim 7-8. Atatiirk ve Afet Inan “Nazilli Siimerbank Basma Fabrikas1” acilisnda -
Aydin 09.Ekim.1937

Stimerbank kiiltiirii ve modas1 modern Tiirk ulusu insas1 projesi i¢inde
devlet politikas1 tarafindan desteklenmis, donemin tasarimcilart ulus ve ulusal
tasarim kimligine dair sosyal hafizay1 yansitan cok sayida tekstil deseni
yaratmistir. Zamanla Stimerbank kuruluslari, tekstil tasarimcilariin yalnizca
diinya modasmin Tiirk stiline adapte edilmesi konusunda degil, ayn1 zamanda
kumas desen tasarimi alaninda da yetistirildigi bir okula déniismiistiir (Himam
ve Tekcan 2014, s. 228). Gokee (1937, 20 Temmuz, s.2) Cumhuriyet
gazetesindeki yazisinda bu okulun Ogreticilerinin yurt disginda egitim
gordiigiinii su sekilde aciklamistir “Bugiin pivasadaki basmalar, dort renk
tizerindedir. Halbuki, Nazilli kombinasi 10 renk iizerine hazirlanmistir. Fakat yeni
Tiirk san’atimin yaratacagi bedii is ve moda, ilk etiidlerin ve tecriibelerin sonuna
kalyor. Renk ve bunun iizerinde sekil yaratmak, ¢ok ince bir istir. Bu kisim igin de

Rusya’da ihtisas yapan 13 gencimiz vardr”
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Stimerbank’1in yani sira lilkenin hemen hemen her kentinde agilan bigki-
dikis okullar1 ve enstitiiler de bir kusagi Cumbhuriyet’in gereklerine gore
giydirecek kadmn aktdrler yetistirmistir. Ozellikle 1928-1944 yillar1 arasinda
Kiz Enstitiilerinin ~ kurulmasi, ulus-devlet sdylemi icerisinde giyim
bicimlerinin tek bicimde ve standart wuygulamalarla iiretildiginin
gozlemlenmesi agisindan ilgingtir. Yine 1865 yilinda agilan Kiz Sanayii
Mektepleri’nin bir tiir devami olarak egitim vermeye baslayan Kiz Enstitiileri
de bat1 medeniyetine 6zdes bir modernlik kurgusu i¢inde yeni bir ideolojinin
bigimlendigi kurumlar olarak ele alinmig, Tiirkiye Cumhuriyeti modernlik ve
ulusal kimlik kurgulari ile baglarini Osmanli imparatorlugu’ndan koparmugtir
(Aksit,2005, s.157, Himam ve Tekcan’dan 2014, s.227).

Resim 9-10-11. 1940 -45 yillar1 arasinda Siimerbank fabrikalarinda iiretilen basmali
giysileri ile Kadinlar ve ¢ocuklar ( Kog¢ ve Koca Fotograf Arsivi)

4. KILIK KIYAFET VE MODA ALNINDA EGITIME
YONELIK DONUSUMLER

Cumbhuriyet oncesinde Gayrimiislim kadinlarin Miisliman kadinlara
gore egitimli olmasi giderek artan kiiltiir ikiligi geleneksel muhafazakar
cevrelerle, batililasma yanlilarinin miicadelesini gerektirmistir (Kaplan 1999,
s. 469 ve Cakir 1994, s. 87). Ger¢ek anlamda meslek egitimi veren
kuruluslarin temelini Tuna Valisi Mithat Pasa 1860 tarihinde 1slahhaneler ve
sanat okullarinin kurulmasini saglayarak atmistir. Bu 1slahhanelerde 6gretilen
sanatlarm igerisinde terzilik meslegine de yer verilmistir (Duman 2002, s.67).
Madam KOLP tarafindan 1909 yilinda Mahmutpasa’da “Osmanli-Fransiz Kiz
Sanayi Mektebi” agilmistir (Kurnaz 1992, s 42). 1912 yilinda, valilikge
Avrupa’daki okullara benzer nitelikteki “Istanbul Kiz Sanayi Mektebi”
acilmis 1913 yilinda 4 yillik sanat okulu haline getirilmistir. 1914 yilindan
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itibaren Avrupa’dan getirilen uzmanlarla kiz sanayi mekteplerine yenilikler
getirilmesi saglanmistir (Anonim, 1993, s.7). “Inas Sanayi Sultanisi” olarak
ilkokula dayali biitgeye dahil edilen okullarin hiiviyeti 1927 yilindan itibaren
“Kiz Sanat Enstitiileri” olarak teskilatlandirilmistir (Unat 1964, s. 80). 1929
yilinda ilk defa Istanbul Beyoglu’nda acilan “ferzilik okulu” ile &dzellikle
azinliklarin hakim oldugu terzilik meslegine, Tiirkler’inde sahip ¢ikmalar

amaglanmustir.

Kiz enstitiillerinde ilk meslek programlari uygulanmasina 1933-1934
Ogretim yilinda Moda-Cigek ve Bigki-Dikis bdélimlerinin agilmasi ile
baslanmistir (Anonim, 1993, s. 7). 1932 yilinda 1 yil siireli olarak “Aksam
Kiz Sanat Okullar” agilmistir. Atatiirk’iin direktifleri ile Kiz Enstitiileri ile
Aksam Kiz Sanat Okullari’na atdlye ve meslek dersleri 6gretmeni yetistirmek
amactyla 1934-1935 o6gretim yilinda “Kiz Meslek Ogretmen Okulu”
kurulmustur. 1k agildig1 yillarda &gretim siiresi iki ve ii¢ yil olan
Yiiksekokulun, 1947-1948 6gretim yilindan itibaren Kiz Teknik Ogretmen
Okulu admi almistir. Bu kurum Cumbhuriyet kadinmin yetismesi ve iilke
genelinde bati modasinin yayginlasmasinda énemli gérevler iistlenmistir. {1k
yillaridan itibaren iilkenin ihtiyaci olan Liitfiye Aribal, Zuhal Yorgancioglu
vb. gen¢ moda tasarimcilarinin ve terzilerinin yetistirilmesini saglamistir . Bu
okullardan mezun olan 6grencilerin iilkenin tekstil ve konfeksiyon sanayiine
de katkilar1 inanilmaz derecede yararli olmustur (Kog, 2010, s. 1232). Ayrica
meslek egitimin halka yayilmasini saglamak amaciyla 1938- 1939 6gretim
yilinda ilki Bursa’nin koylerinde olmak iizere kiigiik kasaba ve koylerdeki
gen¢ kiz ve kadmlarin egitilmesi amaciyla 7-9 ay siireli gezici kurslar
diizenlenmistir. Bu kurslar ile 6zellikle koylii kadinlara evlerini temiz tutmasi,
yerlestirmesi ve aile bireylerinin giysilerinin dikilmesi konularinda beceri
egitimleri verilmistir (Caporal 1982, s. 327-330). Cumhuriyet doneminde yeni
rejimin idealize ettigi “Cumhuriyet kadininin” yetismesinde Kiz Enstitiileri ve
Akasam Kiz Sanat Okullar1 6nemli bir misyon yiiklenmistir. Hazir giyimim
yaygin olmadig1 bu donemde bu sanatin ne derece dnemli oldugu vurgulanmis
ve her firsatta bu okullara girmenin hem bir sanata, hem de zarafete sahip
olmak anlamina geldigi lizerinde durulmustur.
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Resim 12. 1930-40 Konyada Makina nakigi kursunda 6grenciler (Konya
Koyunoglu Miizesi, Hasan Behget Fotograf koleksiyonu)
Resim 13: 1930-40 Konyada Terzi at6lyesi (Konya Koyunoglu Miizesi Hasan
Behget Fotograf Koleksiyonu)

Cumbhuriyet’in ilanindan sonra 1928-1929 ders yilinda 170 6grenci
bilim ve sanat alanlarinin yanisira iginde erkek ve kadin terziligi alaninda da
egitim almak igin yurt disina gonderilmistir. Terzilik konusunda egitim alan
Ogrencilerin modern giyim bigimlerini O6grenip yurt iginde bu giyim
bigimlerinin yeni ulus ingasinda kullanimina y6nelik bireylerin yetismesi igin
aktarmasi biiyiik bir oncelik tagir (Yildirim, 2008, s.47). Bu 6grenciler g yil
yurt disinda egitim gordiikten sonra kendi okullarina dénerek yeni kusaklarin
yetismesi icin egitim vermislerdir. Bu donilis cumhuriyetin 9. yili olan 1932
yillarina rastlamaktadir (Barbarosoglu 2004, s.139). Saadet Erkut Cumhuriyet
Tiirkiye’sinde yurt disma moda okumaya goénderilen ilk &grencilerin
icerisinde yer almigtir. Bu o&grenciler Paris’te isin biitiin inceliklerini
ogrendikten sonra yurda donerek 6grendiklerini genglere aktarmak igin cesitli
kurumlarda goérev almiglardir (Ko¢ ve Koca 2006, s. 43). Saadet Erkut ile
birlikte 1932 de Fransa’da sapka ve terzilik egitimi alarak yurda dénen Ergun
ve Tiirkan adli iki kiz kardesin isimleri de bu donemde gonderilen 6grenciler
arasinda yer alir (Onur, 2004, s.99). Mustafa Kemal Atatiirk’iin erkek giysi
terziligi kapsaminda frak, jaketatay ve redingot egitimi almasi igin Paris’e
gonderdigi Levon Kordonciyan’m egitimini aldigt meslegini icra ettigi
isletmesi halen taorunlar1 tarafindan faaliyetlerini devam ettirmektedir.
Egitimini aldiktan sonra Tiirkiye’ye dondiigiinde “Altin Makas” adi ile agmis
oldugu isletmesinde Atatiirk’iin ve ¢evresindeki devlet erkaninin kiyafetlerini
dikmistir.

Artik Ankara’nin yiiksek aristokrat bayanlar1 ve yabancilara ilk tavsiye
edilen yer kiz enstitiisii olmustur. Ankara’ya gelen Paris belediye
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encliimeninden bir grubun bu enstitiide bir hafta 6nce Paris’te moda olan
giysileri ile geng kizlar gormesi karsisinda hayrete diismiisler ve bu durumu
akil almayacakbir rapor olarak sunmuslardir (Barbarosoglu, 2004, s. 139;
Aksel 1977). Bu yillarda kadin terzileri arasinda Giizide hanim dikkat ceker.
Giizide Hanim 1930 yilinda Atatiirk’iin manevi kizi Afet (Inan)Hanim’in
Ankara TiirkOcagi’da yapacagi konusmasmin kiyafetini dikmek icin

Ankara’ya ¢agrilmisti.
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Resim 14: Tiirk Ocaklari'nin Salonunda Afet inan "kadin haklar1 " ile ilgili
konferansindan sonra Atatiirk ve davetliler 03.04.1930 (Afet Inan'in iistiindeki giysi
Atatiirk'iin ¢izdigi 6zel bir modeldir) ( inan 1959, s. 332).

1930°1u yillarda "Onciiler" {istlerine diiseni yapmislardi. 1930°1ar artik
basini agan kadmin "erkekler diinyasinda" seslerini duyurma yolunda da
miicadelelerine tanik oluyordu. Bu miicadele modada da yerini alacakti. Nisan
1930 tarihinde Afet Hanim Ankara Tiirk Ocagi merkezinde kadin haklar
konusunda verdigi konferansta, Mustafa Kemal'in bizzat ¢izdigi sGylenen ve
erkek kostiimiine benzeyen koyu renk bir tayyor giymisti. Afet Hanim
gomlegini bir kravat ile siislemisti. Mustafa Kemal, Afet Hanim’in
gomleginin  bileklerine kendi altin kol diigmelerini takarak kiyafeti
tamamlamistt. Bu kiyafet bir moda gibi daha sonra pek ¢ok kadin tarafindan
kullanild1. Afet Inan'm yaptig1 bu konusma biiyiik yanki uyandirdi. Ciinkii o
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donemde, baglarin1 agarak modern giysiler giymeye baslayan kadinlar,
erkeklere soylev verecek diizeye gelmislerdi (Karlikli, Tozan, 1998, s. 92).

Tiirkiye cumhuriyetinin ilk Tiirk ve Miisliman kadin terzisi Cemal
Biiriin’diir. Terzilik meslegine 1925°te sapka devrimi ile birlikte baglamistir.
Ablas1 Seniha hanim ile birlikte ilk atdlyesini Istanbul’da Istiklal cadesinde
acmugtir. Atatiirk déoneminde dolmabahge sarayinda diizenledigi bir defilede
Atatlirk “Cemal Bey bizim yaptigimiz inkilabi siz giydirdiniz” demistir.
Atatiirk’iin kiz kardesi Makbule hanim ve ilk kadin milletvekilleri miisterileri
arasinda yer almistir (Onur, 2004, s.191). Daha sonraki yillarda iilkemizi yurt
iginde ve yurtdiginda temsi eden Mualla Ozbek, Liitfiye Aribal, Hayri
Akduman, Suat Aysan, Mithat Giirsoy Fevziye Camer, Hakan FElyaban,
Ahmet Eraslan, Faize Sevim, Zuhal Yorgancioglu, Rifat Ozbek, Yildirim
Mayruk, Bergin Usberg, Cemil Ipek¢i, Canan Yaka, Bora Aksu, Arzu Kaprol,
Dilek Hanif,Cengiz Abazoglu ve daha pek ¢ok moda tasarimcist modern Tiirk
toplumunun inkilabinin giydiricileri olmuslardir. Isin, (1987, s.338) geng
Tiirkiye Cumhuriyeti’de kullanilan giysiler ile giyim sekillerinin aslinda
birden bire degismedigini geleneksel ve modern kiyafet cesitliliginin bir siire
birlikte kullanildigini ve bu durumun oldukca uzun bir siireyi aldigini su
sekilde agiklar.

“1930’larin giindelik hayatinda sokak, ge¢mise oranla ¢ok daha renksizdir.
Toplumsal biinyeye Iktisadi ve kiiltiirel besin saglayan bu damarlara modern
hayat ilkesi pompalandiginda, geleneksel diinyanin giyim kusam cesitliligi, jest
ve selamlamanin adeta ritiiele doniisen karmasik yapisi yerini resmi
popiilizmin pratik kaliplarina birakmistir. Ornegin Galata Kopriisii iizerinden
akan kiiltiirel cesitlilik, sultan Resad dénemine oranla c¢eyrek yiizyil boyunca
koklii bir degisim gecirmig; otantik kiyafet ve sive zenginligi, kravatl, sapkali
insan kalabaligi1 iginde erimistir.resmi popiilizm, biirokrat ile sokaktaki
vatandas arasindaki  kiyafet farkimi  ortadan kaldirmakla  toplumun
gortintiistinii 1930°lu yillarin Avrupa standardina uyarlamaya ¢alismistir. Son
donem Osmanll insanmimin giydigi giindelik sokak kiyafetinde bile giiniin
modasina aykirt ¢izgiler hakimdi. Ornegin fes, Batili kiyafetin iizerine
kondurulmus bir Dogu sembolii olarak varligimi Cumhuriyetin ilk yillarina
kadar korudu. Buna karsin yelek giymek, baston tasimak gibi alafranga
Babiali modast yeni donemde de uzun siire yasadi (Isin, 1987:338).
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1925 yillarinda kanunlar ile belirlenen memurlarin batili giyimi temsil
etmesiyle baslayan moda kavrami, 1940’larda iinlii Fransiz, italyan ve hatta
Hollywood sanat¢ilarin giyimleriyle daha da yayginlasmis ve 1950’lerde
dergilerde “Tiirk Modasi” sozciigii kullanilmaya baglamistir. Tiirk modasini
yaratmada referans olan olgunlasma enstitiileri i¢in, “Olgunlasma Enstitiisti
Amerika Yolunda” baglhkli habere yer veren Akis dergisi, Tiirk modasi
yaratmay1 bir milli dava olarak ele almis ve “Tiirk modasi” olgusunun
olustugunu su sekilde anlatmistir.

“..kullandiklart malzeme de fikir de yerli... Yerli kumaglar, sandiklarda,
miizelerde sakli eski kiyafetler, o birbirinden giizel iglemelerle el ele vermis,
vepyeni bir anlayig ortaya ¢ikmis.... Bigimi, isi, kumasi, her seyi Tiirk, ama
yinede ¢ok modern. Bluzlar yine renk renk kumaslar iizerinde Tiirk motifleri
islenerek yapilmus, "Tiirk Modast’ diye tammlanan ¢izginin propaganda amagli
kullanilma istendigi ise ¢ok acik: * Amerikalilar bu elbiselerle kafes arkasinda
haremde yasayan Tiirk kadiminin ne kadar sik ve zarif oldugunu ogrenecekler”
( Karlikli ve Tozan, 1998 ).

Toplumun en iist makamindan gelen ve siirekliligi olan destekler,
kiiltiirel degisimin kokli bicimde yer etmesinde onemli rol oynamustir.
Batililasma denilen gelisme genelde yiizeysel kalmig derinlere inememistir.
Cumhuriyetin ilk c¢egreginde Batililagma, ani degisimden dolayr dogru
algilanma firsati bulamamigtir. Bu durum, toplumun dinamikleri arasindaki
homojenligi bozmus ve birbirlerinin hayatlarin1 bilmeyen, birbirlerinden
habersiz yasayan, toplum birimleri meydana gelmistir. Bunun yaninda
batililagma, ani degisimden dolay1 dogru algilanma firsat1 bulamamis, Batinin
neyini alip neyini birakacagiz ikilemi, farkli kiiltiirler arasinda sikisip kalmis
kararsiz insanlarin dogmasina neden olmustur (Vural, 2012, s. 670).

Yiizyillarca kat1 ve kirilmaz kurallar ile beslenen ve “geleneksel islami
kiltiir” bi¢ciminde tanimlanan Tiirk kiiltiiriiniin degisimi Bat1 temaslar ile
baslamig ve Cumbhuriyet’in  ideolojisi ve idealleri dorultusunda
siirdiiriilmiistiir. Ozellikle 1925-1950 yillar1 arasindaki siiregte toplumun
Batiya yoneltilerek degistirilmek istenen imaji geleneklerin iirettigi atadan
gelen degerlerle bicimlendirilen bedenler ile Cumhuriyet ideali olarak kabul
edilen tiim degerlerinin yeni Ogrenildigi bati formlu beynelmilel, c¢agdas
dolayisiyla modern giysiler ile bigimlendirilmis bedenler arasinda gidip
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gelenlerin oldugu biraz karmasik bir goriiniin sergilemistir. Bu baglamda
Cumhuriyetin ilk yillarinda, toplum igerisinde yasayanlar “geleneksel” ve
“modern” olarak iki farkli kategoride tamimlanmistir. Geleneksel yapida
tanimlananlar “geleneklerine bagh ve istikrarl, ancak disar ile iletisim kurdugunda
degismeye egilimli kisileri”, modern olarak tanimlananlar ise “geleneklerden
arinmis, batili yasam tarzini her seye ragmen secerek kullanan kisileri”

tanimlamigtir.

Resim 15: 1940-50 Manto sarpa/ Ceket-yelek-Mintan ve Kasket Konyali bir gift
(Konya Koyunoglu Miizesi Hasan Behget Fot. Kol.)

Resim 16: 1930-40 Konya Zahire Ticaret Borsas1 Oniinde Ciftciler ile Biirokratlar
(Konya Koyunoglu Miizesi ,Hasan Behget Fot. Kol.)

Resim 17: 1940’11 yillar kilot pantolon mintan ve bol formlu ceket (Kemal Y1lmaz
Hacisiileymanoglu-Trabzon) ( Emine Koca Fot. Ars.)

1925 yilinda “Sapka ihdasi Hakkinda Kanun”un cikartilmasi ve
akabinde toplumsal degisimin gerceklestirilmesi i¢in yapilan reformlar ve
kanunlar gelenekleri ile ideallerin arasinda giysi formlarmin olusturulmasini
giindeme getirmistir. Erkekler sarik yerine getirilen siperli sapkanin yerine
sekiz koseli kasketleri, pantalon yerine askerlerin iiniformalarinda
kullandiklar1 kilot pantolonlari, adana salvarlari veya {ist kismi salvar
goriiniimiinde bol pantolonlari, ceketlerinin i¢ine gémlek yerine giydikleri
kiigiik yakali mintanlari, bedene oturan klasik erkek ceketlerin yerine ¢ok
daha uzun ve daha bol ceketler kullanmiglardir.

Cumbhuriyetin ilanindan giinlimiize kadar ozellikle giysilerde cagdas
formlarin kullanilmasi kentlerden kirsala dogru azalarak yavas bir sekilde
degisim gostermistir. Nesiller arasindaki kusak farkliligi, sehir kiltiiriinden

daha uzakta yasayanlarin geleneklerini goreneklerini, adetlerini, torelerini
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yasatma ve kullanma istekleri, islami inancin kurallarinin degismez degerleri,
halkin ekonomik giiciiniin istenilen diizeye getirilememesi, siyasi ve politik
olaylarin getirdigi olumsuzliklar vb. siirecin hizin1 etkilemistir. S6z konusu
degisim erkeklerde daha hizli gergeklesmistir. Bunun iki ana nedeninin;
erkek giyiminin kanun ile belirlenmesinin getirdigi zorunluluk ve aile
gecimini saglama sorumlulugu yiiklenmis olan erkegin ¢alisma yasaminda
yer almasi sebebiyle kent kiiltiirii ile etkilesiminin kadinlara gore daha fazla
olmasina bagli oldugunu séylemek miimkiindiir.

Ars.)
Resim 19: 1945-50 yillarda diigiinde ( Kog¢ ve Koca Fot. Ars.)

5. CUMHURIYETIN YENi YUZLERi VE MODANIN
TOPLUMSAL ETKIiLERI

Cumhuriyetin ilk 50 yilinda, c¢ok eski geleneksel yasam kiiltiirii
degerleri ile islam inancinin getirdigi kati kurallarin degismezligi, kadimin
kamusal alanda goriiniirliigiiniin az olmasi, kadin egitiminin istenilen diizeye
getrilememesi vb. nedenlere bagli olarak {i¢ farkli kadin goriinlimiinden
sOzedilebilir. Bunlardan ilki geleneklerinden ve islami kurallardan asla vaz
gecmeyen daha ¢ok kirsalda yasayan “geleneksel Tiirk kadini”, geleneklerine
bagh ancak disan ile iletisim kurdugunda dig goriiniimiiniin baz1 kurallarini
degistiren ve cevresine uyum saglayan “yar: modern Tiirk kadini”, Bati
imajmin Avrupai tiim gerekliliklerini yerine getiren Cumbhuriyetin ideali olan

“modern Tiirk kadini”.

Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kisa siirede degisim gosteren kadin imajimnin
gorliinlirligiini saglamak ve kadinlart kamusal alanda etkili olmasini tesvik

etmek, iilkenin modernlesen yiiziinii diinyaya gostermek amaciyla ilk Tiirkiye
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giizellik yarigsmast 1929 yilinda Cumhuriyet Gazetesi tarafindan
diizenlenmistir. Final yarigmas1 Cumhuriyet gazetesinin st katinda yapilmis
ve Feriha Tevfik birinci secilmistir.

Her alanda bati sisteminin bir parc¢asi olma yolunda 6nemli adimlar
atan Tirkiye Cumhuriyeti adina giizellik yarigmalarina katilmaya baglamasi
Tlirk modasin1 yaratma yolundaki cabalara Onemli katkilar saglamistir.
1932’de Keriman Halis’in diinya glizelik kralicesi secilmesiyle batili
kadinlarla yarigabilecegini kanitlayan Tiirk kadini, Tirk modasi ve Tirk
kiiltiriinii yayma agisindan da Onemli bir misyon Tlstlenmistir. Keriman
Halis’in yarismada giydigi agik renk elbise iizerine kirmizi giil takmasi Tiirk
Bayragin1 sembolize etmekte ve batililasmanin yani sira Tiirk kiiltliriine de
verilen degeri yansitmaktadir (Koca ve Kog, 2010, s.265).

Resim 20: 1929 Cumhurlyet Gazete51 tarafmdan duzenlenen giizellik yarismasi
birincisi Feriha Tevfik
Resim 21-21a: 1932 Diinya giizellik krali¢esi Keriman Halis Ece ve diinya giizeli
secildiginde Cumhuriyet gazetesindeki yazi

Tiirkiye’de sapka ve esarp tiretimi 1934 yilinda “Sen Sapka” adinda bir
sapka diikkan1 agarak ise baslayan Vitali Hakko tarafindan baslatilmistir. 1948
yilinda kisa saglarm yerini kabarik sa¢ modellerinin almasi ve kadinlarm artik
sapka kullanimindan vazgegmesi nedeni ile isim degistirerek “Vakko” adini
almistir. 1948 yilinda Tiirkiye’de ilk esarp tiretimini Kurtulus’ta agilan baski
atdlyesinde, en iyi Tiirk ipegi kullanilarak son moda esarplar iiretmeye

baglamistir.



161 | 21. YUZYILDA SANAT YORUMLARI

1950"lere kadar tiim diinyada oldugu gibi kadmlar sapkalarmi giysileri
ile kombinleyerek kullanmilardir. Buna bagli olarak  &zellikle biiyiik
sehirlerde ¢ok sayida sapka iiretimi yapan isletmeler acilmistir. II. Diinya
Savagi’nin akabinde kadinin is hayatina atilmast sapka kullaniminin
azalmastyla, sapkacilar moda diinyasindaki yerlerini kaybetmeye baslamis ve
sayilar gittikge azalmistir.

Hem erkekler hem de kadinlar artik daha rahat bir giyim tarzini
benimsemis ve sapka da ¢ok seyrek takilan bir aksesuar olarak kullanilmaya
baslanmig ve bu aksesuarin yerini kullanimi ve elde etmesi daha pratik olan
esarplar almigtir. Bu pratik kumas pargast hem koruma hemde siisleme amagli
kullanilabiliyor,  basa, boyuna, omuza, bele veya cantalarin saplarina

baglanarak ugusuyor ve uygulanan her yere uyum saglayabiliyordu.

1950’lerde modanm en biiyiik esin kaynagi Hollywood filmleri ve
yasamin tiim sathalar i¢in soyleyecek bir seyleri olan kadin dergileri moday1
inanilmaz bir sekilde yonlendirmistir. Ozellikle yerli ve yabanci sinema
sanat¢ilarinin giydigi giysiler, kullandiklar1 aksesuarlar, gittigi yerler, 6zel
hayatlar1 toplum igindeki davraniglar1 yakindan takip edilerek kendilerini
sanatgilarin karakterlerine benzetmeya calismislardir. Ozellikle Hollywood
sinemalarindaki karakterlerin giysileri Tiirk kadin ve erkeklerinin moday1

yakindan takip edebilmesinde etken olmustur.

1950’li yillarda iilkedeki eknomik sikintilar nedeni ve hazir giyim
sektoriiniin heniiz istenilen ivmede iretim yapamamasi giysilere ulagimm
engelliyordu. Her ne kadar Siimerbank biinyesinde agilan fabrikalarda halkin
ulasabilecegi fiyatlar ile kumaglar iiretilmesine ragmen bunlarin giysiye
dondstiirilmesi  kadinlara kaliyordu. Bu nedenle pek ¢ok kdyde ve
mahallelerde agiklan bigki dikis kurslari kadinlarin ailesi igin dikis dikmesine
olanak saglamustir. Ozellikle dikis makineleri her kizin ¢eyizinin temel unsuru
olmustu. Bu yillarda basta Singer olmak iizere Zetina, Pfaff, Yoknaz, Zenith
markali dikis makinalar1 markalar evde giysi dikme amagli yurtdisindan ithal

ediliyordu.
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Resim 22: 1960’1 yillarda Tiirkiye’de kadin ve erkeklerin oldugu bir grup ( Kog ve
Koca fot. Arsivi)
Resim 23: 1960’11 yillarda Tiirkiye’de nikah sonrast aile fotografi (Sapkasiz erkekler
/ Yarim kapal1 kadinlar) ( Kog¢ ve Koca fot. Arsivi)

Kadinca ¢izgilerin egemen oldugu 50°li yillarda dar etekli tayyorler,
topuklu ayakkabilar, sapka ve eldivenler modanin ana hatlarini olugturmustur.
Sadece yarim asir dnce yasmagini ve pegesini kullanmaktan vaz gecerek
sapka ile tamigan Tirkiye Cumhuriyeti'nin kadmlarina sapka yerine
kullanabilecekleri esarplar, 50’li yillarin vazgegilmez aksesuar1 olarak
sunulmustur (Tinc, 2006, s.29). 1950-60’11 yillarda Tiirk halki "Amerikan
Riiyast" olarak tanimlanan bir akimdan oldukga etkilenmistir. Bu yillarda
Tiirkiye’de Pek cok Avrupa iilkesi Amerika’nin Marshall yardimlart ve
Hollywood filmlerinin giiclii toplumsal etkisi ile birlikte Amerikan yasam
sekliyle tamigmustir. 1950°li yillarin stil ikonlar1 Grace Kelly, Elizabeth
Taylor, Audrey Hepburn, Marlin Monrou gibi sinema sanatg¢ilarmin tarzinda
giyinmek hemen hemen her kadinin 6nemle lizerinde durdugu bir konu haline
gelmistir. 1950-60 11 yillarda hizli bir sekilde gelisim gosteren Tiirk
sinemasinin usta oyunculari Neriman Koksal, Cahide Sonku, Nedret Giiveng,
Lale Oraloglu, Muhterem Nur, Belgin Doruk vb. sanatgilarin karakterlerin
kullandiklar1 giysiler ve aksesuarlar kadinlar arasinda hemen moda olarak
yayginlagiyordu.

1950’1 yillarin modasi olarak yaygin bigimde kullanilan esarp ve
fularlar g6z Oniinde bulunan sanatcilarin kullanim bigimleri ile modaya
uygun giyinmeye, tarz ve stil yaratmaya caligan Tiirk kadinlar arasinda
hemen yaygmlagmis ve benimsenmistir. Yasam bi¢imleri olmasa da dig
goriiniimii ile belli bir kesimi etkisi altina alan Hollywood sanatgilar1 ve
devlet biiyiiklerinin esleri vb. moda ikonlarmin g¢esitli bicim ve sekillerde
boyunlarina, baslarinin iizerine veya omuzlarinin {izerine veya bellerine
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baglayarak kullandiklar1 esarp ve flarlar Tiirk kadinlari tarafindan hemen
taklit edilmis, diinyadaki hemcinslerinin aksine bir siis araci olarak
kullanmasinin yani sira onu kiiltiirel degerleri ile inancinin gerektirdigi
sekilde moda akimlarina uyum saglayarak 6zgiin bir bigimde kullanmislardir.

Daha onceleri diiz ve kisa kesilen saglarla kullanilan sapkalar, II.
Diinya savasindan sonra kabaran sa¢ modellerini kapatmaya yetmeyince bas
iizerine esarplar farkli sekillerde baglanmaya baslanmistir. Bu moda kadinlar
arasinda hizla yayilmistir. 1950’lerden 1970°1i yillarin sonlarina kadar islam
inanct  ile bagmi oOrten Tirk kadinlarmin bazilari esarbimi Hollywood
sanatgilart gibi saglarinin bir kismini1 gostererek baglamiglardir. O dénemde
halk arasinda esarbin saglarmin bir kismimi gostererek baglanmasi bigimine
“varim kapaliik” adi verilmistir ve modernligin gostergesi olarak
sunulmustur. O donemde saglarini hi¢ géstermeden esarp baglayanlara “tam
kapali”, tanimlamas1 yapilmig ve bu kadinlar geleneksel islam inancinin
gostergesi olarak sunulmustur.

Bu donemde dergiler vegazetelerde siirekli olarak Amerikali
sanat¢ilarin ~ fotograflar1  yayinlantyor moda  haakkinda  bilgiler
veriliyordu.Amerikanin Blue Jean olarak bilinen pantolonlari Tiirkiye’de
“kot” adin1 almisti. Akyol (2010, s. 191) Blue Jean ile ilgili yapmis oldugu
calismasinda Kot sozciigliniin Tiirkge’ye yerlesmesinin nedenini su seklide

aciklamistir.

“Bu ismin Tiirkiye’de blucini iireten ilk kisinin soyadindan geliyor olmasidir.
Tiirkiye 'nin ilk kot tireticisi Muhtesem Kot, 1940 yilinda Fransa’ya yaptigi bir
gezide blucinle karsilagir. Blucinin saglamligini ve dikim tarzini ¢ok begenen
Muhtesem Kot, ayni kumagsi Tiirkiye’'de iiretmeye karar verir ve bu konuda
basari olur. 1960 yilinda giinde 200 adet blucin iiretimi yapilmaya baslanir
ve “KOT” adimi markalagtirirlar. Ancak 80°li yillarda Tiirkiye’'de yeni bir
donem baglar ve serbest piyasa ekonomisiyle kapilar acilir ve yabanci
markalarin yerli piyasaya girmesiyle o giinlere kadar birinci sirada olan Kot
marka blucin artik ikinci sinif olur ve iiretimini durdurmak zorunda kalir. Bu
donemlerde iiriiniin popiilerligini bize gosteren bir reklama Curcuna bagshkli
sitede rastliyoruz: “Diinyamin en gen¢ modasi: Kot. Haydi biitiin gengler
IGS’ye. Rahathiga, sikliga, kaliteye...”. Belli bir siire sonra, Kot markast ¢cok
yvaygmnlastig i¢in iilkemizde tiim blucinlere “kot” denilmeye baslanmustir. Kot

marka blucinler iiretimden kalktig1 ve bir¢ok kisi bu ayrintiyr bilmedigi halde
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kot ismi dilimize yerlesmistir ve halen giiniimiizde bile blucin sézciigii yerine
kot sozciigii yaygin olarak kullaniimaktadir (Akyol, 2010:191).

Diinya savaglarindan sonra hammade iretimlerinde dogan sikintilar
kumas iireticilerini yeni kumaslar iiretmeye yoneltmistir. Naylon ve benzeri
malzemelerin kesfi ile daha ucuza mal olan kumaslarn iiretimi yapilmaya
baglanmistir. Bu kumasglardan yapilan iriinlerin kullanilmaya baglamasi
1960’11 yillarda yayginlasmustir. Ulkemizde yaygin olarak kullanimi 1970’li
yillar1 igerisinde olmustur. Bu kumaslardan yapilan giysilerin daha modern
goriindigi fikri cesitli reklamlar ile yayginlagtirllmistir. Hem ucuz hem de
kolay bulunur hale gelmesi nedeni ile sentetik jarse elbiseler, naylon
gomlekler ve iggamasirlart vb. ¢ok cesitli giysiler ciddi alicilar bulmustur. Bu
giysilerin Tiirkiye’de daha kisith iiretimi bu giysilerin yurtdigina Almaya,
Hollanda, Isvigre, Fransa gibi iilkelerde yasayan Ulkemizde enellikle
“Almanci” olarak tanimlanan tanidik, es dost veya akrablara ismarlanarak
sahip olunuyordu. O dénemde her gen¢ kizin ¢egizinde sentetik ve naylon
kumaglardan giysilerin olmasi prestij olarak sunuluyordu.

Tirkiye’de geemisi 1940’11 yillara dayanan Hazir giyim sektorii
1970’li yillarda hazir ayaklar1 iizerinde hizlica yiikselmeye baslamis hatta
1980 lere gelindiginde Avrupa’ni en nemli hazir giyim ihracati yapan iilkesi
konumuna gelmistir.Bu yillarda birgok hazir giyim firmasi kendi markalarini
yaratip diinya pazarlarina adin1 yazdirmigtir. Vakko, Yeni Karamiirsel, Atalar,
Mithat, Titiz, Sarar, Mavi bunlardan sadece bazilaridir.

50'i yillar Tirkiye'nin ¢ok partili hayata gegisi ve Amerika'yla
kurulan yeni iligkiler giyim kusamda da etkisini gostermistir. 1960 ‘I1 yillara
gelindiginde tiim diinyada  etkli olan baz1 protesto ve ayaklanmalar
Tiirkiyede’de kendini gostermistir. 27 Mayis 1960 ihtilali, 1968 &grenci
hareketleri, 12 Mart Muhtirasi, 1974 Kibris barig harekati, 12 Eylil 1980
ihtilali vb. pek cok siyasi hareketlilik giysilerin bi¢cim ve kumaslariin
renklerinde etkili olmustur. Bu yillarda ozellikle Deniz Gezmis’in yesil
parkasi, darbe askerlerinin postallar1 ile kamuflaj giysileri, Siileyman
Demirel’in fotr sapkasi, Biilent Ecevit’in kasketi ile ecevit mavisi gdmlegi,
askeri parka ve postallarin hem kaden hem de erkekler tarafindan kullanimu,
sakal biyik ve sa¢ traglarinin bigimleri bu yillarda toplumun bazi kesimini
siyasi goriislinii izerinde godsterecegi sekilde kullanilir hale getirmistir.
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1960’11 yillardan itibaren hem yurt i¢inde hem de yurt disinda 6zellikle
Ogrencilerin ve hippilerin tercih ettikleri Denim (Blue Jean) giysiler 6zellikle
Tiirkiye’de 70°li ve 80’li yillarda siyasi olaylarin yogun yasandigi
donemlerde, Amerika’ya karsi olan sol goriislii 6grenci gruplarinin, basta
Amerikan mali olmasi sebebiyle tepkiyle karsiladigi bir giysi olmustur.
Zaman igerisinde bu giysilere kendilerine gore anlamlar yiikleyerek (isci
smifinin giysisi olmasi1 nedeniyle kabullenme) ve iizerinde degisiklikler
yaparak (parka ya da postallarla giyme) kullanmalar iizerinde durulmasi
gereken kiiltiirler arasi bir etkilesim 6rnegi olarak kabul edilebilir (Akyol,
2010, s. 194).

1950’11 yillardan itibaren baglayan nedenlerinin ¢ok cesitli olabilecegi
muhtemel kirsaldan kente gd¢ hem kirsalda hem de kentlerde yasam tarzi ve
kiiltiirlin dolayistyla kendilerine ait bir giyim kusanm bi¢iminin olugmasinda
etken olmustur. Bu yeni olusan kiiltiir igcerisinde giysiler de kdy kent arasinda
sikigmig ve gelenekseli atamayan ancak modern de olamayan yeni bir giyinme
sekli olusturulmustur. Bu olusumla birlikte yerel giysiler kentlere tasinmis
rengarenk basma pazen elbiseler cicek gibi agmis, kadinlar renkli plastik
ayakkabilari, islemeli yiinlii patik ve coraplari, yorelerinin 6zelliklerini
belirten bagortiileri ile kente ayak uydurmaya calismislardir. Ancak bu
kiyafetler hizla degisiklige ugramis, rengarenk salvar ve entarilerin yerini
pazarlardan alinmis ucuz etekler, bluzlar, yelekler almistir. Eteklerin altinda
bacaklar1 agikta kalan kadinlar, etek altina pijama veya pantolon giyerek,
baslarma beyaz veya kenar1 oyali bagortiileri takarak farkli bir tarz

yaratmiglardir.

80’li yillarda kadinlarm caligma hayatina daha aktif olarak katilmaya
baslamasi, hazir giyim tiirtinlerine olan talebi artirmis ve hazir giyim sektorii
kendini gelistirme c¢abalarn igine girmistir. Yabanci sermayenin Tiirk
pazarlarina girmesi, teknolojik gelismeler ve hazir giyim sektoriiniin yeni
teknolojiyi yakalama cabalar1 ile Avrupa modasit gecikmeli de olsa takip
edilmeye baglanmis, yabanci markalarin biiyiikk kentlerdeki magazalarinin
cogalmasi ile moda oOzellikle kadinlarin vazgegilmezleri arasinda yerini
almistir. 1990°larin  sonlarinda elektronik iletisim araglar1 ve televizyon
kanallar1 modanin daha hizli yayilmasina ve daha biiyiik kitlelere ulagmasina

neden olmus ve kirsal kesimde kullanilan geleneksel halk giyimine ait
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uygulama ve degerleri yok etme diizeyine getirmistir (Kog, Koca, 2006, s.
45).

6. SONUC

Atatiirk, Tirk ve Tirkiye’nin imajmin degisimi hususunda oldukga
hassas ve dikkatli davranmis attig1 her adimi 6zenle se¢mistir. Cumhuriyet
inkilaplart ~ 6zellikle dig goriiniimdeki c¢agdaslasmada devlet tarafindan
merkezilesmeyi beraberinde getirmistir. Inkilaplar yapilirken Tiirk kadminm
cagdaglasmasma yonelik kurallar getirilmemistir. Tiirk kadinlar1 arasinda,
Avrupali giyim bigimlerine uygun tasarimlarin yayginlasmasi zaman alsa da
kisa zamanda giysilerine hemen adapte edebilmislerdir. Tiirk kadmi kiiltiirel
degerleri ve inancglart dogrultusunda olgun, o6l¢iilii gegmise gore daha disi
ancak yinede sade olarak bati modasim1 kendine adapte etmeyi ve benzer
standartlar1 yakalayabilmeyi sessizce basarmislardir. Tiirk ulusunu ileriye
tastyacak reformist hareketlere dayandirdigi devrimleri hi¢bir 6n yargi ve
bagnazliga izin vermeyecek sekilde Bati toplumlarin1 6rnek alarak
olusturulmustur. Tiirkiye cumhuriyetinin kurulmasi ile birlikte modernlesme
projesinin en Onemli hedeflerinden biri kadinin toplumsal konumunun ve
imajmin degistirilmesi ile gergeklestirilmistir. Atatiirk, yapilan devrimlerle
saglam bir temel atmis, bu temelin sarsilmamasi i¢in giiclendirici uygulamalar
gelistirmistir. Latin alfabesinin kabulii, Bat1 tarz1 kilik kiyafet usullerinin
benimsenmesi, medeni kanunun kabulii vb. inkilaplarla Batililagsma siireci
ivme kazanirken, hedef ve sonu¢ bakimindan modernlesme tarihimizin en

uzun menzilli girigimi ile gerceklesmistir.



167 | 21. YUZYILDA SANAT YORUMLARI

KAYNAKCA

Acun, F. (2007). “Gérsel Verilerde Kadin imaji (1923-1960)”, SDU Fen
Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, (16),91-112

Aksel, M. (1977). Istanbul 'un Ortas:, Ankara: Kb Yay.

Aksit E. E. (2005) Kizlarin Sessizligi: Kiz Enstitiilerinin Uzun Tarihi, Iletisim
Yayinlari, Arastirma Inceleme Dizisi: 187

Akyol Kasapoglu, Pmar (2010). “Kiiresellesen Moda Baglaminda Blucin
Kiiltiirii Uzerine Bir Arastirma” Milli Folklor, 22 (86), 186-196

Anonim (1952). Atatiirk’iin Séylev ve Demegleri (ASD), Cilt:ll, Ankara (
Konya Kadinlari ile Konusma, 21.3.1923)

Anonim (1993). Kiz Teknik Ogretiminde Gelismeler II. Ankara: M.E.B. Ders
Aletleri Yapim Merkezi Matbaasi.

Asiliskender, B. (2002). Cumhuriyet’in Ilk Yillarinda Mimaride ‘Modern’
Kimlik Arayisi; Siimerbank Kayseri Bez Fabrikasi Ornegi., Istanbul
Teknik Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, Yayimlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi.

Barbarosoglu, F. K. (2004). Modernlesme Siirecinde Moda ve Zihniyet, iz
Yay: istanbul.

Baytemiir, M. (1981). Atatiirk iin Kastamonu Gezisi ve Sapka. Istanbul, 1981

Berktay, F. (2004). “Dogu ile Bati’'nin Birlestigi Yer: Kadin Imgesinin
Kurgulanis1”, Modern Tiirkiye’de Siyasi Diisiince Modernlesme ve
Baticilik, (Der. T.Bora, ve M. Giiltekingil), Istanbul: Iletisim, Cilt 3
1275-285.

Caporal, B. (1982), Kemalizm’de ve Kemalizm Sonrasinda Tiirk Kadini,
Ankara: Tiirkiye Is Bankas1 Yay.

Cakar, S. (1994), Osmanli Kadin Hareketi, Istanbul: Metis Yay.

Capa, M.(1996). “Giyim Kusamda Medeni Kiyafetlerin, Benimsenmesi ve
Trabzon Ornegi”, Toplumsal Tarih, 5(30)22-28.

Cetiner, L. (2007). Tiirk Tekstil Sanayiinde Siimerbank Nazilli Basmalarimin
Teknik Desen Ozellikleri. Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii

Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi.



21. YUZYILDA SANAT YORUMLARI | 168

Duman, D. (2016). “Osmanli’dan Erken Cumhuriyet Ddnemin’e: Bati
Kiltiiriinin Bir Yansimasi1 Olarak Balolar”, Turkish Studies -
International Periodical For The Languages, Literature and History Of
Turkish Or Turkic-, (Prof. Dr. Hayati Akyol Armagani), 11(1) 39-58.

Duman, T. (2002), “Mesleki ve Teknik Egitimin Gelisimi”, Tiirkler, (C.15)
61-71.

Durakbasi, A. (2002). Halide Edip-Tiirk Moderniesmesi ve Feminizm,
Istanbul:Iletisim Yayinlari,

Dursun, D. (1993). “Kadinin Siyasallasmasmin Anlami”, Yeni Zemin, (7) 8-
10.

Erdal, 1. (2016). “Ekonomi Tarihi, Cumhuriyetin Sanayi Okulu: Siimerbank”,
Ekonomik Forum Dergisi, Tobb Yayni, (266)100-105.

Gokge, O. R. (1937, 20 Temmuz). “Celal Bayar Bugiin Geliyor-iktisad Vekili
Tedkiklerinden Cok Memnun”. Cumhuriyet, (4736).

Himam F. D. ve Tekcan E. (2014), “Erken Cumhuriyet Dénemi Terzilik
Kiiltiirii ve Ulusal Maddi Kiiltiiriin Insas1”,  Cumhuriyet Tarihi
Arastirmalart Dergisi. 10 (20) 221-254.

Isin, E., (1987). “Abdullah Cevdet’in Cumhuriyet Adab-I Muasereti”, Tarih
ve Toplum, (48)333-340

Inan, A. (1959 (2007)) , Atatiirk Hakkinda Hatiralar ve Belgeler, Is Bankasi
Kiiltiir Yaymlari.

Kandiyoti, D. (1993). “Ataerkil Oriintiiler: Tiirk Toplumunda Erkek
Egemenligin Coziilmesine Yonelik Notlar”, 1980°ler Tiirkiyesinde
Kadin Bakis Acisindan Kadinlar, (Der. Sirin Tekeli), Istanbul: Tletisim
Yay.

Kaplan, L. (1999), “II. Mesrutiyet Dénemi Osmanli Kadinlarinin Ozgiirlesme
Hareketi”, Osmanli Ansiklopedisi, Ankara: Yeni Tiirkiye Yay. (V) 466-
473.

Karlikli, S.ve Tozan D. (1998). Cumhuriyet Kiyafetleri, Istanbul:
GSDYaymlari.

Koca E. ve Ko¢ F. (2010), “Giizellik Yarismalariin Tirkiye’deki Moda

Bilincinin Olusumuna Etkileri”, Acta Turcica Cevrimici Tematik



169 | 21. YUZYILDA SANAT YORUMLARI

Tiirkoloji Dergisi. “Kiiltiir Tarihimizde Yaris”, 2 (1) 262-288,
Www.Actaturcica.Com

Kog F. ve Koca, E. (2006), “Tiirk Insaninin Cumhuriyet Dénemi ile Baslayan
Giyim-Kusamda Cagdaslasma Streci”, Tekstil Maraton Dergisi,
Magazine for Textile and Ready to Wear Technology. 16 (86) 42-53.

Ko¢ Fatma, (2010), “Moda Tasarim1” Cumhuriyet Donemi Tiirk Kiiltirii,
Atatiirk Donemi (1920-1938), Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek
Kurumu Yaymlari:338 Kaynak Eserler Dizisi:33, Ankara, 3 (1),
Tiirkce(Ansiklopedi Maddesi), 1225-1234).

Kog, F. (2019). “Tiirkiye’de Kadininn Yeni Imajinin Olusturulmasinda
Atatiirkin ~ Roli  (1920-1938)”, 9. Uluslararast  Atatiirk
KongresiBildiriler Kitabi. Amasya 12-15 Kasim :781- 829.

Kurnaz, S. (1992). Cumhuriyet Oncesinde Tiik Kadini (1839- 1923), Istanbul:
Meb Yay.

Maruflu, S. (16 Agustos 2011) “Atatiirk'ii Anarken Bedii Faik'le Soylesi”,
Vatan Gazetesi.

Meri¢. N. (2007). Osmanlii’da Giindelik Hayatin Degisimi ( 1894-1927),
Adab-I Muageret, Istanbul: Kap1 Yayinlari.

Mumcu A. (1981). Tarih Agisindan Tiirk Devriminin Temelleri ve Gelisimi.
Istanbul:

Onur, N. (2004), Moda Bulasicidir, Istanbul: Epsilon Yaymncilik.

Ozcan, B. (2008). Basina Gore Sapka ve Kilik Kiyafet Ikildabi, Marmara
Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Ensttiisii, Tiirk Tarih Anablim Dali
Cumbhuriyet Tarih Bilim Dal1 , Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi.

Ozdemir, K. (2007). Cumhuriyet Déneminde Sapka Devrimi e Tepkiler,
Eskisehir Anadolu Universitesi , Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi.

Sarisaman, S.(1998). “Cumbhuriyetin Ik Yillarinda Kadin Kiyafeti Meselesi”,
Atatiirk Yolu, V1.

Sennett, R. (1997). Kamusal Insanin Cokiisii, (Cev. Serpil Durak ve Abdullah
Yilmaz), istanbul: Ayrmt1 Yayinlari.

Sevin, N., (1990). On U¢ Aswrhik Tiirk Kiyafet Tarihine Bir Bakus, Istanbul



21. YUZYILDA SANAT YORUMLARI | 170

Seviik, 1. H. (1981). Atatiirk I¢cin, Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar1:397.

Sumbas, A. (2013). “Tiirk Modernlesmesi’ni Ankara Palas Uzerinden
Okumak: “Dogu’dan Bat’ya Acilan Bir Pencere” H.U. Iktisadi ve
Idari Bilimler Fakiiltesi Dergisi, 31 (1) 171-198

Seftalici, H. S. (2015). Terziden Tasarimciya / From Tailor to Designer,
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi / Sosyal Bilimler Enstitiisii /
Tekstil ve Moda Tasarimi Ana Sanat Dali, Yayimlanmamis Yiksek
Lisans Tezi.

Tanilli, S. (2006). Ne Olursa Olsun Savasworlar : Kadin Sorununun
Neresindeyiz?, Istanbul: Alkim Yayinevi.

Ting, L. (2006), “Cumbhuriyet Yillarmin Ilkleri” Popiiler Tarih, 29-34

Topses, M. D. (2019). “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Modernlesmesinin Bazi
[lkesel Belirleyicileri” idil, (58)723-729.

Tunaya, T.Z.(1999). Batililasma Hareketleri 2, Cumhuriyet Yayinevi

Tungay, M. (1981). Tiirkive Cumhuriyeti'nde Tek-Parti Yonetiminin
Kurulmast (1923-1931), Ankara:Yurt Yayinlari.

Unat, F. R. (1964) Tiirkiye Egitim Sisteminin Gelismesine Tarihi Bir Bakis,
Milli Egitim Bakanlig1 Yaymlari, Ankara:

Vural, T. (2012). “Osmanli Yenilesme Déneminde Kilik Kiyafete iliskin
Reformlar Sekilde Mi? Yoksa Ozde Mi? Degisim Getirmistir”,
“Osmanli  Yenilesme Doneminde Yapilan Kilik Kiyafete Iliskin
Reformlar ve Kilik Kiyafet Degisimleri Paneli”, CIEPO-20 Bildiriler
Kitabi. University Of Crete, Department Of History And Archaeology,
27 Haziran— 1 Temmuz Rethmno, Greece, 682-699

Yildirim, S. (2008). “Atatiirk Dénemi Modernlesmesinin Temel Dinamikleri”,
Uluslararas1 Tiirkive Cumhuriyeti Sempozyumu Bildirileri, 22-24
Ekim. Siileyman Demirel Universitesi, Isparta, 41-47.

Yildirim, S. (2011). “Atatiirk Déneminde Sovyet Tarimini Inceleme: Resmi
Geziler ve Bilimsel Isbirligi (1925-1932)”, Bilig. (57) 225-231.

Yilmaz M. S. (2005). “Atatiirk’iin Kastamonu Gezisi ve Sapka Inkilab1”,
Kastamonu Egitim Fakiiltesi Dergisi.13(1) 223-232.


https://www.nadirkitap.com/kitapara.php?ara=kitaplari&tip=kitap&yazar=TARIK+ZAFER+TUNAYA

171 | 21. YUZYILDA SANAT YORUMLARI

Yilmaz, M.S. (2014). Siimerbankin Kurulusundan Giiniimiize Kisa Tarihi,
Siimer Holding Ozellestirme Daire Baskani ile Sozlii Goriisme. Ankara:
Stimer Holding A.S .



21. YUZYILDA SANAT YORUMLARI | 172






	ÖNK
	kitap ismi ve editör
	1-ALİ AYHAN Sosyal Medya Uygulamalarında Yer Alan Sanatsal İçeriklerin İnsanın Kültürel Sosyal Çevresi Üzerindeki İmgesel Etkileri
	2-Fırat A - Disiplinlerarasılık ve kamusal Alan
	3-murat aytaş tuvalin ötesinde tam metin
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