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ONSOZ

Tiirk edebiyat tarihindeki 6énemi nedeniyle Halit Ziya'nin
romanlar1 ve hikayeleri tizerine birgok tez ve kitap yazilmistir.
Bu vyapilan c¢aligmalar i¢inde Tiirkiye’de Tanzimat’la
baglayan yeni edebiyatin, XIX. yiizyihin sonundan |II.
Mesrutiyet yillarina kadar adim adim nasil basarildigini
anlatan Kk Yil adli eserindeki geviri, yazin ve basin konulari
lizerine giinlimiize kadar bilimsel bir ¢alisma yapilmamistir.
Bu durum hem Halit Ziya’yr tanimada hem de Tiirk
edebiyatini daha iyi anlamada biiyik bir eksikliktir. Bu
eksikligi gidermek igin farkli kaynaklardan da yararlanilarak
Servet-i Fiinin Akiminda Kirmizi Kalem Kaygisi adli bu
calisma hazirlanmistir.

LR T4 LR T4

Calisma “Giris”, “Sonug”, “Kaynakc¢a”, “Ekler” ve “Dizin”
disinda ii¢ bolimden olusmaktadir. Giriste anmi1 kavramu,
diinya edebiyatinda ve Tiirk edebiyatinda one ¢ikan ani
yazarlartyla Halit Ziya’nin ani yazarligi, dil ve anlatim
ozellikleri gibi farkl agilardan irdelenmistir.

Calismanin birinci bolimde Halit Ziya’'nin ¢ocukluk
yillarinda Istanbul’da baslayan tiyatro sevgisi ile bu sevginin
sanatina yansimasi lizerinde durulmus ve Tiirk tiyatrosu
hakkindaki diisiinceleri acikliga kavusturulmustur. izmir’de
yasadig1 yillarda yaptigir geviriler ve kendi donemlerinde
yapilan gevirilere yaklagimi; sanat ve elestiri anlayisi yine bu
boliimde ortaya cikarilip agiklanmastir.

Ikinci boliim Tiirk edebiyatinda biiyiik bir ilerleme olan
Servet-i Fiinlin akimimi1 ve akimla baglantist olan cesitli
edebiyatcilar1 igermektedir. Kapsamliligi nedeniyle ikinci
bolim “Servet-i Fiinin Edebiyat1” ile “Sairler ve Yazarlar”
olmak iizere iki bagliga ayrilmistir. Bu basliklardan “Servet-i



Finin Edebiyati” basligi kendi iginde altbasliklarla ele
alimmistir. Bu bagliklar olusturulurken tarihsel ¢izgi esas
alinmigtir. Bu baglamda, 6ncelikle Servet-i Fiintin akiminin
kendini gosterdigi donem ele alinarak o yillarin siyasal, sosyal
ve vyazinsal durumu irdelenmistir. Sonrasinda akima
doniismeleri, verdikleri miicadeleler ve Tiirk edebiyatina
katkilar1  incelenip  elestirel  bir  bakis  agisiyla
degerlendirilmistir. ikinci béliimiin diger bir baslhigi olan
“Sairler ve Yazarlar”da ise Halit Ziya’nin basta kendi sanati
olmak iizere konu edindigi edebiyatgilar ele alinmustir.

Halit Ziya kendinden soz ederken daha c¢ok Izmir ve
Istanbul’daki is ve sosyal yasamiyla romanlar1 iizerinde
durur. Ozellikle de ilk romanlarini Izmir’de nasil yazdigindan
yola ¢ikarak II. Mesrutiyet’in ilk yillarinda yazdigi Nesl-i
Ahir e kadar gegen siirede kaleme aldig1 Sefile, Nemide, Ferdi
ve Siirekdsi, Kirtk Hayatlar, Mai ve Siyah gibi yapitlarmin
olusum asamalarini konu edinir. Bu ¢alismayla birlikte Halit
Ziya’nin romanlarint yazarken neler yasadigi, sansiirle nasil
miicadele ettigi aciklanmaktadr. ikinci boliimde ayrica Kirk
Yilda deginilen Tevfik Fikret basta olmak {izere Mehmet
Rauf, Cenap Sahabettin gibi yazar ve sairlerin gerek Servet-i
Fiinln akimmin iginde gerekse Tiirk edebiyat tarihinde
oynadiklar1 rol Halit Ziya’nin goriisleri merkezde olmak
iizere farkli kaynaklardan da yararlanilarak agikliga
kavusturulmustur.

Ucgiincii boliim 0 yillarindaki basin diinyasini agiklamak igin
diizenlenmistir. Tiirkiye’de Tanzimat Fermani sonrasinda
baglayan basmin II. Abdiilhamit donemindeki durumunu
gosteren bu boliim, Halit Ziya Usakligil’in hem bir gazeteci
hem de bir yazar olarak Izmir’de ve Istanbul’da basinla olan
iliskilerini aciga c¢ikarmaktadir. Servet-i Fiinin dergisinin
kurulusu ve edebiyat dergisine doniisii, Hiiseyin Cahit’in
“Edebiyat ve Hukuk” adli yazis1 sonrasinda yasanan



gelismeler de bu boliimiin diger 6nemli konulari arasinda yer
almaktadir.

Kitabin birinci baskisina yazdigim o6n sozde kitabin 0
zamanki adi1 olan Kirmizi Kalem {izerinde fazla durmamistim.
Clunkd birinci 6nsozde ikinci bolime gonderme yaparak
kitabmn adm1 doguran boliim demistim. Ikinci béliim
okundugunda kitabin adi ¢ok rahat bir bigimde
anlasabilecekken tistelik Servet-i Fiinin iizerine calistig1 da
goriilen Kimi aragtirmacilarin II. Abdiilhamit’in sansiiriiniin
simgesi olan “kirmizi kalem”i anlayamadiklarini gordiim. Bu
nedenle ikinci baskida kitabin adinda degisiklige gittim.

Kitabin ad1 neden Servet-i Fiiniin Akiminda Kurmizi Kalem
Kaygis: olarak belirlendi? Istibdat devrinde kitaplarin,
gazetelerin ¢ikip ¢ikmayacagini denetleyen Enciimen-i Teftis
ve Muayene adli bir komisyon bulunmaktadir. Bu
komisyonunun tiyelerinin ellerindeki kalem kirmizi renklidir.
Bu kirmizi renkli kalem o yillarda edebiyatcilar igin bir
kabusa donisiir. Kirk Yi/’1n birgok sayfasini kirmizi kalem
kaygisi olusturur. Bu kaygi sadece Halit Ziya’da degil, akimin
diger iiyelerinde de goriiliir. Bir yazarin, sairin biiyiik emekler
vererek ortaya koydugu yapitinin basilabilmesi i¢in kirmizi
kalemden gegmesi gerekir. Birgok yazi bu denetimlerden
gecemez. Kirmizi kalemle tistii ¢izilerek geri gonderilir. Halit
Ziya’nin bilyiik bir istekle basladigi Kirtk Hayatlar adli
romani yarim kalir. Bu durumu Halit Ziya su sekilde agiklar:
“Kalemimi kwrginlhigimin olanca siddetiyle kirmizi kalemle
¢izilmis olan bir fikranin ortasina sapladim, kalem o fikrayi,
altinda kagitlar da delerek tahtaya gecip orada birkag saniye
kaldi, sanki can acisyla sizlayarak titredi. Kwik Hayatlar
orada boyle belinden saplanarak yaralayan bir hangerle
vurulup kaldi, ta uzun senelerden sonra tekrar canlanip
dirilinceye kadar...” (Kwk Yil, s. 482-483). Ayrica II.
Abdiilhamit doneminde kirmizi renkli kitap basmak da



yasaktir. Bu durumlardan hareket edilerek caligmanin adi
Servet-i Fiinin Akiminda Kirmizi Kalem Kaygisi olarak
belirlenmistir.

Birinci baskida gézden kagan bazi sdzciik ve yazim yanliglar
bu baskida diizeltildi. Calismanin sonuna ek olarak konulan
siirler ve makaleler, bazi ekleme ve ¢ikarmalar olmakla
birlikte, ikinci baskida da korundu. Bunlarin yer almasinin
nedeni hi¢ kuskusuz kitapta bir biitiinliik olusturma
diistincesinden ileri gelmektedir. Her ne kadar eklerde
gecenlere farkli yerlerden ulasma olanagi olsa da bu kitab1
okuyan kisiye duyulan saygi geregi bu ekler korunmustur.
Ciinkii okur bu kitab1 edinmisken s6zii edilen siiri ya da
makaleyi neden baska kaynaklarda arasin? Sayfalar1 gevirip
bakmasi hem isini kolaylagtiracaktir hem de ona zaman
kazandiracaktir.

Ikinci baskiya da yardimlarmi esirgemeyenlere tesekkiir
ederim.

Dog. Dr. Ali ALGUL
Agri-2024
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Tiirkiye’de yeni edebiyat XIX. yiizyilin ikinci yarisinda
baglar. Sinasi, Namik Kemal, Semsettin Sami, Ahmet Mithat
Efendi, Recaizade Mahmut Ekrem, Abdiilhak Hamit gibi
Tanzimat donemi edebiyatgilar1 basta tiyatro, roman, hikaye
ve yeni siir olmak iizere Bati1 tarz1 ilk yerli eserleri ortaya
koyarlar. Ikiye ayrlarak incelenen Tanzimat dénemi
edebiyatinin her iki doneminde de siyasal nedenlerden otiirii
iki farkli edebiyat anlayis1 goriiliir. Tanzimat edebiyatinin
birinci kusaginda sanat topluma yonelik olarak yapilirken
ikinci kusaginda ise sanat kabuguna cekilerek kendisine
yonelik olarak yapilir. Tanzimat edebiyati ikinci kusagindan
sonra gelen Servet-i Fiinlin edebiyatinda da ayni anlayisi
devam ettirilir.

1896-1901 yillar1 arasinda birlikte olma sansini elde eden
Edebiyat-1 Cedide toplulugu, Tanzimat edebiyatiyla baslayan
yeni tilirleri gelistirerek daha ileri bir diizeye cikarir. Bu
tirlerin  gelistirilmesinde O6nemli bir gorevi yerine
getirenlerden biri de Halit Ziya Usakligil’dir. izmir’de ilk
ornekleriyle kendini gdsteren yazarlik yasami, Reji
Idaresi’nde goreve baslamasiyla birlikte Istanbul’da devam
eder. Roman, hikdye ve mensur siir yazan Halit Ziya,
ozellikle de romanlariyla Tanzimat doneminde goriilen; ama
tam olarak hedefe ulasilamayan roman tiiriinde basarili olur.
Bu nedenle Tiirk edebiyatinda asil roman Halit Ziya ile baglar
(Tanpinar, 2000, s. 284). Bu 6zelligi nedeniyle Tanzimat
sonrasinda baglayan yeni Tiirk edebiyatinin kesin bir bigimde
yerlesmesini saglayan Oncii yazarlar arasinda kabul edilir.
Halit Ziya’nin romanlar1 igerik bakimindan “(...) dnceki Tiirk
romanlarindan pek de farkli degildir (Koroglu, 2001, s. 4);
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fakat Halit Ziya roman teknigi ve tiimce yapis1 bakimindan
kendinden 6ncedeki yazarlara iistiin gelir. Ilerleyen yillarda
roman yazmay1 birakan Halit Ziya, yasaminin sonlarima dogru
anilarin1 kaleme almaya baglar. Boylece Tiirk edebiyatina ve
tarihine katki saglar.

Halit Ziya’nin bu ¢alismada ele alinan Kirk Y1/ disinda Saray
ve Otesi' ve Bir Aci Hikdye? adli eserleri de bulunur ani
tirtinde. Kk Yil basilmadan 6nce Vakit ve Cumhuriyet
gazetelerinde tefrika edilir. 1936°da da Matbaacilik ve
Negriyat T.A.S tarafindan yayimlanir. Kwk Yil bu ilk
baskisindan sonra 1969 ve 1987°de inkilap ve Aka Kitabevi,
2008 ve 2014°te de Ozgiir Yayinevleri tarafindan yaymmlanir.
Bu calismada yararlanilan baskisi ise 2017°de Yapi Kredi
Yaymevi tarafindan yayimlanan baskisidir.®

Tanzimat yillarinda kendine edebiyat igerisinde ayrica bir yer
bulmaya baslayan ani1 sdzciigli yerine Cumhuriyet’ten 6nce
hatira ve bu sézciigiin gogul bigimi olan hatirat kullanilmigtir.
Ani bir kimsenin bagindan gecen ya da yasadigi donemde
tanik oldugu, gordigii, duydugu olay ve olgulari anlattig bir
diizyaz1 tiirii olarak tanimlanir (Ozdemir, 1990, s. 15). Ani,
gerek diinya edebiyatinda gerckse Tiirk edebiyatinda c¢ok
onemli bir yere sahiptir. Halit Ziya gibi yasadiklari
donemlerde etkili olan yazarlarin anmilar1  gegmisi
aydinlatmalar1 bakimindan son derece degerli kaynaklar
arasinda yer alir.

1 Halit Ziya Usakligil, Saray ve Otesi, Istanbul, Hilmi Kitabevi, 1941.

2 Halit Ziya Usakligil, Bir Act Hikdye, Istanbul, Hilmi Kitabevi, 1942.

3 Calismada Kirk Yil’dan yapilan almtilarda sadece sayfa numaralart
verilmistir.
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Diinyada ami tiiri Ksenophon’un Anabasis adli yapitiyla
baglar. Avrupa’da tanman bir¢ok isim, yazinsal yapitlarinin
yaninda anilar da kaleme alirlar: Jean Jacques Rouseau:
Itiraflar, Sain-Simon: Hatiralar, Johann Wolfgang Goethe:
Siir ve Gergek, Victor Hugo: Gordiiklerim, Lev Tolstoy:
Itirafim, Marie-Henri Beyle (Stendhal): Bencillik Anilari,
Andre Gide: Jurnaller, Paul Verlaine: Itiraflar, George
Orwell: Katalonya’ya Selam, Salvador Dali: Salvador
Dali’nin Gizli Yasama...

Tiirk tarihinde Goktiirk Yazitlartyla baglayan ani, islamiyet’in
kabuliinden sonra Arap ve Fars edebiyatlarinda oldugu gibi
farkli tiirler icerisinde yer alir: “Genellikle tarih, seyahat,
tezkire, menakip gibi daha yaygim diger tiirlerde yazilmis
eserlerin icinde bazi bahisler olarak yer almaktaydi. Nitekim
Arap literatiiriinde rihlat, vefayat, havadis; Farsgada
sefername, tezkire nevilerindeki kitaplarda yer yer dikkati
¢eken hatira notlarma rastlanir. Tirkcede de vekayi,
sergilizest, seyahatndme, sefaretname gibi metinler arasinda
hatiralarin da yer aldigi goriilmektedir” (Okay, 2005, s. 216).
Tanzimat dénemine kadar ani tiirii 6zellikleri tagiyan kitaplar
arasinda Babursah’in Bdburname’si, Evliya Celebi’nin
Seyahatnamesi’si gibi eserler yer alir.

Tanzimat doneminden giiniimiize dogru an1 yazarlig1 artarak
devam eder. II. Mesrutiyet ve Cumhuriyet’in ilk yillarinda
daha ¢ok sair ve yazarlarm ani yazdiklan goriiliirken sonraki
donemlerde siyasilerin, farkli mesleklerle ugrasanlarin
anilarinda bir artig goriiliir. Birgok alt konulara ayrilan anilar
icinde edebiyatcilarla ilgili olarak 6ne ¢ikan ani yazarlari ve
kitaplarindan bazilari: Akif Pasa: Tabswra, Ziya Pasa: Defter-
i Amal, Kegecizade 1zzet Molla: Mihnetkesan, Ahmet Mithat
Efendi: Menfa, Ahmet Rasim: Eskal-i Zaman, Falaka, Yakup
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Kadri Karaosmanoglu: Zoraki Diplomat, Vatan Yolunda,
Politikada 45 Yil, Gen¢lik ve Edebiyat Hatiralar:, Yahya
Kemal: Cocukiugum, Gengligim, Siyasi ve Edebi Hatiralarim,
Rusen Esref Unaydin: Atatiirk’ii Ozleyis, Falih Rifki Atay:
Cankaya, Zetindag, Atatiirk’iin Bana Anlattiklar:, Abdiilhak
Sinasi Hisar: Ge¢mis Zaman Késkleri, Nihat Sami Banarli:
Yahya Kemal Yasarken, Yusuf Ziya: Orta¢ Portreler, Rifat
llgaz: Kurk Yil Once Kurk Y1l Sonra, Samim Kocagéz: Bu Da
Gegti Ya Hu, Melih Cevdet Anday: Akan Zaman Duran
Zaman, Oktay Akbal: Sair Dostlarim, Talip Apaydn:
Bozkirda Giinler, Karanligin Kuvveti, Akan Sulara Kars,
Zekeriya Sertel: Mavi Gozlii Dev, Nazim Hikmet’in Son
Yillar1, Sabiha Sertel: Roman Gibi, Orhan Kemal: Nazim
Hikmet'le U¢ bucuk Yil, Mehmet Seyda: Edebiyat Dostlar1,
Cocukluk Yillari, Mehmet Basaran: Yasakli, Demir Ozlii:
Stirgiinde 10 Yil, Aziz Nesin: Bir Siirgiiniin Anilari, Hikmet
Erhan Bener: Biirokratlar. ..

Anilar konularina gore farkli bagliklar altinda toplanmaktadir:
Siyasal, tarihsel ve toplumsal tarafi agir basan anilar; bireysel
icerigi agir basan anilar; kiiltiir, sanat ve edebiyat tarafi agir
basan anilar gibi (Cetisli, 2012, s. 133). Halit Ziya’nin Kirk
Yil’1 bu ani gesitleri igerisinde kiiltiir, sanat ve edebiyat yani
agir basan anilar siifina girmektedir; fakat Halit Ziya Servet-
i Fiinin yillarim1 ve II. Mesrutiyet’in gerceklesmesini ve
hemen sonrasinda yasananlar1 anlatirken siyasal konulara da
girerek bu tiir anilara da yaklasir.

Halit Ziya’nin Kirk Yi’da gosterdigi am1 yazarliginin dil ve
anlatim ozellikleri dikkat ¢ekicidir. Amacinin ne edebiyat
tarihi ne sanat ve ne de dil elestirisi olmadigini belirten Halit
Ziya, anilarinin smirlarini su sekilde agiklar: “(...) bir dmriin
hatiralar1 arasindan gegerken bir musahabe hududunu
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asmaksizin daireyi az cok genisletmekte de bir beis
goriilemez” (s. 380). Kitabinin kapsamini bu sekilde ortaya
koyduktan sonra Kirk YiI’m igerigi hakkinda ise “(...) 0
zamanin edebiyat ve matbuat miinakasalarina, hususuyla
Servet-i Finln zimresi etrafinda vukua gelen” (s. 380)
olaylar gostermesine karsin bagka konulara da deginir: II.
Mesrutiyet?, Tiirk ulusu®, Cumhuriyet®, egitim’, izmir®,
Istanbul®, Rusya'®, din'!. Halit Ziya bunlarm disinda eserinde
bir ya da birka¢ kez Mevlana, Mithat Pasa, Mahmut Sevket
Paga, Nazim Hikmet, Hamdullah Suphi, Nurullah Atag gibi
Tiirk tarihi ve edebiyati i¢in 6nemli olan kisilerden de soz
eder??,

Halit Ziya’nin anilarinda dikkat ¢eken dil ve anlatim
unsurlarinin basinda bir roman havasi tagimasi gelir. Ele
aldig1 kisilerin hem psikolojik 6zelliklerini hem de fiziksel
ozelliklerini birlikte verir. Ornegin, Mehmet Rauf’tan soz
ederken “(...) pek zavalli ve Oyle oldugu igin pek sevimli
cehresini  buluyorum. Onun hem zavalliligina hem
sevimliligine en biiyiik sebep ask iptilastyd1” (s. 521) diyerek
bir roman kahramani gibi anlatir. Yine Ebtlizziya Tevfik’ten

4 Halit Ziya Usakligil, Kirk Yil, Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul, 2017, s.
475, 483, 496, 505, 512, 514-520, 533.

5Bkz. s. 262, 263,310,377, 378,406, 428-429, 434-428, 451,-453,490,496.
6 Bkz. s. 263, 325, 326,380, 496.

"Bkz. s. 32, 33, 34, 35,37-41, 88, 89-92, 102,167-168.

8 Bkz. s. 26-27, 66, 77, 139-143, 171-172, 198-199, 206, 223-225, 269,287,
296.

9Bkz.s. 28, 32,42, 47, 71-73, 75, 76, 147-155, 262, 297-298, 510.

10 Bkz. s. 502, 503.

11 Bkz. s. 213,214, 215, 396, 397.

12 Bkz. s, 47. 56, 173, 499, 549, 449, 493, 494, 524, 525, 354.
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soz ederken “Onun sahsi da, giyinisi de, sOyleyisi de,
cazibedar idi. Genis bir alni, biiylik¢e bir basi, zarif ve uzunca
seyrek bir sakali vardi” (s. 154) ifadelerini kullanir. Bu
ozelliklerinden otliric Kirk Yi/ bir roman gibi de okunabilir
(Ugman, 2017, s. 18).

Ani yazarlar1 mektuplardan, anlattig1 donemle ilgili gazete ve
dergilerden, baska kisi ve kaynaklardan yararlanirlar
(Ozdemir, 1990, s. 16); fakat Halit Ziya anilarmi aklinda
kaldiklartyla yazmak zorunda kaldigini “Bu yazilar1 yazarken
elimin altinda higbir vesika yok. Degil Malimat, hatta Servet-
i Fiiniin, hatta ‘Edebiyat-1 Cedide Kiitliiphanesi’ni teskil eden
eserler, hic, hicbir sey yok. Bunlarm hepsi bir yangmin
kurbani1 olup savruldu” (s. 387) sozleriyle ortaya koyar.

Kirk YiI’da gecmiste neyse simdi de ayni olan insanlara,
unsurlara deginilir. Halit Ziya kendisi igin degismeyen
zevklerine de yer wverir. Kitaplarin  dagmikligia
katlanamadigin1 vurguladiktan sonra diizenliligini soyle
vurgular: “Seklen zevki taltif edemeyen seylere karsi isyan
ederdim, hala da dyle.. Bunlar teclid ettirmege karar verdim.
Saklandiklar1 yerden ¢ikardim, birer birer ayirdim, siraladim,
daginik olanlari ipliklerle bagliyordum” (s. 49). Izzet Melih
icin de su degerlendirmeyi yapar: “(...) arzularini, fikirlerini,
hiilyalarim uzun uzun dinlerdim. Su hiillya kelimesi
kendiliginden kalemime dolasti. Hakikatte de biitiin o geng
dimaginda dogan emeller bugiin hala birer hiilya olmaktan
ayrilamadi ve temasa edebiyati o giin ne idiyse bugiin hemen
hemen gene Oyle kalmaktan kurtulamadi” (s. 495). Bu
sozleriyle de kendisi gibi Izzet Melih’in de degismeyen
ozelliklerinin bulundugunu belirtmis olur.

Halit Ziya Usakligil anilarin1 yazarken bazen anlattigi konuyu
keser, baska konuya atlar: “Fakat simdilik onu burada
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birakalim ve tekrar ric’at ederek Edebiyat-1 Cedide senelerine
donelim” (s. 475). Benzer bir bigimde tarihin bir noktasini
anlatirken yasadigi zamana gelir. Bdylece zamanda
sigramalar yapar:

Cahit’in evinde de, ne vakit bir toplanti olacak da
tatarboregi yemek miimkiin olacak diye, diistintirdiik.
Boyle kag kere toplandik, kag kere karnimizi sigiren
fazla yemeklerle dolarak, bir hi¢ sebebiyle katilasiya
kadar giilmekten gegreklerimiz agriyarak mesut giinler
yasadik. Bugiin bunlardan ne kadar uzagiz, hele bu
dostlardan ne kadar artik bir daha bize yaklagmamak
izere ne uzaklara gitmislerdir (s. 486).

Halit Ziya baska sayfalarda da ayni bigemi kullanir: “Bir daha
kalkmamak {izere dosendigi o yatakta bile hayatin1 anlatan
itiraflar1 hep bdyle bastanbasa agk iptilasinin kasideleriyle
doluydu. Pek zavalli ve zavalliligindan dolay1 pek sevimli
olan dost, seni burada tekrar yad ederken su satirlarin arasina
damlamak isteyen yaglar1 zor zaptediyorum” (s. 524). Bu
tarzinin baska ornekleri de bulunmaktadir?S.

Halit Ziya zaman zaman da anlattig1 konudan sonra gelecek
konuyu soyleyerek okura daha sonra ne gorecegini belirtir:
“Babiali Caddesi’nde yukaridan asagiya, asagidan yukartya
yuvarlanip tirmanan (...) iki kisiyi tanimak i¢in epeyce uzun
bir zaman ge¢mis oldu. Bu yazilarda tarih sirasina daima
riayet pek lazim olmadigindan biraz atlayarak Tevfik
Fikret’ten ve Cenap Sahabettin’den bahsedecegim” (s. 341).
Benzer bir bicimde baska sayfalarda da “Recaizade’yi

13 Bkz. s. 343.
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zikretmiyorum, onu ayrica hikaye etmek isterim” (s. 302)
tiimcesinde oldugu gibi sonraki konular hakkinda bilgi verir.

Halit Ziya Kwk Yi’da her zaman diiz anlatim yapmaz. O
donemde arkadaglar arasinda gecen konusmalar1 diyalog
tekniginden yararlanarak da verir:

Zihnimde bir ilisik vardi. O artik kendi halime
birakarak yanimdan ayrilirken dedim ki:

- Nubar Efendi, tesekkiir ederim, lakin ben mektepte
ders veririm. Banka saatleriyle ders saatlerini
uydurmaga calisacagim amma bankaca miimkiin
mertebe miisaade olursa..

- Merak etmeyiniz, dedi; bunun garesini buluruz. Ben
gOriislirim ve yoluna koruz. Siz yine derslerinizi verin,
lakin 6yle saatlere tesadiif etsin ki burada isinize bir
zarar vermesin.

Hakikaten care bulundu ve ben o giinden itibaren
bankada muhasip, mektepte muallim ve artik hayatta
mistakil idim.

Izmir’in icinde bir simsek siiratiyle:

- On altin maasla bankaya memur olmus!., haberi
calkands, halbuki bir ay sonra Istanbul’dan yalniz bes
lira i¢in mezuniyet geldi; fakat o ilk haber 6yle kuvvetle
saplanmisti ki onu tashih imkani1 yoktu (s. 171).

Halit Ziya anilarinda karsilagtirmalar da yapar. II. Abdiilhamit
devriyle Cumhuriyet yillarini kiyaslar: “Bugiin Cumhuriyet
idaresinin kanunlarina birakilmis olan, hatalari, ciirimleri
takip ve tedip vazifesi, o zaman her kanunun iistiinde olan
istibdat idaresinin keyfine kalmisti ve idare de biitiin matbuat
ve nesriyati murakabe altinda tutacak, giinden giine siddetini
arttirarak pengesini daha ziyade sikacak kuvvetler icat
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etmisti” (s. 390). Bu ifadeleriyle de Cumhuriyet’in yasalara
saltanat yoOnetiminin ise bir kisinin keyfine, idaresine
dayandigini vurgular.

Halit Ziya, Kwk Yil’da kendisinin de elestirisini yapar. II.
Megsrutiyet ilan edilir edilmez, aceleyle, yazdiklari igin
pismanlik duyar: “(...) Sahte bir tevazu duygusuna
kapilmayarak sOyleyecegim: Onlart hi¢ yazmamis olmay1
tercih ederdim” (s. 535). Bu agik sozlii ifadeleri de Kirk
Yil’daki gergek¢i tutumunu ortaya koyar. Zaten kendisi
tevazu sahibi ve Ozelestiri de yapabilen, bir am1 yazaridir
(Ozmel Akin, 2014, s. 43).

Halit Ziya anilarinda yasadigi donemin &zelliklerine deginir.
Bu durum da anilar i¢in olagandir; ¢iinkii “An1 yazari salt
yasamini anlatmakla kalmaz, kendi donemini, kendi ¢evresini
de anlatir. Kimi durumlarda gevre ve donem kendi yasaminin
oniine gecer” (Ozdemir, 1990, s. 16). Kk Yi/’da da zaman
zaman donem yazarin yasamini geride birakir. Ozellikle de I1.
Abdiilhamit zamani*, 1. Mesrutiyet’in ilani1'® ve ona tepki
olarak Ingilizlerin destegiyle'® ortaya ¢ikan gerici 31 Mart
Ayaklanmasi!’ zaman zaman Halit Ziya’y1 yasamindan daha
cok ilgilendirir.

Halit Ziya anilarini yazarken bazen okurla konusur, sikintisini
paylasir: “Memleketin iistiinde miithis bir musibet kasirgasi
donmege basliyordu ve o bunlari hep birden siiriikleyecekti.
Vukuat 6yle miizdehim bir cereyan ile tevali etti ki, bilmem,

14 Bkz. s. 56-58, 171-172, 456.

15 Bkz. s. 475, 483, 512, 514-520.

16 Dogan Avcioglu, 31 Mart'ta Yabanct Parmag, Yenigiin Haber Ajansi
Basin ve Yaymncilik A. S., Istanbul, 1998, s. 59.

17 Bkz. s. 544, 545, 546,551.
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bunlara ait hatiralar1 ayiklayabilecek miyim” (s. 51). Bu
bigemiyle okurla arasinda igten bir dil yaratmay1 da basarir.
Halit Ziya anilarimi yazarken arka arkaya soru ciimleleri
kurarak okuru merakta birakmasimi da bilir: “Belliydi ki
tekerriir edecek bira kadehlerine tesadif etmek mutad:
degildi. Kimdi? Ne yapardi? Belki Maarif miifettiglerinden
yahut Teftis ve Muayene Enciimeni azasindandi; belki de
matbaalarda, kiitiiphanelerde yuvarlanan musahhihlerdendi.
(...) Bitiin bu sefilane zevahirin altinda nasil bir hayat
saklrydi1” (s.165). Bu tarz ayn1 zamanda yazar tekdiizelikten
de kurtarir. Halit Ziya tekdiizeligi yikmak i¢in siir alintilart da

yapar:

Su gelen kim? Ne de hos cilve-i hayret resi var

O ne reftar-1 dilara! Ne giizel lehgesi var

Fesinin piiskiilii yok, ciibbesinin atlas1 var

‘Her kesin bir revisi her revigin bir kesi var’
Matrusuna bak giin gibi olmus taban

Nigeh-i ndzina olmaz mi1 goniiller kurban (s. 532).

Yabanci dilleri ¢ocuk yaslarinda 6grenen Halit Ziya, Tiirkce
siir alintis1 yaptig1 gibi yabanci dillerde yazilan metinleri de
kullanir: “Oh! Quel nez, oh! quel nez!.. / Le monde en est
etonne. / Il est grand, tout grand, / Comme un sabot
d’enfant..” (s. 219). Tabil bu siirin Tiirk¢esini de vermekten
de geri durmaz?®.

Halit Ziya bazen am yazmaktan uzaklasarak genel
degerlendirmeler de yapar. Ornegin genglik icin su ifadeleri
kullanir: “Asil uzak olan, o her seyi, her elemi tahammiil
edilebilir, yahut, istenildigi vakit bir tarafa atip birakilabilir

18 Bkz. s. 219.
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bir engel higligine indiren gengliktir. O genclik ki bir zaman
gelip kendisinin de geri donmek {izere kaybolacagina ihtimal
veremez” (s. 486). Yazar benzer bir bicimde sanat yapitini ele
alirken de ami yazarligindan uzaklagir:

(...) Bu bir tesadiif riizgarinin getirip kanatlarini eski
bir kale duvarina garptigi, bir kiiciik kusun gagasmdan
diismiis habbeye benzer ki iki biiyiik tasin arasinda bir
avug topraga gomiilerek saklanmistir. Evvela onun
kendi kendisine sinen, yasamak i¢in miisait bir Litfu
bekleyen bir devresi vardir ki bir tutam topraktan alinan
gida ile havadan oraya ugramis bir nemle inkisafa
miibeddel olur; kabugunu yarar, iki parmak arasinda
tutulsa ezilecek olan bu yumusak habbe yavas yavas
taglar1 yekdigerinden ayirir, bu mazgut-1 hayati yirtarak
figkirir; bu biraz sonra afaka serbestane kollarini agan,
yasamak aski ile ¢ildirmig bir incir, bir mese, bir
thlamur, bir disbudak olacaktir. Ne olacak? Iste biitiin
bu hadisenin ruhu bu noktada toplanir (s. 180).

Halit Ziya kaliplasmig ifadelerden ve deyimlerden de
yararlanir: “Ada’da kii¢lik evinde uslu uslu otururken, siit
dokmiis bir kedi igtinabiyla ve biitiin eski sergiizestlerinden
nedamet etmis bir gilinahkar siikinuyla yasarken gordiikce
kendi kendime: ‘Inanmali mu1, yoksa ihtiyat iizere beklemeli
mi?’ derdim” (s. 521). Yazar 6zdeyis diizeyinde soyleyislere
de bas vurur: “(...) fakat hayatta her hareketi tevcih ve idare
eden akil olsaydi elbette diinyada isler daha salim bir yol
tutardi” (s. 338). Kwrk Y1l 1930°1arda tefrika edilmesine karsin
“Miinhasiran bir tesadiife medvun olan bu mazhariyet onun
mutlaka her tiirlii itirazdan masun kalacak bir miikemmeliyete
malik olduguna delalet etmekten pek uzaktir, nitekim sahibini
istihkak kesbedilememis bir iftihara sevk edebilmekten de
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uzaktir” (s. 416) ifadesinde de gorildigi gibi dilinin
cogunlukla yabanci sozciiklerle ve uzun tiimcelere Oriilii
oldugunu da vurgulamak gerekir.

Halit Ziya tarihi antikiteye kadar giden anida oldukca
basarilidir. Anilarinda tek tip anlatim yolu se¢mez. Farkli
yollar deneyerek ve oldukga icten bir dille anilarini kaleme
alir.
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BIiRINCi BOLUM

1. 1. TIYATRO

Halit Ziya Kirk Y1l’da tiyatro, ¢eviri, elestiri ve sanat tizerinde
durur. Bunlar icerisinde daha cok tiyatroyu konu edinir.
Izledigi oyunlar1 ve yaptig1 cevirileri agiklar. Sanatla ilgili
diisiincelerini agiga vurur.

Tiirk edebiyatinda Tanzimat Fermani’ndan sonra goriilen
tiyatro, Antik Yunan’da baslar. Tiyatro konusunda ilk sistemli
diisiinceleri de o donemde Aristoteles Poetika adli kitabinda
ortaya koyar (Sener, 2016, s. 15-16). Kitabinda tragedya ve
komedya iizerinde duran Aristoteles, bunlar igerisinde
agirlikli olarak tragedyayi irdeler. Orta Cag’t bir kenara
koyacak olursak tiyatro sanati XIX. ylizyilin baslarina kadar
kiiglik degisikliklerle antik donemdeki 6zellikleriyle varligini
sirdiiriir. Victor Hugo’nun da i¢inde bulundugu romantizm
akimiyla birlikte biiytlik bir degisime girer. Eglendiricilik ve
ogreticilik gibi yonleri geri plana atilir, estetik yani 6ne
¢ikarilir.

Tiirkiye’de tiyatro basladiginda Bati’da romantik tiyatro
egemen durumdadir. Namik Kemal ve Abdiilhak Hamit’in de
etkileri sonucunda klasik akimdan yapilan uyarlamalari bir
kenara birakirsak Tanzimat dénemi tiyatrosunda romantik
tiyatro agirhiktadir. 1860’larda baglayan yerli oyunlar, II.
Abdiilhamit dénemine kadar da ivmesi gittikge artan bir
bigimde devam eder. 1878’den sonra baslayan sansiirle de
toplumdan soyutlanir. Halit Ziya bu iki farkli donemi de
cocukluk ve ilkgenglik yillarinda yasar.

Halit Ziya’nin ailesi, daha o dogmadan, 1865’te [zmir’den
Istanbul’a tagimir. Halit Ziya diinyay1 tanimaya basladigi
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cocukluk yillarmi Abdiilaziz devri’'nde yasar. Bu nedenle
Halit Ziya’nin tiyatro iizerine yazdig1 yapit ve uyarlamalari
her ne kadar 1908 Hiirriyet Devrimi sonrasinda basilmis olsa
da opera, operet ve tiyatroya ilgisi cocukluk yillarinin
Istanbul’unda baslar. Gerek Istanbul’da gerekse Izmir’de
gecen yasaminda tiyatrodan hi¢ uzak durmayan Halit Ziya’yi,
Gedikpasa Tiyatrosu ve Bati edebiyatlarindan edindigi tiyatro
kitaplar etkiler

Halit Ziya Gedikpasa’da operalari, operetleri, tiyatro
oyunlarim takip eder. Buranin disinda Galata’nin Alcazar
d’Amerique ve Afrika, Yiksekkaldirim’in Maymunlu yahut
Aynal1 adli tiyatrolarina gider (s. 61); fakat bunlar igerisinde
Gedikpasa Tiyatrosu’nu, oraya esir olacak kadar, ¢ok sever:
“Iste bende edebiyata meftuniyet tevlit eden amillerden en
miiessiri olan Gedikpasa Tiyatrosu’nu isaret ettim” (s. 50).
Anilarini yazarken, Gedikpasa Tiyatrosu’nun iizerinden uzun
yillar gegmesine karsin, hala oranin etkisi altinda kaldigimi
“Gedikpasa Tiyatrosu iste bende en biiyiik tesiri yapan yer.
Yarim asirlik bir mesafeden hayalimin adesesi burasini
biiyiittiikge biiyiitiir (...) sesleriyle, hareketleriyle zihnimde
yastyor” (s. 47) tiimceleriyle vurgular.

Halit Ziya ¢ocukluk yillarinda oyunlari tam olarak anlamasa
da izledigini belirtir: “On on iki yasinda bir cocuk
miidrikesine orada goriilen oyunlarin nasil bir tesir yapmis
olabilecegini tahmin etmek zor degildir. Anlar miydim?
Elbette degil. Fakat umumi tesiri itibarryla bu tiyatroda
gegirilen gecelerin, idrak ve tahassiisiimiin {izerinde pek derin
bir intiba1 oldugunda siiphe yoktur” (s. 47).

Halit Ziya tiyatroya gitmenin 6tesinde bol bol tiyatro yapitlari
da okur: “Akif Bey, Zavalli Cocuk, Recaizade Ekrem’den
Vuslat bu zamanin kesfiyatiydi. Sonra nihayetlerinde birer
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‘ask’ kelimesiyle biten garip serlevhali facialar” (s. 49). Halit
Ziya Kkitapgilart dolasirken Bati edebiyatlarindan yapilan
tiyatro cevirilerini goriir. Bu ceviriler tiyatroya bakisini
degistirir:
(...) aralarinda Victor Hugo’dan Hernani bile vardi. Bu
silsileyi bulduktan sonra biitiin evvelce alinan seylerin
hepsini birden kiymetten diismiis gordiim. Iste o
tarihten itibaren evvela miiphemiyet golgeleriyle ortiilii
sonralar1 giinden giine vuzuh kesb eden gayet kuvvetli
bir kanaatle hilkiim verdim ki bizde temisad sanati o
zaman birka¢ munsif ve miinevver himmet erbabmnin
isrini takip etmekle miiyesser olabilirdi (S. 49).

Istanbul’dan Izmir’e tasminca da tiyatrolardan uzak
duramayan Halit Ziya’nin Izmir’deki opera, operet ve tiyatro
yasami Istanbul’dakilerin siiregi niteligindedir: “Hele
operetleri tamamen tahattur ediyorum, uzun seneler gectikten
sonra o sanatkérlardan bakiye kalanla kazaya ugramis bir
enkaz halinde izmir'e gelip de beni yirmi yaslarinda
bulduklar1 zaman ile ayni operetleri vermege basladiklar
esnada aradan gecen zaman sanki silinmis ve bu kopuk
zincirin halkalar1 eklendikleri noktayi gostermeden tekrar
birlesmis oldu” (s. 47). Boylece gergcek anlamda tiyatro
zevkinin Izmir’de basladigini sdyler: “Bu suretle Izmir’de
baglayan temasa zevkimi gittik¢e terbiye eden, hele musiki
iptilama giinden giine miitezayid bir siddet veren vesaile nail
olmus bulundum” (s. 334). Goriildiigli gibi dramatik
sanatlarda kendini bulmasinda hi¢ kuskusuz Izmir’deki canli
tiyatro hayat1 etkili olur.

Tiyatro o yillarda Izmir’in renkliligini de yansitir. Bati
diinyasinin kumpanyalar1 Izmir’e sik¢a ugrar: “izmir’de
biitiin yaz mevsimini iggal eden bir tiyatro hayati vardi; sehrin
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az ¢ok miisait olan iki sahnesinde ya bir Fransiz veya Rum
operet kumpanyas1, yahut -daha sik olarak- bir Italyan opera
heyeti oyunlar verirdi. Rumca yahut Fransizca mudhike veren
kumpanyalarim ara sira Izmir’e ugradiklar1 olurdu ve o zaman
Izmir'in pek miiskiilpesent halki karsisinda oyunlar
verebilmek icin bu heyetlerin pek iyi intihap edilmis olmasina
lizum vardi” (s. 198). Diinya capmdaki biiyiik operalar
[zmir’de sahneye konur: “Burada italyan operalarmdan
Izmir’de oynanmasi miimkiin olanlari, Bellini, Donizetti ve
Verdi’nin hemen biitiin yasayan operalarmi goriip tanimak ve
hele Fransiz operetleriyle pek aldkadar olmak miimkiin oldu”
(s. 198).

Halit Ziya, izmir’de sadece yabanci operalar1 ya da operetleri
izlemez. Yerli oyunlar1 da izleme sansin1 elde eder. Bu
durumu anlatmaya “Izmir’e Benliyan Efendi’nin idaresinde
bir Tirk operet kumpanyasinin gelmesi tahakkuk etti: Ve
verecekleri oyunlar ilan edildi” (s. 199) sozleriyle baslar.
Kumpanyanin canlandirdigi oyunlar ise su sekilde tanitir:
“Bu oyunlar Giillii Agop zamanindan kalan miitercem Fransiz
operetlerinden baska -bes eser- Cuhaciyan Efendi’nin {i¢
operetinden -ki ben bunlarin mevcudiyetine vakif degildim-
terekkiib ediyordu: Leblebici, Arifin Hilesi, Kose Kahya...”
(s. 199). Bu oyunlarin izmir’i heyecanlandirdigim ve
etkiledigini ise “kumpanya oyunlarini vermege baslayinca
Izmir yerinden kopmus azim bir dalga halinde calkalandi,
adeta bir ihtilal dalgas1...” (s. 199) sozleriyle agiklar. Ote
yandan Istanbul’dan Izmir’e giden bu kumpanyalar, Halit
Ziya icin ayrica ¢ocuklugunun Istanbul’u demektir: “Fakat
asil ¢alkalanan benim hissiyatimdi. Aradan on seneye yakin
bir zaman silinmis oldu, ben kendimi ¢ocuk ve Gedikpasa
Tiyatrosu’na bir an evvel yetismek icin fenerin Oniinde
kosuyor gériiyordum” (s. 199). Izmir'e gelen yerli
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kumpanyalar1 Fransiz kumpanyalar1 gibi izmir’de yasayan
sanatseverlerin basarili buldugunu soyler: “(...) iddia ettiler ki
Cuhaciyan Efendi’nin bu eserleri bastan bagsa sark ve Tiirk
sivesiyle memlli olmakla beraber garp musikisi tekniginin
operet nevinde emsalinden hi¢ geri kalmayan numunelerdi”
(s. 199). Halit Ziya, izmir’de gordiigii oyunlarin yapitlarina
sizdigin1 da vurgular. Tiyatroya olan bu biiyiik ilgisi onun
[zmir’de bir tiyatro bagimlis1 olmastyla sonuglanir: “(...) biz
ii¢ bes dost bunlarin miiptela miidavimleri idik” (s. 120).
Evdekiler tiyatro sevgisi icin ona olumsuz bir tepki
gostermezler:  “Hakkimda  gosterilen — miisaadekarligi
suiistimal etmeyecegime biiyiik bir itimat ihsas etmis
olacagim ki bu tiyatro iptilasina kars1 evden bir muahezeye
ugramazdim” (s. 120). Tiyatro artik yasaminin bir pargasidir.
Reji Idaresi’nde calismak iizere Istanbul’a gittiginde
cocuklugunun tiyatro anlayisinin degistigine tanik olur. Halit
Ziya her iki devri s0yle anlatir:

(...) Istanbul’un mesut bir mazhariyeti vard: tiyatro.
Abdiilaziz zamanindan baglayan sahne hayati bir
an’ane halini almis ve Hali¢’in iki taraf sehri halkina
bir sanat gidasi ehemmiyetini kesbetmisti: Gedikpasa
sahnesi Abdiilhamit’in vehmine kurban olduktan
sonra Tiirk temasa sanatinin yegane miimessilleri
Sehzadebasi salaglarinda bu an’aneyi takibe c¢alisan
Manakyan ve refiklerine miinhasir kalmis, bir yandan
da ortaoyununun mukalleb bir seklinden ibaret olan
ve bazen iginden pek dikkate sdyan sanatkarlar istihar
eden tulfiat heyetleri yeni bir ¢igir agmusti (s. 334).

Goriildiigii gibi “Istibdat Devri” en biiyiik baskiy: tiyatro
iizerinde gosterir. II. Abdiilhamit Gedikpasa Sahnesi’ni
yiktirir: “Tiirk tiyatro tarihinde Onemli bir yeri olan bu
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tiyatronun Ahmet Mithat'm Cerkes Ozdenler adli draminin
hiirriyet duygular asiladigi bahane edilerek 1883’te IL
Abdiilhamit tarafindan yiktirilmasi, Tiirk seyircisini ciddi
tiyatro eserlerinden yoksun birakt1” (Akyiiz, 1995, s. 56).
Alemdar Yal¢in ise Gedikpasa Tiyatrosu kapatilinca yerine
medrese yapilmasi i¢in binasinin da yiktirlldigini soyler
(Yalgin, 2002, s. 16, 26). Bundan sonra Tiirk tiyatrosu 1908’e
kadar karanlhiga gomiiliir. Meydan tamamen azinliklara kalir.
Suya sabuna dokunmayan tuluatlar ve yabanci kumpanyalar
boslugu doldurmaya calisirlar. Boylece 1908’e gelindiginde
Tiirk tiyatrosunun yarim yiizy1l geri gittigi goriliir.

Gedikpasa Tiyatrosu’nu II. Abdiilhamit yiktirdiktan sonra
Istanbul’da temasa Manakyan’in basta oldugu Sehzadebasi
salaglarina kayar. Bu degisimi “O zaman bizde yegane temasa
sanatinin sahast Manakyan sahnesiydi” (s. 320) vurgusuyla
belirten Halit Ziya, Manakyan’in Tiirk tiyatro tarihi igin
Onemini ise su sozlerle agiklar:

Yorulmaz iisenmez bir faaliyetle o vakitler temasa
aleminde en miithim ve en yiiksek sayilan Fransiz
eserlerini, Tiirkcesinin kifayeti nisbetinde terclime
eden, refiklerine talim ettikten sonra birbiri ardinca
sahneye koyan bu sanatkar, eski Gedikpasa sahnesinin
an’anelerine varis olmus, uzun seneler halka tiyatro
zevkini asilamis idi. Bu zevk sanatkarlarin Tiirk
kulaklarin1  oksayabilmekten pek uzak telaffuz
sikletlerine ragmen halkta 6yle derin bir suretle yerlesti
ki bu zemindeki hizmeti, Manakyan’a, edebiyat
tarihinde hususi bir mevki verir itikadindayim (s. 320).

Istanbul’a yine o yillarda yogun bir sekilde yabanci ekipler
gelerek sahneleri doldurur: “Italya’dan muhtelif kumpanyalar
gelir ve nobet ndbet sehrin temasa ve ekseriyet lizere opera ve
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operetlerle musiki zevklerini tenmiye ederlerdi. Bu o derece
mithim bir mikyas tizerinde vukua gelirdi ki bugiliniin ayni
sahne hareketini pek geride birakirdi” (s. 334). Bu gezgin
kumpanyalarn izleyenlerin ¢ogu da yabancidir: “Tiirkler ne
icin nadiren goriiliirdii, bu pek kolaylikla izah edilebilir.
Beyoglu'nda bir fesin ve onun altinda bir taninmig Tiirk
simasmin mevcudiyeti derhal tecessiisii davet ederdi ve o
zaman tecessiis kelimesi tiirli tehlikeleri muhtevi idi” (s.
456). Ahmet Hamdi Tanpmar da o yillardaki yabanci
kumpanyalara ~ dikkat  g¢ekerek  “Istanbul’a  ecnebi
kumpanyalari geliyor, ¢cok kalabalik bir ecnebi kolonisinin ve
onlart 6rmek alan azmlik cemaatlerin zevkini ayarladigi
Beyoglu’nda kendi dilleriyle temsiller veriyordu” (Tanpinar,
2000, s. 279) ifadeleriyle komedi, opera, operetin
canlandirlldigini vurgular. Halit Ziya’nin belirttigine gore bu
yabanc1 kumpanyalarin gosterilerine hafiyeler de gider: “On
safta memurlarin ve hafiyelerin azametiyle aliiftelerin bazen
ciddi goriinmeye calisan, fakat ekseriyet iizere tiitsiilenmis
kafalarla kendilerini zaptedemeyerek az c¢ok taskinliklarla
etrafin, bilhassa memurlarla hafiyelerin aldkasini celbe gayret
eden halleriydi.” (s. 456). Goriildigi gibi istibdat oray1 da
denetler. Bu durum da Tiirklerin tiyatroya az gittigini ortaya
koyan nedenlerden biridir.

Halit Ziya izledigi yabanci kumpanyalarin oyunlari sayesinde
dertlerinden uzaklastigini sdyler: “Birkag¢ sene devam eden bu
yaz geceleri zevki genclik hatiratimin en kiymeti haiz
olanlaridir. Onlar sayesindedir ki sahsi matemlerimi avutmak
ve zamanin elemlerini uyutmak miimkiin oldu” (s. 457). O
yillarda izledigi bestekarlarm adlarini ve etkilerini ise soyle
verir: “Charles Lecocq, Offenbach, Varney, Planquette,
Audran, Aubert kabilinden bestekarlarin saheserleri
Tepebasi’nin salas sahnesine sigmabilirdi; ote tarafta da
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Italyan operetlerinin en iyilerini gérmek miimkiin oldu: I.
Granatieri, La Nuova Befana, Il Venditore di Uccelli
kabilinden operetler haftalarca halki cezbetti, hele Gran Via
isminde, bir Ispanyol zarzuelasi vardi ki halki ¢ildirttr” (s.
457). Halit Ziya yukaridakilerin disinda “(...) pek miimtaz
sanatkarlardan miirekkep bir Italyan opera kumpanyasi vardi
ki Castellani naminda bir impresario idaresinde idi” (s. 457)
dedigi baska bir gruptan da sz eder.

Tiyatroya Mehmet Rauf’la da gitmeyi seven Halit Ziya,
onunla tiyatroda gegen bir giiniine deginir. Sozlerine “Italyan
opera kumpanyasit o aksam Verdi’nin bir eserini, Izmir’de
birkag kere gorlip bayilldigim ‘Un ballo in Maschera’
ismindeki giizel operasini verecekti” (s. 336) diye baslar.
Sonra tiyatroda Mehmet Rauf’un uyudugunu soyler: “Hele bir
aralik bas muganniye -Ki pek iyi bir soprano idi- meshur
‘Cavatine’i sOylerken adeta mestane bir gasy icinde idim,
teessiiriime onu da tesrik etmek ilizere yavasca dondiim ve
hayretle gordiim ki Mehmet Rauf misil misil uyuyor” (s. 336).
Halit Ziya sozlerinin devaminda o giinlerde operada uyuyan
Mehmet Rauf’un “ileride goriilecek ki bu gece bu nefis
musiki eserine karsi uyuyan bu adam sonralar1 adeta marizane
bir meftuniyetle bir mélomane -darii’l-elhan miiptelasi- oldu
ve garp musikisinin i¢inde bogulmak istercesine senelerce
yizdi” (s. 336) diyerek bu yonde gelisen 6zelligine vurgu
yapar.

Tirk edebiyatcisi II. Abdiilhamit devrilip Hiirriyet Devrimi
gergeklestikten sonra tiyatro igin tekrar bir araya gelir:
“Nihayet Tirkiye’de de bir sahne viicuda getirmek, daha
dogrusu Abdiilhamit’ten evvel taazzuva baglamigken bogulan
cenine yeniden hayat vermek icin bir toplant1 oldu.
Tepebasi’nda birkag¢ ictima akdedildi, bunda Recaizade ile
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Hamdi Bey de vardi” (s. 538). Halit Ziya ve arkadaslar Tiirk
tiyatrosunun tazelenmesi igin tek carenin Bati’dan c¢eviri
oldugunda birlesirler (s. 539). Yapilan toplantilar bir sonug
vermeyince, “Tiirk tiyatrosunda sahnelenen oyunlar: Mounet-
Sully’nin ragbetten diismiis tarzinda kalabalik evzai ile
Hamit’in Tarik’indan, Esber’iyle Tezer’inden, Namik
Kemal’in Vatan yahut Silistre’sinden” (s. 538) oteye
gidemez. Boylece Tirk tiyatrosu beklenen gelismeyi
gosteremez: “Ve tatbik usuliine miitemayil olanlarin galebesi
Darii’l-bedayi’i giinden giine daha asagilara indirerek ismiyle
taban tabana zit bir derekeye diislirmiis oldu” (s. 539). Halit
Ziya anilarini yazdigi 1930°larda da ayn1 durumun siirdiigiinii
savunur.

Halit Ziya tiyatro {izerinde dururken Tiirkiye’de opera ve
operetin gelisimi iizerinde de durur. Onerilerde bulunur.
Opera, operet igin sunlarin yapilmasimi ister: “(...) bizde
operet hatta opera viicuda gelebilmesi ancak Cuhaciyan
Efendi’nin actigr c¢igirda yiirimekle miimkiin olabilirdi.
Aradan belki elli sene gecti. Bu yolda bir hatve atilmad1” (s.
200). Sozlerine “Pembe Kiz kabilinden eserler -ki bir¢ok
sarkilarin yekdigerine baglanarak tevali etmesinden tesekkiil
etmistir- matliip neticeyi takrib degil tebid etmistir” (s. 200)
diyerek devam eden Usakhgil, Tiirkiye’de operet
c¢ikmamasinin nedenini ise su sekilde acgiklar: “Bizde daima
su-i tefehhiime sebep olan ve garp musikisi, sark musikisi
tabiriyle yekdigerinin makiisu addedilerek miintesiplerini iki
muhasim firkaya ayiran mesele hadd-i zatinda varid bile
degildir. Yazik ki bir su-i tefehhiim ugruna bizde bugiine
kadar operet ve opera sanatlar1 dogmamistir ve bu su-i
tefehhiim devam ettikce dogamayacaktir” (s. 200). Bu son
sozleriyle de Tiirk operasinin olusmamasina elestirel bir
bi¢cimde yaklagmasini da bildigini gosterir.
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1. 2. CEVIRI

Ceviri uluslararasindaki iletisimi saglayan en Onemli
kopriilerden biridir. Herhangi bir séziin ya da metnin bir
dilden bagka bir dile aktarilma isi olarak tanimlanan (Karatas,
2001, s. 423) geviri, kiltiiriin zenginlesmesinde, degisiminde
ve gelismesinde ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Ceviri giiciinii
Ronesans devri gibi insanligi kirilma dénemlerinde net bir
bicimde gosterir. Hatta ¢eviri uluslarin kendi dillerini
tanimasinda da biiyiik rol oynar. Bu nedenle uluslar ¢eviri
yaptikca kendi dillerini daha da oOnemser hale gelirler
(Kiziltan, 2000, s. 73). Ceviri ayn1 zamanda gevrilen dili de
zenginlestirir. Tanpinar bu durumun 6nemini su sozleriyle
aciga vurur: “Dilimizin fakir kalmasinin baglica sebebi,
terciimenin yoklugudur. Bir dil kii¢iiliip darlagabilir. Nitekim
son zamanlarda Tiirk¢e Oyle olmustur. Bunu genisletmek,
Avrupali bir dil seviyesine ¢ikarmak ancak Avrupali
kiiltiirinii ona bosaltmakla kabildir” (Tanpinar, 2000, s. 80).
Tirk tarihinde Tanzimat’ta goriilen gevirinin, Tirkgenin
arilasmasina baglamasinda biiyilik katki sagladigi bilinen bir
gercektir.

Biiyiik toprak kayiplarina neden olan Karlof¢ca ve Pasarofca
gibi agir antlasmalar sonrasinda Osmanlida diinyaya bakis
degismeye baslar. Arap ve Fars kiiltiirli disinda ilk izleri Lale
Devri (1718-1730)’nde goriilen Bati’ya yénelme, II. Mahmut
ve hemen pesinden gelen Tanzimat yillarinda hiz kazanir.
Artik Bat1 kiiltiiriine kendisini kurtaracak goziiyle bakip ona
yonelen Osmanl Devleti, bu kiiltiirii edinmek i¢in 6ncelikle
egitime ve ¢eviriye bagvurur.

1821 ve 1823 yillan1 arasinda Terciime Odas1 devreye girer.
1840’lara gelindiginde ders kitaplar1 da igerisinde olmak
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iizere birgok alanda ceviri yapildigi goriiliir. Ozellikle de
hukuk ve egitim alaninda baslayan ¢eviri, sonraki yillarda
edebiyata da sigrar. Bu nedenle yeni Tiirk edebiyatinin
dogusunda ceviriler biiyiik rol oynar. XIX. yiizyilin ikinci
yarisinda basta Victor Hugo olmak {izere iinlii, iinsiiz yazar ve
sairlerin gevirileri yapilir. Bu ceviri etkinligi sonraki yillarda
da yayginlik kazanarak siirer.

Halit Ziya sanata basladig1 yillarinda ¢eviri anlayisindan uzak
kalamaz. Ona gore Osmanlilar kitap ¢evirisinde ¢ok geri
kalmislardir:  “Bizde kitap terciimesinden bahsetmege
baglarken ilk 6nce diisiiniilen sey medeni cihanin kitap isinde
fakrin en son derecesinde kalmis olmamizdir” (s. 351). Halit
Ziya’nin bu tespiti Osmanli Devleti’nin i¢ yiliziinii de gosterir;
o geridir; ge¢ kalmistir. Bu geriligin, ge¢ligin nedenlerini
“Biitiin fikir faaliyeti, dinl devletin memurlarimi yetistirecek
olan medreselere 1azim skolastik bilgilerden ibaretti. Eski
ta’birle, akli ilimler zayiflayarak biitiin dikkat yalniz nakli
ilimlere (tefsir, hadis, fikih, kelam) dondii. Bu sahada bile
esasli yeni hicbir sey yapilamadi. Hasiyecilik fikir
uyusuklugunun en bariz alameti idi” (Ulken, 2007, s. 308-
309) seklinde agiklayan Hilmi Ziya Ulken, Osmanlidaki
geviri sorununu su sozlerle belirtir: “Latin ve Yunan
aleminden higbir nakil yapilmadigi gibi, evvelce bu dlemden
Arapcaya gecmis olan eserlere karst da aymi alakasizlik
gosterildi” (a. g. y., s. 308). Hatta Osmanlilar, Tiirk
diistintirlerin yapitlarin1 bile c¢eviremezler: “Biiylik Tiirk
feylesoflarinin 9-10’uncu asirlarda viicuda getirmis olduklart
Arapca eserlerden miithim bir kismi terciime edilmeden kald1”
(a. g. y., s. 308). Bu sartlar altinda da devlet yaraticiligini
yitirir:  “Osmanlilar devri Garpla, eski medeniyetlerle
baglarimi keserek kendi icine kapandigi i¢in yaraticiligini
kaybetti” (a. g. y., s. 308). Ulken’in bu sozleri de uluslar icin
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cevirinin ne kadar 6nemli oldugunu gostermektedir. Su agik
ki; Osmanli Devleti geviri faaliyetlerini Avrupa’da Ronesans
devrinde oldugu gibi zamaninda yapabilmis olsaydi “hasta
adam” durumuna diigsmeyebilirdi.

Ceviri meraki Halit Ziya’nin yasamina ¢ocukluk yillarinda
girer. Izmir yillarinda Jaba’nin'® 6nerisiyle 14-15 yaslarinda
ilk ¢evirisini Ponson du Terrail’in Les nuits de la Maison adli
eseriyle verir; fakat bu cevirisini sonraki yillarda ¢ocukca
bulur (s. 101). Georges Ohnet’nin Demirhane Miidiirii adl
eserini ¢evirisini de (s. 128) yapan Halit Ziya, kiiciik kitaplar
serisi hazirlar: “Sem’i Bey’le bu muhavere neticesinde bu
suretlere karar verildi: Ben Hikaye ile Temasa’y1 yazdim.
Bunlar Kiigiik Kitaplar Silsilesi’ne dahildi. Birincisi dahil
oldu, Ikincisi evvelce hikdye ettigim surette kazaya ugradi”
(s. 196). Ceviride yasadigi sorunlar1 da agiklayan Halit
Ziya’nin yagadigi ilk problem yararlanilacak kaynak olur: “O
tarihte Fransizcadan Tiirkceye Bianchi’nin kullanilmaz bir
eseriyle Kalfa’nin ihtiyaca vefa etmez kiigiik cep liigatindan
bagka bir kitap yoktu” (s. 108). Semsettin Sami’nin ciiz ciiz
intisar ederdi ve her ciiziine ben azim bir sabirsizlikla intizar
ederdim dedigi sozIliigiiniin imdadma yetistigini sdyler (s.
108). izmir yillarinda oyun gevirileri de yapar. Hayati
boyunca planh c¢alismay1 aligkanlik durumuna getiren Halit
Ziya, oyun ¢evirisi yaparken hemen bir yol, bir plan belirler:

Bu terciime isini ikiye tefrik etmek icap ediyordu. Nesir
kismi, lisan talimine mahsus miikaleme kitaplarinin ilk
temrinleri kadar kolay bir seydi. Teganni edilecek
manzum pargalara gelince bunda dikkat edilecek
yegane cihet her misrain Tiirkge mukabili olan misra

19 Auguste de Jaba
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notalara tevzii itibartyla ayn1 miktarda heceyi havi
olmaliydi; bunlara ne aruz ne de parmak hesab ile
vezin, mevzubahis olamazdi. Kafiyeye gelince: En
fakir kafiye 1ile hatta kafiye 1tlakina layik
addolunamayacak bir ses miisabehetinden ibaret bir
ahenkle iktifa miimkiindii (s. 203-204).

Alintida da vurgulandigi gibi Halit Ziya ilerleyen yillarda
ceviriye daha profesyonelce yaklasmaya baslar. Oncellikle
konusunu belirler sonra da ilgili konunun yazarlarini:
“Armand Silvestre, Arsene Houssaye, Alphonse Daudet,
Catulle Mendes, Paul Arene, Rene Maizeroy kabilinden
birbirine benzemeyen, aralarinda nevi ve islp itibariyla
biiyiik farklar olan ediplerden miitesekkil uzun bir fihrist...”
(s. 280). Ugiincii adim olarak da hangi yazardan kag ceviri
yapacagini belirler: “(...) her birinden ikiser kiigiik hikaye
secmek ve bu hikayelerin terclime kiilfetine degmesi ve
yekdigerinden mevzu itibariyla ayr1 olmasi hususuna dikkat
etmek...” (s. 280). Bu 6n hazirhg yaptiktan sonra ortaya
koydugu ceviri kurallarmi soyler: “Her fikray:1 alip, imkan
nisbetinde biitiin aksdm ve eczasini ayni tenazur ve irtibati,
ayni tertip ve tasnifi muhafaza ederek, taktiat ve tenkitat
hususunda bile ashi ile mutabik kalmaga calisarak Tiirk¢eye
nakletmek...” (s. 280).

Halit Ziya ceviri kurallarim1 belirledikten sonra isin
oyunlastigin1 “Bu noktalar tespit ettikten sonra bu terciime
bir is degil, bir oyun, bir eglence oldu” (s. 204) sozleriyle
aciklar. Yaptig1 oyun gevirileri sahnelenir: “Birkag giin sonra
terclimeyi ben okudum, kumpanyadan biri Ermenice yazdi,
bu birkag celse devam etti” (s. 206). Yasamindaki ilk alkisi da
geviriden alir: “Hepsi birden alkigladilar. Alkiglanmak
zevkini burada tattim ve hayalimin inkirazindan miitevellit
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acity1 muharrir sifati ile kazanilan muvaffakiyetle unuttum” (s.
206). Halit Ziya ¢eviride basarili olunca mutlu olur: “Bir giin
de Ermenilerden Tiirk¢cede muktedir addolunan bir heyet, bir
dava vekili, bir Tiirk¢e muallimi, bir konsoloshane terciimant,
terclime ile metni mukabele i¢in toplandi. Burada diyebilirim
ki o zamana kadar yazdiklarimin hicbiri bana bu zevki
tattrmamistt  (s.  206). Yaptigt oyun ¢evirilerinin
kayboldugunu da sdyler: “Bu terciimenin bende kalan Tiirkce
niishasini, senelerden sonra, 0 zaman bizde tiyatro harekatinin
baginda bulunan Ridvanpasazade Resat Bey almisti. Ne oldu,
bilmiyorum” (s. 206). Cevide bu kadar titiz olan Halit Ziya,
sadece yapit1 ¢evirip birakmak istemez. Ayni zamanda aslina
sadik kalmaya ve iist diizeyde bir Tiirkce ¢evirisini de yapmak
ister: “Oyle ki terciime ashinin iistiine oyulmus, yalniz rengi
bagka, bir kagit kalip hiikkmiinde olsun. Bu suretle hasil olacak
netice elbette alelade bir Tiirkge olmayacakti, lisan
muallimleri onun her tarafinda siveye, selikaya, nahiv kavaid
mevzuasina, insa usul-i mer’iyesine mugayeretler
kesfedeceklerdi; fakat terciime o kadar aslmin sadik bir
ma’kesi olacakti ki muharriririn lisanda uslibuna, tahrirde
tarzina ait hususiyetini gosterecekti” (s. 280). Halit Ziya
sozlerinin devaminda yaptig1 calismayla Pierre Loti, Emile
Zola, Goncourt Kardesler, Marcel Prevost, Maupassant’in
Tiirk¢e metinde bile kendilerine has sima ile goriinecegini
sOyler (s. 280). Halit Ziya g¢eviriye deginirken siir ¢evirisinde
dikkat edilecek yollar {izerinde de durur, Gnerilerini sayar,
doneminde kabul goren ¢eviri anlayisini agiklar:

(...) bu neviden eserlerde bir lisandan diger lisana
naklolunurken ayni usule tebaiyet bir kaide-i umumiye
idi. Iki musra1 hem-ahenk bir intiha ile mesela cemi
edatinin yahut fiil 1&hikalarindan birinin tekerriirii ile
bitirmek musiki i¢in iktifa olunabilir bir kafiye idi.
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Yegane dikkat olunacak cihet heceleri ayn1 miktarda
notalara tevzi edebilmekten ibaretti; diyordum; buna
ilave edilecek bir nokta da bir misra herhangi bir
parcasindan itibaren diger bir muganni yahut
hanendegin ziimresi -choristes- tarafindan tekrar
edilecek ise Tiirk¢e terciimenin de o noktada ikiye
taksim edilebilmek kabiliyetinde olmasiydi (s. 204).

Halit Ziya ceviri yapilirken anlamsiz yollara bas vurmak
yerine ilgili yapitin oldugu gibi ¢evrilmesini savunur: “Bence,
terclimede yanliglar yapmaktan, aslina ait giizelliklerin yerine
tiirlii bozuk ve carpik seyler koymaktan ise, aslinin sadik bir
sureti olmak sarti ile, bu yolu tutanlari hos gormek
miinasiptir” (s. 355). Sézlerinin devaminda Halit Ziya g¢eviri
yapilarken orijinal metne bagl kalinmasini siddetle savunur:
“Edebiyata ve sanata mensup olan ve bu itibarla bir kiymet
irae eden eserlerin her seyden ziyade asillarina noktasi
noktasina sadik ve mutabik olmasi, hatta ibare ibare metninin
esasi ile tevafuk etmesi (...)” (s. 274). Ozgiin metinlere
uymay1 biitlin kitap tilirleri i¢in savunur: “Riyaziyata,
felsefeye, tarihe, hukuka, siyasiyat ve igtimaiyat kabilinden
mevzulara miiteallik asar ile mesela Pinkerton, Arsene Lupin,
Sherlock Holmes nev’inden hikayeler, vodviller, cinai veya
mizahi yazilar i¢in terciimelerin bunlardan matlip olan
gayeye tamamiyla vefa edecek bir surette olmasindan ve ilmi1
ve fikrl eserlerin esas mevzu igin tam bir sadakat ile
nakledilmis bulunmasindan baska bir netice beklenemez”
(274).

Halit Ziya’ya gore ¢eviride de tek bir yol yoktur: “(...) hatta
yalmz bizde degil diinyanin biitiin lisanlarinda terciime
hususunda (...) ¢esit ¢esit usullerin tatbik edildigi goriiliir” (s.
278); fakat ona gore “Terciimede affolunmayacak yegane



Dog. Dr. Ali ALGUL| 28

kusur aslina hryanet teskil edecek kadar sadakat fikdani ve
hususuyla lisan hatasidir” (s. 278). Bu sozleriyle metnin
aslina karsit hareket edilmesine siddetle karsi oldugunu
belirtir. Daha sonra Emile Zola’nin yapitinda gordiigii ¢eviri
yanliglar1 izerinde durur: “Emile Zola’nin bir kiiglik hikayesi
terciimesinde tesadiif birgok fahis hatalar1 goziime ilistirmisti.
Bunlardan biri su garip sekildedir: Asli: ‘Tante Agathe roulait
sa masse énorme.” Terciimesi: ‘Agathe Hala cesim ciissesini
yuvarliyordu.” Miitercimin  terclimesi: ‘Agathe Hala
hamurunu yoguruyordu.” Hatanin suret-i tevelliidiinii ve fart-
1 garabetini izaha liizum yok” (s. 278). Cevirideki basarisizlig
yenmek icin su Onerilerde bulunur: “Hele bu son zeminde
hepimizin mesk edinecegimiz eserleri ancak dilimize
cevrilecek orneklerde bulabilecegimize ve ancak onlara gore
halkin zevkine incelik, hepimizin sanatina da o incelmis zevki
memnun edebilecek seyler yazmaga kabiliyet gelecegine
Oteden beri kanaat ettim ”(s. 352). Bu sozleri de onun geviride
ustalastigini agikca gosterir.

Ceviri yontemi disinda Tiirkiye’deki yazinsal gevirilere de
deginen Halit Ziya, Tanzimat devrinde Tiirk¢eye aktarilan
Ahmet Mithat Efendi’nin ¢evirilerini ve Telemaque g¢evirisini
“(...) bir terclime degil aslindan muktebes Sefikname’ye
nazire kabilinden yazilmis bir atik {islip numunesi (...)” (s.
278) olarak gordigiinii belirtir. Halit Ziya’nin vurguladigi
gibi o yillarda yapilan g¢eviriler, donemin bakis agismi da
yansitir: “(...) cogunlukla kaynak kiiltiir ve edebiyat dizgesine
odaklanilmis, erek kiiltiir ve edebiyat dizgesi gercekligi
genelde gorece olarak ikincil bir konuma getirilmis, liretilen
¢eviri metnin hedeflenen erek okur kitlesinin temel 6zellikleri
ve beklentileriyle nasil ve ne derece Oortiise(bile)cegine
cogunlukla kaynak odakli bir bakis acisiyla karar verilmistir”
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(Karadag, 2014, s. 492). Bu davranis da ceviri icin bir
eksikliktir.

Halit Ziya nitelikli yazarlarin ¢evrilmesinde yasanan sorunlar
tizerinde de durur. Okuyucusu bulunmadigi i¢in yarim
kaldiklarmi belirtir: “O zamana gore bir kiymeti haiz olarak
telakki edilebilecek roman terclimelerine ve aslina ait
meziyetleri muhafaza etmek sartiyla, pek nadir tesadif
olunurdu. Ahmet Mithat Efendi, o, kosarak giden ve kosarken
tagidigmin yarisin1 yolda birakan terciimeleriyle Octave
Feuillet’den, Alexandre Dumas Fils’den Bir Fakir
Delikanlinin Hikdyesi, La Dame aux®°, Bir Kadinin Hikdyesi
gibi romanlar vermisti. Fakat terciime seviyesi ne zaman
yiikselse roman ya yarida kalir, ya satilamazdi” (s. 352). Ve
sOzlerinin silireginde yarim kalan cevirilere drnekler verir:
“Alphonse Karr’dan Ihlamur Altr ragbet bulmamis, Victor
Hugo’dan Sefiller, Balzac’tan Bekdrlar yarim kalmisti. Bu
fihrist bdylece uzatilip goétiiriilebilirdi” (s. 352). Halit Ziya su
sekilde devam eder: “Chateaubriand’dan /bn-i Sirdc-1 Ahir ve
Atala, Lamartine’den Graziella 6yle nadir seylerdi ki
goniillerde bir tesliyet olmaktan uzak kaliyordu (...) Don
Quichotte, (...) Ne zaman bunlarin terciimesine baslansa
hemen terkedilmek mukadderdi” (s. 352); fakat o yillarda
bilimkurgu romanlarmin ¢evrildigini de belirtmek gerekir. Bu
tarz ¢evirileri Halit Ziya’min Tiirk c¢evirisine biiyiik
katkilarmin bulundugunu soyledigi Ahmet Ihsan yapar:
“Maarif  Nezareti'nin  Teftis ve  Muayene’sindeki
arkadaslarim, romanimin tasdikine yardim ettiler. Seksen
Giinde Devr-i  Alem resimsiz olarak forma forma
yayimlaninca ¢ok ragbet gordii. Derhal yine Jules Verne’in
Gizli Ada’sma basladim” (Tokgéz, 2012, s. 59). Halit Ziya

20 |_a Dame aux Camelias
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bunlar1 da yeterli gormez. Fransiz edebiyatindan s6z
edilmesine karsin ger¢ek anlamda Fransiz edebiyatgilarinin
bile ¢evrilemedigi belirtir: “(...) ortada hep Fransiz
ediplerinden bahisler var da bunlardan tek bir terciime yok.
Hani ya Balzac, hani ya Zola, hani ya Daudet? Bunlarin sade
isimlerini tekrar etmekle iktifa ediyoruz” (s. 353). Halit Ziya
cevirde Bati’da birgok iilkeye ulagilamadigini da sdyler:

Almanlardan, Italyanlardan, ispanyollardan, Ruslardan
ve bunlarla bir mertebede sayilacak milletlerden hemen
hicbir ¢evrilmis eser yoktu; hele Charles Dickens’tan
baslayarak bugiin Meredith, Bennett, Thomas Hardy,
Galsworthy, Huxley kabilinden muharrirleri Fransiz
ediplerinden geri olmayan belki bugiiniin Fransiz
verimlerine gore onlardan ileri olan Ingiliz muharrirleri
bizde hi¢ tanilmamis diye eseflendik (s. 357).

Halit Ziya kusursuz c¢evirinin olduguna inanmadigin1 da
belirtir: “o0 zamandan sonra nihayet bunlarin sadik ve tam bir
terciimesi miimkiin oldu mu?” (s. 353). Tiirkiye’de tiyatro
cevirisinin ise romandan da kotli oldugunu soyler: “Hele
tiyatroda... O, daha acinacak bir halde idi, (...) ” (s. 353). Bu
ifadeleriyle ve ¢evirinin i¢inde olan bir edebiyatgi olarak Halit
Ziya, Tirk edebiyatindaki bu alanda goriilen yanlislari,
eksiklileri bildigini gosterir. Diger yandan Halit Ziya yapilan
¢evrilerin birgogunu kendisinin bile duymadigini sdyledikten
sonra “Terciimelerin nasil yapildigmma ilisecek degilim.
Yapilmis olmasi yetisir; fakat bunlar1 ben tanimamig olursam
bugiin, o gecenlerde beni gormege gelen ve roman okudugunu
sOyleyen gen¢ mektepli nasil intihap imkanini1 bulur?” (s.
357). Elestirilerine devam eden Halit Ziya, ¢evrilen yapitlarin
listesinin bile yapilmadigimi sdyler: “Merak, vukuf ve himmet
sahibi biri ¢iksa da, diyorum, bizde simdiye kadar belli bagh
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romanlar1 terclime edilmisse -yanlarina ufak birer serh
koyarak- bir umumi fihrist yapsa... Okuyacak olanlarla
beraber bizler de bilsek ki filan ve filan muharrir filan ve filan
romanlartyla dilimize ge¢mistir...” (s. 357). Bu durum da
gevirinin kontrolsiiz bir bicimde yapildigini gostermesi
bakimindan 6nemlidir.

Halit Ziya’nin gevirileri ve ¢eviri hakkindaki goriisleri Tiirk
tarihinde matbaacilik alaninda, kiitiiphanecilik ve basin
diinyasinda ¢ok 6nemli bir isim olan (Necatigil, 1995, s. 131).
Ebiizziya Tevfik’in dikkatini ¢eker: “Bir uzun zaman bu iste
devam ettim. Muvaffak olduguma kail olmamak en basit
mahviyet kavaidindendir elbette, fakat muvaffakiyet hasil
olsaydi bile bunu imha eden bir hadise oldu. Bunlardan birkag
biiyiik cilt isgal edecek kadar biriktikten sonra Ebiizziya’dan
bir teklif vukua geldi: ‘Bunlar1 bana gonder, tab’ina ruhsat
alayim ve basayim!’ diyordu” (s. 280); fakat sansiir ¢eviri
faaliyetlerini de ¢evirdigi i¢in Halit Ziya’nin yaptigi ¢eviriler,
bozulur. Denetleyicilerin yaptiklarin1 soyle aciklar: “(...)
Encilimen-i Teftis ve Muayene’nin gozleri keskin birer sis idi
ki in’itaf ettigi miisveddeleri delik desik ederek kalbura
gevirirdi. Bunlardan uzun ciimleleri ¢ikarmakla, satirlar
altiist etmekle, kelimelerden cizdiklerinin yerlerine hatir ve
hayale gelmez seyler icat edip tikamakla iktifa etmemisti;
hosuna gitmeyen pargalarin, vehmine dokunan fikralarin
yerine kendine mahsus ilaveler, tazminler yapmusti; hatta
serlevhalar1 degistirmisti” (s. 280-281). Sozlerinin devamini
su sekilde getirir: “Bir¢oklarina da dogrudan dogruya
miisaade vermemisti. Keske hepsine Oyle bi-rahmane
davransaydi, merhamet etmek maksadiyla maraz tevlit etmisti
ve bu bedbaht terciimeleri dyle bir hale getirmisti ki onlar
terciimenin muharrefesi yapmisti” (s. 281). Cevirilerinin
bagliklarinin bile degistirildigini belirten Halit Ziya, sonra
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verdigi emege karsi yapilan saygisizlik iizerine agladigini
belirtir: “(...) yalmiz su kadar biliyorum ki enciimenin
tahribatina hemen her satirda garip tertip sehviyatt da
inzimam ederek ortaya aglanacak bir ucube ¢ikmisti. Galiba
agladim da...” (s. 281). Sansiir nedeniyle Halit Ziya’nin
cevirileri yarim yamalak ¢ikar. Bu durum ayni zamansa
despot II. Abdiilhamit yonetiminin i¢ yiizlinli gosterir.

Usakligil ¢eviriyi konu edinirken asirmaya da siddetle karsi
oldugunu belirtir: “Iktibas ve istilham denen hududu asarak
dogrudan dogruya bir yabanct muharririn kitabimi alip nasil
anlasildiysa, nasil naklolunabilirse 6ylece Tiirk¢eye ¢evirmek
ve bunun bir tercime olduguna delalet edebilecek bir kelime
bile sdylememek, ki buna edebi lisanda intihal derler” (s.
355). Halit Ziya asirma bir kitaptan da s6z eder; fakat isim
vermez: “Nerede? Kimde? Bu sualler hep zihnimi tirmaladi
durdu, nihayet birdenbire beynimde sanki bir kibrit ¢akildi ve
gegici bir ziya arasinda bir isim okudum: Tanilmig bir Fransiz
hikayecisinin adi... Tabil miiterciminin kim oldugunu
sOylemeyecegim; zaten kitapta ne miitercim, ne miiellif
deniyordu, belki de terciime oldugunun isaret edilmemis
olmasi sadece bir ziihulden, bir nisyandan ibarettir” (s. 355).
Halit Ziya asirmanin edebiyat disinda da goriildiigiinii belirtir:
“Bu agirma isi yalniz edebiyatta degil fen aleminde de goriilen
seylerdendir” (s. 356). Bu olumsuz durumlar da her yerde ve
cagda goriilebilir.

Halit Ziya, Kirk Yi’da sanata ve elestiriye de deginir; fakat
bunlara fazla yer vermez. Eserde “mimari” ve ‘“heykel”’e
deginilmezken anlatilan konuya gore “miizik” ve “resim” gibi
sanatlardan s6z edilir. Halit Ziya bir sanat olarak “edebiyat”1
da degerlendirmez. Kirk Yi’da sanatg1 hakkinda da kisa kisa
degerlendirilmeler yapilir.
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Lev Tolstoy’un insanlarin i¢ diinyalarinin ¢izgiyle, renkle,
ses, s0z ve duygular araciligiyla somut duruma gelmesi olarak
tanimladig1 sanat1 (Tolstoy, 2013, s. 47) Halit Ziya’ya gore
anlamanm yolu sudur: “O sanatin sirlarmi, miigkiillerini,
gosterilen maharet ve muvaffakiyetin muhta¢ oldugu
kuvvetleri, kullanilan vasitalari, neticeyi temin eden cehdleri
tanimak, cambazin oyununu dakikadan dakikaya takip
ederken ellerinin, bacaklarinin, goézlerinin, huldsa biitiin
varliginin nasil bir miimarese servetini ibzal ettigini anlamak
lazimdir” (s. 413). Bu uzun tiimcesini bir 6rnekle su sekilde
devam ettirir: “Beethoven’in bir senfonisi kabilindendir ki
ondan zevkyédb olabilmek, (...) her aleti ayr1 ayn takip
edebilmeye, dagilip toplanan nesideyi havanin iginde
avlayabilmeye, en kiiciik bir darbeden eserin umumi heyetine
zammolunan manay1 yakalamaya miitevakkiftir (s. 413-414).
Eger bunlar yapilmazsa “(...) bir kanunda ¢alinan bir semai
hiikmiinde dinlenirse, ondan da alinacaginda siiphe olmayan
zevk, iste seksen yliz kisilik bir orkestra ile tek bir alet
arasindaki fark hiikmiinde kalmak tabiidir” (s. 414). Halit
Ziya sanatin zorlugunu ise su sozlerle ortaya koyar: “Sanat
hayatinda insanin ne kadar iskenceye benzeyen safahattan
gectigine ve nadiren temin edilebilen muvaffakiyet
lezzetlerine mukabil ne kadar fiiturlara ve inkisarlara miintehi
olduguna o hayatin miintesipleri vakiftirlar” (s. 180). Cok
calismaya kargin sanatta basari garanti degildir: “Basariya
erememis bir dolu siir heveslisi gecmistir diinyadan. Ama
bunun bdyle olmasi yildirmamalidir. Atildigimiz hangi is,
basartya kesinkes eritecegi bakimindan giivenlidir ki! Bize
diisen, caligmaktir, yalnizca ¢alismak. Sonra higbir sanat, bir
yan is, bir ek ugrag gibi giidiilemez; sanat kisiden yasamini
ister, hem de hicbir basar1 gilivencesi vermeden” (Anday,
2001, s. 44-45). Bu sozlerle birlikte sanati anlamak ve
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ogrenmek Ozellikle de sanatgi olabilmek i¢in ¢ok ¢aligmanin
onemi ortaya ¢ikar.

Halit Ziya’ya gore sanatta konu sinirsizdir: “Biitiin sokaklar,
biitlin evler, biitiin insanlar birer hikdye mevzuudur;
gozlerinizi yumarak intihalariniza, her giiniin size hediyesi
olan teessiirlerinize miiracaat edin, kiitliphaneler dolduracak
mevzularin i¢inde bunalirsiniz” (s. 193); fakat bu sinirsizliga
karsin ona gore konunun seciminde tesadiif dnemli bir yer
tutar: “Sanatkarin giizergdhma tesadiifiin  koydugu bir
heyecan-aver manzara, bir ses, bir kelime, (...) ilizerinde
tevakkuf edilecek kadar bir ehemmiyet verilmeyen bir sey ki
ona carpmis, hassasiyetine bir girizgdh bularak, haberi
olmadan, vakif olmadan, tehyic kuvvetinden bir Kkatre
akitmistir” (s. 180). Tesadiifle beliren bu damlacik sanatkarin
icinde onun sanat¢1 yoniine gore “(...) bir katre ki gittikge
biiyliyecek, tahammiir edecek, sisecek ve patlayacaktir.
Bundan ya hazin bir sefalet levhasi, ya aglayan bir mersiye,
belki tarab-feza bir neside yahut, mest-i hayal bir siir, bastan
basa bir sikayet eninine benzeyen bir hikdye ¢ikacaktir” (s.
180). Ortaya ¢ikan bu yapit i¢in de sanatei biitiin yasamini ona
verir: “Onunla yasamaga baslarsiniz; hayalinizin, icat ve
ihtira, tenmiye ve tezyin kabiliyetlerinizin biitiin kuvvetini
onun tekdmiilli gayesinin etrafina dizersiniz; ona Oyle seyler
korsunuz ki bir diinya doguracak esir kiitlesi seklinde
milphem, renkleri heniiz taayyiin etmemis miisevves bir
manzarast vardir.” (s. 181); fakat 6nemli olan konuyu
sunustur: “Hiiner herhangi bir mevzuun idaresinde,
tasvirinde, tehyic edebilecek bir sekle ifragindadir” (s. 193).
Yine de basarili yapit ortaya ¢ikmayabilir: “(...) kagidimiz
nankordiir; ve nihayet ortada naksedilebilen sekil, sizin
hayaliniz degildir, baska bir seydir ki oraya iradenizin
haricinde, emelinizin hilafinda in’ikas etmistir. O zaman azim
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bir flitur ile onu yirtmak, ondan kagmak istersiniz” (s. 181);
fakat sanatc1 aynmi giicliikleri tekrar yagamamak igin eserinin
basilmasina razi olur: “(...) eger onu mahvetmeyerek tab’a
verirseniz bu mutlaka bezmis olmaktan ayni meyus ameliyeye
tekrar baslamamaktan miitevellittir” (s. 181). Bu ifadeler de
sanat¢inin yorgunluga ve tekrara teslim oldugunu gosterir.

Halit Ziya ¢eviride oldugu gibi sanatta da asirmaya karsi
cikar: “Hele bunu tanilmis muharrirlerin maruf eserlerinden
yapmaga sadece hamakat denir. Ben bdyle ne kadar intihal
vakalarina sahit oldum, hele bizde edebiyat aleminin pek
meshur bir eserini bilirim ki... Fakat eger ceza tertip etmek bir
adalet vazifesi degilse, siiklit etmek, insanin kendisine karsi
bir zarafet vazifesidir” (s. 193). Halit Ziya bir isim vermez. O
sadece intihal konusunda degil, baska nedenlerle sikinti
yasadig1 bir¢ok kisinin adin1 da sdylemez.

Giizel sanatlardan muizik’e kisaca deginen Halit Ziya ig¢in
miizigin anlami sudur: “(...) hayatta insana ihanet etmeyen ve
her seyin fevkinde bir tesliyet ve itild veren tek bir nimet
vardir: musiki!..” (s. 454). Halit Ziya kiigiikliigiinde miizikle
de ilgilenmistir. Bu durumu Recaizade Mahmut’la yaptigi
konusmada belirtir:

-Musiki ile iilfetiniz var m1? dedi. Kiigiik yasimdan beri
pek musiki meraklist oldugumu, hatta epeyce
caligtigimi soyledim.

-Sark m1 garp m1? diye istizah etti.

-Birbirinden pek ayr1 olan bu iki musikiyi bagka baska
noktalardan severim (s. 305).

Miizige duydugu ilgi onu operalara ¢eker: “(...) bende hasil
olan musiki meraki beni daha ziyade operalarla operetlere
sevk ederdi” (s. 120). Miizigi, yazmanin yaninda ikinci bir
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eglence olarak kabul eder: “(...) o zaman hayatimin Beyoglu
alemiyle yegane rabitasini teskil ederdi, Istanbul’a gelen
opera ve operet kumpanyalarina pek sik devam etmekten
ibaret oldu ve bu beni senelerce oyaladi” (s. 454). Bu
ifadeleriyle de opera miizigini sevdigini agiga vurur.

Halit Ziya, Kirk Yil’da elestiriye de deginir, tanimini yapar;
fakat tiyatro ve geviri konularinda oldugu gibi ayrintiya
girmez. Bunun nedeni de Edebiyat-1 Cedide i¢inde elestiri
isini daha ¢ok Ahmet Suayb, Hiiseyin Cahit gibi
edebiyatgilarin yapmasi olabilir.

Bati’da Aristoteles’le baglayan elestiri, Tiirk edebiyatinda
Tanzimat’ta ortaya ¢ikar. Bilge Ercilasun’a gore de ilk Tiirk
elestirmeni, gayesi divan edebiyatin1 yikip yerine sosyal
yarara dayanan dogal, gergek¢i ve diinyasal bir edebiyat
yaratmak olan Namik Kemal’dir. Tanzimat edebiyatinin her
iki kusaginda da goriilen ve asama asama olgunlasan yazinsal
elestiri Servet-i Fiinin edebiyatinda Batili tarzda yapilir
duruma gelir. Edebiyat-1 Cedide sair ve yazarlar1 Sainte-
Beuve, Jules Lemaitre, Emile Faguet ve o&zellikle de
Hyppolite Taine, Paul Bourget gibi iistat dedikleri
elestirmenleri 6rnek alirlar. Ayr bir sube olarak gordiikleri
elestiride iizerinde durduklari konular arasinda; edebiyat,
estetik, yazinsal yapit, elestiri kavrami ve Bati edebiyatinda
elestiri, taklit, dil ve anlatim basta gelir (Ercilasun, 1994, s.
242-245). Ercilasun’a gore Servet-i Fintncularm Tiirk
elestirisine katkilar1 sunlardir:

1.Tenkidi, ‘edebi bir tiir’ haline getirmislerdir.
2.Batili tenkidgileri yakindan takip ederek Bat1 tenkid
metotlarini tanitmislardir.
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3.Edebiyata bakis tarzini degistirmisler, onu sosyal
fayda prensibine gore degil, estetik bir varlik olarak ele
almislardir.

4.Avrupal bir siir ve roman estetifi yaratarak
kendilerinden sonrakilere tesir etmislerdir (1994, s.
247).

Halit Ziya elestirmenin yaptig1 isi agiklamadan once sanatci
ve yapiti lizerinde durur: “(...) diigiindiiren, hareket ettiren
sanatkarlar kendi sahsiyetlerinden siyrilarak hayalen halk
ettikleri eshasta temessiil ederler ve bunlar sanatkarin elinde
ipliklerin ucunda hareket eden kuklalar kabilindendir” (s.
464). Elestirmenin gorevi de burada belirtilen sanatc¢inin
yapitinin ortaya c¢ikmasiyla baglar. Halit Ziya’ya gore
elestirmenlerin yaptiklari is ise elestirdikleri eserlerin lisan,
isliip ve tarzindan hareketle asil ruhuna niifuz etmeye ve
derinlere inerken de onun i¢inde yazarin kendisini bulmaya
calismaktir (s. 464). Elestirmenlerin gorevlerini agiklamaya
sOyle devam eder: “(...) daima miiessirin en hususi hayatina,
mahrem maceralarina, asklarina, mektuplarmma kadar
parmaklarini uzatarak bunlar deserler ve bu surede eserle
miiessiri biri birine baglayacak iplikler 6rerek birini anlarken,
digerini tahlil, ikincisini siizgegten gegirirken Otekini tefsir
etmis olurlar” (s. 464).

Halit Ziya o donemde Tiirkiye’de egemen olan elestiriyi de
konu edinir: “Bizde biitiin tenkit nazimda vezne ve kafiyeye,
nesirde kelime ve siveye, sarf ve nahve inhisar eder, bu
daireleri tecaviiz etmege, fikir ve his mintikalarina
yiikselmege yeltenemezdi” (s. 164). Edebiyat-1 Cedide’nin
dikkat ceken yazarlarindan ve akimin sozciisii durumunda
olan Hiiseyin Cahit, Rusen Esref’in elestiri alaninda neler
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yaptiniz sorusuna su yanit1 verir: “(...) o vakitler gercek bir
tenkid yapilmadi. Biz yalniz tenkidin birtakim teorilerinden,
metotlarindan bahsettik; tenkidden yikmay1 degil, eseri daha
iyi anlamak ve anlatmay1 kasdettik. Ciinkii o zaman tenkide
dayanabilecek eser yoktu; olanlar da bizim igimizdendi” (akt.
Unaydin, 2000, s. 92). Hiiseyin Cahit’in bu sdzleri de iyi bir
elestiri i¢in nitelikli yapitlarin gerekliligini su yiiziine ¢ikarir.

Halit Ziya donemlerinde Nurullah Ata¢ gibi bilingli
elestirmenlerin gevirileri elestirmedigini belirtir: “Ve bugiin
hala ondan kalmis bir niisha var midir ki mesela Nurullah
Atag gibi kili kirk yaran ve cidden bir lisan iistad1 olan bir
miinekkidin tecessiisiinii tahrik etsin” (s. 354).

Halit Ziya, yukarida da iredelendigi gibi, Kirk Yi/’da tiyatro,
geviri, sanat ve elestiri konularina smirli bir bigimde
deginmistir. Onu genel olarak sanat kavrami degil de G6zel
olarak tiyatro ve ceviri daha yakindan etkilemistir. Yazarin
geviriye fazla yer vermesinin nedeni de ¢eviri etkinliklerine
karigmasidir. Yazinsal yapitlardan bilgilendirici kitaplara
kadar bir¢ok ceviri yapar. Diger taraftan da elestiri konusunda
zay1f kaldiklarin1 kabul eder.



39/ SERVET-i FUNON AKIMINDA KIRMIZI KALEM KAYGISI
IKiNCI BOLUM

2.1. SERVET-i FUNUN EDEBIYATI

2. 1. 1. Servet-i Fiiniin Edebiyatindan Onceki Tiirk

Edebiyati

Halit Ziya, Kwk YiI’da kendilerinden o&nceki Tiirk
edebiyatlarina sinirli bir bigimde yer verir. Ele aldigi konuyla
ilgili olarak oldukca az bir bicimde divan edebiyatina ve
Tanzimat edebiyatina deginir. Bunun nedeni de kendilerinin
Fransiz edebiyatin1 6rnek almalarnidir. Kirk Y1/’ da tespit edilen
Tiirk edebiyatiyla 1ilgili konular kronolojik olarak bu
calismada ele alinmaktadir.

Divan edebiyatina dolayli bir sekilde deginmeyi yegleyen
Halit Ziya, Kirk YiI’da Abdiilhalim Memduh’tan s6z ederken
divan edebiyati icinde gegen Veysi ve Nergisi’nin adlarini
anar. Abdiilhalim Memduh ona bunlarin bicemleriyle
yazabilecegini soyler (s. 156). Muallim Naci’yi ziyarete
gittiginde tanik oldugu, divan edebiyatinda basta gelen nazim
bigimlerinden olan, gazel yazilisin1 konu edinir. Muallim
Naci iizerinden gazel yazma gelenegine agiklar:

Kesik kesik konugmasinin fasilalarinda hep oniinde
yarina kalan gazelin gelecek muisralarini  zihnen
hazirhyordu. Agimm kenarina sinerek tuzaga diisecek
sinege muntazir duran bir 6riimcek haliyle nazminin
Orgiistine ram olacak kafiyeyi bekliyordu. Bir aralik
karsisindakinin bir temelliik ciimlesini yarida birakarak
kalemine atildi ve Oniinde bekleyen kagida
kacgirmaktan korkarcasina iki satir daha yazdi. Gazelin
bir beyti daha dogmus oldu. Onu okudu (s. 150).



Dog. Dr. Ali ALGUL| 40

Halit Ziya, divan edebiyatina 164. sayfada da bir arkadaginin
Fuzuli’den, Baki’den iyi kaside okudugunu soylerken deginir.
Unaydin’a verdigi roportajda ise Halit Ziya eski edebiyattan
beslenmediklerini sdyler: “Zannediyorum ki bizde edebiyat,
bizden bagka milletlerdeki edebi gelismelerin takip ettigi
normal yollar takibedememistir. Osmanliligin fikir, ilim ve
kiiltiir hayatinda, edebiyatin ilk devrelerinde tabii olmayan bir
hal vardir; o da bu edebiyatin kendini besleyip biiyiiten
imkanlarmni, kendi tabil kaynagmin digarisindan aramasi ve
bulmasidir...” (akt. Unaydim, 2000, s. 43). Bunlarin disinda
deginmezken Edebiyat-1 Cedide’nin sdzciisii durumunda olan
Hiiseyin Cahit, Eski Tiirk Edebiyati'ndan higbir sekilde
yararlanmadigin1 vurgular: “Okumadim, bilmem. Herhalde
benim eski edebiyata hi¢ bir borcum yoktur. Fransiz
edebiyatina, bizim edebiyatimizdan herhalde kat kat daha
ziyade borgluyum” (akt. Unaydin, 2000, s. 86). Gerek Halit
Ziya’nin gerekse Yalgmn’in bu ifadeleri de Tanzimat
sonrasinda sanat ve edebiyat diinyasinda baglayan kaynak
degisimini somutlastirir; ¢iinkii Bati’dan yeni tiirlerin gelmesi
Tiirk edebiyatinda model degisimine neden olur.

Halit Ziya Kirk Yil’da 1860’larda baslayan yeni Tiirk
edebiyatinin birinci adimi olan Tanzimat edebiyatina da Eski
Tiirk Edebiyati gibi ¢ok sinirli bigimde deginir.

Sinasi’nin Onciiliiglinde baslayan Tanzimat edebiyatinin
temellerine inildiginde karsimiza 1839°da  duyurulan
Tanzimat Fermani ve pesinden baglayan ceviriler, gazeteler
ve Bati tarzi egitim cikar. Tanzimat edebiyatiyla birlikte
Tiirkiye’de basta roman ve tiyatro olmak iizere hikaye gibi
birgok tiiriin ilk 6rnekleri verilir.

Servet-i Fiinln sair ve yazarlari gocukluk yillarinda Tanzimat
edebiyat1 sair ve yazarlarinin eserlerini okurlar; bircoguyla da
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tanigirlar. Recaizade Mahmut Ekrem bu isimlerden biridir. Bu
nedenlerden otiirli Edebiyat-1 Cedide iizerinde Tanzimat
doneminin etkileri s6z konusudur; fakat bu iki edebiyat akimi
tizerinde de Fransiz edebiyatinin etkisi bulunur. O donemin
ozellikleri nedeniyle Tanzimat edebiyatcilari da Servet-i
Fiinlin edebiyat¢ilar1 da Bati edebiyatlarindan kendilerine
yakin olanlarmi alirlar: “Tanzimat nesli Bati’dan kendi
davalarina yardim eden XVIII. yiizy1l Fransiz yazarlarn ile
Romantiklerin Sosyal meselelerle ilgili olanlarini okuyorlar,
onlarin fikirlerini aliyorlar ve taklit ediyorlardi. Servet-i
Fiin(n nesli ve ondan hemen 6nce gelen nesil de kendi durum
ve ruh hallerine cevap veren yazar ve eserleri tercih ettiler”
(Kaplan, 1995, s. 33). Bat1 edebiyatlarina gosterilen bu farkl
bakis da Tiirk sair ve yazarinin siyasal duruma gore
davrandiklarin1 gosterir. Baskinin arttigi II.  Abdiilhamit
doneminde bireysel tutum agirhik kazanir.

Halit Ziya, Tanzimat¢ilar1 Eski Tirk Edebiyatinin
besleyemedigini, bu nedenle Bati’ya yoneldiklerini sdyler:
“Eskiler degil hatta, garpla iilfetleri arttikga, yeniler, Sinasi
mektebinin iistatlar1 bile, onlar1 daha baska bir edebiyat
ufkunun agilmasina ihtiyag hissetmekten alikoymuyordu” (s.
375). Tanzimat edebiyat¢ilar1 Bati edebiyatlarindan 6rnekler
verirken ellerinden gelenin en iyisini yaparlar (s. 375).
Giristikleri bu biiylik eylem, yiizyillarin edebiyatini yikip
yeniyi kurmak anlamma gelir. Tanzimat edebiyatcilarinin
yaptig1 en biiylik is edebiyatta gelenegi parcalamig olmalaridir
(Ince, 2002, s. 134). Boylece yeni edebiyatin 6nii acilirken
eski edebiyat da tarihe karismaya baglar; fakat Halit Ziya’ya
gore Tanzimat edebiyati sair ve yazarlar1 yaptiklar1 edebiyat
devriminin ¢ok da farkinda degillerdir: “Bunu yaparken ne
yapacaklarini da iyice sOyleyemezlerdi, yapabildiklerini de
yaptiktan sonra biiylik bir is gérmiis olduklarina inanmadilar”
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(s. 376). Sozlerinin devaminda Tanzimat donemi
edebiyatgilarinin Bat1 edebiyat tarzim1 baglattiklarini; ama
eksikliklerinin ~ bulundugunu; onlart da  gelecegin
edebiyatgilarinin  giderdigini belirten Halit Ziya’ya gore,
Tanzimat edebiyat¢ilar1 gectikleri kopriiniin yeni yakasinda
bocalarlar: “(...) kopriiniin 6te tarafinda acilacak yol hangi
kollarin eseri olacakti? Bu kollarin kendi kollar1 olacagina
inandiklarini farzetmek onlara hi¢ malik olmadiklar fazla bir
nefis itimadi atfetmek olur” (s. 375). Bocalamalarini
kendilerinin de normal karsiladiklarmi belirten Halit Ziya,
Tanzimatgilarin gergek¢i olduklarint ve hedef olarak da
Bati’y1 gosterdiklerini sdyler: “(...) kendi yapabilecekleriyle
artik yapilacak isin bitmis olacagmi farzedecek kadar kisa
goriiglii, dar digiiniislii?? olmadilar. Kopriiden sonra yolun
sarahaten garba dogru uzanmasina iman etmislerdi, o
kadar...” (s. 375). Tanzimat edebiyat¢ilarinin arasinda farklar
da s6z konusudur. “Recaizade’nin, Abdiilhak Hamit’in
sanatlar1 ve lisanlar ile kendi sanatlar1 ve lisanlar1 arasinda
mevcut farklara, (...)” (s. 471). Bu farklilik da biitiin edebiyat
akimlarinda goriilir.

Tanzimat edebiyatiyla kendilerini karsilastiran Hiseyin
Cahit, Rusen Esref’e kendilerini Tanzimatc¢ilarin kusursuz
hali olduklarini séyler: “Edebiyat-1 Cedide, iste bu tanzimat
hareketinin daha muntazam daha modem bir seklidir” (akt.
Unaydin, 2000, s. 87). Halit Ziya ise kendilerinin Tanzimat
edebiyatindan Fecr-i Ati ve Milli Edebiyat’a giden yolda bir
koprii gorevi yaptiklarini sdyler:

Fecr-i Ati’nin tesekkiil ettigi seneydi. Bir giin
Recaizade Ekrem Bey’e tesadiif ettim ‘Fecr-i Ati’yi

21 Orijinal metne bagl kalinmistir.
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takibediyor musunuz?’ dedi. ‘Evet’ dedim. ‘Dilleri ¢ok
giizel ‘dedi’ ve elbette sizinkinden daha giizel ve daha
muntazam.” Bu sdzlerinin yanlis oldugunu ileri
stirmedim ve bugilin hald o kanaatteyim ki, Ekrem
Bey’in tamamiyle hakki vardir. Ustadin o giin sdyledigi
seye bugiin benim tarafimdan iladve edilecek bir sey
varsa o da bugiiniin dilinin, hatta yine o zimreye
mensup sairlerin ve ediplerin dilinin, Fecr-i ati dilinden
daha giizel oldugudur. Bu, dyle bir gelisme ve ilerleme
hareketidir ki 6niine gegmek miimkiin degildir. Ara sira
meydana ¢ikmasi tabil ve zorunlu olan ve miimkiin
oldugu kadar ¢abuk diizeltilmesini temenni etmemiz
gereken bazi yana yoreye sapmalart bir tarafa
birakirsak, daima ileriye giden ve ileriye gitmesi de ¢ok
liizamlu bulunan bdyle bir gelismenin attig1 adimlart
inkar etmek bence hatadir (akt. Unaydin, 2000, s. 62-
63).

Halit Ziya, Kirk Yi’da Tanzimat edebiyatinda yapilan ¢eviriyi
de konu edinir: “Bizde garp romani en fena numuneleriyle
tanitiliyordu ve pek nadir olarak terciime edilebilen eserler de
halkta umumi bir zevk uyandiramayarak ragbet bulamiyordu.
Onun igin edebi bir kiymeti haiz eserlerden pek az1 Tiirk¢eye
nakledilebilmis ve garbin en meshur istatlar1 bizde ancak
ismen tanmilmisti??> (s. 417). Ona gore Tanzimatgilarin
cevirileri yeterli degildir: “Jean-Jacques Rousseau’dan bes on
sahife, La Fontaine’den birka¢ efsane, Volney’den
mekteplere mahsus bir miintehabat mecmuasinda tesadiif
olunmus bir parca; mecmuu ona bali olmayan fena
terciimelerle facialar, hikayeler, Ahmet Vefik Pasa’nin

22 Orijinal metne bagl kalinmustir.
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Moliere tatbikleri biitiin garptan edilen istif azanin yekinunu
teskil ediyordu” (s. 375). Bu ifadeler yeni baslayan bir
edebiyatin yapabileceklerinin sinirl oldugunu da gosterir.

Tanzimatgilardan sonra da gelenlere ¢ok is diistiigiinii, “(...)
gelecek olan nesillerin bu ¢6l ortasindan gegecek meyve
agaclanyla sayedar yolda o kadar ugrasacak isleri var ki...” (s.
376) sozleriyle ortaya koyan Halit Ziya’ya gore, yeni bir
edebiyat hemen kurulamaz: “O yol ne ii¢ bes kisinin, ne ii¢
bes neslin cehdi eseri olamazdi; uzun zamanlar gegmeliydi,
birbirini kosarak takip eden nesiller hep oraya pazilarmin
geng kuvvetlerini getirmeliydi” (s. 375). Halit Ziya’nin bu
sozleriyle ortaya koydugu yeni edebiyatin gergeklesmesi
yaklasik yetmis, seksen yillik bir siireden sonra gergeklesir.

2.1. 2. Dogdugu Ortam

Kirk Yil’in biiyiikk ¢ogunlugu Servet-i Fiinlin ya da diger
adiyla Edebiyat-1 Cedide’den olusur. Yazar Edebiyat-1
Cedide’yi yazmak icin anilarini kaleme almistir denilebilir.
Bu akimin bagat kisilerinden olan Halit Ziya, neler
yasadiklarini anilarinda ayrintili bir bigimde verir. Elinizdeki
calismada Kirk Yil’da gegen Servet-i Fiinliin edebiyati farkli
bagliklara ayrilarak verilmektedir. Halit Ziya’nin karisik
olarak  degindikleri  konularina goére smiflandirilip
irdelenmektedir.

1896-1901 yillar1 arasinda bir grup olarak kendini gosteren
Edebiyat-1 Cedide’yi anlayabilmek i¢in donemin siyasal ve
sosyal durumunun; ortaminin bilinmesi sarttir. Servet-i Fiinin
edebiyatcilar1 ilk yapitlarni ¢ikarmaya basladiklari zaman
hem siyasal durum hem de edebiyat diinyas: karigik haldedir.
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Once Tanzimat Fermam ve ondan yaklasik kirk yil sonra
gerceklesen 1. Mesrutiyet’le yiizyillar1 geride birakan
Osmanli Devleti’nin yapis1 degisime gider. II. Abdiilhamit?3,
93 Harbi’nden sonra Mesrutiyet’i tatil ederek 1908’¢ kadar
siirecek yoOnetimini kurar; fakat bu yonetim giiciinii Tiirk
halkindan degil, baski ve sansiirden alir. Cagdas diinyaya gore
bir yonetim isteyenler, Mithat Pasa gibi Tiirk aydmnlan ya
oldiiriilir ya da Namik Kemal ve Ziya Pasa orneklerinde
oldugu gibi siirgiine gonderilirler. Halit Ziya bu konuda II.
Abdiilhamit’in nasil davrandigina dikkat ¢eker:

Abdiilhamit’in kendisine diisman olduklarini yahut
olabileceklerini tahmin ettigi adamlar hakkinda
birbirine zit goriinen iki tazyik usulii vardi, birtakimini

2 “II. Abdiilhamit (1842-1918), 34. Osmanl hiikiimdari, 26. Osmanli
halifesi, Tanzimat doneminin son, Mesrutiyet doneminin ilk padisahi. 1. ve
II.  Mesrutiyetler onun hiikiimdarligt  sirasinda  duyurulmustur.
Abdiilmecit’in ikinci ogludur. Agabeyi V. Murat’in sinir dengesizligi
yliziinden tahttan indirilmesi izerine hiikiimdar olmus, (31 Agustos 1876),
tahtta 32 yil, 7 ay 22 giin kalmis, 31 Mart 1909 kars1 devrim ayaklanmasi
iizerine tahttan indirilerek 6nce Selanik’de, sonra Beylerbeyi Sarayinda
oturtulmustur. Kisiligi ve siyasal tutumu bugiin bile tartisilan II.
Abdiilhamid, onu sevenlerce basarili ve mazlum bir hiikkiimdar (ulu hakan),
sevmeyenlerce zalim bir miistebit (kizil sultan) sayilmistir. Edebiyat
acisindan II. Abdiilhamit, zorba yonetimi ve kuruntulu tutumuyla sanstir-
jurnal-hafiye yasamini getirmis, onun doneminde gelisen Servetifiinun
edebiyati bu etkilerin izlerini tasiyarak bezgin, karamsar, bireysel
egilimlerle ‘Sanat igin sanat’ anlayigma sigmmustir. Ozgiirliik isteyenlerce
II. Abdiilhamit, devrilmesi tek amag¢ sayillan miistebit bir hiikiimdara
duyulan kin ve gayzla anilir” (Bkz. Hiiseyin Cahit Yal¢in, Edebiyat Anilari,
Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaymlari, Istanbul, 1975, s. 54).
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sag eliyle tutar, ipege benzeyen fakat hakikatle bir
esaret zincirinden baska bir sey olmayan baglarla az
cok parlak memuriyetlere tayin eder, birtakimini da sol
elinin merhamet bilmeyen, zulmii adaletin tabii bir
muktezasi addeden bir igaretiyle mahbeslere,
menfalara, hatta rivayetlerde kat’i bir sthhat varsa nevi
nevi 6liimlere gonderirdi (s. 307).

Mubhaliflerini Istanbul’dan barmdirmayan II. Abdiilhamit,
kendi anlayigina ters oldugunu diisiindiigii aydinlardan biri
olan Recaizade Mahmut Ekrem’i giiriik vapurla Istanbul’dan
¢ok uzaklara goreve gonderir: “Onu Abdiilhamit bir heyet-i
tahkikiye riyasetinde Trablusgarb’a gondermis. (...) Orada
ifa-y1 vazife olunmus, sonra is bitince ¢liriik bir vapurla
avdetlerine irade c¢ikmis. Nigin bu ¢iirlik vapura
bindirilmigler?” (s. 256). Despot yonetimin bu uygulamalari
Tiirklerin cagdaslagsmasini durdurmanin 6tesinde 6niine duvar
da ¢eker:

Abdiilhamit idaresinin kotii taraflarindan biri de,
memleketin yarim asirdan beri iyi kotli girmis oldugu
bir hayat oyunundaki hizimi birdenbire durdurmasi
olmustur. Namik Kemal’in 6l¢iisiiz hitabeleri ve 92°nin
vaitleriyle kendisini idrak eden ve hakikaten siimullii
bir tefekkiiriin hi¢ bir suretle yardimma mazhar
olmayan bir nesil, birdenbire her tiirlii hayat hamlesinin
karsisinda muazzam ve sagir bir duvarin yiikseldigini
goriiyor ve bittabi, se’niyetle olan alakasi yavas yavas
hasta ve hattd menfl bir sekil aliyor. Siyasetin, hiir
sanatin, serbest diisiince maceralarinin, her neviden
iktisadi tesebbiisiin, velhasil genis hayata agilan biitiin
kapilarin  kendisine teker teker ve giiriiltiisiizce
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kapanmig oldugunu gérmenin (...) (Tanpinar, 2000, s.
271).

Hatta II. Abdiilhamit Tiirk aydinmni etkisiz hale getirerek
Tiirklerin diigiinmesini zayiflatir. Osmanli Devleti sadece
1878 de yiiriirliikkten kaldirilan Kanlin-i Esasi’nin gerisine
gitmez; 1839 Tanzimat Fermani’nin da gerisine gider. II.
Abdiilhamit’in “hasta adam™ yeniden ayaga kalkacagmna
inandiran Namik Kemal’ler, Midhat Paga’lar, Geng
Osmanlilar gibi aydmlar1 ortadan kaldirdigmi séyleyen
Mehmet Kaplan, su a¢iklamalar1 yapar:

Bayrak adamlar siirgiin edildi, susturuldu veya
oldiirtildi. Kisa bir siire agilan Millet Meclisi kapatildi
ve herkesin bir kurtarici géziiyle baktigi Sultan Murad
cildirdi veya cildirtildi. Sefirleri Avrupa’yr dort
dolasan, pasalari daima bir araya gelerek memleketin
akibetini sOylesen Babiali, soniik, miskin bir ocak
haline geldi. Cemiyet, tesebbiis, hareket ve limit etme
kabiliyetini kaybetti. Biitiin memleketin mukadderati
bir tek ele kaldi. Distan bir siikkun iginde goriinen
memleket, sessizce uguruma dogru kayiyordu (Kaplan,
1995, s. 20).

Memleketin uguruma kaymasini hizlandiran ve otuz yildan
fazla siiren baskict yonetim nedeniyle Tiirk aydmi siyasal
diisiincelerini siirgiinlerde yasatmak zorunda kalir. Boylece
koca bir memleket, kendisini besleyecek fikirlerden mahrum
kalirken yenilik isteyen Jon Tiirkler, kendi {ilkelerinde degil,
yabanct memleketlerde 6rgiitlenmek mecburiyetinde kalirlar.

Tirkiye’de o yillarda Tiirk diigiiniirlerin dislanmasinda yanlig
uygulanan egitim politikalarinin da etkisi s6z konusudur. II.
Abdiilhamit devrinde Bati tarzi okullarin agildigi hep
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soylenir. Bu bir bakima dogrudur da. Sanayi-i Nefise
Mektebi, Ziraat ve Baytar Mektebi, Hamidiye Ticaret
Mektebi, Hendese- i Miilkiye gibi onlarca okul agilmistir;
fakat okul agmakla egitim olmuyor. II. Abdiilhamit devrinden
okul miifredatlarinin igerigi bosaltilir. Buna Miilkiye
Mektebi’'nden bir 6rnek verelim. 1859’da agilan Miilkiye
Mektebi devlete yonetici yetistiren bir yliksek okuldur. II.
Abdiilhamit bu okulun egitim programini degistirir: “1892'de
de felsefe dersi programlardan ¢ikarildi. Okulun {inlii tarih
hocas1 Mizanci Murat Efendi’nin 1895°de Avrupa’ya kagtigi
yilsa tarih dersleri kisitlandi ve birkag yil sonra da
programlardan tamamen ¢ikarildi” (Timur, 2000, s. 135).
Felsefenin ve tarihin olmadigi okuldan devleti kavrayan,
diinyay1 anlayan ¢agin insaninin yetismesi de zor olsa gerek.
Mehmet Kaplan, II. Abdiilhamit doénemindeki Osmanl
Devleti’nin durumu tizerine su degerlendirmeyi yapar:

Avrupali siyasilerin koymus oldugu ‘Hasta adam’
tabiri, bu hastalig1 biitliin imparatorluga samil
gostermek suretiyle, vaziyeti gayet iyi hiilasa eder.
Padisahindan en kiiciik memuruna kadar, Osmanl
Imparatorlugu, bu devrede, bir yikilma, bir ¢dkme
suurunun dehseti altinda idi. Tarihi, bir zafer
silsilesinden ibaret olan Tirkliik, artik durdugunu,
geriledigini ve kendisine kars1 ¢ok defa birlesik olarak
hareket eden yiiksek bir medeniyet seviyesine gelmis
Avrupa tehdidine maruz kaldigini iyice hissetmisti.
Ordularin ve miiesseselerin bozulmalariyla beraber,
Imparatorlugun ananevi gururu ve iradesi de ¢6kmiistii.
Gerek  memleketin  iginden, gerek  disindan
Imparatorlugun artik dagilmak, pargalanmak, &lmek
iizere oldugu barbar bagiriliyordu (Kaplan, 1995, s.
31).
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II. Abdiilhamit bu sorunlar1 iyilestirmek yerine i¢eride baskiy1
daha da arttiir. Bunu yapmakla da Tiirk diisiincesini
geriletmenin disinda hem sanata hem de dile biiyiik zarar
verir. Dile vurulan darbeyi Halit Ziya soyle agiklar: “(...)
giinden giine temas edilemeyecek mevzularin ve kalemin
ucuna geldikge atilacak kelimelerin, hele ne neviden olursa
olsun saraya, idareye, ahvile telmih denebilecek sozlerin
adedi arta arta Oyle bir yeklina ¢ikmisti ki matbuatin sahasi
artitk i¢inde cevelan edilemeyecek kadar daralmus,
kullanilabilecek kelimelerin lehgesi iptidai bir kavmin lisanm
kadar kii¢lilmiigtii” (s. 391). Sansiir edebi sahsiyetleri sanattan
sogutur. Halit Ziya siir yazma yasagindan sonraki yagananlara
da deginir: “Evet, ne i¢in ugragsmaliydi? Haydi ugras!.. Evet,
hayattan gaye budur diye bir inancin varsa ondan ayrilmamak
icin kendini zorla.. Hatta belki de bu savasin sonunda
muvaffak olmak lezzetini de duy. Sonra? Evet, sonra ne
olacakti?...” (S. 482). Bu sozler de donemin sair ve
yazarlarinin igine diistiikleri umutsuzlugu somutlastirir.

Usakligil memleket varlik-yokluk miicadelesi verirken
edebiyatcilarin  birbirleriyle kavga ettirilerek gergeklerin
ortiilmesinin amaglandigimi sdyler: “Memleketin  umumi
manzarasi boyle siyah bulutlarla mahmul iken edebiyat ve
matbuat denen mini mini bardak¢igin kiiciiciik firtinasinda ne
ehemmiyet olabilirdi? Fakat sanki bagka miihim endiselerle
ugragsmaga vakit bulmasinlar diye erbab-1 fikir ve kaleme bu
firtinanin ekseriyet iizere gildiiriicli, eglendirici, hulasa
igrendiren seyleriyle beraber oyalayici bir eglence
birakilmistr. Evin iginde bir Oliimiin sekeratt matem
hazirlarken bahgede birdirbir oyununa sevkedilen gocuklar
gibi biz gengler yazi aleminin daracik meydaninda yumruk
giiresine birakilmigtik. Geng nesil burada kuvvetini serbestce
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sarf edebilirdi” (s. 378). Boyle bir durum da Tiirk gengliginin
enerjisini boga harcamasina neden olur.

Baskiyla devleti idare etmeye ¢alisan II. Abdiilhamit, bunu
basaramadigi gibi biiyiik toprak kayiplarmma da neden olur:
“Berlin muahedesinden biraz sonra Tunus’un Fransizlar
(1881) ve Misir’'m da Ingilizler (1887) tarafindan isgali
hadiselerini sogukkanlilikla telakki etti. (...) Girit’i kendi
kuvvetleriyle isgal ettiler, Babiali’ye Girit’in muhtariyetini
kabul ettirdiler” (Kaplan, 1995, s. 32). Toprak kayiplarini
onlemek i¢in savas bile yapamaz: “Rumeli-i Sarki vilayetinin
Bulgaristan’a iltihakini ilan ettigi zaman bile (1885) bir harbi
gbze aldirmadi” (Kaplan, 1995, s. 32). Bu basarisizliklara
devleti ekonomik ydnden vuran ve az sonra deginilecek olan
Duyun-u Ummumiye’yi de eklemek gerekir.

Halit Ziya I1. Abdiilhamit’in yonetiminde gérev alanlarin bile
memleketin icine diistiigii durumdan memnun olmadiklarini
“(...) aciz vaziyetinden, {izerine gittikce daha siyah bulutlar
yigilan istikbalinden miitevellit derin azabi denilse bu
noktada yalniz onlar degil herkes miittefikti, hatta ahvélin bu
revisinden istifade edenler bile birer birer alininca onlar da bu
noktada ittifak ederlerdi” (s. 374) sozleriyle agikladiktan
sonra II. Mesrutiyet sabahindaki birligi ise “Mesrutiyet ilan
edilince yirmi dort saat zarfinda biitiin kalplerin bu noktada
ittifak1 goriildii, yalniz yirmi dort saat... Ne ise bu da bir ittifak
ve ittihat saatiydi” (s. 374) diyerek agiklar.

Kwk Yil'in birgok sayfasinda yasanan sansiire?, |l
Abdiilhamit’in baskici yonetimine vurgu yapilir?®. Bu dénem

24 Bkz. s. 165, 188-190, 195,231-232, 280-281,284-285, 366, 390-392,426,
436, 481-484,
1. Abdiilhamit’in baskici devlet anlayis igin bkz. a. g. y., s. 51-52, 56-58,
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Oyle bir donemdir ki elektrikten korkulur: “‘Dinamo’ ile
‘dinamit’ kelimelerini karigtirarak memleketi elektrigin
nimetinden mahrum birakan bir devirde, vehme dokunacak
tesebbiislere, hareketlere deldlet edecek kelimelerin
golgelerini bile lisandan siipiiren bir Saray’in nazarinda
ihtilallerin en miithisi olan bir hareketle itham edilmek Oyle
korkung bir seydi” (s. 382). Sarayin her an kendine bir darbe
olabilecegi kaygisim1 yasamasi memleketin iyice geri
gitmesine de neden olur.

Halit Ziya, yasadiklar1 karanlik dénemi su sekilde zetler:
“Istibdat, zuliim, her tarafa yayilan irtikab, irtisa, bir yandan
memleketin serveti mahdut ve muayyen keselere akarken bir
yandan vatan evladinin her sinirinda dokiilen kanlari, ne kana,
ne de paraya doymayan Saray; sonra hepsinin ortasinda biitiin
mevcudiyeti zuliimle yogurulmus, vehminin tahrikiyle
giinden giine itisafin1 arttiran ve her tarafa hile ve iftiranin,
kahir ve zecrin aglarmi geren bir padisah...” (s. 410). Halit
Ziya’ya gore yikilmaya yiiz tutmus, yabanci devletlerin
kontroliinde bir Osmanli Devleti s6z konusudur: “I¢i disi
boyle saatten saate yikilmaga miitheyya duran vatanin iistiinde
de daima Rusya’nin mehib heyulasi bir firsata muntazir
dururdu; ondan kaginmak igin ziyafet dakikasini bekleyen
rakiplerinin himayesine iltica ederek, berikilerde bir tehdit
emaresi goriildiikge bunu bertaraf etmek i¢in Otekinin
kucagma atilmak ihtimalini siper yaparak helecandan
helecana, kabustan kabusa yuvarlaniyorduk” (s. 378).
Kisacasi II. Abdiilhamit devrinde devlet: “Abdiilhamid IT’nin

123-124, 152, 171-172, 196,251, 253-256, 258, 290, 298, 301-302, 307,
311, 313, 329, 333, 338, 350, 360, 362-363, 367-370, 376-377, 380, 382-
383, 390-393, 395, 398, 408-412, 431-439, 448, 450, 451-453, 456, 481-
483, 503-504, 512-513, 518, 537-538, 550-551, 554.
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baski doneminde Osmanli Imparatorlugu tam anlamiyle
emperyalist devletlerin yar1 somiirgesi durumuna geldi”
(Kurdakul, 1986, s. 16). Ote yandan da devletin i¢inde ise
Osmanliy1 benimsemeyen ya da Osmanlinin birlik ruhu
olusturamadig1r igin ayaklanma pesinde olanlar, kendi
devletlerini kurmak isteyenler s6z konusudur (s. 378).
Goruldigi gibi II. Abdiilhamit devleti zayif duruma
disiiriince igeride vatan hainleri de harekete gecerler.

Osmanlilarin ekonomisi de ¢ok kotii durumdadir. Devlet
borgludur ve “(...) o zaman hiikiimetin bos hazinesi” (s. 378)
s6z konusudur. DiiyGin-u Umimiye’nin®® kabul edildigi II.
Abdiilhamit devrinde Tirk yurdunun madenlerini, diger
kaynaklarini yabancilar kullanmaya baslar:

Emperyalizm bu kez de, sarayin temsil ettigi asiri
feodal mutlakiyetci despotizme yandas olarak ‘mali ve
diplomatik bagimlilik aglariyla sarilmis olan ve politik
yonden c¢esitli sekillerde bagimli” devlet Ornegini
yaratma yolunda biiyiik mesafeler kat etti. Yabanci
sermaye, yeralti ve yeriistii kaynaklarina goriilmemis
bir hizla egemen oluyor, iilke ekonomisinde biitiin kilit

26 «Sultan II. Abdiilhamit tarafindan gikarilmis bir kararname ile kurulan;
bir taraftan Osmanli, diger taraftan Tirkiye'de alacakli Avrupali iilkeler
temsilcilerinden olusan bir yonetim kurulu eliyle yonetilen, ‘Osmanli Dig
Borglari’nin intizamla Odenmesini teminen Osmanli Hazinesinden tahsis
edilmis gelir kaynaklarini kullanan, Karma Komisyon’a Diiyun-u
Umumiye Meclisi; bu meclisin yonettigi karma nitelikteki teskilata da
Diiyun-u Umumiye Idaresi denir. Bir fermanla bu idareyi kurmus, olan II.
Abdiilhamit, 1876°da tahta ¢cikmistir” (Bkz., Bedri Giirsoy, “100. Yilinda
Diiytn-u Umamiye Idaresi Uzerinde Bir Degerlendirme”. Istanbul
Universitesi Iktisat Fakiiltesi Mecmuast. C. 40. S. 1-1984, s. 17).
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noktalarini ele gegiriyordu. 1887-1896 yillarinda Eregli
komiir, balya kursun, linyit; manganez, bakir, boraks
madenleri birbirini pesi sira yabanci sirketlerin tekeline
girerken, yabanci bankalar (Selanik Bankasi, Alman
Dogu Bankasi, Viyana Bankasi) biiyiik hizla gelismeye
basladi (Kurdakul, 1986, s. 16).

Halit Ziya Usakhgil’e gére II. Abdiilhamit devrinde Tiirk
ulusu yas iginde yasar: “(...) yorgun ve bezgin askerini oradan
oraya  kosturmak, Yemen illerinde, Arnavutluk
kayaliklarinda, Zeytin Daglari’nda kemiklerini dagitmak icin
care icat ederken her seye ragmen vatanina meftun olan, onun
mahrum agkiyla yanan kalpler de, sizlaya sizlaya, Tiirk’iin her
tarafta inkar edilen davasinin matemini tutardi” (s. 378). Ve
tim bu olumsuzluklar1 saklamak i¢in memlekette koyu bir
sansiir s6z konusudur. Zamanla kitap yakmaya kadar ilerler.
Fatmagiil Demirel, 1I. Abdiilhamid Doneminde Sansiir adli
calismasinda yakilan kitaplarm ayrmtili listesini  verir.
I¢lerinde Namik Kemal, Ziya Pasa, Ahmet Mithat Efendi ve
Abdiilhak Hamid gibi edebiyatgilarin  yapitlarinin  da
bulundugu II. Abdiilhamit yaktirdig1r kitaplarin bazilar
sunlardir:

Koéroglu Hikayesi, Hayber Hikayesi, Yusuf (ii) Ziileyha,
Battal Gazi, Leyla Mecniun Hikayesi, Eviiya Celebi
Seyahatnamesi, Kerem ile Asl, Asik  Garib,
Muharrerat-1 Hususiyeyi, Telemak Tercemesi, Hazine-
i Finin, Ta’agsuk-1 Tal’at ve Fitnat, Zavalli Cocuk,
Akif Bey, Giilnihdl, Vatan (yahut) Silistre, Intibéh,
Cezmi, Evrdk-1 Perisdn, Silistre Muhasarasi, Makber,
Dihter-i Hindu, Olii, Icli Kiz, Sabr-ii Sebdt, Sahra,
Divaneliklerim, Bunlar Odur, Ta'lim-i Edebiydt, Baki
Es’ari Miintehabesi (Baki ftizerine), Terkib-i Bend,
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Siileyman Musuli, Hasan Melldh, Hiiseyin Fellah,
Heniiz On Yedi Yasinda, Arnavutlar (ve) Solyadlar,
Endiiliis Tarihi, Hoca Nasreddin, Sah Ismail, Plevne
Kahramani Osman Paga, Yunanistan-1 Kadim Tarihi,
Kisas-1 Enbiyd (Ahmed Cevdet Pasa)... (2007, s. 173-
185)

II. Abdiilhamit sansiiriiniin genglere yansimasi daha da
olumsuz olur: “(...) hiirriyetsizlik anlayisin bir fikr-i sabit
haline getiren bu devir genglerinde, yasanilan zamanin yurd
ve diinya sartlarim1 hesaba katamiyan ruhi bir bunalis
yaratmistir” (Banarli, 1998, s. 1011). Bu ifadeler de Edebiyat-
1 Cedide’de goriilen karamsarligin nedenlerinden biri olarak
kendini gosterir.

II. Abdiilhamit’teki takint1 ve sanat¢inin 6zgiir iradesine kars1
olumsuz niyetleri sehzadelik yillarinda baglar. Sehzade
Abdithamit Teodor Kasap’in Moliere’in  Cimri adli
oyunundan Pinti Hamid adiyla uyarladigi eserin basligina
kafay1 takar:

(...) bu baghig1 sahsi algilayan Sehzade Abdiilhamit’in
(sonradan padisah) nefretini kazanmisti. Cok rahatsiz
olan Abdiilhamit, defalarca Teodor Kasap’tan bu
oyunun oynanmamasini rica etmisti. Sehzadeyi
incitmeye yonelik en ufak bir kastinin olmadigini
beyan eden Kasap bu ricayr reddetti ve oyun en
sonunda Gedik Pasa Tiyatrosu’nda oynandi. Bundan
sonra Abdiilhamit c¢evirmene karsi siddetli bir kin
beslemeye bagladi ve daha sonra padisah oldugunda
Teodor  Kasap’t  tartaklattirarak,  gazetelerini
yasaklayarak ve (1877°de) tutuklatarak intikamini aldi
(Strauss, 2014, s. 182).
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Bu alintida da gortldigii gibi padisahlik kendisi igin var olan
diktatoryel yonetimdir.

II. Abdiilhamit’in baskic1 siyaseti edebiyatgilar iizerinde
biiyiikk korkular da yaratir. Bunu Servet-i Fiinincular en
derinden yasarlar. Akima doniistiikten sonra bir araya gelen
bu sair ve yazarlar, iirkek davranirlar: “(...) Ug Kkisilik
toplantilarin bile casuslara sermaye oldugu bu hengamda
herkes, sansarlardan korkarak kiimeslerine kapanan tavuklar
gibi, kovuklarina siner, yahut umumi bir yer oldugu icin
ictima nev’inden addedilemeyen mahalle kahvelerine
cikard1” (s. 398). Halit Ziya’nin belirttigine gdre Hiiseyin
Cahit’in Hayal Iginde adli yapit1 ¢ikinca Mehmet Rauf,
Ahmet Suayb, Mehmet Cavit’le birlikte Tevfik Fikret’in
evinde toplanirlar. Amaglar1 da Hiiseyin Cahit’in eserini
kutlamaktir; fakat istibdat onlar1 ¢ekingen, pisirik ve korkak
bir hale getirir: “Eger o gece konak basilsayd: da okunan
miisveddeler ele gecseydi iginde tek bir muzir kelime
bulunmayan bu yazilarda, biitiin ictima halinde yakalananlari
birer menfiaya gonderecek sebepler bulmak i¢in casuslarin
icat fikri elbette aciz kalmayacakti” (s. 426). Halit Ziya
toplanabilmelerini de biiylik bir olay olarak goriir: “Nasil
olurdu da bu toplantilar tecessiis nazarindan kagabilirdi? Bize
gelince edebiyat agkiyla dyle kendimizi kaybetmis bir halde
idik ki boyle toplanirken hatira higbir tehlike ihtimali
gelmezdi” (s. 426). Benzer bir durumu Yakup Kadri de
Genglik ve Edebiyat Hatiralar: adli kitabinda Mehmet Rauf
tizerinden dile getirir. Anlattigma gore bir glin Sahabettin
Siileyman’la Mehmet Rauf’u goérmeye giderler. Mehmet
Rauf’ta istibdat korkusu hakimdir: “Sahabettin Siileyman’a
gore, hepsinin pesinde bir hafiye varmis. Bu yiizden sehirde
serbestge dolagmaktan gekinirler ve kimseyle temas etmek
istemezlermis” (Karaosmanoglu, 1990, s. 17). Agir sartlar
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altinda edebiyat yapmaya calisan Tiirk yazarlari ve sairleri, II.
Abdiilhamit’in despot ydnetimince siirekli gozetim altinda
tutulurlar. Siirgiine gonderilme korkusu yasarlar. Bu nedenle
Servet-i Fiintin igin ‘{imitsiz edebiyat’ denir (Unaydn, 2000,
S. 88). Bu ornekler de yasadiklar1 dénemi, ortami ¢ok agik bir
bigcimde gostermeye yeterlidir.

Akim tiyeleri siirgiin edilmemek ya da ceza almamak i¢in gok
dikkatli yazarlar; fakat Halit Ziya biitiin ugraglarina kargin
yine de sorgulanmaktan kurtulmaz. Sanskrit Tarih-i Edebiyati
adli kitabini tefrika ettirirken ifade vermek zorunda kalir.
Hafiyecilerce sorgulanirken kendisine farkli kisilerin
soruldugunu sdyledikten sonra sorulan asil soruyu sdyle
aciklar: “ ‘Siz Mekteb risalesinde ‘Sanskrit Tarih-i Edebiyat1’
diye bir makaleler silsilesi yaziyorsunuz. Iddia ediliyor ki bu
yazilarda Enciimen-i Teftis ve Muayene’yi igfal ederek
anlasilmayacak bir sekilde memlekette maddiyyun meslegini
yaymak istiyorsunuz. Buna ne dersiniz?..” ”(s. 368). Halit
Ziya bu soruya yazdiklarinin edebiyat tarihi tizerine oldugu
icin gizli anlamlar igermedigini belirterek (s. 368) yanit
verdigini sdyler. Boylece sorgulamayr atlatabilir. Bu
eylemden sonra da goriislerini gizledigi i¢in bir daha Zaptiye
Nezareti’ne diismez. Bir aydinin gorislerini  gizlemesi
yasadig1 lilkenin geriliginin somut bir kanitidir. Oysa aydin
gortisleriyle aydindir. Kendi gercek diisiincelerini saklayan
aydin maskeyle dolastyor demektir. Tiirkcede sdyleyene
degil, soyletene bak diye bir atasézii bulunmaktadir. Bu
sozden yola ¢ikacak olursak aydinin maskesine degil de onu
maske takmaya zorlayan baskici, sansiircii II. Abdiilhamit
devrini gérmemiz, elestirmemiz gerekir.

[zmir’de istibdat yonetimi Istanbul’a gére daha az hissedilir.
Halit Ziya, Kirk Yil’da Izmir valisinin verdigi balodan s6z
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eder: “(...) vali hiikiimet konaginda bir biiyiik balo vermeye
kalktr. Vali bu cesareti nasil yapabildi? Bir yandan Istanbul’a,
bir yandan Izmir’in heniiz teceddiit efkariyla istinas peyda
ettigine hilkkmolunamayan efkar-1 umumiyesine kars1 bu dyle
bir tesebbiistii ki ancak sahibinde her tiirlii mehalike galebe
edecek kadar sedit ahrarane bir fikirden dogabilirdi” (s. 172).
Baloya Tiirk kadini katilamaz. Bunun {izerine Halit Ziya,
Cumbhuriyet’in 6nemine vUrgu yapar: “O zaman salona ¢ikan
merdivenin karsi tarafinda, harem pencerelerinin kafeslerle
bagtanbasa Ortlilmiis siperleri arkasinda bu baloya
miitehassirane bakan, kendisinin biitiin medeniyet cihanina
mensup kadmliktan bagka tiirli bir hilkatte olduguna
tahammiil ederek hayatta karanlik nasibinin matemini tutan
Tiirk kadinligi, bugiinii gorseydi, o zaman agik bash ve frakl
bir Tiirk gencinin dans etmesine isyan eden efkar acaba ne
diisiiniirdii” (s. 172). Halit Ziya’nin Izmir’de biraz daha
ozgiirlik  oldugunu  sdylemesi  Sefile’yi  Istanbul’da
bastiramay1p Izmir’de yayimlatmasiyla da dogrulanir; fakat
siyasetin, edebiyatm kalbi Istanbul’da atmaktadur.

Halit Ziya, Istanbul’a gidince kolay kolay yazmaya
baslayamaz. Ote yandan sansiir nedeniyle Servet-i Fiintin
akimi ulusal konulara da giremez. Hiiseyin Cahit bu durumun
nedeni olarak sansiirii gosterir: “Herhalde terclimelerimiz de,
nazariyelerimiz de gosterir ki bizler edebiyatin yerli olmak
lizumunu anlamayacak goriiste ve yapida olan kimseler
degildik. Fakat sansiirii diisiiniin” (akt. Unaydin, 2000, s. 90).
Rusen Esref’in Hiiseyin Cahit’e peki “Mahalleye Mevkuf”,
“Koy Diiglinii”, “Goriicii”, “Eyiib Yolunda” seklindeki ulusal
yasama temas eden yapitlar nasil yazildi seklindeki sorusuna
Hiiseyin Cahit su yanitin1 verir: ““Ee, onlar da adeta agirmaca
yaziliyordu. Biitiin giin ‘Sanat sanat i¢indir’ diye bagirrdik.
Bu bizim i¢in bir gesit parola, bir gesit gdstermelikti... Bunu,
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daha ziyade, sansiire kars1 kendimizi miidafaa etmek i¢in sik
sik bir kalkan gibi kullanirdik” (akt. Unaydmn, 2000, s. 88).
Ahmet Hamdi Tanpinar bu konuda “Abdiilhamid devrinin
ozellikleri, bu hiikiimdarin memleketi bastan basa kaplayan
vehmi, bu nesle memleket meseleleriyle, i¢ yapidaki
kaynasmalarla agiktan agiga ilgilenmek imkanini verseydi, bu
eser bagka tirlii olur muydu?” (Tanpmar, 2000, s. 284)
ifadelerini kullanarak Hiiseyin Cahit Yal¢gin’a katildigimi
gosterir.

Halit Ziya kendilerine yapilan baskilar sonucunda Kirik
Hayatlar adli romaninin yarim kaldigini su sekilde agiklar:
“Kalemimi kirgmhigimm olanca siddetiyle kirmizi kalemle
cizilmis olan bir fikranin ortasina sapladim; kalem o fikrayi,
altinda kagitlar1 da delerek tahtaya gegip orada birkag saniye
kaldi, sanki can acisityla sizlayarak titredi. Kwik Hayatlar
orada boOyle belinden saplanarak yaralayan bir hangerle
vurulup kaldi, ta uzun senelerden sonra tekrar canlanip
dirilinceye kadar...(s. 482-483). Bu yasaklar nedeniyle
yazmaktan sogur: “(...) ta Mesrutiyet'in ilan1 senesine kadar,
galiba alt1 sene, ne basilmak i¢in, ne saklanmak i¢in edebiyata
taalliku olabilecek tek bir satir yazmadim” (s. 483).
Goriildiigli gibi sansiiriin, baskinin ve yasagin dogurdugu
kaygi durumu anlamsizhigi dogurur (Jung, 2006, s. 223) ve
sonu¢ olarak ortaya ¢ikan yasamin adaletsizligi de yazari
eyleme gecmekten uzaklagtirir. Bu durumun sonucu yalnizca
yazarin eser sayisinin azlig1 degildir. Ote yandan da edebiyat
diinyasinin yoksullagsmas1 anlamina gelir.

Halit Ziya’ya gore II. Abdiilhamit’in sansiir anlayisi bir
hastaliga doniisiir. Bu nedenle déonemin memurlar1 6nyargili
hareket ederler: “Saray’in vehmi bir sari hastaligin yayildikca
biiyiiyen tohumlar1 kabilinden hiikiimet cihazinin her aletine
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intikal etmis ve vazife ihmalinden, dikkat zaafindan
dogabilecek mesuliyet korkusu her memuru miitevehhim,
miivesvis, her kelimenin golgesinden tirkerek girtlagina
sarilmak i¢in pengesini saldiran bir mecnun yapmist” (s.
391). II. Abdilhamit’in yasakladigi konular arasinda
bulunanlari: “Siz, yaz1 yazanlar, bu hazer olunacak zeplinleri
ve lafizlar1 bilmeliydiniz, tarihten, dinden, siyasetten
bahsedemezdiniz (...)” (s. 391) sozleriyle agiklayan Halit
Ziya’ya gore, yasaklanan sozciiklerin dikkat ¢ekenleri ise
sunlardir: “Ilk &nce hiirriyet, vatan, millet, zuliim, adalet
kabilinden elli yiiz kelime ile baglayan memnu kelimelerin
giin gectikce yeklinunu kabartan yeni merdut eslerini
O0grenmeli ve bunlar1 daima hatirda tutarak kalemin ucuna
geldikce murdar bir bocek kabilinden firlatip atmaliydimiz” (s.
391)?". Yasaklanan sozciiklere dikkatli bakildiginda ilk akla
gelen Fransiz Devrimi’dir; c¢linkii bu kavramlar 1789
Devrimi’yle ortaya ¢ikar. Cumhuriyet, Osmanlinin yonetim

27 Hiiseyin Cahit Yalgin da anilarinda bu konuya deginir. Yasaklanan
sozctiklerin Tiirk gengligi tizerindeki olumsuzluklarina dikkat ¢eker: “Her
yan, korkun¢ bir baski yOnetiminin karanligi iginde. Kendi kendisine
birakilmig, diisman sayilmis bir genglik, dteden beriden sizan 6zgiirlik
1sinlarni kilavuz edinerek kendisine bir yol bulmak, yiice bir erege varmak
igin biitlin gligsiizliigiiyle ¢irpmniyor... Bir genglik ki, yurt sdzciigiinii
sOyleyebilmek ozgiirliigiinden yoksun... Ama biitlin bu yoksunluklara
karsin o gocuklarin i¢inde sanki bir insaniistii gliciin yaktig1 151k, bir ates
var: Yurt ve Ozgiirliik aski. Onlar igin tek dayanak ise: Gengligin yilmayan
direnigi ve iradesi.. Yalmzca Yurt ve Ulus sozlerini isitmek,
sOyliyebilmekle yiireklerimizin ne kadar titredigini, ruhumuzun ne denli
derinligince sarsildigini anlayabilmek igin o siki yoksunluk ve yasaklik
yasamuni bilmek gerekir” (Bkz. Hiiseyin Cahit Yalcin, Edebiyat Anilari,
Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaymlari, Istanbul, 1975, s. 47).
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seklinin karsit1 oldugu i¢in de II. Abdiilhamit bu sézciikleri
yasaklar. Halit Ziya baglarinin sozciiklerle belaya girmesini
engellemek icin bagvurduklari yollar1 ve yasadiklar
sikintilar1 da anlatmadan geri durmaz:

Birader diyemezdiniz, bir taraftan Sultan Murat, diger
taraftan Resat Efendi vardi, tepe diyemezdiniz, Yildiz
Sarayr’nin bir tepede kéin olduguna telmih yapmis
olurdunuz; sakal, hele boya derhal padisahin boyali
sakalina ima olurdu; ve boyle yiizlerce yiizlerce
kelimeler vardi ki bir tarafindan tutulup cekildikge
uzayan bir lastik gibi Y1ldiz’a kadar uzatilabilirdi; hatta
Oyleleri wvardi1 ki, bizler, yazicilar, acaba nigin
memnudur diye uzun uzun, ¢ bes kisi bir araya
toplanarak, ugrasir, sebebini, hikmetini arastirirdik.
Bunun sebep ve hikmeti herhangi korkak bir memurun,
lodostan bahs olunmasini burnunun biiyiikligiine bir
isaret gibi telakki ederek alinan vehham adam gibi bir
marizin zihninde dogmus bir giiliing vesvese olurdu.
Bakiniz, simdi, surada burundan bahsettim; cografya
kitaplarinda bile burundan bahsolunamazdi galiba...
Mekteplerde ne yaparlardi, bilmem; tarih kitaplarindan
biitlin ihtilal, isyan, suikast fasillarini1 kaldiran maarif
belki diinya haritasindan da burunlar1 kaldirmis, yahut
bu kelimenin yerine baska bir miinasibini bulmustu:
Mesela ¢ikinti demisti... (s. 391-392).

Halit Ziya’nin sorun oldugunu séyledigi “burun” sdzctigii igin
Hiiseyin Cahit de agiklamalar yapar. Esref Unaydin’a sunlari
soyler: “Bilmem, bilir misiniz? Edebiyat-1 Cedide, sansiiriin
bircok seye mani oldugu bir zamanda tesekkiil etmisti. O
zamanlar duasiz kitap ¢ikarmak bile zordu. Sonra mesela ben,
Piéerre Loti’nin ‘Pécheur d’Island’mi Tiirk¢e’ye g¢evirirken
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burun kelimesini kullanamiyordum da, yerine ‘karanin denize
ilerlemis pargasi’ diyordum. Bu hem giiliing, hem de feci
degil mi? Kirmiz1 kaph kitap nesretmek bile zordu” (akt.
Unaydm, 2000, s. 87). Halit Ziya siki denetim ve sansiir
nedeniyle sadece yapitlarin igeriklerini degil, adlarin1 bile
degistirmek zorunda kaldiklarini sdyler. Arkadasi Sem’i
Bey’le aralarinda gegen konusmayi su sekilde verir:

-Iki kiigiik roman hazirladim. Deli ve Dayda...
Miitalaasini sdylemeden evvel biyigini 1sirdi:

-Deli isminden {irkmiiyor musunuz? Bunun ismi
sarahaten gosteriyor ki mevzuu da cinnete dair olacak.
Bir kere bu kelime Tiirk lehgesinden silinmistir. Sultan
Murat’mn deli diye hal’olundugunu ve Abdiilhamit’in
bu kelimeden korktugunu bilirsiniz. O halde... Ismi
degistirmek de kafi degil. Mademki mevzu cinnettir...
Derhal hakkini teslim ettim:

- O halde, dedim, 6tekini ‘Dayda’y1 koruz...

- Dayda ne demek?

- Uydurma bir isim!.. (s. 195).

Yasaklardan ve sansiirden otiirii rahat yazi kaleme alamayan
edebiyatcilara bir de siir yazma yasagi getirilir. Halit Ziya
Usakligil bu yasagin aslinda kendilerine yapildigmi “(...)
hatta bir giin herkesin saskinliktan agzini agik birakan bir
kararla biitiin manzum yazilar yasak edildi. Ne eski ne yeni
tarzda, tek manzum bir satir, bir kii¢clik misra, altinda fena bir
anlamin golgesi saklanabilir diye, matbuatta yer bulamaz
oldu. Bu elbette asil yenilere karst alinmis bir tedbirdi (...) (S.
481) sozleriyle agikladiktan sonra edebiyatin i¢ine diistiigi
duruma deginir: “Fikret’le, Cenap’la beraber biitiin eski tarzin
peyrevleri de kafiyelerini, vezinlerini, artik telleri kopmus
birer saz hiikmiinde, raflara, toz yigmlarinin altinda uyumaga
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biraktilar” (s. 481). Bu sartlar sonucunda her tiirli fikir
aleminde hayat soner (s. 481). Halit Ziya sozlerine “Bir merak
sahibi ¢iksa da eski matbaalarda boyle muayeneden gegerek
kirmiz1 miirekkeple ¢izilmis kelimelerle kalabilmis ilk tertip
kagitlarin1 gbozden gegirse istibdat idaresinde memnu liigat
kitab1 diye ne tuhaf bir eser viicuda getirirdi” (s. 391) diye
devam ederek sansiire ugrayan sozciiklerin tamamina ulagma
yolunu da gosterir.

Ilerici Tiirk aydmni devletten sogur. Sansiir ve baskilar
nedeniyle II. Abdiilhamit’ten nefret eden Servet-i Fiinincular
da onun adin1 anmamak i¢in Edebiyat-1 Cedide Kiitiiphanesi
baslig1 altinda yazdiklan yapitlarina 6nséz koymazlar:

“Tevfik Fikret’in sorumlulugunda yiiriitillen bu seride
yayimlanan kitaplarin 6ns6zii yoktur. Ciinkii kitaplarin
basindaki mukaddimelerde padisaha da dua etmek,
donemin matbuat adetlerindendir. Bu duay1 etmemek
icin, Edebiyat-1 Cedide Kiitiiphanesi kitaplari
mukaddimesiz olarak okuyucu karsisina ¢ikmigtir”
(Andi, 2007, s. 56).

Istibdat yonetimine Servet-i Fiinin edebiyatcilar1 arasinda en
sert tepkiyi Tevfik Fikret gosterir. II. Abdiilhamit’in
devrilmesini ister. Ik genglik yillarinda istibdat rejimiyle pek
bir sikint1 yagsamayan Tevfik Fikret, saray karsitligini net bir
bigimde 1896°da ortaya koyar. Bu yil: “Fikret’in saray ve
padisah karsisindaki tutumu agisindan bir doniim noktasidir
adeta” (Andi1, 2007, s. 52). Tevfik Fikret’in bu saray karsitlig1
bir anda ortaya ¢ikmaz. Uzun yillarm bir birikimidir. Zamanla
da Tevfik Fikret’teki IT. Abdiilhamit karsitlig ileri diizeylere
ulagir. Tevfik Fikret, II. Abdiilhamit’ten nefret eder. Hiiseyin
Cahit, Tevfik Fikret’in nefretini II. Abdiilhamit’in tahta ¢ikis
yildoniimlerinde evine kapanarak bir matem havasina girerek,
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evde o gece 151k bile yakmayarak gosterdigini belirtir (Andi,
2007, s. 53)?8. 1905’te yazdig1 “Bir Lahza-i Taahhur?®” adl
siirinin temellerinin de bu y1llarda atildig1 sdylenebilir. Tevfik
Fikret, sarayla baglantisi olan herkese kizar. Bu kisilerin
basinda da Ali Ekrem gelir; ¢iinkii Tevfik Fikret’e gore II.
Abdiilhamit bir zalimdir: “Fikret hemen nefes aldirmadan
basladi, evvela beni tarizlerine bogdu: Mabeyn-i Hiimayun’da
katip olmak o giin fikrine gore benim affolunamaz bir
clirmiim oluverdi! (...) O giin de ciirm-i meshiidumu ele ald,
istifa etmeyerek zalimin hizmetinde kaldigim i¢in
soylemedigi sozii birakmadi” (Bolayrr 1991: 456). Ote
yandan maasina yapilan zamma itiraz etmeyen Recaizade
Ekrem’e de kizar: “Ustat Ekrem’in maasma padisah
buyruguyla zam yapildi. Tevfik Fikret buna da kizdi”
(Tokgdz, 2012, s. 126). Ahmet fhsan sozlerinin devaminda
arkadaglarma kars1 net bir tepki gosteren Tevfik Fikret’in
kendisinin de Babiali Istisare Odasi’ndaki gérevinden ¢ikan
maagint almadigini soyler (Tokgdz, 2012: 126). Boylece
oldukca tutarlt bir yol izleyen Tevfik Fikret, arkadaslarina
saraya kars1 halki uyandirmadiklar i¢in de kizar: ““Ya siz,
diyordu, ya siz? Nigin bu kadar fazl {i kemalinizle siik(it edip
duruyorsunuz? Nigin milleti uyandirmiyorsunuz? Sizin ilm G
irfanmiz ne ise yarar? Bilmem ki diinydda nigin

28 Hiiseyin Cahit Edebiyat Hatiralari’nda saraya kars1 olmalaryla ilgili su
diisiinceleri dile getirir: “Bu kaygiy1 bugiinkii gengler anlayamazlar. Ustelik
giiliing bile bulacaklarmi sanirim. Ama Abdiilhamit zamaninda yasayan,
Sarayin salt egemenligi, kiyicilik ve eziciligi altinda Ozgiirliik ve Yurt
askini tagiyan genglik i¢in bundan dogal bir sey olamazdi. Sarayla iliskili
her seyden tiksinirdik (...)” (Hiiseyin Cahit Yal¢mn, Edebiyat Anilari,
Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaymlari, Istanbul, 1975, s. 62).

2 Bkz. Ek-1
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yasarsiniz?...”” (Bolayir, 1991, s. 456). Bu ifadeler de Tevfik
Fikret’in saraya kars1 ortak bir eylemde bulunmak istedigini
gosterir.

Tevfik Fikret kadar sert muhalif olmasa da Halit Ziya, II.
Abdiilhamit devrinde halkin bilinglendirilmedigine vurgu
yapar. Bu nedenle gerekli olan yerlerde degil de gereksiz
yerlerde parasini harcayan halk, kitaba para ayiramaz: “(...)
halkin olmayacak yerlerde para sarfedecegine elinde
kalabilecek olan1 kitap almakta kullanmasina yardim edecek
kadar ragbetini kazanmaga c¢alisilmamasidir” (s. 351).
Sozlerinin  devaminda “Fen, felsefe, tarih kitaplarini
birakalim; heniiz, yiliksek tahsil genglerine ders kitaplar bile
veremedik” (s. 351) diyerek temel gereksinimlerin bile
karsilanamadigini  da  belirti.  Bu  gereksinimler
tamamlanamadig1 i¢in de sanat yapitlarinin saglikli ¢evirisi de
yapilamamustir. Bu durumu o yillarda yolda karsilastigi bir
Ogrenciyle yaptigi sorulu-yanithh konugma iizerinden verir.
Roman ve hikayeyi ele alalim dedikten sonra s0yle devam
eder:

Gecen giin bir mektep g¢ocugu bana gelmisti, yeni
neslin boyle bir 6rmegi elime gecince onu yoklayarak
umumi bir diisiince edinmek istedim. Pek uyanik olan
bu ¢ocukla suradan buradan, mektep hayatindan, hatta
sinemalardan goriistiikkten sonra s6zli okuma zeminine
sevkettim.

- Cok okurum! dedi.

- Ne okursun? diye sordum. Derhal: ‘Roman, hikaye...’
dedi.

Bu da bir seydi, hi¢ okumamaktansa..

O zaman, son zamanlarda neler okudugunu sdyletmek
istedim. Sayd1 ve biiyiik bir esefle gérdiim ki, terciime
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yahut telif, okuduklarinin higbirinde bir mektep
cocugunun heveslerini edebiyatla 1simmaga sebep
olacak tek bir meziyet yok. O vakit ben saydim, ‘Sunu
bunu okudun mu?’ diye anlamak istedim; higbirini
gormemis, hatta isimlerini isitmemisti (s. 351).

Bu diyalog egitimde sikintilarin bulundugunu, gereksinim
olan kitaplarin saglanamadigimi gostermeye fazlasiyla
yeterlidir. Boylece, Onceden de wvurgulandigi gibi, Il
Abdiilhamit doneminde agilan okullarin altyapisinin olmadigi
da ortaya gikar; ¢iinkii, Halit Ziya’nin da vurguladigi gibi
Ogrenciler egitimin temel aracglarindan olan kitaba ulasmakta
sikint1 yagsamaktadirlar.

Her gegen giin baski ve sansiir sadece Edebiyat-1 Cedide
yazarlarina karsi degil, biitlin yaym diinyasina uygulanir;
fakat “en ¢ok goOze batan ve sohreti, kuvveti arttikca fikir
aleminde, bir giin evvel 6niine gecilemeyecek olursa kim bilir
ne biiylik bir tehlike olacagindan kuskulanilan Edebiyat-1
Cedide yazilar1 hepsinden ziyade sikistirtlir” (s. 481).
Gorildiigli gibi Saray eski edebiyat yanlilarini yeni
edebiyatgilar kadar sikmaz. Hatta Baba Tahir’in gazetesi
kapatilir kapatilmaz geri agilir: “Malimdt isimli mecmuada
tagkinliklar ettigi i¢in li¢ dort defa Matbuat Miidiirligii’niin
emriyle siliresiz kapatildigi halde ertesi giin sadrazamin
bagislamasina erigerek ¢ikiyordu” (Tokgdz, 2012, s. 100);
fakat kayrilmalar1 bagarili sanat yapiti vermelerini saglamaz.
Bu nedenle eski edebiyat yanlilari, Tanzimat devrinde de
Servet-i Fiinin edebiyati zamaninda da basarisiz olurlar:
“(...) arkalarindaki giicli medrese ve yonetim destegine
karsin, stirekli olarak gelenege, gecmise ve dine gondermede
bulunan tutucu giicler, Bati'min akilc1 diisiincesi ile
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aydmlanmis yenilik¢i sinirli sayidaki aydin yazar ve diisiince
adaminin karsisinda basarili olamamuslardir” (Ozmen, 2016:
41). Bu nedenle de 1880°li yillardan itibaren eski edebiyat
yanlhlarmin direnci artik diisiince yasamini ydnlendirecek
dayanaklardan biiyiik 6l¢iide yoksun kalir (Ozmen, 2016: 41).
Boylece baski altinda olsalar da gelecegin Tiirkiye’sinin
temellerini ilerici, cagdas Tiirk aydinlar atarlar.

Halit Ziya yazilarinda Edebiyat-i Cedide yillarinda baglarina
bela olan Enciimen-i Teftis ve Muayene adli inceleme
komisyonunun boyundurugu altinda yasadiklan sikintilar1 da
anlatir: “Istibdat zamaninin yazicilik A4lemini dolduran
engeller arasinda, hi¢ fiitur getirmeyerek, derin bir istihkarla
omugz silkilerek ote tarafa gegilecek miinekkitler daha vardi ki
bu censure®® memurlariydi” (s. 390). Halit Ziya denetleme
komisyonunu su sekilde agiklar: “(...) Enciimen-i Teftis ve
Muayene’ye giderdi ve hocalardan, seyhlerden, mevaliden
terkibati arasinda insafina giivenilebilecek pek az azdya malik
olan bu enclimenin elinde yasayabilmesine imkan yoktu” (s.
393). Asil miinekkidin bu komisyondaki teftis memurlart
oldugunu belirten Halit Ziya, yazilarina kars1 devletin nasil
bir inceleme yaptigini da anlatir: “Kelimenin tam anlaminda,
her makale heyet-i umumiyesi ile, elenerek tekmil ruhu,
simulii, delaleti, altinda gizlenebilecek olan mefhumu ile
muayene edildikten sonra her satir1 ve satirlar1 teskil eden
biitlin kelimeleri, hatta noktalar1 ayr ayri, birer birer
pargalanarak biiyllten camlarla tahlil edilirdi” (s. 390). Bu
nedenle II. Abdiilhamit devrinde kitap basmak denetleme
kurulu tiyelerinin keyiflerine, anlayiglarina, tutumlarina kalir.
Halit Ziya bu durumu denetleme komisyonu iiyesi Hifz1 Bey

30 Sansiir.
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iizerinden somutlagtirir: “Eger Hifz1 Bey memuriyet icabatini
bir de yeni hareket-i edebiyeye karsi muhalif hissiyatla
birlestirecek bir tiynette olsaydi Edebiyat-1 Cedide daha
kundakta iken defnolunur ve muhalefet i¢in bir biiyiik bayram
giinii dogard1” (s. 393); fakat ilerleyen zamanlarda bu
memurlar1 da kaybederler: “Edebiyat-1 Cedide zlimresi
hakkinda vehmin nazar1 Oyle keskin oldu ve muayene
memurlar1 dyle sedit azarlarla vazifelerini icrada miisamaha
kabul etmeyen bir siddete icbar edildi ki biitiin dostane
temayiillerine ragmen bu dost memurda da kirmizi
miirekkebin mebzuliyetle akmaya basladigina dikkat ettik” (s.
393). Zamanla da hi¢ yazamaz duruma gelirler.

Halit Ziya donemin siyasal durumuna, sansiir anlayisina
degindigi gibi Edebiyat-1 Cedide dogdugu sirada Tiirk
edebiyatinin i¢inde bulundugu durumu da konu edinir.
Sozlerine “O zaman matbuat ve edebiyat alemiyle sanat
telkinati ne halde idi” (s. 323) seklinde bir soruyla baglayan
Halit Ziya su sozlerle devam eder:

(...) o devre Muallim Naci saltanatindan, hatta inhisar
ve istibdat esaslarina dayanan bir saltanat hengdmindan
ibaretti. Bir kolu Saray’in irtical ve an’anevi
temayiilleriyle vehmi siyasetine uzanan, diger kolu
memlekette eskilige, medrese zihnine, Arap ve Acem
bulasig1 es’ara sadik ne kadar anasir varsa, ki pek
mahdut bir ekalliyete mukabil azim bir ekseriyet idi,
onu kucaklayan, sirtin1 da Ebussuut Caddesi’nin bir
yazi imalgdhina, Terciiman-1 Hakikat Matbaasi’na
dayayan bu kuvvet Oyle iktisab-1 niifuz etmis idi ki
Tanzimat edebiyatinin ve garp sanati telkinatinin
Istanbul’da yegane miimessili olan Recaizade’yi hatta
edebiyat  muallimliginden  ¢ikartarak  mektep
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kiirsiilerinde bile istihlaf eylemisti. Eskilerden baska
edebiyat zemininde ilk adimlarin1 atmaya baslayan
gencler bile, ilhamlarin1 nereden alirlarsa alsinlar, bu
kuvvetin yumruguna hedef olacak bir noktada
durmaktansa kendilerini akintinin sevkine birakmaya
daha muvafik bir ihtiyat nazariyla bakiyorlardi (s. 323).

Halit Ziya’nin burada vurguladigi Muallim Naci’nin Sarayimn
destekledigi biri olmasi baska kaynaklarda da geger. Muallim
Naci iizerine incelemeler yapan Suat Batur’un ¢alismalar1 da
bunu ortaya koymaktadir®!.,

Halit Ziya, Edebiyat-1 Cedide’nin basta gelen sairlerinden
olan Cenap ile Fikret’in bile doneme hakim olan geri
zihniyetle sanata bagladiklarini sdyler (s. 323). O donemde
Ali Ferruh, Abdiilhalim Memduh gibi eski zihniyete teslim
olmayanlarin da bulundugunu sézlerine ekler.

31 Sozlerine “1891°de, Osmanli Devleti’nin kurucusu Ertugrul Gazinin
yasamint destanlasgtirdigi Ertugrul Gazi Bey adli 176 ikilikten olusan
manzumesi {iizerine, II. Abdiilhamit tarafindan riitbe ve nisanla
odiillendirildi” (Batur 2010: 18) diye baslayan Batur, aldigi odiile
degindikten sonra “Tarih-niivis-i selatin-i Al-i Osman” unvanimi aldigimi da
vurgular; fakat Muallim Naci’ye II. Abdiilhamit’in destegi ve yardimi
sadece bu kadar degildir: “1892°de, yazmay1 tasarladigi Osmanli tarihi igin
yakin arkadasi Seyh Vasfi ile birlikte Osmanli Devleti’nin kuruldugu
Sogiit, Bursa ve Bilecik dolaylarinda bir geziye ¢ikti. Ancak, s6z konusu
tarihi tamamlayamadan 13 Nisan 1893 giinii kalp krizi sonucu 61dii. Cenaze
masraflari, padisahin buyrugu ile devlet hazinesinden karsilandi. Cenaze
namazi Ayasofya’da kilindi. Divanyolu’'ndaki Sultan II. Mahmut
Tiirbesi’nin bahgesine gomiildii” (Batur, 2010, s. 18). Padisaha komsu
olarak topraga verilmesi de devletce sahiplenildigini gosteren bir baska
durumdur.
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Bu sartlar altinda da edebiyati nasil yapabildiklerini ise “Iste
biz bu devrin hicran i¢inde dogmus, yetismis, hayata goziinii
Oliim nefesleri i¢inde agmis gengleri idik; ve bunun i¢in taze
yagimizin  setaretini ancak kendimizi ve etrafimizi
unutabildik¢e duyar ve sayet giilmege kuvvet bulursak,
akabinde utanarak mateme avdet ederdik” (s. 378) sozleri
ortaya koyar. Bu kosullar nedeniyle de o zamanin edebiyati
her seyden ziyade bedbin olur (s. 378)%. Servet-i Fiinin
edebiyatinin kotiimser konulara yonelmesinin nedenlerinden
belki de en 6nemlisi bunlardir.

2. 1. 3. Bir Akim Olarak Ortaya Cikislar:

Insanlarin yasamlarinda oldugu gibi sanatlarda da degisim
kagmilmazdir. fleriye dogru siireklilik gosteren bu degisim,
yeni anlayiglar yaratir. Edebiyattaki degisim akim, okul, ekol,
devinim gibi adlarla ortaya ¢ikar®. Yazin akim1 goriis, duyus,
anlayis bakimindan bagkalik goésterme, bu baskaliklardan
hareket ederek acilan yeni c¢igirlar olarak tanimlanir

3 Kemal Ozmen, Edebiyat-1 Cedide sair ve yazarlarmin koétimser
olmalarimi yalnizca dénemin siyasal baskisina baglamay1 dogru bulmaz:
“Bu nedenle, Tevfik Fikret ve diger Servet-i Fiinin sair ve yazarlarinin
romantik bir melankoliye diismelerini ya da “apolitik” bir tavir
benimsemelerini dogrudan ¢agin baskict ortamina baglayan goriislerin
kolayc1 bir genelleme oldugunu sdylememiz gerekir. Nitekim bu goriis
dogru olsaydi, Tevfik Fikret ve Hiiseyin Cahid digindaki diger Servet-i
Fiinincu sair ve yazarlarin da 1908’1 izleyen yillar ve sonrasinda II.
Mesrutiyet’le gelen goreceli ozgiirlik ortammnda en az Fikret kadar
toplumsal ve siyasal icerikli siirler ve yazilar yazmalar1 beklenirdi” (Bkz.
Kemal Ozmen, Modern Tiirk Siirinde Fransiz Etkileri. Sel Yaymcilik,
Istanbul, 2016, s. 67).

33 Bkz. Suut Kemal Yetkin, Sanat Meseleleri, Nebioglu Yaynevi, istanbul,
1945, s. 9.
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(Karaalioglu, 19803, s. 8). Bati’da kendini gdsteren bir akim,
ortaya ¢iktig1 iilkeyle sinirli kalmaz. Diger iilkelere yayilir.
Boylece sigcradigi uluslarin tonlariyla cesitlenerek orada da
varhigim gosterir (Aytag, 2009, s. 271). Akimlar birbirlerinin
yerlerine gecgerek her donemde goziikiir. Onlarin Oniine
gecilemez: “Sanat cereyani, tagkin dalgalarn birbirinin
iizerinden asarak yuvarlanan Oyle bir ¢aglayandir ki onun
kuvvetinin Oniine gegmek bir cilgmhiktir; zaman onun
dagilacak, kurakliklarin arasinda kaybolacak sularimi aldiktan
sonra, kalacak ve ileride daha yeni bir kaynak yaratacak bir
akintt birakacaktir” (s. 389). Tiirk edebiyatinda da yerel
kalmakla birlikte Tanzimat Ferman1 sonrasinda Bat1 tarzinda
akimlar ortaya gikar.

Tanzimat edebiyati Batili anlamdaki ilk akimdir. Onu Servet-
i Fiinin ve Fecr-i Ati izlerken daha sonra da Milli Edebiyat
gelir. Cumhuriyet edebiyatinda da farkli akimlar ve anlayislar
varhigini gosterir. Altmig, yetmis yil gibi kisacik bir ddnemde
bu kadar cok akimin goriilmesinin nedeni hi¢ kuskusuz
Tiirkiye’deki hizli degisimdir. 1839’dan Cumhuriyet’imizin
kuruldugu 1923’e kadar gecen siireye bakacak olursak sunlari
goriirliz: Tanzimat Fermani, 1876’da Mithat Paga ve Namik
Kemal’in insaniistii gayretleriyle ilan edilen Kéantin-i Esasi,
cok kisa siiren I. Mesrutiyet, II. Abdiilhamit’in istibdat devri,
1908 Jon Tiirklerin gercgeklestirdigi Hiirriyet Devrimi ve
1923’te Atatirk Onderliginde kurulan Cumbhuriyet. Bu
devirler kendi edebiyatlarini da yaratir.

Istibdat devrinde ortaya gikan, yasayan ve son bulan Servet-i
Fiintin, Tiirk edebiyat tarihindeki Batili anlamda ikinci akim
olur. Mehmet Kaplan’a gore bir akim olarak Edebiyat-1
Cedide, ortak bir duyus tarzi ve iislip Ozelliklerine sahip
almas1 dolayisiyla umumiyetle edebi bir mektep olur (Kaplan,
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1995, s. 29). Adma atmosfer diyebilecegim birden ¢ok
unsurun bir araya gelmesiyle birlikte bir yazin akimi olusur.
Servet-i Fiinln akimmin ortaya ¢ikmasindaki unsurlar
arasinda II. Abdiilhamit’in yarattig1 baskic1 ortam, toplumsal
degisimler, dis etkenler ve eskiye kars1 bikkmlik basta gelir
(Alkan, 2005, s. 409). Servet-i Fiinlin edebiyati ortaya
¢ikarken bu dort kosul da saglanmis durumdadir. Halit Ziya
icin de yeniligin nedeni: “(...) zamanin ihtiyacindan dogan
zarurettir, eskiler bu zaruretin tezahiirlerine sahit oldukca
biraz ric’1 bir nazarla kendi gencliklerine bakmalidirlar, kendi
yaptiklari, yenilikleri diisiinmelidirler” (s. 389). Ona gore her
cag kendi sanatin1 ve sanatgisimi yaratir: “(...) sanatkarin
sahsiyetini ihata eden bir zaman ¢emberi vardir, onlart o
cemberin haricine ¢ikararak gormek sanat telakkiyatinda ve
tahassiisatinda en hafif tabiriyle bir gaflettir, yahut, saiki bir
garazsa, tegafiildiir. Nitekim onlar da bunu bilirler ve
kendilerinin arkalarindan gelenlerde gordiikleri yeniliklere
kendi zamanlarinin degil, bunlarin zamaninin telakki ve
tahassiisiiyle bakarlardi” (s. 471). Cenap Sahabettin de
kendilerinin, ortaya c¢iktiklar1 kosullarin  bir sonucu
olduklarini vurgular: “(...) biz en agir istibdad altinda ezilmis
bir nesl-i edebiyiz; bizim dilimiz biitin kuvveti ile
soylememek i¢in kosteklenmis bir rikkiyyet-i uzv idi; ancak
siklitun yahiit riyanin inkisafin1 tesvik eden bir devirde
tazyikin ma’nen tenkis ettigi bir ilham ile yazdik” (Cenap
Sahabettin, Giines, 1927). Bu nedenle de Servet-i Fiinfin
degerlendirilirken bu kosullarin dikkate alinmasi gerekir.

Edebiyat-1 Cedide’nin ortaya ¢ikmasiyla ilgili farkli goriisler
s6z konusudur. Tiirk edebiyat tarihi {izerine yazilan kimi
kaynaklarda bu konunun ele alinis1 birbirine uymaz. Mehmet
Kaplan da bu duruma “(...) bu okul veya akim bir hazirlik
temeli ve 4zalarn arasinda ortak noktalar1 olmadan
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tesadiiflerin sevki ile meydana ¢ikivermis, diger bir kismina
gore ise, bazi sahislarin hakim tesirlerinin birbiriyle
kaynasmasindan viicut bulmustur” (Kaplan, 1995, s. 29)
sozleriyle katilir. Mustafa Nihat Ozon’e gore ise Edebiyat-1
Cedide’nin ortaya ¢ikmasina Malimdt dergisinin Recaizade
Mahmut Ekrem’e saldirmast neden olur: “Recaizade’ye bir
catmasi1 Tevfik Fikret’in bu dergiye basyazar olmasina yol
act1 ve bunun sonu ‘Edebiyat-1 Cedide’ ad1 verilecek olan bir
edebiyat okulunun kurulusu ile sonuglandi. Recaizade
dergiyi, 1889°da yazmis oldugu Araba Sevdasi romanini
vermekle destekledi” (Ozdn, 1964, s. 584). Namik Kemal’in
oglu olan ve Servet-i Fiinlin sairleri arasinda yer alan Ali
Ekrem ise, Edebiyat-1 Cedide’nin olusumunu su sekilde
agiklar:

Recii-zdde Ekrem Bey, Ahmed Ihsan Bey’in ricasi
iizerine Servet-i Fiinun’u 1slah etmegi deruhde etmis ve
gazetenin ser-muharrirligini kemalatina meftin olmaga
basladigi Tevfik Fikret’e tevdi ettigi gibi onun
mudvenetine de o zamanki ndm-1 miistearlariyle (takma
adlartyla) (Ayn Nadir)’i Ali Ekrem’i ve (H. Nazim)’1
Ahmed Resid Bey’i vermisti. Birkag ay sonra Halid
Ziya ve Cenab Sehabeddin Beyler de kendi peyrevleri
(takipgileri) ile beraber Servet-i Fiinin’a geldiler, tarih-
i edebiyyatimizda cidden haiz-i kiymet-i edebiyye bir
mevkii ihraz eden Servet-i Fiinlin Mektebi teessiis ve
takarriir etti. Su halde Servet-i Fiinin’un mebde-i
zuhiiru (ortaya ¢ikis yeri) Kdzim Bey’in héanesindeki
kiiciik ictimadir ve o ictimaa da Kemal'in rihu riyaset
(bagkanlik) etmistir (Bolay1r, 1991, s. 447).

Kwk YiI’da Edebiyat-1 Cedidecilerin bir akima doniismesini
ayrintili bir bigimde ele alan Halit Ziya, ilk olarak Edebiyat-1
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Cedide’nin adsiz olarak dogdugunu séyler: “-Zannedilir ki bu
dogumun bir hamil devresi vardir, degil Oyle bir ihzari
mukaddemesi, hatta dogduktan sonra ismi bile yoktu. Orada
toplananlar ve filiz vermeye baslayanlar bir tesadiif riizgarmin
ugragina nasilsa serpilivermis tohumlar idi ki yine tesadiifiin
litfu ile taze usarelerini besleyebilecek bir avug toprak da
bulmuglar” (s. 370). Bu ag¢iklamadan sonra Halit Ziya
kendilerine verilen “Edebiyat-1 Cedide” adinin dogusunu da
Kirk Yil’da konu edinir.

Edebiyat-1 Cedide ad1 Tanzimat edebiyati denilen Sinasi ve
Namik Kemal okulu yerine kullanilir. Servet-i Fiinln sair ve
yazarlarina gericiler zamanla Edebiyat-1 Cedide olarak
kisalacak olan “Yeni Edebiyat-1 Cedide” adin1 takarlar:

Kim bilir hangi mubhalif tarafindan ortaya ‘Yeni
Edebiyat-1 Cedide’ alayi firlatildi ve artik bunu biitiin
mubhalifler dillerine doladilar. Yeni Edebiyat-1 Cedide
dediler, yere attilar. Yeni Edebiyat-1 Cedide dediler,
kollarindan tutup kaldirdilar, yine attilar ve bu atig
kaldirig arasinda yeni sifati kendiliginden diistii, ortada
bir Edebiyat-1 Cedide kaldi, bu unvani onun banileri
addedilenler de kabul ettiler ve dylece biitiin varliginda
zamanin gelecek yeniliklerine pek tabii bir tekamiil
nazariyla bakan Edebiyat-1 Cedide bu unvanla kisa,
fakat dolgun dmriinii yasadi (s. 372).

Konuyu genigleten Halit Ziya, Servet-i Fiiniin’da bir araya
gelmeden Once tanistiklarini sdyleyerek baglar: “Edebiyat-1
Cedide 4zasi birbiriyle temas etmeden evvel birlesmis
oldular” (s. 373). Sonra aralarindaki bireysel farkliliklara
dikkat ¢eker: “(...) ayrt ayr1 mubhitlerde baska bagka serait
icinde birbirine benzemeyen mesleklerde yetisen ve
yekdigerinden maiset ve cemiyet sahasinda uzak yasayan
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unsurlardan miirekkepti” (s. 341-342). Hayatin dogal akisi
icinde bir araya geldikleri i¢in bir okul olduklarinin bile uzun
siire farkina varmadiklarini belirten Halit Ziya, bir grup olarak
ortaya ¢ikmalarma Kiwrk Yil’m 303, 370, 373, 374. ve 412.
sayfalarda olmak iizere bir¢ok kez deginir. Bu nedenle bir
araya gelmelerini farkli farkli olarak anlatir. Bunlardan
birincisinin Ahmet Thsan’la yaptig1 gezi oldugunu soyler. Ona
gore, Servet-i Fiinlin edebiyatinin temelleri o gezide atilir:
“Iki kisi yan yana bu gezintiyi yaptik. Servet-i Fiin(in’da
edebiyat dleminin hatarnék gezintisi de bu arabanin ta iistiinde
her dakika asagiya yuvarlanmak tehlikesini getiren
gezintisinde baslamis oldu” (s. 303). lkinci olarak da
Recaizade Mahmut Ekrem’e dikkat ¢eker. Servet-i Fiiniin’da
bir araya gelmelerini Recaizade Ekrem’in sagladigini soyler.
O, Halit Ziya’y1 Servet-i Fiinlin’a davet eder: “Recaizade,
Tevfik Fikret’in Servet-i Fiinn risalesinde yazi riyasetini
deruhte ettiginden bahsederek oraya muntazaman yazi
yazmaya beni davet edince buna derhal muvafakat ettim.
Ahmet Thsan’in risalesi, Tevfik Fikret’in refakati, hele yazi
yazmak firsat1 6yle cazip seylerdi ki tereddiide imkéan yoktu”
(s. 370). Bunun diginda Kk Yil’in farkli sayfalarinda yine
Recaizade Mahmut Ekrem isaret edilir; adi sOylenmeden
kurucu roliine dikkat ¢ekilir:

Sadece bir el:

-Cocuklar, siz yazi yazsaniza, iste size sahifelerini agan
bir risale; diye Ahmet Thsan’m haftalik musavver
mecmuasini ~ gostermisgti. Bu el Dbirinin {istadi,
ikincisinin edebi telekkiyatta bir rehberi, liglinciisiiniin
ilk adimlarinda bir hadmisi olmustu; ve iigii tarafindan
da hiirmetle 6plilecek nezih ve miibarek bir eldi. Derhal
onun isaretine mutavaat ederek oraya gittiler (s. 373).
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Bu elin sahibi olan Recaizade Mahmut, yeni bir edebiyat
akimi1 yaratmay1 basarir: “Servet-i Fiinin edebiyati, bu
yillarin edebiyat iistddi Recdizdde Ekrem Bey’in yol
gOstermesiyle, Servet-i Fiiniin mecmiasi etrafinda toplanan
geng edebiyateilar tarafindan yiiriitiilmiis bir edebi harekettir”
(Banarli, 1998, s. 1011). Akima donilismelerinde sanat
zevklerinin ortakligi biiyiikk rol oynar: “(...) sanatta zevk
ittifak1 vardi. Bu ittifak belki bulusmaga kafiydi (...) birlesme
noktasin1 miinhasiran sanati ve edebiyat1 telakki tarzinda
toplamak lazimdir itikadindayim” (s. 374). Halit Ziya Kk
Yilm ilerleyen sayfalarinda yeniden sanatin birlestirici
yOniine vurgu yapmaya devam eder: “Edebiyat-1 Cedide
denen hareket-i edebiyede onlar1 birlestiren yalniz bir sey
vard1 ve ancak o sey yazdiklarina hakim olan rabitay1 viicuda
getirirdi:  zevk... Miinhasiran sanattan alinan zevkte
miittefiktiler, ayn1 seyleri begenirler, ayni seylerden uzak
kalirlardi. Birlesmek i¢in bu kafi idi” (s. 401). Halit Ziya’ya
gore rastlantilar da etkili olur bir araya gelmelerinde: “bir
tesadiifle toplandiklar gibi yine tesadiifiin sevkiyle emekleye
emekleye yiirlimege basladilar” (s. 376) ve sanat kaygilari,
sevgileri de birlikte yiirimelerini kolaylastirir. Onlart
birlestiren baska unsurlarin da oldugunu belirten Halit Ziya,
neler oldugunu tam agiklamaz: “(...) onlar1 baglayan ve
birbirine sevdiren baska karabet noktalar1 vardi. Bunlar o
kadar kolay telhis olunamaz.” (s. 374). Kisacasi tesadiiflerin
ve ortak sanat zevklerinin toplami Edebiyat-1 Cedide akimin1
yaratir.

Halit Ziya, Edebiyat-1 Cedide basladig1 siradaki 6ncii tiyeler
olan Tevfik Fikret, Cenap Sahabettin ve kendisinin durumunu
agiklar: “Zaten l¢iinlin arasinda ne sahsen, ne hulkan, ne de
mevkian bir miisabehet de yoktu (...)” (s. 373). Recaizade
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Ekrem’in birlestirici rolii, Halit Ziya, Tevfik Fikret, Cenap
Sahabettin’i Ahmet Thsan’m c¢ikardigi Servet-i Fiinin
dergisinde toplayimnca yenileri de gelmeye baslar. Hiiseyin
Cahit ve Mehmet Rauf da akimdaki yerlerini alirlar. Bu
yazarlardan Hiiseyin Cahit, Mehmet Rauf’la Mekteb
dergisinden tanisirken Ahmet ihsan’la aralarindaki baglanti
ise Edebiyat-1 Cedide’nin Oncesindedir: “Hiiseyin Cahit,
1891°de, Ndadide’nin basim1 sirasinda tanistignt  Ahmet
Ihsan’in Servet-i Fiiniin dergisine Serez’deki tarihi bir camiye
ait bir resim ve bir yazi vermistir. 30 Nisan 1891°de ‘Ahmet
Pasa Camii’ baghg ile yaymlanan bu yazi onun basm
alemindeki ilk yazisidir” (Huyugiizel, 1982, s. 12)%**. Halit
Ziya kendilerine katilanlar arasinda su edebiyatgilart sayar:
“Ali Ekrem, A(yin) Nadir; Ahmet Resit, H. Nazim imzalar1
ile bu muhatarata maruz ziimreye geldiler ve ona yeni bir
kuvvet sermayesi ilave ettiler. Siileyman Nazif Bursa
mektupgulugundan sakli bir imza ile, Siileymanpasazade
Sami babasinin unvanmi bir tehlike addederek ancak
Stileyman Nesip ismi ile gelip bu yeni yolun kervanina
katildilar” (s. 371). Yeni gelenlerle giiclenen Edebiyat-1
Cedide’ye daha geng edebiyatgilar da katilir: “Ahmet Suayip,
Hiseyin Suat, Hiiseyin Siret, Ahmet Hikmet, hatta Celal
Sahir, Faik Ali...” (s. 371). Halit Ziya bu edebiyatcilarin

34 Edebiyat-1 Cedide’ye Hiiseyin Cahit’i katan Mehmet Rauf olur: “1896
eyliiliinde yazdig1 Roneka isimli hikdyeyi Mehmet Rauf'a okur. O da bunu
Servet-i Fiinin'a gotiiriir. Boylelikle Edebiyat-1 Cedide ailesine katilan
Hiiseyin Cahit, artik bu toplulugun sadik, gayretli, vazgegilmez bir unsuru
ve eskilik taraftarlarina kars1 6n safta miicadele veren bir savasgist olur”
(Bkz. Omer Faruk. Huyugiizel, Hiiseyin Cahit Yalginn Hayati ve Edebi
Eserleri Uzerinde Bir Arastwma. Kiiltiir ve Turizm Bakanhigi Yayinlari,
Ankara, 1982, s. 14).
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kendileri igin 6nemini su sozlerle vurgular: “(...) bunlar daha
genctiler, bi-perva ve genclige mahsus bir atiligla daha
yaslilarin etrafin1 aldilar, ilk harp sirasina yeni mezhebin
imaniyla dolu gogiislerini gerdiler” (s. 371). Halit Ziya
saydigi bu isimlerle birlikte akim olustugu sirada kadro
soyledir: “1895°de, Servet-i Fiinn, FEkrem Bey’in
bagkanliginda, Tevfik Fikret, Halid Ziya, Cenab Sahabeddin,
Ismail Safa, Mehmed Rauf, Hiiseyin Suad, Hiiseyin Cahid,
Safveti Ziya, Hiiseyin Siyret, Siileyman Nesib, H. Nazim, A.
Nadir, Hiiseyin Danig, Ali Nusret imzalarin1 kazandi. Bir
miiddet sonra, aynit mecmuaya, Ahmed Suayb, Siileyman
Nazif, Faik Ali ve Celal Sahir de yazdilar” (Banarli, 1998, s.
1015).

Kirk Yil’da Servet-i Fiintin akiminin ileri gelenleri {izerinde
durulur. Tevfik Fikret ve Cenap Sahabettin’i diger Edebiyat-1
Cedide sairlerine gore daha ge¢ tanidigini sdyleyen Halit
Ziya, bu durumun nedenini “Bu iki isim beni adeta
iirkiitliyordu; ve zihnen onlar1 tanimak, onlarla miinasebete
girmek miadini miimkiin oldugu kadar uzatiyordum. Esasen
hilkatimde yeni muarefelerden, yeni miinasebetlerden tevakki
eden, ilk temaslar1 daima bir nevi teyakkuz ve ihtiyat
tedbirleriyle ihata ederek bunlara uzak kalmaga sai bir
mesafeden el uzatan bir ictinap hissi olduguna dikkat
ederdim; fakat Cenap ve Fikret i¢in bu, adeta korkuya benzer
miifrit bir his idi” (s. 341). Bu korkunun nedenini de soyle
aciklar: “Belki bunda bir izzet-i nefis meselesi vardi, kable’l-
vuku bir his ile bu iki kisinin miicaveretinde kendimi kiigiik
bulacagimi daha ben onlarn1 tanimadan kesfetmis
bulunuyordum” (s. 341). Sozlerinin devaminda “Fikret’i
Cenap’tan sonra gordiim, aramizda hemen gecen ve uzun bir
miiddet icin tekerriir etmeyen bir kisa goriisme...” (s. 341)
oldu diyen Halit Ziya, Nisantasi’nda kaldig1 siralarda bir kisi
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beraber gecirdik dedigi Edebiyat-1 Cedideciler i¢inde Tevfik
Fikret’e 1sindigini sdyler: “Yeni edebiyat dostlariyla ve artik
hi¢cbir seye bakmayarak i¢ine atildigim yazi hayati ile en
ziyade kaynasmaya bu evde baglamis oldum; ve bilhassa
Tevfik Fikret’i sevmek ve ona pek derinden gelen bir hiirmet
ihtisasiyla baglanmak vesilelerini burada iken buldum” (s.
398). Halit Ziya daha sonra bu iki edebiyat¢iyi tek tek agiklar.
Ilk olarak da Tevfik Fikret’i konu edinir. Onu tanitmaya
Istanbul’dan  disar1  ¢ikmamasma ve  Galatasaray’da
okuduguna deginerek baslar. Sonra psikolojik 6zellikleriyle
realitenin garpigtigini sdyleyerek devam eder:

(...) hayata c¢ikinca onu hayalinden o kadar uzak
gormiistii ki Babiali’de cigerlerine muvafik bir hava
bulamayarak bogulacagmma hiikmetmis, bir maden
kuyusunda miisemmim bir hava yutmus gibi kendisini
disartya atarak, biraz sersem, biraz saskin, bu
memlekette nasil yasayabileceginde mitehayyir,
sarfedilmege vesile bulunmayan zengini kuvvetlerini
hapsede ede dolasiyordu; bitin rii’yet afaka,
memleketin  hakikate varamayacak emelleriyle
memleketin  her iimidi girtlagindan tutup sikan
idaresinin arasinda bir karanlik koseden ibaretti; onda
parlak ne varsa, ruhunun iginde kaynayan bir gilines
galeyaniyla nasil bir hayat tutusuyorsa, o miiebbeden
tazyik olunmaga, derinlere gomiilmek lazim gelen bir
ceset gibi mezariin Ozerine yigin yigin toprak
atilmaga mahkam idi (s. 373-374).

Halit Ziya’nin yukarida vurguladiklarinin ¢oguna Tevfik
Fikret’in sik sik kizdig1 Ali Ekrem de anilarinda deginir. Ona
gore Tevfik Fikret genclik yillarinda sessiz biridir (Bolayrr,
1991, s. 438).
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Halit Ziya, Cenap Sahabettin’i ise “O her seyden evvel bir fen
adamiydi, bir ilim salikiydi” (s. 374) diyerek agiklamaya
baglar. Onun sanat1 ve uzmanlik alanin1 birlikte gétiirdiigiini
vurgular: “(...) sanata, siire, fikir ve hayale dyle bir iptilasi
vardi ki mektepten ve memleket muhitinden ¢ikip da
kendisini genis bir sahada, ne cinsten olursa olsun biitiin
emellerine cevap veren ufuklarla muhat goriince tip
tesrihhanelerinden  Montparnasse  mahfillerine, kimya
tecriibegahlarindan edebiyat ve sanat cemiyetlerine kosmus
(...)” (s. 374). Cenap Sahabettin Paris doniisii sembolist
duyarlilikta siirler yazar. Tevfik Fikret bu konuda ona 6viicii
yazilar yazsa da, Cenap Sahabettin’in Fransiz sembolizmini
pek kavrayamamis oldugu da bilinen bir olgudur (Ozmen
2016: 65). Buna karsin akimi zenginlestirdigini sdylemek
gerekir. Ozellikle Tiirk siiri mazmundan imgeye gegerken
Abdiilhak Hamit’le Ahmet Hasim arasinda koprii goérevi

yapar.

Akimin igerisinden biri olarak kendisine de deginen Halit
Ziya, kendini bir tagra ¢ocugu olarak gosterir ve her seyi
okudugu kitaplara borglu oldugunu vurgular: “(...) ne
gorebildiyse, kitap sahifelerini gevirirken o kisa mesafenin
arasindan hayalinde gérmiistii” (S. 374). Heniiz tam sahsiyeti
oturmadan, saga sola savrulurken Halit Ziya’ya ilisilecek bir
cat1 kenar1 gosterilir, 0 da oraya ilisir (s. 374). Bu sozleriyle
biraz da sansla akim iginde kendine yer buldugunu one
cikarir.

Edebiyat-1 Cedide erkdninin kendi iglerinde her konuda
anlastiklarin1 séyleyenlerin bulundugunu belirten Halit Ziya,
grup tiiyelerinin bir araya gelmesinin her konuda anlastiklari
anlamma gelmedigini “(...) ikisinin dordiiniin bir araya
gelislerinde bu kabilden bir anlasma olduguna inanmak



Dog. Dr. Ali ALGUL| 80

¢ocukca bir zehap olur. Onlarin ne mengelerinde, ne
sanatlarinda, ne hayat tarzlarinda miisabehetlerinden ziyade
farklar olduguna dikkat etmek lazimdir” (s. 400-401)
sozleriyle ortaya koyar. S0yle devam eder: “Ne nazimda ne
nesirde birinin eserine digerinin imzasi1 konamazdi ve eger
risalenin herhangi bir niishas1 yazi sahiplerinin isimleri
nesredilmeden ¢ikarilsayd: bunlarin tarz ve islibuna asina
olan bir miidekkik derhal her eserin muharririni kesfetmekte
zorluk ¢ekmeyecekti” (s. 412). Bu durum birey olduklarinin
da bilincinde olduklarm1 gosterir. Edebiyat-1 Cedide
toplulugu daha ¢ok “(...) teati olunacak tahassiisler,
bunlardan avutmaya, uyutmaya ihtiya¢ goriilen acilar
biriktikce bulusur ve Tevfik Fikret’in Hisar yalisi, Halit
Ziya'nin Nisantas1’ndaki evinde yahut Idare odasi, fakat daha
cok Ahmet Ihsan’in matbaas1 gibi yerlerde” (s. 453)
dertlesirmis.

Edebiyat-1 Cedide dagildiktan sonraki yillarda da bu akima
farkli adlar verilmeye devam edilir. Bunlarin basinda da iki
tinlii temsilcisinin adlar1 kullanilarak Tevfik Fikret - Halid
Ziya Mektebi denir; fakat, “(...) bu edebiyatin en tabii ve en
yaygin ismi, biitlin kurucu sanatkarlarimi (kisa bir zaman igin
de olsa) bir araya toplayan Servet-i Fiiniin mecmiasinin adina
uyularak sOylenen: ‘Servet-i Fiinun Edebiyati’dir” (Banarli,
1998, s. 1013) *° Bu alintida da vurgulandigi gibi akimin en
yaygin adi1 olarak Servet-i Fiintin kullanilir.

3% Sozlerinin devaminda Nihat Sami Banarl da Servet-i Fiinin edebiyatinin
admin Tanzimat edebiyatiyla baglantili oldugunu séyler: “(...) bu umami
isminden baska, iki isim daha verildigi goriiliir. Bunlardan biri Edebiyat-1
Cedide adidir. Bu ad, onceleri, Sinasi-Ziyd Pasa-Namik Kemal; Ekrem-
Hamid-Sezai devrinin meydana getirdigi yeni edebiyat i¢in kullaniliyordu.
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Edebiyat akimlarinin ortaya cikislar1 sirasinda bildiri de
sunduklar1 goriiliir. Diinya edebiyatinda bunun bolca 6rnegi
s6z konusudur. XIX. yiizyilda Victor Hugo, Cromwell (1827)
adli kitabinin 6nséziinde cosumculugun ilkelerini gdsteren
bildiriyi yazar. XX. yiizyilda da André Breton
gergekiistiiciiliik akimmnm ilk bildirisini yazar®®. Tiirk
edebiyatinda ise ilk bildiriyi Fecr-i Ati edebiyatcilar1 yazar.
Sonraki yillarda da Yedi Mesaleciler ve Garip akiminda
oldugu gibi zaman zaman bildiriler géziikmiistiir.

Edebiyat-1 Cedide ortaya ¢iktiginda bildirileri s6z konusu
degildir. Halit Ziya bildiri hazirlayamamalarinin nedenlerini
su sozlerle aciklar: “(...) bir garp temayiiliiniin tecelliyati
goriilecegine dair bir mukaddemeye bile liizum gormedi,
bunu aklindan gecirmedi, aklindan gecseydi bile bu arzuya
miisaade etmezdi; nasil edebilirdi ki derhal agzimin icinde
donmeden evvel dilini koparirlardi” (s. 376). Halit Ziya bu
diistincelerini Tevfik Fikret {izerinden sdyle devam ettirir:
“Bu satirlar1 yazarken diistinliyorum ve giililyorum, o sirada
Tevfik Fikret ve yeni refikleri mesela bugiiniin geng nesilleri
tarafindan c¢ikarilan risalelerin ilk niishalarinda haber
verdikleri gibi niyetlerini, maksatlarini izah eder bir baglangi¢
makalesi yazmaga tesebbilis etselerdi, iste Edebiyat-1

Bu sanatkarlara, eskiler tarafindan Udeba-y1 Cedide (yeni edibler)
deniliyordu. Servet-i Fiinun’cular, Udebd-y1 Cedide’den de yeni bir
edebiyat yapmak arzii ve iddidsinda bulunduklari i¢in, bunlara, 6nce, alay
olsun diye, Yeni Edebiyat-1 Cedide’ciler denmis ve hareketleri kiiciik
diisiiriilmek istenmisti. Fakat zaman, bu mizahi adin basindaki yeni sifatini
kaldirmis ve Servet-i Fiinun edebiyati, ¢ok yerde, Edebiyat-1 Cedide ismiyle
anilmigtir” (Nihat Sami Banarli, Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi, Milli
Egitim Bakanlig1 Yayinlari, Istanbul, 1998, s. 1012).

36 Bkz. “10 Soruda Edebiyat Manifestolar1”, https://oggito.com/
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Cedide’yi dogmadan 6ldiirmek icin pek iyi bir ¢are bulmus
olurlardi...” (s. 376). Bu sozleri de siyasetin baskisi nedeniyle
bir bildiri sunamadiklarini gosterir.

Halit Ziya, Servet-i Fiinin edebiyat¢ilarmin  ortak
Ozelliklerini su sozlerle acgiklar: “Batil an’anelerden tecerriit
maksadiyla dogmus bir teceddiit mezhebinin gizli mabedine
karanlikta soniik bir fenerle giden yeni salikleri gibi bunlar
Mekteb-i Miilkiye’den, Galatasaray’dan yetigmis, oralarda
yeni fikirlerle dolarak biiylimiis, yahut garptan, baska bir feyz
nuru almis anasirdi ki nadir olduklar1 kadar muhterizdirler”
(s. 371). Burada dikkat ¢eken unsur Servet-i Filinlincularin
Bat1 tarz1 egitim almis olmalaridir. Halit Ziya bu egitimin
Oonemini su sozlerle ortaya koyar: “Onlar her seyden evvel
lisanlarmi 6grenmis olmak firsatin1 bulmuslar ve bu lisanda
viicuda gelebilen asar-1 edebiyeyi bastan basa tanimislardi”
(s. 375). Bu vurgudan sonra kendilerinin aradiklar1 sanati,
edebiyati ancak Bati’da bulduklarini belirtir: “Sark muhtag
olduklar1 edebiyatin mesti kasesini onlara sunamamisti, bunu
garpta buldular. Ve bir kere de bulunca artik kana kana onu
icmege koyulmuslar ve adeta sarhos olmuslardi” (s. 375).
Halit Ziya’nin bu sozleri de gosteriyor ki Servet-i Fiinlin
edebiyatcilar1 Bat1 edebiyatlarini Tanzimatgilardan daha iyi
kavramislar; ondan yararlanmasini da daha iyi bilmislerdir.

Servet-i Fiintin edebiyatgilar1 birbirlerini benimsedikten sonra
birtakim olarak ¢aligmaya baslarlar. Bu durumu Halit Ziya su
sozlerle ortaya koyar: “Her hafta kimin olursa olsun risale
yeni bir muvaffakiyetle ¢ikinca bu, sade asil sahibinin degil
biitiin zimrenin bir muvaffakiyeti olurdu” (s. 404). Acida ve
kivangta birlikte hareket ederler: “(...) Cenap, Cahit ve ben
miisterektik; arada Oyle bir sanat tekafiili vardi ki onun
hezimeti her birimize ayri1 ayr1 in’ikas ediyor gibiydi; nitekim
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muvaffakiyetlerde de Oyle olurdu” (s. 426). Bu takima
kaptanlik yapan Recaizade Mahmut Ekrem de, zaman zaman
Servet-i Flinin Matbaasi’na giderek Edebiyat-1 Cedidecilerin
bagaristmm  kutlar:  “Kendisinden  sonra  gelenlerin
muvaffakiyetlerine herkesten ziyade meserret gdsteren
Recaizade’nin, bdyle bir gilizel eserin intisar1 akabinde
matbaaya kadar gelerek Edebiyat-1 Cedide halkinin bu
miistesna hafta bayramina istiraki vukua gelirdi” (s. 404).
Yapiti begenilen arkadaglarmin sanatinda bir ilerleme
kaydetmesinin heyecanimi birlikte yasarlar. Halit Ziya,
zamanla her sair ve yazarin kendilerine 6zgii birer sahsiyet
olarak ortaya c¢iktigin1 vurgular: “Sahsiyetlerin  hususi
vasiflari eserlerinde daha vuzuhla goriildiik¢e aralarinda sanat
vasitalarint istimal hususundaki farklar da daha ziyade
beliriyordu” (s. 412). Bu baglamda Halit Ziya Edebiyat-1
Cedide iginde Tevfik Fikret’le Cenap Sahabettin’in asama
asama nasil gelistiklerini de anlatir: “Ilk senelerde Fikret
heniiz kuvvetinden emin degildi, heniiz bir tereddiit devresi
gegiriyordu;  biitlin - temayiilleri garbin sanat usuliine
miiteveccih olmakla beraber gozlerini kendi saniha
kaynaklarinin haricine ¢evirmemekte israr ediyor, onun yani
basinda Cenap ise bir yandan fennin, felsefenin her kdsesinde
fikrinin daima gida arayan aglhiga tane bulmaga calisirken
bir yandan da garpta siir ve edep aleminin biitiin sathalarini
adim adim takip ediyordu” (s. 412). Diger sahsiyetler de siireg
iginde gelisir: “Hiiseyin Cahit’in, Mehmet Rauf’un yaninda
Ahmet Hikmet, Safveti Ziya ve emsali kendilerini
tanittyordu” (s. 469). Halit Ziya aralarinda en ¢ok Tevfik
Fikret’in biiyiik bir saire donligmesine sasirdiklarini vurgular:
“Onun i¢in biri sanihalarinda dar ufuklarda kaliyor, oteki
genis ve seri deveranlar yaparak daima pervaz hélinde
goriilen kirlangiglar gibi kanatlarinin suh ye ¢ilgm uguslari ile
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gozleri kamastirtyordu. Heniiz hi¢ kimse kesfedemezdi ki
birincisinin miitereddit ugus hamleleri, yarinin, en yiiksek
menatika c¢ikip afdki kendisine dar bulacak bir kartalini
yetistirmektedir” (s. 412). Basariya kisa zamanda ulastiklarini
sOyleyen Halit Ziya, kendilerinin asla bir ikileme
diismediklerini de agiklar. Bu kararli tutumlar nedeniyle de
“(...) asil yazi yazanlarin okuyuculari, onlarm sevicileri
cogaliyordu. Faaliyette olanlar belki azdi, fakat onlara dost
olmaya baslayanlar giinden giine artiyordu” (s. 372) diyerek
etkili olduklarmi belirtir. Ve kendileri gibi zor kosullar altinda
yasayip da bagarili olanlarin bulunamayacagini da ileri siirer:
“Bu kadar muhalif anasir arasinda muvafik olanlar1 nerede
bulmak miimkiindii” (s. 371). Bugiin hala kitaplar1 okunup,
tizerlerine- elinizdekiyle de beraber- kitaplar yazildigina gore
Halit Ziya’nin kendilerini vmesi kabul edilebilir.

Halit Ziya aralarinda dostca bir rekabet oldugunu soyledigi
Tevfik Fikret ve Cenap Sahabettin’in sanatlarini agiklarken
ilk olarak dile hakim olduklarini vurgular: “Onlar lisanlarina
herkesten ziyade sahip, beldgat ve fesahat diye sanki sanat
meydaninin ortasina dikilmis aginmaz ve yipranmaz tunctan
bir siitun mehabetiyle dikilmis diistur abidesine herkesten
ziyade sadiktilar” (s. 385). Daha sonra siir alanindaki
basarilara dikkat ¢eker: “Lafiz hatasi, vezin sakati, aruza
uysun diye bir lastik gibi egilip biikiilmiis kelime inhinasi, ne
miinasebet?... Fikret’te ve Cenap’ta biitiin lisan, biitiin nazim
berrak bir pinar suyu gibi seffafti; bunu kana kana igmekten,
sanat istiyakiyla yanan cigerleri onunla serinlendirmekten
bagka c¢are yoktu” (s. 385). Edebiyat-1 Cedide i¢in 6ne ¢ikan
Tevfik Fikret ve Cenap Sahabettin birlikte Tiirk edebiyatina
hizmet etmenin gayreti iginde kalirlar. Halit Ziya bu sairlerin
aralarindaki iliskiyi su s6zlerle ortaya koyar:
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Edebiyat-1 Cedide nazminin bu iki burcu arasinda bir
nevi miisabaka, hatta az ¢ok bir muhasedenin tabii ve
beserl olacagina hiikmedilirse de onlarin tarz-1
tahassununda, sanat vesaitinin istimali sahasinda oyle
farklar1 vardi ki pek zaruri olan bu ¢arpisma ve
stirtiinme hadisesinin vukuuna belki bu mesafelerin
mevcudiyeti mani olmustur. Aralarinda birinden
otekine sirayet eden seyler gittikce daha bariz olmakla
beraber kaydolunabilir ki, birinin ilk tecellilerinde
goriilen tefevvuku gittikge digerinin gilinden giine
genisleyen ve yiikselen nazmina ve fikrine gecmis ve
tebadiil hadisesinde her ikisine tevecciih eden incizap
baska bagka ve birbirini kesmeyen yollar takip etmistir.
Hele bir zaman geldi ki Cenap sade bir nazim icazkéari
degil aym1 zamanda lisan1 o tarihe kadar misli
goriilmemis bir irtifaa ¢ikaran bir nesir tistadi oldu (S.
404).

Akimin Tiirk edebiyatinda basarili olmasma hepsi sevinir:
“Biz bu zevki cambazlarda, hokkabazlarda, giirescilerde, sirk
ve stadyum sahalarinda, her neviden yarislarda duyar ve boyle
bir giligliglin yenildigini goriirken heyecandan ¢irpinir,
bagiririz. Ben de her hafta boyle bir muvaffakiyet eserini
getiren niishalarin  karsisinda Taksim miisabakalarinda
binlerce halki ¢ildirtan sevince benzer bir heyecan duyardim”
(s. 413). Bu ortak seving de basarilarini perginler.

Servet-i Fiintin edebiyatcilarinin Istanbul’dan kagma fikirleri
de Kwrk Yil’da iglenir. Kagis diisiincesi ilk once eserlerinde
goriliir; fakat hayatlariyla yapitlarinin i¢ i¢e oldugunun
bilinmesi gerekir. Istanbul’dan kagmayi hayal ederken
yapitlarina da kagis konusu girer: “Fikret, memuriyetten ve
kalabaliktan kacar; Robert Kollej’e ve Asiyan’a siginr.
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Digerleri de hep birer tarafa kagarlar (Kaplan, 1995, s. 46).
Kacis hayallerinin yapitlarinda yasadigi goriiliir. Tevfik
Fikret’in “Yesil Yurt” adli siiriyle birlikte Hiiseyin Cahit’in
Hayat-: Muhayyel kitab1 gelir. Hayat-t Muhayyel Yeni
Zelanda’ya gitme fikrinden sonra yazilir: “(...) gerekli paray1
saglamay1 taahhiit eden ve Ankara’daki ¢iftligini satmak
isteyen g6z hekimi Esat Pasa, satis1 gergeklestiremeyince bu
cok cazip hayal suya diiser. Bu kagisin en atesli taraflilarindan
birisi olan Hiiseyin Cahit’e, Yeni Zelanda maceras1 Hayat-:
Muhayyel adli hikayeyi ilham etmistir” (Huyugiizel, 1982, s.
17).

Halit Ziya kendilerindeki kagis istegine “Yesil Yurt” siiri
iizerinden deginir. “Yesil Yurt”un herkesge bilinen bir hiilya
yuvast oldugunu soyleyip bu konuda su agiklamalari yapar:
“O zaman yasayabilmek i¢in mevcudiyetini mutlaka bir
iimide baglamak ihtiyacinda olan ve nihayet biitiin manasiyla
bir sair olan Fikret i¢in bu hiilyanin adeta maddiyet, fiiliyet
kesbetmis bir hakikat kuvvetini almasina hi¢ sasmamigtik™ (s.
468); fakat bunun pesine aralarindan bagka takilanlar da
olunca uzaklara gitme diisiincesi agirlik kazanir. Yakin
arkadaslart Hiiseyin Kazim’in ¢iftligi akillarma gelir:
“Manisa’da bir giizel ve biiyiik ¢iftlige malik oldugunu da
bilirdik” (s. 469). Hiiseyin Kdzim’in Manisa’daki ¢iftligine
gitmek icin plan yaparlar. Halit Ziya bu hayallerinin
gerceklesmeme nedenleri iizerinde durmaz; fakat farkli
kaynaklarda bu durum ele alinir. Omer Faruk Huyugiizel,
Hiiseyin Cahit lizerine yaptig1 calismasinda sunlari soyler:

Ikinci tesebbiis Hiiseyin K4zim'm Manisa’nin Sarigam
Koyii’ndeki arazisine yerlesmek seklinde ortaya gikar.
Bu sefer Hiiseyin Cahit bizzat giderek burasini goriir.
Fakat bu hayal de Fikret’in anlasilmaz bir sebeple
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vazgecmesi yiiziinden soner. Yazar bu hayalin
gerceklesmemesinden duydugu istirabi Kasim 1900°de
yayinladigr Uykusuz Kalirken hikadyesinde anlatmistir
(1982, s. 17).

Kagis diisiincesi, Servet-i FiinGncular icin
gerceklestirilememis olsa bile sanatlarma bir zenginlik
kazandirdig1 ortadir. Bunu da yazdiklan yapitlar1 kanatlar.
Diger yandan bu kagis diislincesinin de akimin birlikte
yasamasina bir katkis1 oldugu da ortadadir.

2. 1. 4. Yaptiklar1 Kavgalar

Edebiyat-1 Cedide sair ve yazarlari, ortaya koyduklart
yapitlart kadar, varliklarmi siirdiirdiikleri siire boyunca
yaptiklari kavgalarla da giindem olurlar. Bir tarafta Muallim
Naci yanlilart yer alirken 6te yanda Recaizade Ekrem’in
izinden giden Servet-i Fiinin edebiyatcilari bulunur. Bu iki
grup goriiniirde edebiyat, geri planda ise bir zihniyet catigsmast
yapar. Ciinkii yaklasik bin yillik gerici zihniyet cagdasliga
direnir.

Tiirk edebiyatinda goriilen eski-yeni kavgasi bagka tilkelerde
de yasanir. Omegin, Fransa’da XVII. ve XIX. yiizyillarda
edebiyat diinyasinda eski-yeni kavgasi olduk¢a siddetli
yasanir.

Fransa’da ilk ortaya ¢ikan eski-yeni tartigmasina Fénelon, La
Fontaine, Racine, La Bruyére, Boileau ve Perrault gibi
donemin en iinlii edebiyatcilar1 katilir. Yenilerin kesin
zaferiyle bu kavga sonlanir (Vardar, 1998, s. 240-244). XIX.
yiizyilda ise romantiklerle, klasik akimi savunanlar karsi
karstya gelir. Victor Hugo’nun Hernani adli yapitiyla
klasiklere kars1 romantikler zaferlerini ilan ederek yeni akimi
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dstiin  duruma getirirler (Tanilli, 2007, s. 105-106).
Tiirkiye’de Tanzimat sonrasinda biiylik oranda Fransiz
edebiyatinin etkisinde olusan yeni Tiirk edebiyati da ister
istemez eski edebiyatla kars1 karsiya gelir.

Tiirk edebiyatinda eski-yeni kavgasi Tanzimat edebiyatiyla
baglar. Sinasi’nin ve Namik Kemal’in yeni diisiinceleri ve
eylemleri rahatsizlik yaratir: “Sinasi ile Sait Pasa/1864,
Namik Kemal ile Ziya Pasa/1874, Mecmua-: Fiinin ile
Mirat/1862, Ibret ile Hakayik/1872, Vakit ile Hakikat
dergileri arasindaki tartigmalar hep ‘eski-yeni’, bir bagka
deyisle ‘Dogu-Bati’ ya da ‘Klasik-Modern’ diizleminde”
(Ozmen, 2016, s. 41) bir zihniyet ¢atismasidir.

Edebiyat-1 Cedide basladiginda uyak tizerinden eski-yeni
tartigmasi devam etmektedir. Kusak degisimi olur; ama eski-
yeni kavgasi siirer. Bir bakima Tanzimat’in iki doneminden
sonra gelen {igiincii kusagin kavgasi s6z konusudur. Edebiyat-
1 Cedide olustugunda Muallim Naci Olmiistiir; fakat
yetistirdigi mdritleri ortaliktadir: ““(...) lisanda o da bir
miiceddit sayilabilirken vefatindan sonra bir bagka dinin vazu
mertebesine cikarilarak te’lth edilen eizze gibi mutaassip
miiritler birakmist1” (s. 371). Zemin vardir ¢atisma igin.

Halit Ziya kendileri ortaya g¢iktiklarinda hemen saldirtya
ugramadiklarini belirtir. Bu durum i¢in iki neden ileri siirer:
Birincisi Tevfik Fikret’in gericileri kizdiracak fazla bir sey
yapmamast: “Zaten bu yeniler edebiyatinin ilk zamanlarinda
Fikret’in siirlerinde onlar1 kudurtacak kadar pek kabul
edemeyecekleri yeniliklere nadir tesadif ederlerdi” (s. 384).
Ikincisini ise kim olduklarinin tam bilenememesine baglar:
“(...) galiba hareketin mahiyeti anlagilincaya kadar beklemek
muvafik gorilmiistd” (s. 383). Ve fazla gegmeden Servet-i
Fiin(in’a kars1 ¢ikiglar da baglar.
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Halit Ziya kendilerine saldiranlari ¢alilara benzetir. Onlarin
niyetlerini agiklar: “Servet-i Fiintin’da bodyle bir toplanmanin
ilk esméarin1 goriince adeta kendiliginden hasil olan bir
ittifakla onu bogmak icin savlet ettiler” (s. 370). Eski edebiyat
yanllarinin  tepki gostermelerinin  basinda Edebiyat-1
Cedide’nin yeni bir bigcem getirmesi basta gelir: “Babiali’den
baglayarak biitiin hiikiimet devairi mensuplart alistiklari
edebiyattan bagka bir yaz ile, kalemlerde kullanilan resmi
lisana hi¢ benzemeyen bir iislipla meydana ¢ikmaga calisan
bu gen¢ ve geng olduklar icin ictinap edilmek lazim gelen
ziimreye muhalifti” (s. 371). Bunun yaninda Servet-i Flinin
edebiyatina asil karsi ¢cikmalarinin nedeni zihniyet farkidir:
“Biitliin medrese, tekke alemi bu geng ziimreyi sade fikir ve
lisan an’anelerinin giinahkar degil, ayn1 zamanda iman ve
itikat zeminlerinde miilhidane bir inkildbin pisdari telakki
ediyordu” (s. 371). Buna ek olarak, “hele belagat ve fesahat
miitehassislar1 bu hareketi lisanin inhidamina sebep olacak bir
zelzele baslangici nev’inden karsiliyordu” (s. 371). Eski
edebiyat yanlilarinin destekgisi olan II. Abdiilhamit idaresi de
Servet-i Fiintncularin yanlis yapmalarini bekler: “Saray
basiret ve tecessiis goziinli dikmis duruyordu; oradan miilhem
olan biitiin anasir firsata miiterakkib, ne zaman buradan bir
kiilah vesilesi zuhur edecek diye pusuda idi” (s. 371). Halit
Ziya kendileri biiyilidiikge karsitlarinin Sarayin destegiyle
daha fazla biiytidiiglinii vurgular: “(...) daha sik1 toplanmaga
lizum goren muhalefet on misli biiyiiyor ve taarruz hattinda
daha miiessir hiicum silahlart kullanmaga bagliyordu.
Saray’in vehim hilkatinde de daha fazla bir gidiklanis vardi”
(s. 371). Halit Ziya kendilerine en siddetli saldirinin Sarayin
destekledigi Baba Tahir’den geldigini vurgular: “Asil
muhalefetin hareket ¢arki Baba Tahir’in elinde idi. Bu adam
kimdi? Nereden g¢ikmigti, nasil sivrilmisti, nereden kuvvet
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almigt1?... Terclime-i hali tiirlii rivayet ile muhat olan ve uzun
bir zaman Istanbul’u titretenlerin arasinda en ziyade giiriiltii
yapan bu adamin hayatini hi¢ kimse sihhatle bilmemekle
beraber mahiyetini herkes bilirdi” (s. 383). Sozlerinin
siireginde Baba Tahir’in saray tarafindan kendilerine
muhalefet etmesi icin yaratildigini soyler: “Saray’ca daima
siiphe altinda tutulan ve Servet-i Fiinlin yazicilarina riyaset
eden Recaizade’ nin kargisina Saray’ca itimadi haiz bir kuvvet
bulundurmak icap etti, bu kuvvet Baba Tahir oldu” (s. 383).
Ahmet Thsan’m belirttigine gére de II. Abdiilhamit, Servet-i
Fiinin’dan bekledigini gérmeyince Baba Tahir’i meydana
stirer: “Padisah bir bagka resimli gazeteci yetistiriyordu. O da
Babiali yokusunda bes seneyi agkin siireden bu yana basin
eskiyaligi yapan Baba Tahir’di (Tokgoz, 2012, s. 95). Baba
Tahir kisa siirede Istanbul basin diinyasinda adin1 daha sik
duyurmaya baglar. Halit Ziya’ya gore zamanla Baba Tahir’e
Edebiyat-1 Cedide’yi ezme gorevi de verilir: “Belki de bu isi
layikiyla diistinen de yoktu, ortada kazanilacak bir para oyunu
vardi, bunu Baba Tahir diistindii” (s. 383). Nihat Sami Banarli
da bu konuya dikkat ¢cekerek Maliimdt sahibi Baba Tahir’in
sarayin korumasinda ve kontrolii altinda (1998, s. 1058) yeni
edebiyateilara saldirdigini séyler. Baba Tahir gibi kendilerine
saldiranlar, kendi i¢lerinde farkliliklar da barindan Edebiyat-1
Cedide’yi birlestirirler. Grup yasamak igin birlikte eylem
birligi i¢inde hareket eder. Zaten birbirlerini taniyinca da daha
¢ok yaklasirlar: “Bir kere birlesince ve bir kere birbirinin
sanatindan telezzliz edince ondan sonra aralarmda diger bir
rabita peyda oldu ki bu da daima beraber yasayip ayni
ihtisasat i¢cinde yogrulan biitiin fitratlarda gortilmiis zaruri bir
hadisedir” (s. 401). Bu birliktelik onlar1 daha giiglii yapar.

Baba Tahir’le birlikte Halit Ziya kendilerine saldiranlari sdyle
aciklar: “Siirde Muallim Naci’den sonra miiridi ve peyrevi
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Seyh Vasfi de ortadan ¢ekilince muhacim kafilesinin basinda
asil ismi Faik Esat olan Andelib ile Miistecabizade Ismet
vard1” (s. 380). Bu kisiler “hareketlerini hala bir nevi Naci
tarafdarligt  seklinde canlandiriyor; kendi dilek ve
diisiincelerini, Naci’nin fikirleriyle, hattd Naci’nin
misralartyla beslemeye calisiyorlardi” (Banarli, 1998, s.
1015) ve Bati’ya yonelmeyi giinah olarak goriirler: “Kudema
edebiyatina vakif ve onunla iliklerine kadar yogrulmus olan
bu iki sair an’anelere mutaassibane bir mecliibiyetle sadik
kalmakla beraber lisan hususunda Muallim Naci’nin
gosterebildigi kadar yeniliklere de cesaret ederler, fakat
sarktan gozlerini ¢evirmege affedilmeyecek bir gilinah
nazariyla bakarlardi” (s. 380). Siirekli olarak kendilerine
hakaret ettiklerini de soyleyen Halit Ziya, su sekilde devam
eder: “(...) asil kuvvetlerinin membar muhalefetin
cirkinliginde, kotiiliigiinde, pisliginde idi” (s. 384).
Catigsmalar1 sertlestikge zihniyet kavgasi, diinyaya bakistaki
fark daha net ortaya c¢ikar. Sanatsal yonden yeni
edebiyatcilara karsilik veremeyen gericiler, onlari dinsizlikle
suclarlar: ““(...) ‘ziippelik’, ‘avrupalilagsmak’, ‘dekadanlik’
sonunda da ‘dinsizlik’ suglamalarma kadar yiikselen bir sira
saldiris” (Ozon, 1964, s. 585). Servet-i Fiinin edebiyatgilarini
eski edebiyatgilarin siirekli dinsizlikle suglamalari bosuna
degildi. Ciinkii yasanan bir ilerici-gerici catismasidir:

(...) aym1 zamanda iki farkli dahas1 karsit diinyay1, iki
farkli zihniyeti, Dogu ile Bati zihniyetini anlatan bir
catigma evreniydi: birincisi, biiyiik oranda Islam
teokrasisinin  bicimledigi  gelenek¢i, dogmatik,
dolayisiyla elestirel ve yaratict akla, yani bilimsel
diisiinceye sirtin1 donmiig, mevcut yapiyr korumayi
amaglayan, yazgici, duragan, kapali, mistik bir
zihniyetti; Ikincisi ise ilerleme diisiincesini temel alan
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akiler ve dinamik bir evrimi izleyen modernist bir
diinya goriisilydii. Bu karsit diinyalarin catismast
temeline dayali Osmanli diigiince yasami, 1860’1
yillardan baglayarak bir biresim arayisindan ¢ok,
uzlasmaz olanin, mutlaklastirilmig savlarin pesinden
gitmistir (Ozmen, 2016, s. 41).

Bu sert kavgalar Edebiyat-i Cedide’yi tek yumruk yapar:
“Ona kars1 en iyl mukabelenin, biitiin duyulan yeis ve kesel
duygularmi bir istihfaf tebessiimiiniin altinda goémerek,
tutulan yolda devam etmek olacaginda zimni bir ittifakla
birlesmisti” (s. 384). Halit Ziya, mubhaliflerinin ¢irkin
ifadelerinin Baba Tahir’in risalesinde gdérmenin olanakl
oldugunu vurguladiktan sonra soyle devam eder: “Ezclimle
risalenin kaplarini goriiyorum, bunlar renk renk seylerdi ve i¢i
dis1 hep Edebiyat-1 Cedide’ye savrulan tezyifler, istihzalarla
ekseriyet iizere hainane isnatlarla dolu idi. Bunlar nasil
yazilird1? Bu soviintiileri yazanlarin yiizi nasil kizarmazdi?”
(s. 387). Bugiin bir aragtirma yapilsa gericilerin ifadelerinin
edebiyat tarihi i¢in tuhaf bir soviintii fezlekesi olacagini
belirtir (s. 387). Bu hakaretler o donemde Servet-i
Fiinlincularin edebiyat dig1 bir saldiriya ugradiklarimi goézler
Oniine serer.

Halit Ziya’nin yukarida tizerinde durdugu eski edebiyatcilarin
sanat dig1 saldirilar1 Muallim Naci’yle baslar. Recaizade
Mahmut Ekrem’in Takdir-i Elhan adli kitabina saldiran
Muallim Naci’nin “Saadet gazetesinde Demdeme bashigiyla
verdigi yanitlar, donemin adabma aykir1” (Batu, 2010, s. 17)
bulundugu i¢in hiikiimet tarafindan durdurulur. Eski edebiyat
yanlilar1 sanatlarin1 da elestiri anlayiglar1 gibi gelistirirler;
yenilige diisman olacak bir sekilde: “Lisanda ve nazimda
kuvvetleri, ne kadar teessiif edilir ki, bir taassup neticesiyle
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tamamen menfi kalmis; ve bu kuvvetleri, daha ziyade teessiife
deger ki, miispet olarak, ancak garba teveccith ve sanat
telakkisinde teceddiit hamlelerine kars1 taarruz seklinde
istimal etmislerdir” (s. 381).

Servet-i Fiintin edebiyatina kars1 olan kisiler arasinda Ahmet
Rasim, Ali Kemal ve Ahmet Mithat Efendi de yer alir. Bu
kisilerden “Dekadanlar®” adli yazinin sahibi olan Ahmet
Mithat’1 muhalif olarak goren Halit Ziya, onun Edebiyat-1
Cedide karsitlarin1 giliclendirdigini belirtir. Donemin kimi
edebiyatcilarinin memleketin irfan hayati igcin Ahmet Mithat’1
baba hiikmiinde kabul ettiklerini sOyledikten sonra sdyle
devam eder: “Ahmet Mithat bile bu yeni hareketin etrafinda
koparilan giiriiltiiye kapilarak, ne o hareketin mahiyetini
diisiinmeye, ne de kendi tarafindan o yolda bir hiicumun
muhtemel avakibini dlgmege liizum gérmeyerek, elbette bir
fena niyetle degil, fakat bizi her taarruzdan ziyade iirkiiten bir
isnat ile muhalefete kuvvet vermis oldu” (s. 382). Ahmet
Mithat’in  saldirilari, sug¢lamalar1 sonucunda anarsist
durumuna diistiiklerini sozlerine ekler: “Edebiyat-1 Cedide
ziimresinde vukua gelen tesebbiis bir decadent hareketi idi ve
bu da anarchisme demek idi. (...) ki bunu goriince hep
almimizda soguk terler hissettik” (s. 382). Halit Ziya karsi
karstya kaldiklan saldirty1 ve kendilerine anarsist dendigini
Diyorlar ki’de Rusen Esref’e su sekilde anlatir:

lleride Edebiyat-1 Cedide tarihi yazmak isteyen biri
cikacak olursa, pek arzu ederdim ki, o zamanin
gazetelerini ve mecmualarmi ve bunlar arasinda
bilhassa ‘Maliimdt’ mecmuasinin kaplari karistirilsin.
Edebiyat-1 Cedide’yi her seyden evvel bir

37 Bkz. Ek-2
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‘Dekadanizm’ seklinde gostermeye yeltenenler oldu.
Hatta, bir kere bu kelime bulunduktan sonra, evet bir
kere Edebiyat-1 Cedide mensuplarina ‘dekadan’
denildikten sonra ufak bir sigrayisla, dekadanlara
anargist dediler: nihilist dediler. Edebiyat-1 Cedide
mensuplarmin, ¢alisirlarken,  gozlerinin  Oniine
acilabilen tek ufuk Fizan ¢olleriydi (akt. Unaydin,
2000, s. 59).

Dekandan sozciigii ¢ok ¢abuk yayilir. ““ ‘Dekadan’ kelimesi
basin diinyasinda hemen tuttu. Uzun siire bir saldinn ve
asagilama sozcligii olarak dillerde dolasti. Sabah gazetesinde
bir yazar, bir takim s6z oyunlartyla bunun on giinliik ‘esek
yavrusu’ anlamina gelecegini bulmus oldu (!)” (Yalgin, 1975,
S. 85). Ahmet Mithat’in “Dekadanlar” makalesinden Once
Servet-i Fiinin Edebiyatcilart ona zaten kizgmdirlar. Bunun
nedeni de onun Mithat Pasa’yla ilgili olarak sergiledigi
olumsuz tutumdur:

Ustelik Ahmet Mithat Efendi’nin Mithat Pasa
olaylarinda Saraya hizmet ettigini, Mithat Pasa’ya kars1
bir tutum aldigimi bilmek, bizi kendisinden biisbiitiin
ayirmigtt.  Abdiilhamit zamanindaki dostluklarin,
edebiyat alanindaki begenme ve saygilarin bile
¢ogunun altinda bu siyasal diigiincenin etkisini bulmak
olanagi vardir. Insanligin1 kavramis, yurdunu seven bir
gence gore Saray ve zorbalik yonetiminden yana olmak
bir namussuzluktu. Oyle bir adamdan uzak durmak,
nefret etmek gerekirdi. Iste Mithat Pasa’y1 kotiilemis,
‘Ussii Inkilab’1 yazmis Ahmet Mithat Efendi, biitiin
yararlarina karsin, bu yiizden bize gore pek
kabahatliydi (Yalgin, 1975, s. 85).
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Bilingaltlarinda Ahmet Mithat Efendi’ye karsi bu nefret
devam ederken iistiine bir de “Dekadanlar” yazis1 gelir. Akim
icerisinde en sert tepkiyi Tevfik Fikret gosterir. Ahmet
Mithat’a kars1 “Timsal-i Cehélet®®” adli siirini yazar. Cenap
Sahabettin’in de “Dekadizm Nedir?®®” adli makalesi yazar.
Servet-i FiinGin edebiyat¢ilarma kébus yasatan Ahmet Mithat
Efendi, daha sonra susmay1 yegler: “(...) galiba nedamet etmis
olacak ki ondan sonra sustu; hatta bir iki vesile ile yeni
hareket muharrirlerine ve bu miyanda bana tesvikkar sozler
de yazdi” (s. 382). Ahmet Mithat ilerleyen yillarda da
“Teslim-i Hakikat*®” adli bir yaz1 kaleme alarak bir bakima
Edebiyat-1 Cedide sair ve yazarlarindan 6ziir diler.

Kirk YiI’da Ahmet Rasim igin ise su degerlendirmeler yapilir:
“o her vakit bizim aramizda idi ama asil Maliimdt sahibinin
yaninda idi. Bu iki z1dd1 nasil telif ederdi? imkan haricinde
gibi goriinen bu muvaffakiyetin sirrin1 onun sanatinda ve
kalbinin saffetinde aramalidir” (s. 382); fakat Ahmet
Rasim’in yergileri Edebiyat-1 Cedidecilerin canlarmi fazla
yakmaz: “Ne zaman onun bir ¢imdigini yesek canimizin
acidigina dikkat etmeyerek doniip giilerdik. Mizah1t o kadar
ince, istihzasi dyle zarif, itiraz1 dogru ise o dogrulugu hemen
kabul ettirecek Oyle hos, yanlis ise Oyle tuhaf idi ki
yazdiklarindan en ziyade zevk alan gene bizler olurduk” (s.
382).

Edebiyat-1 Cedide karsitlar1 iginde olan Ali Kemal ise onlara
Paris’ten saldirir (s. 382). Halit Ziya Ali Kemal’in
elestirilerini su sekilde agiklar: “Biitiin diismanlarin arasinda

3 Bkz. Ek-3.
39 Bkz. Ek-4.
40 Bkz. Ek-5
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sonmek bilmeyen bir haset ve garaz hissiyle en yaman gayzi
ve kini gosteren biri vardi: Ali Kemal” (s. 470). Usakligil
sonra “Hilkatinin mahiyetini, hayatinin zeyli ve akibetiyle
tarihe gecen bu adami bu sahifelerde tasvir etmek istemem”
(s. 470) diyerek onu konusmak istemedigini vurgular; fakat
yine de birka¢ tiimceyle ona deginir: “Yalmz su kadar
kaydedeyim ki o zaman Jkdam igin Paris’ten muhabirlik
yapan Ali Kemal, biitiin terbiye-i fikriyesi Edebiyat-1
Cedide’nin garp temayiildtina muavenetini icap ettirecek
mabhiyette iken nasilsa cibilliyet mukteziyat: buna mani olmus
ve her vesile ile bizlere hiicumu kendisine bir meslek
yapmust1” (s. 470). Hem Paris’te yasayip hem de, bir bakima,
Paris’in edebiyatini Tirklestirerek lilkemizde canlandiranlara
saldiran Ali Kemal’e, Edebiyat-1 Cedide icinde en sert
yanitlar1 Hiiseyin Cahit verir: “Bittabi onun bu taarruzlarina
mukabele etmekten hi¢ hazer olunmadi, bilhassa Hiiseyin
Cahit’in atesin kalemi onu dele dese kalbura ¢evirmisti” (s.
470)*. Hiiseyin Cahit’in Ali Kemal’e verdigi en etkili karsilik
onun yaptigi hirsizligi, asirmaciligi ortaya ¢ikarmasiyla

41 Hiiseyin Cahit’in Muallim Naci ve gevresine karsilik vermesi Servet-i
Fiintin edebiyati 6ncesine dayanir: “Bunlardan ilki Selanik'te ¢ikan Miitalaa
dergisidir, Miitalaa, Istanbul'dan ve siyasi karisikliklardan uzak bir gevrede
¢iktig1 igin sansiir bakimindan nisbeten rahat sartlar i¢indeydi. Fikret,
Cenab, Rauf ve Cahit gibi sair ve yazarlar, sansiirce yasaklanabilecek
yazilar1 bu dergide yaymliyorlardi. Cahit'in bu dergide onceleri ‘Haki’
adiyla yayinlanan yazilari, daha sonra gercek hiiviyetini takimir, iki
hikayesinin ve edebiyat tenkidi ve nazariyesi ile ilgili makalelerinin
yayinlandig1 dergide, yazarin asil giiriiltilyili yapan yazis1 Muallim Naci’ye
tarizde bulundugu ‘Asar-1 edebiye ne yolda tenkil edilir?” makalesidir”
(Omer Faruk. Huyugiizel, Hiiseyin Cahit Yalcin'in Hayati ve Edebi Eserleri
Uzerinde Bir Arastirma. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yayinlari, Ankara,
1982, s. 14-15).
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gerceklesir: “Hiiseyin Cahit, ‘Sohret-i Sehile’ baslhigiyla
yazdig1 uzun bir makalede Ali Kemal’in Figaro*?’dan yaptigi
intihalleri asillartyla birlikte verince herkesi derin bir
saskinlik kaplar” (Huyugiizel 1982: 17). Gerek Muallim Naci
ve yetistirmelerinin gerekse Ahmet Mithat ve Ali Kemal’in
hiicumlarn da gosteriyor ki o donemde Servet-i Fiinin
edebiyat1 genel bir saldir1 altinda kalmigtir. Halit Ziya’nin
“Higbir risale ¢ikmazdi, hi¢bir gazete niishasi ele alinmazdi ki
onda Edebiyat-1 Cedide yazicilar iftira ile, ekseriyet {izere
seni tabiri az gelecek taarruzlarla iz’ac edilmesin” (s. 382)
vurgusu da biiyiik bir kalabaliga kars1 miicadele verdiklerini
kanitlar. Bunlara sarayimn baskisini da eklemek gerekir.

Halit Ziya eski edebiyat yanlarmin yapitlarina kars
tutumlarini ortaya koyarken siirlerine kars1 “(...) kit’a degil,
ne rubaiye, ne sarkiya benziyor, hele miistezadin hi¢bir maruf
sekline muvafik degil, bu da frenk mukallitlerinin yeni bir
icadi, edebi mukaddesata karsi yeni bir kiifrii...” (s. 388)
dediklerini vurguladiktan sonra diizyazilarinda ise bir eksiklik
bulamadiklarin1 “Hele nesir pargalarin delik desik ederler de
bu actiklari gukurlarin altinda ne varsa onu aramaga calisacak
kuvvet bulamazlardi” (s. 388) sozleriyle ortaya serer.

Edebiyat-1 Cedide toplulugu igerisinde muhaliflerin en ¢ok
saldirdig1 ismin “Asil sarahaten sevmedikleri, hemen her
hafta bir mucize kabilinden gordiikleri muvaffakiyetlerine
kargi siddetini arttiran bir husumetle diisman olduklar
Cenap’t1” (s. 384-385) diyerek onun dikkat ¢ektigini belirten
Halit Ziya, bu durumun nedenini ayrintili bir bigimde agiklar:
“Haklar1 da vardi, Cenap serapa yeni idi. Aruza parmaklarimin
arasinda sasirtacak marifetler yaptiran, kafiyeleri hig

42| e Figaro 15 Ocak 1826°da yayin hayatina baglayan Fransiz gazetesi.
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beklenmeyen ve umulmayan vyerlerden bir hokkabaz
mabharetiyle avlayan, nazim eskaline her giin bir libas
giydirerek bir kaleidoscope gibi tiirlii tiirlii renklerle gozleri
kamagtiran bu sanatkar sade bir sair degil, harikalar icat eden
bir hiinerverdi” (s. 385). Bu sozler de saldirilarin Cenap
Sahabettin’in basarili giir sanatina yonelik oldugunu gozler
oniine sermektedir.

Halit Ziya kendilerine saldiranlarin elestiri anlayislarini da
aciklar. Once onlarin siirde daha gdzden kulaga yani sese
gecemediklerini vurgular: “Bunlar telasla, ganimet bulmus
aclar hirsi ile ‘abes’, ‘kes’ ile mi kafiye tutmus, bu nasil olur?
Biri Arap harfleriyle ‘se’ ikincisi ‘sin’ ile yazilan bu iki baska
yaratilista kelime nasil ciftlesebilir? Biitiin karmca alay1
bunun etrafinda segirtir, kosusurdu” (s. 387). Eski goriisii
savunanlar, sadece lafebeligi yaparlar: “Karsi taraf alayla,
eglenme ile bunlar1 kiigtimserken, gerekli karsilig1 aliyorlar;
fakat bir eser veremiyorlardi. Yalniz ‘yapilan’la alay” (Ozon,
1964, s. 585). Bu diisiinceleriyle yeni ¢ikan her seye
Onyargiyla yaklasirlar: “(...) yeni bir manzumenin yeni bir
sekline hiicum ederler, onun iizerinde kaynasan bir kiime
olurlardi. Bu da ne garip bir siir!...” (s. 387). Bu ifadeler de
eskilerin yeni siire ne kadar yabanci olduklarini gosterir.

Halit Ziya kendilerine yapilan elestirilere grup iiyelerinin
verdikleri tepkileri de dile getirir. Buna gore en az saldiriya
ugrayan Tevfik Fikret, en sert tepkiyi veren sair olur: “Fakat
en ziyade kendisini teessiire ve hiddete kaptiran da o olurdu”
(s. 384). Cenap Sahabettin ise kendilerine gelen saldirilara
kayitsiz kalir, giiliip gecer: “Onun kizdigina, en agir tarizlere
kars1 bile kopiirdiigiine tesadiif etmedim” (s. 384). Eski
edebiyat yanlilar1 sanatlarini kusursuz yapan Tevfik Fikret ve
Cenap Sahabettin karsisinda ¢aresiz kalirlar:
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Her ikisine karsi kullanilacak bir hiicum silah1 da
bulunamiyordu: “(...) biitliin bu nazmin yahut nesrin
kalibina kiyafetine ait seylerin, bir kelime ile, kisvenin
daha icerisine girebilecek bir nafiz nazara, libaslari
hatta etleri yararak cigergaha sokulabilecek bir nestere
tesadiif edilemezdi. Kullandiklar1 hiicum silahlan
Fikret’te ve Cenap’ta gelikten bir zirha carpar kirtlirdi
(s. 385).

Servet-i Fiinin’a karsi olanlar, Tevfik Fikret ve Cenap
Sahabettin karsisinda ¢aresiz kalinca elestirinin yOniinii
degistirirler. Bu kez hiicumlarin1 yazarlara yaparlar: “Bu
ikisinde hirpalanacak ¢iiriikk noktalar bulamaymca muhalefet,
hiicumlarinin siddetini asil nasirlere tevcih etti (s. 386). Halit
Ziya yapilan elestirilerin icerigini su sozlerle agiklar: “Ne
za’f-1 telif, ne siveye mugayeret ithamlari, ne nahvin en basit
ve esas kaidelerine mugayeret isnatlari, Tiirk¢e kelimelerle
Fransizca yazilmis diye etrafinda yaygaralar koparilan bu
cetrefil dili nihayet her tiirlii fikir ve his ihtiyaglarini tatmin
eden, arzuya gore egilir bikiiliir, bir ipek (...)” (s. 388). Bu
elestirilere karsilik vermeye oncekilerden farkli olduklarini
vurgulayarak baslar:

Hakikaten o zaman meydana c¢ikan nesir maruf
sekillerden hicbirine benzemiyordu. Bu nesir elbette
Sinan Pasa’nin Tazarruat lisan1 degildi. Akif Paga’nin
Tabswra lisam da degildi, Namik Kemal’in, hatta
Ahmet Mithat’m, Megdhir-i Islam sahibi Hamit
Vehbinin, o zaman gazetelerin ‘Icmal-i Ahval’
nadmiyla baglarini siisleyen makalelerin lisan1 da
degildi. Hele Stra-y1 Devlet’in, Meclis-i Maliye’nin,
devlet devairinden higbirinin iisliibu ile de kabil-i telif
degildi (s. 386).
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Halit Ziya’ya gore diizyazida ve dilinde yaptiklari bir
devrimdir. Gelenegi yikmislardir: “Dilde yerlesmis ne varsa,
makbul ve mer’i ne sekiller mevcut ise, hulasa fesahat ve
belagat dedikleri kaidelere bagli usul neyse, hele nahiv diye
bir noktasina dokunmak ihtimali hatira gelmeyecek
mukaddes kanunun ahkami ne ise bunlarin hepsine kars1 isyan
bayragini agan bir lisanla miitekellim bir giiruh meydana
ciktyordu. Bu giiruha bihakkin anarsist denebilirdi” (s. 386).
Yaptiklarinin gelecegin Tiirk diizyazisi oldugunu Mehmet
Rauf tizerinden sdyler: “En ziyade Mehmet Rauf’un
kaleminde hirpalanan bu lisandan istikbalin lisan1 dogacagina
iman edenler vardi ve yavas yavas bunlar ekseriyeti teskil
etmege baslamisti” (s. 388). Oncii olduklarmi bu sekilde
aciklayan Halit Ziya, eski edebiyat yanlilarni diizyazi
konusunda birkag agidan elestirir. Bu elestirilerin basinda da
gericilerin bilgisizlikleri gelir: “(...) hi¢bir zaman bir tenkit
numunesi gormemigler, belagat kitaplarinin haricinde bir fikir
ve sanat dlinyasinin mevcut olabilecegini tevehhiim
etmemislerdi” (s. 388). Ikinci elestirisi ise kendilerine yapilan
elestirinin  bilimsel olmamasiyla ilgilidir: “Fikir ve his
alemine yeni bir sey getirilmig midir, sanata yeni bir sermaye
ilave olunmus mudur, o zamana kadar mevcudiyetinden
stiphe olunmayan bir insa usulii -technique- tatbik edilmis,
hayata, beseriyete, esyaya, ihtisaslara yeni bir goriis
kosesinden bakilmig, huldsa sanat zemininde o giine kadar hig
tanilmiyan sahalar agilmig midir, bunu onlarin arasinda kendi
kendisine soran bir insaf sahibi yoktur” (s. 388). Halit Ziya
sOyle devam eder: “(...) milliyet mutlaka Arap ve Acem
edebiyatina merbut kalmaktan ibaretmigcesine o zamana
kadar sarkin esiri kalan siirin, garp afikinda genis genis
alanlar bulmasina adeta milll bir hiyanet sugunu atfetmeye
kalkigirlard” (s. 386). Halit Ziya sozlerinin devaminda
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onlarin gercekte yenilige diisman olduklarin1 vurgular:
“Nazimda sekillerin degismesini, ayn1 parcada muhtelif
vezinlerin tedkubunu, hele bir misran kafiyesinin ondan
sonra gelen misrain baslangici ile birlegsmesini -enjambement
(atlama)- bir tiirli hazmedemezler, bu yeniliklere dini bir
kitab-1 miinzelin metnini tahrif kabilinden kiifiir nazan ile
bakarlardi” (s. 386). Bu ifadeler de edebiyatin sadece edebiyat
olmadigini net bir bicimde ag1ga vurur. Onceki sayfalarda da
vurgulandigi gibi yapilan sadece bir eski-yeni kavgasi
degildir. Diinyaya bakigin degismesiyle ortaya ¢ikan diisiin
(zihniyet) savasidir. Bu kitabin konusu geregi burada ele
alinan yaznsal hayattir. Diger yandan o yillarda egitimde,
bilimde ve siyasette olmak tiizere her alanda ilerici-gerici
savasl yasanir. Tiirk ulusunun enerjisini, zamanini ¢alan bu
savagl, yeninin ve ger¢egin yaninda olmak tizere bitiren insan
biiyliik Atatiirk’tiir.  Cumhuriyet’le birlikte Tiirk ulusu
ikilikten kurtularak gelecege giivenle, ayni iilkii igerisinde
ylirimeye baglar. Giris bolimiinde de iizerinde duruldugu
gibi Halit Ziya anilarinda zaman zaman II. Abdiilhamit
donemiyle = Cumhuriyet yillarin1  karsilastirir.  Bunu
yapmasinin nedeni de Tiirk gengliginin iki dénem arasindaki
fark1 gérmesi igindir.

Bati edebiyatlarinin Tiirkiye’ye girmesinde ¢ok basarili bir
koprii gorevi yapan Servet-i Fiinlin edebiyatinda “dil” bir
tartisma konusu olur. Gerek kendi aralarinda gerekse eski
edebiyatcilarin onlara ydnlendirdikleri elestirilerin basinda
dil gelir; fakat dil sorununu Servet-i Fiinin edebiyatcilar
yapitlarint vermeye basladiklarinda kucaklarinda bulurlar.
Bunun nedeni de Tanzimat’la baglayan yeni edebiyata
yetecek bir dilin olmamasidir.
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Tanzimat edebiyatiyla birlikte tiirlerin degisimi gibi dilde de
degisim baglar. Halkin dilini savunan Sinasi de 6ncii bir figiir
olarak ortaya c¢ikar: “Yeni edebi tiiriin bir iiriinii olan Sair
Evlenmesi yeni ¢ikmaya baglayan Terciiman-1 Ahval
gazetesinde bolim boliim yayimlanir. Sinasi’nin bu oyunu
yeni bir edebiyat tiirli 6rnegi olmasindan ¢ok kullandig1 dil
agisindan Onemlidir” (Rona, 2007, s. 28). Sinasi’nin
goriislerini Ahmet Mithat Efendi neredeyse biitiin yapitlariyla
Namik Kemal de ¢ogunlukla tiyatrolarinda izler.

Dildeki degisim Servet-i Fiinin’da da siirer. Halit Ziya ortaya
koyduklar1 dili savunur: “Derhal bir isim de taktilar, bu lisana
cetrefil dediler. Ben bu kelimenin méanasmi pek iyi
bilmezdim, o zaman 6grendim, zahir edebiyat ihtildlcilerinin
lisant1 i¢in en miinasip bir tabir olarak bunu hatta hos buldum.
Zaman ispat etti ki bu cetrefil dil hi¢ de muzir olmamis,
mademki bugiiniin nesri onun bir uzanigindan ve uzadikg¢a
daha agik bir sekil almasindan ibarettir” (s. 386). Kendilerine
yapilan diger elestirilerde oldugu gibi dillerine saldirilmasi da
Servet-i Filinlincularin saflarini siklagtirmalarina neden olur:
“Tenkit erbab1 boyle kelimelere, ciimlelere asilarak hiicum
ettikce Edebiyat-1 Cedide ziimresi ufak tefek hatalarini
bilmekle beraber, yaptiklar1 isin daha yiiksek olduguna
inanarak, mesela bir kelime yanhishgindan, bir terkip
sakatindan, bir ifade bozuklugundan sikilip utanmaga ve bir
koseye cekilip sinmege liizum gormezlerdi” (s. 389). Bu
mantikla hareket ettikleri icin geri adim atmazlar. Ote yandan
edebiyattaki yenilik ancak yenilerin dilleriyle belli olur:
“Biitiin sanat tecellilerinde oldugu gibi lisan inkilaplarinda da
verilecek hiikkmii, ne olsa az ¢ok kendi gozliiklerinin rengi
arasindan goren eskilere degil, bugiiniin zevklerini bugiiniin
calgilarindan temasd eden yenilere birakmak lazimdir” (s.
389). Donemlerinde zorunlu olarak kullanidiklart dil, yeni
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sorunlar yaratir: “Servet-i Filinlin donemi siiri ve nesri
‘duyus’, ‘dil’ ve ‘diisiince’ arasindaki iliski ve etkilesimin
pratikte netlesememesi yliiziinden, ciddi bir ‘arada kalmishk’
olgusuyla yiizlesmek zorunda kalmistir” (Ozmen, 2016, s.
22). Bu nedenle Halit Ziya dilde yeniligin ancak devrimle
gerceklesebilecegini sdyler:

Lisan mesailinde daima geri kalmayi tercih edenler
tarafindan lisan1 berbat ediyorlar diye itham edilen bir
ziimre vardir ki bunlara ihtilalkarlar nazariyla bakilir.
Bu ihtilalcilerin yiktiklar1 seylerin altinda, biitlin
ihtilallerde oldugu gibi, yeni ve zamanin icabatiyla
daha uygun binalarin temelleri atilmis olur. Resimde,
musikide, mimaride ileri atilan adimlar hep boyle
yikilan setlerin {istiinden nasil asmislarsa lisanda da

boyledir, boyle olmustur ve daima boyle olacaktir (s.
275).

Halit Ziya’ya gore dildeki devrimi kendilerinden oncekiler
yapamadiklari gibi dilin kullaniminda hatalar da yaparlar. Bu
nedenle kendilerinin daha dikkatli davrandiklarin1 vurgular:
“O tenkit erbab1 Namik Kemal’de bile ‘Matbiii’l-endam’
hatasin1 bulmusglardi. O halde meydana ¢ikarilmig bir
yanligtan alinacak netice bir daha o yolda yanlislar
yapmamaya ¢aligmaktan ibaretti; ve lisan1 tahrip etmek
tohmeti altinda tutulan Edebiyat-1 Cedide muharrirleri her
tirlii zannm hilafina hem lisan1 iyi bilmek, hem de onun
saffetini korumak iddiasinda idiler” (s. 389). Sozlerinin
devaminda “Mes’ele-i mebhlsin  anh” mi, yoksa
“Mebhiisetiin-anha” m1 ad1 altinda Tanzimat yillarinda ¢ikan
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tartigmaya  deginir®®.  Yenilerin  bu  tartismalara
takilmadiklarini belirtir*4.

Halit Ziya Tanzimatgilarin baslattiklar1 diizyazidaki Tiirk¢eye
doniisii kendilerinin gelistirdiklerini ve bugilinkii dilin bu
sekilde ortaya c¢iktigini belirtir: “(...) O da herhangi bir

43“Bugiiniin mektep gengligince mahiyeti pekiyi anlagilamayacak oldugunu
zannettigim miinakasa esasi su idi: ‘Mes’ele-i mebhisiin anh’ m1, yoksa
‘Mebhisetiin-anha’ m1 demek lazimdi? Mademki mevsuf miiennestir, o
halde ona tabi olan kelimeler miiennes olmak icap ederdi. Hayir, yalniz
sonda zamiri te’nis kifayet ederdi, yahut mademki climle Farisi rabata ile,
sadece bir kesre ile yapilmigti, hatta te’nis kaidesine tebaiyet i¢in bir
mecburiyet olmamaliydi. Arapcaya taallik ettigi i¢in adeta dini bir
ehemmiyet alan bu mesele matbuat alemini, lisan erbabini, edebiyat
erkanini birbirine karistirdi; ortaligr allak bullak etti. Ne netice hasil oldu,
hatirimda degil, yeniler hi¢bir zaman bunlarla ne vakit kaybetmeye, ne de
mesgul olmaya liizum gormediler. Otekiler ne derlerse desinler, bunlar
mutlaka bdyle bir climle kullanmak lazim gelirse miiskiiliin &te tarafina
geger ve sadece “Bahsolunan mesele” der igin i¢inden siyrilirdi. Bugiiniin
diline dogru bir adim...” (s. 389-390).

44 Tiirkgedeki roman diline deginen Mustafa Nihat Ozén ise Halit Ziya’dan
farkli diisiinerek bir birikimin iizerine geldiklerini sdyler. Sonra da Namik
Kemal’in 6ncii roliine dikkat ¢ceker: “Namik Kemal ile basliyan ‘roman dili’
calismasi yemislerini vermis, ¢eviriyi kendine is edinen okumus insanlar
yetismis, iyi eserler meydana getirilmisti” (Ozon, 1964, s. 587). Ozon
sozlerinin devaminda Servet-i Fiinlinculardan once bir ara kusagin da
bulundugunu belirtir: “Edebiyat tarihleri bu gecilen yolu genis adimla atlar
ve N. Kemal’den sonra hemen Edebiyat-1 Cedide romanina geger, oysa bu
yol iistiinde epey bir ¢eviri ¢alismasi, zamanlarinda okuyucularmin asir
begendigi yazarlarin ¢alismalari vardir” (Nihat M. Ozén, “Tiirk Romani
Ugzerine”, Tiirk Dili, Yazin Akimlar: Ozel Sayist, Tiirk Dil Kurumu Yaynlar,
Ankara, 1964, s. 577-591).
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imanin atesiyle yumusatilabilir, ihtiyaca uyacak bir bi¢im
alabilirdi; nitekim Oyle oldu, Hiiseyin Cahit’in mutedil yeni
nahvi ile Mehmet Raufun o (s. 388). Sonra Cenap
Sahabettin’e vurgu yapar; Tirk¢eye biiylik hizmetlerinin
bulundugunu soyler: “O vakte kadar Tiirk¢e bu derece suh ve
miiterennim, ayni zamanda bu derece piiriizsiiz, sakatsiz
olmamigti. (...) bu fen adami lisan1 en siki siizgeclerden
gecirerek en saf sekliyle kendisine mal etmigti” (s. 353). Halit
Ziya her ne kadar Mehmet Rauf ve Cenap Sahabettin’i 6ne
cikarsa da kendinin katkis1 da biiytiktiir:

(...) lagatli, agdaliydi. Fakat o, uzun ciimle mimarisini
Tiirkgeye getiren adamdir. Onda tenkid edilen, uzun
climle olmamali; ciimleleri terkip eden unsurlarin
Tiirkceden baskaligi olmaliydi. Uzun ciimle, yerinde,
bir dilin gelismesine delil olur. Her fikir, higkirik
tutmus gibi kisa nefesli climlelere sigdirilabilir mi?
Modeli, bizim eski yazarlarin baglariyle zincirledikleri
s6z yapist degildi. Gonconrt’larin, Flaubert’lerin
dehlizli, salonlu yazi mimarisi; onun eliyle Tiirk¢enin
bir kisim imkanlarim1 gergeklestirdi (Yiicel, 1989, s.
190).

Halit Ziya’ya goére dildeki degisim geriye bakilarak
anlasilamaz; dildeki degisimi anlamak i¢in gilinlimiize
bakilmalidir: “Biitiin sanat tecellilerinde oldugu gibi lisan
inkilaplarimda da verilecek hiikmii, ne olsa az ¢ok kendi
gozliiklerinin rengi arasindan goren eskilere degil, bugiiniin
zevklerini bugilinliin c¢algilarindan temasa eden yenilere
birakmak lazimdir” (s. 389). Ciinkii degisimi zamanin
gereksinimleri  yaratir. Tirkcedeki degisim ¢ok hizh
gerceklesmektedir:  “(...) on bes sene evvel Sira-y1
Devlet’ten, Mahkeme-i Temyiz’den, Meclis-i Maliye’den
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cikan yahut devair-i devlet arasinda teati edilen mazabit ve
tahriratin nahvini mukayese etmekle de goriiliir ki bu iki nevi
lisanin, hem-asir olmakla beraber, aralarinda azim bir fark
vardir” (s. 275). Bu farkin da daha ¢ok sozdiziminde
oldugunu vurgular. Halit Ziya’ya gore sozdizimi mantikla
ilgilidir: “Nahiv nihayet bir mantik meselesiydi ve mantik
ihtiyaglardan dogan yenilikleri kabul eden bir miyar idi; her
zamanin, her inkildbin kendine mahsus bir mantig1 olmak
tabii idi. Nahiv kendisine verilmis istikameti her zaman
muhafazaya mahkim bir ¢elik ¢ubuk degildi” (s. 388). Ve bu
zamanla degigir: “O da herhangi bir imanin atesiyle
yumusatilabilir, ihtiyaca uyacak bir bi¢im alabilirdi; nitekim
Oyle oldu, Hiiseyin Cahit’in mutedil yeni nahvi ile Mehmet
Rauf’un o zamana gore miifrit nahvinden bugiiniin Falih Rifki
nahvi nasil ¢iktiysa ondan da yarinin nahivlerine delalet eden
numuneler, daha genglerin yazilarinda, goriilmiiyor mu?” (s.
388-389). Bu ifadelerden sonra s6z konusu olanmn lehge
sorunu olmadigini belirten Halit Ziya, dncelikle kendilerinin
dili i¢in kusdili dendigini; Edebiyat-1 Cedidecilerin hazir
bulduklar dili kullandiklarini séyler: “(...) bu lehge yalniz
onlarm degil ta 6teden beri intikal ede ede onlarla hem-asir
olan biitiin kalem erbabina kadar gelmis olan bir lehge idi,
yalmz onlar degil hatta muhalifleri bile gene o lehgeyi
kullaniyordu, Tiirk¢eyi Arap ve Acem liigatlartyla miistevli
bir hale getiriyorlardi; zamanin edep lisant o idi, onlar da
herkesle beraber bu lisan1 kullandilar” (s. 418) vurgusuyla
kendilerinin de ortak dilden yararlandiklarin1 belirtir.

Halit Ziya, Ahmet Resit’in, Ali Ekrem’in, Hiiseyin Danis’in
ve Faik Ali’nin Arap ve Acem sozciiklerini kullanmalarmin
yanlis oldugunun sdylenebilecegini belirttikten sonra su
aciklamay1 yapar: “(...) fakat bunlar nihayet bu giinahi
islemekte herkesle beraberdiler (...) Onlar1 bu noktadan itham
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etmek Fuzili’yi Nedim’in, Seyh Galib’i Naci’nin, Hamit’i
Cenap’m, Fikret’i Faruk Nafiz’in lisanlarin1 kullanmadiklart
icin atese mahk{im etmek ve bugiiniin Necip Fazil’ina, Nazim
Hikmet’ine, Yasar Nabi’sine simdiden matem yaglari
dokmeye hazir bulunun demektir” (s. 419) diyerek sair ve
yazarlarin hazir bulduklan dili kullanmak zorunda olduklarim
belirtir. Bu nedenle elestirilmelerinin gereksiz oldugunu 6ne
cikarir: “Daha acik bir tegsbihle Nabi’yi ciibbe ve destaniyla
tahayyiil ederek gbz Oniine getirirken ne i¢in frak ve klak
giymemis diye giiliing bulmaya kalkismak ne ise o glin neden
bugiiniin lisan1 yazilmamis diye itaba girismek ayniyla o dur.”
(s. 419). Halit Ziya’nin vurguladigi bu durum o yillarm
Tiirkg¢esi i¢in zorunludur:

Servet-i Finun lisdm1 diye isimlendirilen, oldukca
husGisi bir lisan meydana getirmiglerdir, bununla
beraber, bir tarafdan aristokrat zihniyetli bir edebiyatin
ifade vasitasi olan bu lisan, bir taraftan da devrin baz
zartri ihtiyaclarindan dogmustur. Bu dil, 6teden beri
Arabi ve Farisi kelime ve terkiplerle karisik bir dili, bir
marifet gibi kullanan, bir kisim yazarlarin kullandigi
Oyle bir Tiirk¢enin, yeni sartlar altinda degisen veya
gelisen seklidir. Edebiyatimiza yeni bir sanat ve
medeniyet diinyasindan birtakim yeni goriisler, yeni
duyus ve disiiniisler getirmek hevesindeki geng
yazarlarin, eldeki dile birtakim yeni kavramlar ve
dolayisiyle yeni kelimeler katmalari zarGiri idi (Banarls,
1998, s. 1017-1018).

Diger bir yandan yeniligin de kolay olamayacagi
unutulmamalidir: “Medeniyetler, kendilerini kab@l eden
iilkelere ya kelimeleriyle yahud kendilerini ifade edebilecek
yeni kelimelerle girerdi. O yillarda, tablatiyle Fransizca
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soyleyemiyecek olan Servet-i Flinincular, biraz da bu zaruret
yiliziindendir ki bir¢ok Fransizca ifadelerin Tiirkgelerini
bulamayinca, bunlar1 Arapca ve bilhassa Farsca kelime ve
terkiplerle karsilamak zorunda kalmiglardir” (Banarli, 1998,
s. 1017-1018). Ciinkii Osmanlica yeni edebiyati ifade etmede
yetersiz kalir: “Ozellikle doga, ask ve toplumsal nitelikli
konularm  eski Osmanli  bicemiyle, tamlamalariyla
anlatimindaki giigliikler ister istemez dilde alisilmamais, yer
yer siritan ve ¢ogunlukla da tepki ¢eken sozciikk ve terim
tiiretmelerine yol acmustir” (Ozmen, 2016, s. 76). Bu
hareketleri Tiirkgenin yalinliginin gecikmesine neden
olurken “(...) edebiyat sanatinin gelismesine ve daha zengin
bir ifade imkéni1 bulmasina da yardim etmistir” (Banarli,
1998, s. 1017-1018) denilebilir o yillar igin.

Kirk Y1’ da Servet-i Flinlincularin siislii dillerine de yer veren
Halit Ziya, yapitlarinda siise, gosterise onem verdiklerini
kabul eder: “(...) maraz hadisesi, refiklerimin affedeceklerine
hatta benimle beraber itiraf eyleyeceklerine kanaatle
sOyleyecegim, ziynet ve sanat iptilasi idi” (s. 418). Kendisinin
siislii yazma anlayisina karst oldugunu “Bu iptila nazimda
olsun nesirde olsun, yazilar1 fazla yiikli, sonradan bulunmusg
bir tabiri kabul edersek, agdali bir hale getiriyordu; oyle ki o
tarihten uzaklastik¢a hele bugiin ben bizzat bunlari tekrar
okurken sinirlenmekten hali kalmiyorum” (s. 418) diye
vurgular. Sonra sadece kendilerinin degil, onceki Tiirk
edebiyatinda da yogun bir bi¢imde siisiin kullanildigini
soyler: “Edebiyat-1 Cedideye miistevli sanat ve ziynet
marazindan bahsederken bunu yalniz ona miinhasir bir iptila
diye farzetmek, eskilerin hatta nisbeten yenilerin, hulasa
bastan nihayete kadar biitiin Tiirkliik edebiyatinin, siirde ve
nesirde ne dereceye kadar tecemmiil kelimesiyle ifade
edilebilecek olan bir merakla dolu oldugundan tegafiil
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eylemek olur” (s. 419). Sozlerinin devaminda Tiirk
edebiyatcisinin  siise nasil bulastigini da agiklar: “Tiirk
sanatkar1 bu iptilaya iran’1 taklit etmekle diismiisken bazen
bir maraz tohumunun daha zayif blinyelerde fazla siddetle
nema bulmasi kabilinden onun dalla ifratli ve daha siirekli bir
hastas1 olmustur” (s. 420). Halit Ziya Edebiyat-1 Cedide’nin
Batr’ya giderken bu aligkanliktan kurtulamadig icin siise
boguldugunu vurgular: “(...) hemen biitiin Edebiyat-1 Cedide
sairleri ve nasirleri yazilarina y1gin y1gn istiareler, mecazlar,
tesbihler, kelime ve fikir oyunlar1 koydular; ve sanki yazi
hayal ve lafiz marifetleri i¢in bir hiiner sahnesi imigcesine
sanatta hakiki bir teceddiit cereyaninin aksine, irticai bir yol
tutmus oldular” (s. 420). Sozlerinin devaminda “Iste bugiin
pek necip bir insaf hissiyle itiraf etmek zamanidir ki Edebiyat-
1 Cedide’ye isnat edilebilecek hatalarin arasinda en muhik
olan1 bu noktadadir” (s. 420) vurgusuyla sisli dillleri
konusundaki elestirileri kabul eder. Bu elestirilerin neden
hakli olarak yapildigini da agiklar: “Onun lehgesi bugiiniin
temayiillerine tevafuk etmiyorsa bu bir zaman farki
meselesidir ve bu itibarla kale alinamaz; fakat o teceddiit
hareketinde Nef’1’nin oyunlarini tekrar eden sairlere ve adeta
Veysi'nin, Nergisi’nin sakirtleri mevkiinde kaldiklarini fark
etmeyen nagirlere tesadiif edilince onlara kargt bunu yeni
neslin  miiessir bir itab seklinde tekrar etmelerine
sasmamalidir” (s. 420). Halit Ziya siis elestirilerine kargin
“Fikret’le Cenap, pek gerilere gitmeyelim, Hiisn i Ask’in,
Celdlettin Harzemsah’in, Zemzeme’nin, Makber’in, hatta
Atespare ile Serare’nin lehgesine eger yirmi otuz kelime ilave
etmiglerse yiizlercesini de metruk birakarak Tiirkgeyi
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agirlastrmiglar ~ degil  hafifletmislerdir” (. 418-419)
vurgusuyla dili hafiflettiklerini de iddia eder®.

Tanzimatgilarin ~ dilde yaptiklarim1  kendilerinin -~ devam
ettirdiklerini sdyleyen Halit Ziya, haksiz sayilmaz; ¢iinkii
“(...) edebi dil, dilin tarihi yapismna ¢ok daha derinden
baghdir” (Wellek-Warren, 2005, s. 10). Servet-i Fiinlin
edebiyatgilar1 da bu yollardan gitmek zorunda kalirlar; fakat
Halit Ziya, Edebiyat-1 Cedide’nin gerek siirde gerekse
diizyazida ¢agdas Tiirk edebiyat dilinin temellerini attiklarini
da 1srarla vurgular.

Halit Ziya bir ¢arpiklik olarak gordiigii siis diiskiinliigiiniin
Tiirk edebiyatinda zaman zaman hortladigini da su sekilde
sozlerine ekler: “(...) tekrar canlanan mistevli illetler
hayaliyla, devirden devire intikal etmesidir. (...) bir pek geng
sanatkarin son pargalarini okurken onu her ciimleye bir tesbih
sikistirmak igin ugragsmis goriince, bu tesbih avinda hayret
verecek muvaffakiyetler gostermis olmasina ragmen, adeta
bir eza duydum; bir hastaligin ihzar1 emarelerini gérmekten
tevelliit eden bir eza...” (s. 420). Gerek Halit Ziya’nin sozleri

45 Kemal Ozmen’e gbre Edebiyat- 1 Cedide sairleri Fransizca sdzciikleri
Tiirkgede aynen kullanirlar: “Dil konusunda Fikret ve arkadaslarinin bir
baska yanilgisi da, Fransiz dili ve duyarlilifina ait sdzciik ya da terimlerin
Tiirkge karsiliklarini kullanmakta bir sakinca gérmemeleridir. Siir yaninda,
ozellikle romanda, daha ¢ok da Halid Ziya’da (Mai ve Siyah) bu yapay ve
zorlama kullanimlara gok rastlandigini belirtelim” (Bkz. Kemal Ozmen,
Modern Tiirk Siirinde Fransiz Etkileri. Sel Yaymecilik, Istanbul, 2016, s.
76). Bu durum ceviride daha belirgindir: “Fransiz diline, gramerine,
sozdizimine ait kullanimlarn siire ve diizyaziya girmesinde kuskusuz,
yapilan gevirilerin etkisi biiyiiktiir” (a, g, y., s. 76).
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gerek Tiirk edebiyatinin gecirdigi evreler gostermektedir ki
Servet-i Fiinlin edebiyatgilar1 zorunlu olarak siise bulagirlar.

Halit Ziya Tirkgenin, Tiirk edebiyatini diger uluslarin
edebiyatlarindan iistiin duruma getirdigini de soyler (s. 419).
Bu sézleriyle Tiirkgeyi yeterli gordiigiinii de vurgulamis olur.
“Zaman ile beraber yiiriiyen biitiin geng nesillerle beraberim”
(s. 274) diyen Halit Ziya, bugiiniin Tiirkgesine ¢evrilmeyecek
bir yabanc1 yapitin varligina inanmaz (s. 277). Bu tutumu da
Tiirkgeye olan glivenini gostermesi bakimindan énemlidir.

Halit Ziya dile deginirken bir yabanct dilin nasil
Ogrenilebilecegine de el atar: “(...) Ben boyle birgok misaller
gdrdiim ki bana en iyi lisan mualliminin okumaktan ibaret
olduguna kanaat vermistir” (s. 320). Ona goére bu durumun
somut dmegi de Mehmet Rauf’tur; ¢iinkii o, okulda Ingilizce
goriir; Fransizcayi ise okuyarak dgrenir.

Edebiyat-1 Cedide topluluguna yoneltilen elestirilerden biri de
ulusal olup olmamalaniyla ilgilidir. “Bizlere atfolunan
kusurlardan  baslicast  yazilarimizin tamamiyla garp
cesnisinde olmasiydi” (s. 428). Bu konuda ozellikle de
romanlar elestirilir: “Hele biz romancilar gayr-i milli idik.
Milli tabirinin yanhs telakki ve tatbiki o zamandan itibaren
baglamisti. Yetisirdi ki bir hikaye yazan muharrir eshasini bir
kerecik olsun Tiirk olmayan bir zemin ve unsurdan almis
olsun, bu affolunmaz giinahi irtikdb edince artik o, kalemini
miinhasiran kendi memleketinin adatina ve insan temasiline
vakfetse bile, onun hatirasini silmege muvaffak olamazdi” (s.
428). Ozmen’e gore Servet-i Fiindin edebiyatgilar aradiklarint
Tiirk edebiyatinda bulamadiklari i¢in zorunlu olarak Fransiz
edebiyatina yonelirler. Bu yonelmeyle birlikte olguyu,
durumu, esyayr duyus tarzinda yenilik getirirler (Ozmen,
2016, s. 21). Halit Ziya da bu yeniligi getirenlerin
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onciilerindendir. Bu nedenlelerle ve ozellikle de millilik
konusunda en ¢ok o, elestiri alir: “Bu isnada maruz kalan
bilhassa bendim. Ezciimle kiiciik hikayelerimden biri, ‘Bravo
Maestro’ bana bir kere milli yazmamak clirmiinii vermege
kafi geldikten sonra (...)” (s. 429). Halit Ziya sozlerinin
devaminda bu hikayesi disinda diger eserlerinde yerli kiiltiirii
isledigini (s. 429) vurgular.

Halit Ziya kendilerini destekleyen; fakat seslerini
yiikseltemeyen sessiz yiginlarin oldugunu da belirtir: “(...)
bizi birer birer alinca hatta sevenler vardir, bunlar pek
kendilerini duyuramazlardi, sanat aleminde muvafiklarin
zay1f sesi muhaliflerin yaygarasi arasinda sarahatle duyulmaz,
fakat biz bu muhteriz, bir mirilti kabilinden miisevvik sadalari
hayalen tefrit eder ve onunla cesaretimizi beslerdik” (s. 370).
Bunlarin yaninda kendilerine kars1 6nceden tarafsiz olanlarin
zamanla kendi yanlarina gegctiklerini de belirtir: “(...) bu yeni
hareketin deverani cazibesine kapilanlar, bi-taraflar, giinden
giine ¢cogaliyor, etrafi ihata eden dost halkasi her hafta bir yeni
niisha yeni yeni manzumelerini, nesirlerini getirdikce, sanki
muhalefetin nefesiyle siserek genisliyordu” (s. 388).
Basarilar1 muhalifleri susturur. Halit Ziya bu konuda “(...)
yeni ziimre artik Oyle kuvvet almig ve etrafta Oyle bir
meclibiyet dogurmustu ki muhalefetin hiicumlar nihayet
bastiritlmig bir harbin surada burada hala maglibiyete
katlanamayan gete taarruzlari kadar ehemmiyetten diigmiistii”
(s. 414) diyerek karsitlarini etkisiz hale getirdiklerini belirtir.

Servet-i FiinGncular 6zelestiri de yaparlar. Halit Ziya kendi
yanlislarinin da olabilecegini kabul eder. Bu konuda kutsal
kitaplardan da alintilar yaparak diislincelerini belirtir:
“Yenileri de itham edecek hatalar yok muydu? Bugiiniin
gengligine gore muaheze edilecek ifratlara diismemis
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miydiler?. ‘Giinah islememis olan kim ise ilk tasi o bana
atsm!” ayet-i Inciliyesini tekrar ederek bu bahsi burada
birakmak miinasiptir” (s. 390). Zor kosullar altinda edebiyat
yaptiklarmi vurgulama geregi de duyar: “Iste o zamanin
nesilleri ve bilhassa onlarin arasinda bizler, gengler o seneleri
boyle yasadik, eger buna yasamak denebilirse...” (s. 453).
Asil ozelestiri dille ilgilidir. Halit Ziya ¢ok fazla elestirilen
dillerinden kendilerinin de kurtulmak istediklerini sdyler.
Kirik Hayatlar romaniyla da buna kendisinin bagladigi belirtir
(s. 475). Edebiyat-1 Cedide’deki diger yazarlar da bu fikre
katilirlar: ““(...) firsat bulduk¢a bu kanaati yazilarimda tatbik
etmekten ¢ekinmiyordum. Bana muariz olan refiklere pek
tesadif etmedim; bilakis aramizda beni tasvip eden Ahmet
Hikmet ve Safveti Ziya da ayni kanaatle sadelige dogru bir
meyelan dogmus oldu” (s. 476). Ote yandan Halit Ziya
bugiiniin gengliginden kendilerine saygi duymalarmi da
bekler: “Bugiiniin geng¢ nesli, 0 zamanin geng nesli i¢in, bir
muhabbet duymasa bile gecirdikleri hiisran seneleri igin
merhamet duymalidirlar” (s. 453). Bu istegi de oldukca
haklidir yasadiklart istibdat devri diisiiniilecek olursa.

Servet-i Fiiniin akiminin dagilmasiyla noktalanan eski-yeni
catismasini Tanzimat edebiyatiyla birlikte ele alirsak Tiirk
edebiyati icin olumlu ydnleri de séz konusudur. Oncelikle
yaklasik kirk yil boyunca Bati tarzi Tirk edebiyati, dil,
yazmsal tiirler, akimlar, kavramlar konusunda ciddi
tartigmalarin  yapilmig olmasi  bunlarin  anlagilmasini
kolaylastirirken modern edebiyatimiz i¢in bir yol haritasinin
belirlenmesine, ulusal dili bir edebiyat dili yapmaya
gidilmesine 151k tutmas1 bakimindan ¢ok énemlidir (Ozmen,
2016: 22). 1910’lara gelindiginde siyaset anlayiginin de
ilericilerin lehine degismesiyle birlikte yeni edebiyatin
olgunluk devrine girmeye basladig1 rahat¢a séylenebilir.
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2. 1. 5. Dagihislar: ve Sonrasi

Edebiyat-1 Cedide’nin sonlanmasinda grup iginde ve disinda
olmak tizere baslica iki neden soz konusudur; fakat
dagilmalarinda asil neden digsarindan gelir. Kendi i¢lerinde
yasadiklart sorunlar1 bir sekilde ¢ozerek yollarina devam
ederler. Halit Ziya, Servet-i Fiinin takiminin ¢ozilistini
aciklamaya “(...) bir hizip hadisesinden ve nihayet o edebi
devrenin 6mriine hatime veren hadiselerden bahsetmek sirasi
gelmistir” (s. 476) diyerek baslar. i1k olumsuz haberi Ahmet
Hikmet getirir:

Bir giin Ahmet Hikmet her vakitten daha fazla bir
aceleyle, bir telasla bahgeye girdi ve bize kosarak,
Safveti Ziya’nin bir hikayesini keserek:

-Ne oldu? diye sordu. (...)

-Ne, ne oldu? dedim.

Soluk soluga: -H. Nazim’la A. Nadir nigin Servet-i
Fiinin’dan ¢ekilmisler? Ni¢in Maliimdt’a gitmisler?
diye sualini itmam etti.

-Katiyen haberim yok! dedim. Sonra bu haberin bende
hasil ettigi tesiri tefsir ederek:

-Pek garip!., diye ilave ettim. O zaman Ahmet Hikmet
oturdu ve sinezenligine ara sira avdet ederek costu:
-Hi¢ garip degil! Ben bunu zaten bekliyordum.
Beklemedigim bir sey varsa o da Malimdt’a gitmis
olmalaridir (s. 479).

Halit Ziya bu olumsuz durumdan Ahmet Hikmet’in memnun
oldugunu soyler. Bu duruma onun nigin sevdigini ise ayrintilt
bir bigimde aciklar. Ahmet Hikmet’in agabeyi Refik Bey
nedeniyle o siralarda Tevfik Fikret’le arasinin agik oldugunu
belirttikten sonra sdyle devam eder: “Fikret’in hiddete,



115 | SERVET-I FUNON AKIMINDA KIRMIZI KALEM KAYGISI

hiicuma, tenkit ve muahezeye meyyal mizacindan sikayet
eder, muhibbane olmaktan hali kalmayan bir lisanla
bunlardan tazallim ederdi. Bu darginliga, daha dogrusu
birikmis infiallerin tagmasma vesile olan Fikret’in
hemsiresinin vefat etmis olmasiydi” (s. 479). Agiklamalarina
sOyle devam eder:

O zaman sadrazam Halil Rifat Pasa’nin miihiirdar ve
Ahmet Hikmet’in biyiik biraderi olan Refik Bey,
Fikret’in enistesiydi. Nasilsa kayinlarla enistelerin
birbirine layikiyla 1sinmis olmalar1 nadiren goriilen
seylerden oldugu igin Fikret de enistesine kalben pek
yakin degildi. Bunu bilen Refik Bey zannetmem ki ayn
hisle mukabele etmis olsun, herhalde ayni hissi
tastyorsa bile bunu izhar etmemisti. Fikret hemsiresinin
vefatindan miitevellit aciy1 tefsir eden bir mersiye
yazmig ve o acinin tesiriyle olacak, bunda enistesini
giicendirecek bir lisan kullanmigti. Buna karsi
miidafaayr Ahmet Hikmet deruhte edince darginlik da
bittabi zuhur etmis oldu. Her kopiirlisiinden sonra
Fikret’in nedamet etmis olacagina kailim, Ahmet
Hikmet’e gelince o hicbir zaman bu darginlik
esnasinda Fikret’in dostlar1 tarafindan igitilmeyecek bir
lisan kullanmamusti (s. 479).

Halit Ziya’nin belirttigine goére Ahmet Hikmet gibi baska
insanlar da gruptaki c¢atirdamaya Tevfik Fikret’in neden
oldugunu diisiinmektedirler: “Bugiin de bu ayrilis hadisesine
sebep olarak Fikret’i gosterirken onun yalniz hir¢inligindan,
oniine gecen herkese, en yakin dostlarindan baslayarak,
hiicum ig¢in vesile bulan didiskenliginden bahsetti; mutlaka
Ali Ekrem’i degilse bile Ahmet Resit’i glicendirmis olacagina
hiikiim verdi” (s. 480). Bu olayla birlikte dagilma baglar. Halit
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Ziya’nin belirttigine gére Edebiyat-1 Cedide’den ilk kopanlar
H. Nézim ve A. Nadir’dir (s. 480). Bunlarin katildiklar1 dergi
ise Maliimadt olur.

Akimda dagilma goriildiikten sonra saraydan daha agir
baskilar da gelmeye baglar. Halit Ziya saraymm basin
diinyasindan korktugunu, zamanla baskiy1 arttirdigini belirtir:
“O zamana kadar kelimeleri dilden ¢ikarip atmakla evhamina
itminan verebilirken matbuati teftis ve muayeneye memur
olan adamlara siki emirler vererek mengenenin agzin1 daha
bogucu, daha ezici yapmalarini istedi” (s. 481). Bu yolda
emirler daima ¢iktiklar1 yerden uzaklastik¢a onlarin tatbikine
memur olanlarin ellerinde daha ziyade siddetlenir diyen Halit
Ziya, ortaya ¢ikan kosullarin edebiyat yapmaya da olanak
tanimadigini vurgular: “Mecmua artik edebi mahiyetinden
styrilarak tibbi, fenni makalelerle dolmaga baslamigti” (s.
482). Halit Ziya baska sayfalarda da Servet-i Fiintin’un tekrar
fen dergisine doniismesine deginir. Servet-i Fiiniin’un*® bu
durumu Halit Ziya’ya gore Edebiyat-1 Cedide’nin en parlak,
en yiksek bir devrinde bogazi sikilarak bir g¢ukura
atilmasindan bagka bir sey degildir (s. 482). Sansiir ve bask1
yliziinden Halit Ziya’nin kimi yapitlar1 II. Abdiilhamit
sonrasina kalir’.

Siir yasagmin siirdiigii siralarda Hiiseyin Cahit’in “Edebiyat
ve Hukuk*®” adli makalesi ileri siiriilerek Servet-i Fiinlin’a,
Ahmet Ihsan ve Hiiseyin Cahit’e dava agilir. Halit Ziya’ya
gore Hiiseyin Cahit’in “Edebiyat ve Hukuk” adli makalesi
icin “Bu, gayet safvetle yazilmis bir makaleydi, en biiyiik bir

46 Bkz. s. 485.
47 Bkz. s. 482, 483.
48 Bkz. EK-6.
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suiniyetle bunda fena bir fikir tevehhiim edilemezdi” (s. 483)
demesine karsin derginin yaym faaliyetleri durdurulur: “1901
tarihli 553. sayisinda ¢ikan ve Hiiseyin Cahit’in gevirdigi
‘Edebiyat ve Hukuk’ baglikli bir makale sebep olur. Bu yazi
bir jurnalle saraya aksedince dergi kapatilir ve tahkikat i¢in de
Adliye Nezareti’ne emir verilir” (Huyugiizel, 1982, s. 18).
Hiiseyin ~ Cahit'in  ve  Ahmet Ihsan’in  siirgiine
gonderilmelerine Saraydaki arkadaslar1 engel olur. Olayin
mahkemeye gitmesinin bir sans oldugunu belirten Halit Ziya,
yargilanmalarin1  su  sekilde aciklar: “Ahmet Ihsan’in
kendisini sarayda koruyabilecek bir mevkide bir mektep
arkadas1 olmasaydi da daima oldugu gibi dogrudan dogruya
mecmuanin sahibi de, yazinin muharriri de oradan ¢ikacak bir
kararin higmina ugrasalardi, her ikisi de kim bilir hangi
menfada hayatlarim1 ¢iiriiteceklerdi” (s. 483). Halit Ziya
sozlerinin devaminda kendilerine yardim eden kisinin Adliye
Nézir1 Abdurrahman Paga®® oldugunu belirtir. Abdurrahman
Pasa’nin adilane kararlar1 Miistantik Ali Riza Bey’in de
olumlu katkilar1 olur (Huyugiizel, 1982, s. 18). Boylece

49 “Saray’da namus ve vefa sahibi bir arkadagin bulunmasiyla baglayan talih
o sirada Adliye Nazirligi'nda Abdurrahman Pasa’nin bulunmasiyla
tamamiyet kesbetmis oluyordu. Germiyanzadeler’den olan bu muhterem
zat, vaktiyle kisa bir sadaretten sonra Abdiilhamit’in gazabima ugrayarak
menfi sifatryla Kastamonu valiligine gonderilmis ve orada uzun miiddet
kalarak nihayet iffeti, istikameti, azim ve rezmi sayesinde Izmir ve Edirne
valiliklerine getirildikten sonra en son Istanbul’a alinarak Adliye
Nazirhgi'na gegirilmisti. idarenin mesavisine karsi nefretle yiiregi dolu
olan bu zat, memleketini pek ziyade sever ve bu memleketi musibetten
kurtaracak olan genglige kars1 vesile olduk¢a meydana ¢ikan bir muhabbet
tasirdr.” (s. 483). (Bkz. Omer Faruk Huyugiizel, Hiiseyin Cahit Yalgin'in
Hayati ve Edebi Eserleri Uzerinde Bir Arastirma, Kiiltir ve Turizm
Bakanlig1 Yaymlari, Ankara, 1982, s. 18).
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Ahmet Thsan ve Hiiseyin Cahit davadan kurtulurlar; fakat
“Edebiyat-1 Cedide ve onun nesir vasitasi olan mecmua
kurtulmamis oldu” (s. 483-484). Kisacas1 Hiiseyin Cahit’in
“Edebiyat ve Hukuk” adli makalesi bahane edilerek Tiirk
edebiyatin1 ¢agdas bir diizeye ¢ikarma basarisini gosteren
Edebiyat-1 Cedide, “(...) en bol vaatlerle dolu pek verimli bir
devresinde bogulup dlmiistiir” (s. 484). Hiiseyin Cahit de tam
kivama geldikleri sirada kapatildiklarini vurgular: “Eger,
gayet basit bir meseleden dolay1 is adliyeye diismeseydi.
Servet-i Flinun devri devam edecekti. Ayrilmamiz ¢ok fena
oldu. O ortaklasa yasayis ve o ortak duyus ve diigiiniisler
bozulup ortadan kalkti. Bizler caligmalarimizin ancak
baslangicindaydik” (akt. Unaydm, 2000, s. 92). Baska
kaynaklar da bu goriisleri onaylar. Ozoén, Tanzimat’la
baglayan ve zaman iginde biiyiikk ivme kazanan yeni Tirk
edebiyatinin en verimli donemine girdiginde Edebiyat-1
Cedide’nin ortadan kaldirildigini belirtir: “Tam bu ¢alismanin
hizin1 aldig1 sirada bu hiz durduruldu. Hiikiimet, yirminci
ylizy1l basinda, edebiyat konularini yasakladi. Piyasadaki
yazarlar sustular, (...) Bu durum 1908 ikinci mesrutiyetine
kadar siirdii (Ozon, 1964, s. 587-588). Halit Ziya gercek
hedefin kendileri degil, cagdas Tiirk edebiyat1 ve diigiincesi
oldugunu vurgular: “(...) asil 6ldiiriiliip bogulmak istenen su
garp temayiiliiniin kaynag1 dedikleri Edebiyat-1 Cedide’den
baslayarak biitiin edebiyat ve fikriyat alanm istila etti” (s.
481). Halit Ziya, Edebiyat-1 Cedide’nin Tirk edebiyat
tarihindeki yeri tizerine su degerlendirmeleri yapar:

Tamamen 6lmiis midiir? Belki o 6lmiistiir, fakat her
Oliiden bir hayat c¢ikmak tabiat kanununun zaruri
icaplarindan oldugu ve ne denirse densin fikir ve sanat
alaninda her yeni gizli ipliklerle kendisinden
evvelkilere baglanmis bulundugu i¢in memlekette fikir
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ve sanat hareketlerinde o ziimrenin pek miifit tohumlar
biraktiginda siiphe edilemez. Bu, demek degildir ki o
ziimre yazicilart kendilerine itab makaminda tevcih
edilebilecek muaheze vesilelerinden tamamiyla
kurtulabilsinler, fakat onlar hi¢bir zaman inkar
etmemislerdir ki kendileri bir miintehd teskil
edemezler. Hayatta higbir nokta miintehda degildir,
daima daha ilerisi vardir; evvelkilerden beklenecek
olan, ileri gidenleri memnuniyetle, sevingle takip
etmektir (s. 484).

Hiseyin Cahit, Servet-i Finiin dagitildigr igin dili
sadelestiremediklerini belirtir: “O zamandan mesrutiyete
kadar yedi sekiz sene gecti. Bu miiddet i¢inde hepimiz
birbirimizden ayrildik; yazilarin arasi kesildi. Eger
kesilmeseydi, o istek ve hevesle, belki dil bizim elimizde daha
sadelesecekti. Hiiner sahipleri ortaya cikacakti, degil mi?”
(akt. Unaydmn, 2000, s. 92). Dilde yalinlasmaya kendisinin de
yoneldigini soyleyen Halit Ziya®®, akim igerisinden 6rnekler
de vererek Hiiseyin Cahit’in disiincelerini  destekler:
“Bununla beraber ben firsat buldukca bu kanaati yazilarimda
tatbik etmekten ¢ekinmiyordum” (s. 476). Eger bir su gibi
akan Servet-i Fiintin edebiyatinin yasamasina izin verilseydi
goriinen o ki oztiirk¢enin yatagini bulacaklardi.

Kirk Yil’da Servet-i Fiinin’un kapatildig1 zaman 6nde gelen
sairlerin, tabii o donemde, en iyi yapitlarini verdigi
vurgulanir: “Fikret Mesrutiyetten evvele ait yazilarinin en
giizellerini vermisti. Cenap, Kirmizideniz’de memuriyeti

%0 Halit Ziya’nin kendi dilinde degisiklikler yaptigin1 Tanpinar da vugular
(Bkz. Ahmet Hamdi Tanpmar, Edebivat Uzerine Makaleler, Dergah
Yaynlari, istanbul, 2000, s. 287).
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devresini ikmal ettikten sonra nazimda ve siirde nasil
harikalar yapmigsa nesirde de o zamana kadar Tiirk¢ede naziri
bulunamayacak sahifeler viicuda getirmis, (...)” (s. 475). 1L.
Mesrutiyet sonrasinda ortaya koyduklar1 az sayidaki kitaplar
bu alintida vurgulanan tezi dogrular.

Halit Ziya Edebiyat-1 Cedide durdurulduktan sonra neler
yaptiklarin1 da konu edinir. ilk énce “Hepsi de evli barkli,
birer koseye iliserek aile maisetinin yiikii altinda dinlene
dinlene yeniden tazelenen bir azimle kendi yollarinda
ylriiyen giiclii, zorlu genglerdi” (s. 485) vurgusuyla geng
olduklarin1 séyler. Sonra “(...) bu hareketin birdenbire
durdurulmasin1 bir yas sebebi olarak da almadilar; daha
ziyade bir yiikten, kendilerini mutmain etmekten ziyade {iziip
yoran, bezdirip hirpalayan bir savastan kurtulmus gibi
oldular” (s. 485) der. Geng yaslarinda Tiirk edebiyatini ¢ag
atlatan sahsiyetler neler yapmislardir dagilma sonrasinda?
Halit Ziya su yanit1 verir?

Cenap uzak illerde dolasip dururken Fikret, Hisar’da
higlerle siisledigi ve hayatinin en biiyiik siisii olan
Halik’u biiytittiigh harap yalida idi; Hiiseyin Cahit pek
zor kazandig1 paraciklarindan arttirabildigi ile bir ay
altt cay fincani, obiir ay bir silirahi ile iki bardak
alabilmigse bunu, hayat i¢in kafi bir miikafat addederek
Burgaz Adasi’nin ¢amlara tirmanan bir yamacina
yapisik kiiciik kosede yasiyordu. Rauf bile artik
Omriiniin agk firtinalarina nihayet vermis ve Hisar
yalisina demir atarak uslu uslu -ne kadar zaman i¢in?-
oturmaya baslamisti. O da hayatta en biiylik lezzeti sira
sira, ¢esit gesit ayakkabilariyla takim takim ve hemen
daima agik renk elbiseleri ne yapip yapip tedarik ederek
odasina dizmekte buluyordu. (...) hemen daima,
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hususuyla yazin bos giinleri bulusmak vesileleri icat
ederdik. Ve bu bulugsmalarda herkes hususi hayatlarmin
elemlerini, maiset zorluklarini, hatta kendilerini sarhos
eden bir saadet saatinin garabina zehir akitmamak igin
memleket acilarimi bile, unutmus olurduk (s. 485-486).

Bu alintida da goriildiigi gibi edebiyatin disinda ne varsa
hepsini yaparlar. O aralar edebiyat onlar igin “(...)artik
okunup atilmis olan bir kitap mesabesinde idi ki kapanmis
sayiltyordu” (s. 486). Ve kendilerine diisen: “Yalniz bir is
vardi: giilmek ve onun yaninda daha miihim bagka bir is daha
vardi: yemek” (s. 486). Halit Ziya soyle devam eder:
“Hepimizde de saglam midelerle doymak bilmeyen bir istiha
vardi, hele Fikret... Bu iri, giirbliz viicut galiba kuvvet
sermayesini  fazla yiyecekle idare etmek Lizumunu
hissediyordu” (s. 486). Edebiyat yapamamak onlar1 gergek
yasamdan da uzaklagirlar: “(...) herkes hususi hayatlarinin
elemlerini, maiset zorluklarini, hatta kendilerini sarhos eden
bir saadet saatinin sarabina zehir akitmamak icin memleket
acilarint bile, unutmus olurduk” (s. 486). Halit Ziya bu
ifadeleriyle Edebiyat-1 Cedide dagildiktan sonra takim olarak
yine bir araya geldiklerini; ama eylemlerinin ve sohbetlerinin
iceriginin degistigini belirtmis de olur.

Halit Ziya kendilerine edebiyat yapmay1 yasaklayan baskict
yOnetimin uzun yillar siiren despotlugunu II. Mesrutiyet’in
sonlandirdigmi sdyler: “Istibdat idaresinin giinden giine arta
arta sonunda artik Dbisbiitin dillere kostek, kalemlere
kursundan bir giille takan tazyiki yillardan beri devam ediyor,
herkes susuyor, yazi aleminde higbir yasama hareketi
goriilmiiyordu. Birdenbire Mesrutiyet ilan edilip dillerin ve
kalemlerin iglemesine serbest bir saha agiliverince insanligin
bu iki terclimani islemeye basladi” (s. 533). Kalemler ve diller
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serbest olur; ama bir anda hemen yazmaya gecemezler. Halit
Ziya, II. Abdiilhamit yikildiktan sonra uzun siire
bocaladiklarini belirtir: “Mesrutiyetin ildnindan Mart sonu
isyanina kadar gecen sekiz aylik uzun bir zaman i¢inde renk
renk, cesit c¢esit mecmualar parlayip sondii, sanki yazi
yazmalar1 beklenenlerin solugu ancak {i¢ bes sahife icin
kifayet edebiliyor ve okuyucular bununla kendilerini
doyurabilecek gidayi bulmus oluyorlardi” (s. 537). Yasanan
bu ¢ikmaz da bir bakima normaldir. Otuz ii¢ yillik bir
enkazdan hemen kurtulunamayacagi da bir gergektir. Halit
Ziyaneden edebiyata donemediklerini su sozlerle agiklamaya
devam eder:

Tazyik olunduklar1 zaman kim bilir serbest kalsalar
sanata, irfana, ilme neler getirecekler diye beklenen
kalemler uzun zaman dar bir kafes i¢inde nefes
alamayarak biiyliyiip de birdenbire bogucu dumanlarla
yikli bir havaya saliverilmis kuslar saskinligi ile
nereye saldiracaklarini, kanatlariin ilk hiir hamlelerini
nereye tevcih edeceklerini kestiremez oldular; ve onlar
da herkesle beraber bu bulanik siyasiyat havasinin
zehirleri i¢inde ¢irpindilar durdular (s. 534).

II. Mesrutiyet sonrasinda kalemlerini tekrar eline alabilen
edebiyatcilar, siyasal konularda yapit vermeye baglarlar:
“(...) coskunluklar1 arasinda edebiyat ne oldu? Buna bir
kelime ile cevap verilince hemen denebilir ki edebiyat yoktu,
ortada yalin; siyasiyat vardi. O zamana kadar edebiyat
diinyasmin istibdat idaresinde her tiirlii tazyik bulutlarini
yarmaya yatisarak 1sildayabilmis olan yildizlar1 sanki birden
sonmiis oldu. Edipler, sairler, hikayeciler, velhasil edebiyata
az c¢ok taalliku olanlar hep birden siyasi adamlar, vatani
kurtarip diriltmege memur muharrirler oluverdi” (s. 534).
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Artik edebiyattan sogumus olan bu edebiyatcilara gazetecilik
ve politika daha gekici gelir, o yana gegerler (Ozon, 1964, s.
588). Yakup Kadri de Hiirriyet Devrimi sonrasiyla ilgili su
degerlendirmeleri yapar: “Eski devirde bu vasiflar tagir fakat,
adina istibdat denilen bir zuliim rejiminin karanliklar1 i¢cinde
bunlardan higbirini gosteremez sandigimiz nice fikir ve kalem
sahipleri Mesrutiyet Inkilabinin 1s18ida ortaya ¢ikmuslardi
ama, heyhat ki, birka¢ iyi niyet hamlesinden sonra her biri
bagka bir yonden giinliik politika ihtiraslarinin girdaplarina
kapilip gitmislerdi” (1990, s. 201). Bu akintidan kisa siirede
Tevfik Fikret kendini kurtarir.

2. 1. 6. Tiirk Edebiyatina ve Diline Katkilar:

Kendilerini Tanzimat edebiyatinin siiregi olarak goren
Servet-i Fiintn, Tiirk edebiyatina, diline, kiiltiiriine ve dolayli
yonden de siyasal hayatma biiyiik katkilar saglar. Oncelikle
Tiirk tarihi i¢inde kendilerinin bulundugu yeri kabul ederler.
Ne kendilerinden dncekilere ne de sonrakilere kars1 yazinsal
elestirinin disinda olumsuz bir diisiince beslemezler. Halit
Ziya kendilerinden sonra gelenlere karsi olumlu diigiinceler
icinde olduklarimi sdyler (s. 471). Boylece tarihsel ¢izgi iginde
Tiirk kiiltiirtiniin gelisimine de sayg1 duyduklarini vurgulamis
olurlar.

Edebiyat-1 Cedide’nin temelde yaptigi gérev, Bati tarzi
edebiyati devam ettirmesidir; ettirmekle de kalmazlar. Halit
Ziya’ya gore gercek anlamda Avrupa edebiyatin1 Tiirkiye’de
kendileri kurar (s. 375). Edebiyat-1 Cedide’nin giinden giine
gelistigini ve biiylik yapitlar verdigini belirten Halit Ziya,
Servet-i Fiinin yapraklarim ¢evirenlerin  bagarilarimi
gorecegini soyler: “(...) orada toplanan ziimrenin sanatta,
garp rii’yet ve usuliinii Tiirk edebiyat ve fikriyatina tatbikte
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ileriye dogru pek seri bir yiirliyiisii olmustur” (s. 469). Servet-
i Fiinln edebiyatinin Tiirk edebiyatma en biiyiikk katkisi,
ulusal edebiyatin c¢agi yakalamasmi saglamalaridir. Bu
basarilariyla Tanzimat edebiyatin1 da tamamlamis olurlar:

Cok daha iistiin ¢ok daha degerli bir hizmeti varsa o da,
bat1 edebiyatindan sanatin usullerini, hadiseleri goriip
kavrayip bunlar1 degerlendirmek, yaziya gecirebilmek
vasita ve imkanlarimi alip basar1 ile bizde de tatbik
edebilmis olmasidir. Ve bu husustaki en belirli
meziyeti sudur: Tanzimat edebiyati, meseld Fransiz
edebiyatiyle miinasebetinde Chateaubriand’la
Volney’den; nazimda da Corneille ve Racine’leri ihmal
ederek ancak  Victor  Hugo’nun  sanatinin
baslangicindan Lamartine’e ve Musset’ye kadar
inmigken, Edebiyat-1 Cedide aradaki uzun mesafeyi,
ancak genc¢ bacaklarda bulunabilecek bir kuvvet ve
cesaretle, yalniz bir hamlede agivermis ve biitiin son
cag edebiyatin1 kucakliyarak, kendisiyle ayni yasta ve
ayni c¢agda bulunan bati edebiyati sahsiyetleriyle
birlikte yasamaya baslamis (Unaydin, 2000, s. 54).

Kendileri Tiirk edebiyatinin bir¢ok agidan da dnciisii olurlar;
¢linkii Servet-i Fiinlin edebiyatinda sadece romanci ve sair yer
almaz; farkl tiirlerde yazan edebiyatcilart da bulunur: “(...)
miidekkikler, miitetebbiler de vardi, onlarin basinda da Ahmet
Suayb geliyordu” (s. 470). Ahmet Suayb’in Hayat ve Kitaplar
adli yapitina bakildiginda konu edindigi diisiiniir, edebiyatci
ve elestirmenin genis alanlara yayildig1 goriilir. Bagta
Hippolyte Taine olmak iizere Gustave Flaubert, Gabriel
Monod, Ernest Lavisse, Niebuhr, Ranke ve Mommsen’u ele
alir (...) (Ercilasun, 1994, s. 196). Bu durum da gosteriyordu
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ki Edebiyat-1 Cedide sair ve yazarlari Bati’min diisiince
hareketlerini yakindan izlemektedirler.

Tirk siiri Servet-i Fiinlin edebiyatiyla birlikte biiylik bir
ilerleme kaydeder. Halit Ziya bu durumu Tevfik Fikret ve
Cenap Sahabettin’le Tiirk siirinin tarihteki en ileri noktasina
ulastigi soyler. Bu sairlerin getirdikleri nelerdir? Halit Ziya
bu soruya genis bir agiklamayla yanit verir:

Nazmin miiskiilatina galebe calmak, lisani her tiirlii
keyif ve arzularina inkiyad gosteren, her ¢esit egilip
biikiilme imkénin1 veren sanki balmumundan
yogurulmus bir hale getirmek hususunda dyle harikalar
gosteriyorlardi ki Tiirkce asirdide hayatinda higbir
zaman bu derece musiki kabiliyetini kemale erdirecek
eserler verememis, hi¢bir zaman tasvir ve ifade
kuvvetini bu kadar yiikseklere g¢ikaramamisti. Her
seyden evvel nazimda 6teden beri maruf ve musannef
olan sekillerin ¢ergevelerini  kirmiglardi, hatta
kendilerine takaddiim eden nisbeten yeni mekteplerin
bile bu zeminde yaptiklari tecriibeleri pek korkak
adimlar kabilinden addettirecek isyanlarla nazma
biisbiitiin bagka kaliplar bulmusglardi. Daha sonra
aruzun o yiizlerce bahirleri arasinda uzun ve genis
kulaglamalarla yiizip gecerek bunlarm arasinda
Tiirkgenin edasina, Tiirk’iin zevkine en ziyade tevafuk
edecek musiki faidesini hangisinde buldularsa onlara
tesahiib etmigler ve artik bunlari1 bulup ellerinin altinda
her hevese ram olacak bir esir hiikmiine getirdikten
sonra vezni, elindeki kemandan mucizeler ¢ikaran bir
virtuose gibi kullanmiglardi (s. 413).

Bu agiklamalara gore de Tevfik Fikret ve Cenap Sahabettin
Tirk  siirinin @~ yapistm  degistirerek  tazelenmesini
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saglamiglardir. Halit Ziya’nin sdylediklerine sunlar da
eklenebilir: “Nazimda, siirin mevzuunu genigletmisler. Aruz
veznini, devirlerinin Tirkgesine daha uygun hattd daha
ustalikli bir aligkanlikla kullanmiglardir. Tiirk edebiyatina
Bati’nin nazim sekillerini getirmisler; Aruz vezniyle serbest
nazim cereyan1 da Servet-i Filinuncularla baglamigtir”
(Banarli, 1998, s. 1012). Tiirk edebiyatina katkilarina
yakindan bakildiginda Tevfik Fikret dikkat ¢eker: “(...)
yaptig1 sey, konusma lisanina yakin ve hayatin her sekline,
her manzarasma kolaylikla intibak eder bir siir lisanini
bulmak olmustur. Bunun i¢in sade, miimkiin mertebe acik bir
lisan kullanmakla kalmamis, aruz misramnin oteden beri
devam eden vahdetini bozarak, manzumeyi misralardan
viicuda gelmis bir kiil halinden alelade ciimlelerden yapilmis
bir yaz1” (Tanpinar, 2000, s. 269). Goriildigi gibi 6zellikle
de ¢agdas Tiirk siirinin yaratilmasinda biiyiik bir gérev yerine
getirirler.

Tiirk siirini oldugu gibi Tiirk diizyazisini da yenilemeyi
bagarirlar. Cumhuriyet doénemi romaninin, &ykiisiiniin,
elestirisinin temellerini atarlar: “Bu devrin hikdye ve roman’1
da, teknik ve cevre hayatina dikkat bakimindan, Avrupa
edebiyatinin hikdye ve roman anlayisina daha yakin bir
kivima yiikselmigtir” (Banarli, 1998, s. 1012)°. Tirk

51 Rusen Esref de Banarli gibi diisiiniir ve Servet-i Fiiniin edebiyatimn
yazmsal dile getirdikleri katkilara vurgu yapar: “Edebiyat-1 Cedide
mensuplariim Avrupa edebiyati ile mesgul olmalart iki biiyiik netice
dogurdu ki bunlarin her ikisi de umumiyetle edebiyat ig¢in pek hayirl
olmustur. Bir kere gerek nazim dili, gerek nesir dili daha rahat, daha kivrak
bir hal aldi; edebiyatta daha kolay ve daha rahat kullanilir bir sekil kazand1”
(Bkz. Rusen Esref Unaydm, Diyorlar ki. T. C. Kiiltiir Bakanhig1 Yayinlari,
Ankara, 2000, s. 53).



127 | SERVET-I FUNON AKIMINDA KIRMIZI KALEM KAYGISI

edebiyatina kazandirdiklart Mai ve Siyah, Ask-1 Memnu,
Eylil gibi olimsliz yapitlar da ortadir. Yazinsal dilin
temellerini de atarlar. Servet-i Fiiniin’dan sonra gelenlere ise
yalnizca Arapga, Farsca sozciikleri atmak kalir; ¢linkii Tiirk
dilinin sanat dili olmasinin altyapisini hazirlayan Servet-i
Fiintn edebiyatidir (akt. Unaydin, 2000, s. 54).

II. Mesrutiyet sonrasi eserlerini saymazsak Tiirk edebiyatina
en az katkilariin oldugu alan tiyatrodur. Bu durumun nedeni
de bilindigi gibi II. Abdiilhamit’in baskici yonetimidir. Yine
de Halit Ziya’min Izmir yillarinda tiyatro, opera, operet
tarzinda geviriler yaparak katki sagladigi sdylenebilir.

Edebiyat-1 Cedide’nin Tiirk edebiyatina yaptigi katkilar
arasinda gengleri yetistirmeleri de ¢ok 6nemli bir yer tutar.
Halit Ziya kii¢iik kardesleri oldugunu “(...) 0 zaman birbirine
yasca yakin andsirindan bagka kendisini biraz mesafe ile
takip edecek olan nesilde dostlar1 hatta muakkip kiiglik
kardesleri vardi” (s. 470) diye ifade ettikten sonra bunlarin da
heniiz mekteplerini bitirmis Faik Ali ile Celal Sahir’i,
Hamdullah Suphi’yi, Ahmet Hasim’i, Izzet Melih gibi kisiler
oldugunu soyler (s. 470). Bu genglere karsi tutumlar ise
“Edebiyat-1 Cedide azasi, iistatlar1 olan Recaizade’ye ve
Abdiilhak Hamit’e ne kadar perestis ederlerse onlar da bu
geng unsurlara ayni muhabbet ve tevecciihii gosterirlerdi” (s.
471). Bu sozleri de gosteriyor ki yeni Tiirk edebiyati kendi
gelenegini yaratir.

Servet-i Fiinlin edebiyatinin Tiirk siyasal yasamina katkisi ise
oldukca derinlerde yatar. Donemlerinde siyaset yapmak
yasak oldugu i¢in dogrudan bu konulara giremezler; ama
Tanzimat doneminin aydinlanmaci sairlerinin, yazarlariin
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diisiincelerini yasatirlar. Eski edebiyatcilarla catisarak ilerici-
gerici ¢atismasinda taraf olmaktan korkmazlar. Bu ilerici ve
cesur hareketleriyle II. Abdiilhamit karanhginda ¢agdas
diistincelerin, anlayislarin yok olmasina engel olurlar.

2.2. SAIR VE YAZARLAR
2. 2. 1. Halit Ziya Kendini Anlatiyor

Ask-1 Memnu, Mar ve Siyah gibi biiylik romanlara imza atan
Halit Ziya, Kirk Yil’da kendi edebiyat anlayisina da yer verir.
Hem Izmir hem de Istanbul’daki edebiyat yasamim anlatir.

Halit Ziya ¢ocuk yaslarindayken kendini okumaya verir. Bu
durumu doguran unsurun kendisinde var olan okuma tutkusu
oldugunu soyler ve soyle devam eder: “Dadilarin masallariyla
bagladim, Tiirk¢ede elime gecen biitiin hikayeleri okudum.
Saniyorum ki o zamanin biitiin bu tirden konularini
durmadan yuttum. Yavas yavas okuduklarimin degeri
yiikseldikge bende bir segme ve yargi verme yetenegi
gelisiyordu. Bu sirada itiraf edecegim ki Namik Kemal’in
ufiiriilerek sisirilmis ve benzetmelerle, egretilemelerle
doldurulmus hikayelerinden ¢ok Ahmet Mithat’in hikayeleri
beni ¢ekiyordu” (Usakligil, 1964, s. 630). Cok okumasina
babasinin kizabilecegini diisiindiigii i¢in dikkatli davrandigini
sOyler; babasinin dikkatini ¢ekmemek igin ¢dziimler tretir:
“Bu okuduklarimla o kadar mesgul idim ki bana elimde bir
kitapla tesadiif ettikce babamin nazarinda, bir endise, bir
korku, hatta patlamaga hazirlanan bir tekdir hissederdim ve
yavas yavas gizlice okumaga liizum goriirdiim” (s. 8); fakat
Halit Ziya; Macera-yi1 Ask, Esrdr-1 Ask, Garibe-i Ask gibi
kitaplari okumaya baglayinca babasi “(...) ben bunlarin i¢inde
‘Mektebe ask’ gdoremiyorum” (s. 50) diyerek kitaplarinin bir
kismini yakar: “Dilhos dadimdan isittim, ¢amasir kazaninin
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altinda 6yle bir is ¢ikarmislar ki...” (s. 50). Bu engeller okuma
sevgisini durduramaz. Dedesinin de kitaplarint okuduktan
sonra (s. 86) yine ¢ocuk yaslarinda As/i ile Kerem, Leyld ile
Mecnun’u okudugunu da sdyler (s. 46). Bunlarin yaninda
dénemin, Hazine-i Evrak, Hafta gibi gazete ve dergilerini de
takip eder. Halit Ziya “(...) ama on dort yaslarina dogru
Fransizcada okuduklarimdan tat alacak bir dereceye erisince
artik Tiirkge hikdye okumaktan vazgecer oldum” (Usakligil,
1964, s. 630) vurgusunu yaparak Fransiz romanina yoneldigi
yas1 da ortaya koyar. Okudugu kitaplan su sekilde 6rmekler:
“(...) ilk okudugum Fransizca roman Pierre Zaccon’un Oliime
Kadar Diiello kitab1 oldu. Bunu sira ile hemen o asrin biitiin
bliyiik hikayecileri takip etti. Eugene Sue, Paul Feval,
Frederic Soulie ve saire.. Nihayet Alexandre Dumas’da
tevakkuf ettim” (s. 108). Sozlerinin devaminda da Alexandre
Dumas’nin bagimlisi oldugunu da soyler; fakat Halit Ziya
kiigiikken okudugu her Fransizca kitabi anlamadigini da
belirtir: “ilk onceleri bu eserleri tamamen anlar miydim?
Elbette degil, fakat anlamadigim satirlarda tevakkuf
etmeyerek, hatta liigate miiracaat etmeyerek, kosa kosa, seri
bir at seyraninda zaptedilebilen manzaralarla iktifa
edercesine, okurdum” (s. 108). Bu izledigi yol kendisine dil
ogrenmede de yardimci olur.

Halit Ziya kendi kiitiiphanesini olustururken de Tiirkge
kitaplarin yanina Fransizca kitaplart da ekler (s.106).
Kiitiiphane masrafli istir. Halit Ziya kitap almak igin
gereksinim duydugu parayi nasil ¢ozdiigiinii de belirtir:
“Dedemden, babamdan, annemden alinan paralarin mecmuu
zaruri masraflarimdan sonra bu kitap sarfiyatina tekabiil
edebilmekten pek uzakti (...) Yeni bir ticaretgdh agan babama
mukannen haftaliklardan bagka miiracaat imkani yoktu.
Kitapgida hesap biriktik¢e yegane iltica olunacak yer annemin
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litfu idi” (s. 106). Bu ifadeler o yillarda kitaba ulagmanin
giicligiinii net bir bicimde agiga vurur.

Bitirdigi okulun 6gretmenlerinden olan ve Halit Ziya’ya
gizlice Voltaire’in Felsefe Sozliigii’nii okutturan Pierre Vasel,
kendisiyle vedalasmaya gelen Halit Ziya’ya “Daima gérdiim
ki okumak baglica zevkinizdir, fakat okumak ancak bir usul
dairesinde olursa miifittir” (s. 117) der. Bu sozler hayata yeni
baglayan Halit Ziya i¢in altin degerindedir; ¢iinkii bilingli bir
okur olmak i¢in ilk adimini bu sézlerden sonra atacaktir. Bu
bilgilendirmeyle yetinmeyen Pierre Vasel, Halit Ziya’ya bir
de kitap listesi hazirlar: “Size kiitiiphanenizin esasini teskil
etmek lazim gelen kitaplarin bir fihristini yapiyorum. Paranizi
buna gore sarfederseniz beyhude israf etmemis olacaginiza
kaniim...” (s. 117). Geng ve i¢i okuma askiyla dolu olan Halit
Ziya’nin edebiyat alanina yonelmesindeki bilinglilik bdyle
baslar. Ogretmene tesekkiir edip &nerilen kitaplara goz
gezdiren Halit Ziya, listenin igerigi hakkinda su bilgileri verir:
“Ganier temsilinden... Sonra romantikler geliyordu: Hugo,
Lamartine, Musset, Gautier.. Daha sonra Victor Duruy’nin
tarih-i umumi silsilesi...” (s. 117). Okulun bir 6gretmeni kitap
listesi hazirlayip verirken diger bir 6gretmeni ise ileride
biiyiik bir romancinin kokusunu alir ve anlati yetenegine
dikkat ¢eker: “Size kendi hakkinizda fazla bir fikir vermek
istemeyerek yalniz su kadar sdylemege liizum goriiyorum ki
bilhassa tahkiye-narration-i¢in sayan-1 dikkat istidadiniz var”
(s. 117-118). Yetenegi de hissettirilen Halit Ziya, Bati
diinyasinin Paul Albert, Nisard, Mennechet, Sainte-Beuve,
Vapereau gibi 6nemli isimlerini genclik yillarinda okur (s.
156); yerli kitaplarn da tiimiiyle terk etmez. Abdullah



131 | SERVET-I FUNON AKIMINDA KIRMIZI KALEM KAYGISI

Cevdet’ten Masumiyet, Samipasazade Sezai’den® Kiiciik
Seyler adli kitaplari; Mehmet Rauf’tan da “Diismiis” adli
hikayeyi okudugunu soyler (s. 283-284). Halit Ziya bu
kitaplar i¢inde en ¢ok Kiiciik Seyler’in etkisi altinda kaldigim
da su sozlerle vurgular:

Kiiciik Seyler beni ¢ildirtti. Sanat heyecanlarimin
icinde bu kitaptan duydugum zevke ve nesata
yetigebilecek bir tahassiis bilmiyorum. Bu bana yeni bir
ufuk, memleketin nesir ve sanat semasinda vaatlerle
dolu parlak bir masrik gostermis oldu. Kiigiik
hikayelerin terciime tecriibeleriyle gegen zamanlarin ve
bu Kiigiik Seyler bediastyla miikerrer temaslari bende
biriktirmis olmasi lazim gelen bir heyecan yeki{inu,
adeta gelecek senelerin mesimesine diiserek hayata
¢tkmak zamanina intizaren ihtizaza baslamis bir habl
tohumu teskil etmis olacak ki tahrir meslegimde en
ziyade sevdigim kiiciik hikayelerden kim bilir ne kadar
yazmis oldum (s. 284).

Halit Ziya, Mehmet Rauf’un “Diigmiis” hikayesine de deginir.
[k olarak diline dikkat ¢eker: “Bu dolasik yazinin arasinda

52 Cenap Sahabettin’e gdre Sami Pagazade Sezai Tanzimat’la Servet-i
Fiinlin edebiyati arasindaki kopriidiir: “Sami Pasazade Sezai Bey, ki
hizmeti pek biiyiik oldugu halde kendisine yeteri kadar minnet ve siikran
ifadesi gosterilmemektedir. Sezai Bey, yenilesme devrinin en giizel
romanint, en giizel edebi makalelerini, en mutedil ve degerli nesrini viicuda
getirdi. O kanaatteyim ki, yenilesme devri ile bizim devrimiz olan Edebiyat-
1 Cedide arasinda Sezai Bey baglayici bir ¢izgidir” (Bkz. Rusen Esref
Unaydin, Diyorlar ki. T. C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayimlari, Ankara, 2000, s.
75)
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daha dolasik fakat garip yenilikleriyle cazib bir Tiirkce
gordiim; adeta benim terclime tecriibelerimin Tiirk¢esine
benzeyen bir lisan...” (s. 284). Sonra bu yapitin ¢eviri
olabilecegini diisliniir: “Fakat daha sayan-1 merak bir sey: Bu
acayip Tiirk¢enin iginden dyle yeni bir riiyet ve tahassiis, Oyle
yeni bir ifade ve tasvir kabiliyeti goriiliiyordu ve bunlar o
zamanin Fransiz hareket-1 edebiyesinden Oyle ifrat ile ilham
almisa benziyordu ki bu bir terciime olmasin diye siipheye
diistim” (s. 284); fakat ¢eviri olmadigini1 anlayinca “Hele bir
mektep cocugu tarafindan bunun bu sekilde yazilmis
olmasina bakarak derhal karar verdim ki miistesna bir fitrat
kargisindayim” (s.284) diyerek saskinligini 6ne ¢ikarir.

Halit Ziya’nin ilk romani Sefile, izmir’de yazilir. Bu romanin
kendisi i¢in 6nemini Suut Kemal Yetkin’e yazdig1 mektupta
su sozlerle agiklar: “Hizmet’te, ilk sayisindan basliyarak
Sefile adinda bir roman yayimlamaga basladim. O zaman on
yedi yaslarindaydim. Bir yandan 6grenimimi ve bilgimi
artirmay1 siirdiiriirken bir yandan biisbiitiin yazi1 diinyasina
daliyordum” (Usakhigil, 1964, s. 630). Sefile’yi yazmaya
bagladig1 donemdeki Tiirk romanini da sdyle 6zetler: “Geng
neslin elinde giinden giine inkisaf eden Tiirk romani o zaman
hél-i riseymide idi. Sezai Bey’in pek yliksek bir kiymet-i
edebiyesi olan Sergiizest hikayesi Namik Kemal mektebinin
bir zeyli kabilindendi. Ahmet Mithat Efendi’nin
hikayelerinde garp edebiyatinin roman nev’ine has olan tarz
ve Uslip yoktu” (s. 179). O yillarda heniiz on yedi yasinda
olan Halit Ziya, Tiirk edebiyatin1 da iistelik Izmir’de olmasina
karsin, yakindan takip etmeyi basarir.

Biiyiik bir roman dedigi Sefile i¢in Halit Ziya su diisiinceleri
de soyler: “Ne zamandan beri zihnimde bu arzu bir fikr-i sabit
gibiydi. Bir geng¢ kiz diisiiniiyordum ki iffeti, igfal eden bir
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askin kurbani olsun ve bu yolda kurban olan iffetlerin hemen
umumi denilebilecek bedbaht mukadderati arasindan, bir
uguruma yuvarlana yuvarlana en son derekesine diiserek,
artik bir halas demek olan 6limle bitsin” (s. 179). Bu alint1 da
Halit Ziya’nin ilk romani i¢in epey diislindiiglinii gosterir;
fakat kafasindakiyle ortaya c¢ikan yapit arasinda, diger
eserlerinde oldugu gibi, farklar oldugunu soyler: “Sefile boyle
oldu, sade o degil, hepsi boyle oldu ve her defasinda
muvaffakiyet emeline daha yakindan vasil olabilmek timidi
ayn1 hiisran safhalarini tekrar etti” (s. 181). Bu ifadeleriyle
aslinda kitabinda hayalindeki ya da istedigi sonuca
ulagamadigin1 da ortaya koyar. Yine de Halit Ziya’ya gore
Sefile Tirk edebiyatindaki roman i¢in bir baglangigtir: “(...)
lisan, tahkiye ve misvar itibariyla bugiiniin romanciligina bir
mukaddime teskil edecek mahiyette oldugunu da inkar
etmeyecegim” (S. 179).

Recaizade Mahmut Ekrem bir mektubunda Halit Ziya’ya
Sefile’yi kendine gondermesini ister. Enclimen-i Teftis ve
Muayene’den ruhsat alip kitabr yayimlamayi diistindiigiinii
belirtir (s. 188). Bu durum karsisinda heyecanlanan Halit
Ziya, hemen kitabin1 Istanbul’a gonderir; fakat bu hareketiyle
II. Abdiilhamit’in zorba y6netiminden ilk tokad: yer, kirmizi
kalemle karsilagir: “(...) gonderdim. Uzun bir intizar
devresinden sonra bir giin postadan {istadin, kisa -mutad1 olan
ihtiyat eseri olarak- bir mektubu ile fersude bir halde
miisveddeler geldi, ilk niishanin bir kenarinda kirmizi
miirekkeple enciimenin bir serhi vard: ki ‘sedir-i Islamiyeye
mugayereti hasebiyle’ bu romanin tab’1 ‘katiyen gayr-i caiz’
oldugunu haber veriyordu” (s. 188). Halit Ziya bu sansiir
durumu igin su agiklamay1 yapar:
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Seair-i Islamiyeye mugayir olan ne idi? Bir geng kizin
yalan sOyleyen bir agka kurban olarak sefaletten
sefalete diise diise nihayet ¢amurlarin kurbani1 olmasi
mi1? Bu kazalarin ihtimalini defedebilmek igin herhangi
bir dinin niisha-i imanin1 vicdanin iistiine yapistirmak
kafi miydi? Eserin bastan basa gayesi bir ahlak dersi
iken, onu okuyanlarda kalacak tesir bir gafletten nasil
vahim facialar tevelliit edeceginin bir levhasina kars1
duyulacak ihtiraz ve tehasi hissinden ibaret iken
Encilimen-i Teftis ve Muayene’nin riyakar azasi ihtimal
kitabin  kendi haris mahrumiyetleri  arasinda
teheyylicatina hizmet eden yerlerini gece evinde
miikerreren okuduktan sonra —miisveddelerin pek
orselenmis olmasindan dogan bir fikir- bunu sedir-i
Islamiyeye mugayir bulmaya mukteza-y1 siyaset,
hususuyla enciimende mevkiini tahkim edecek bir eser-
i dirayet nazarryla bakmusti (s. 188)%2,

53 Cenap Sahabettin’e gore Sami Pasazade Sezai Tanzimat’la Servet-i
Fiinlin edebiyati arasindaki kopriidiir: “Sami Pasazade Sezai Bey, ki
hizmeti pek biiyiik oldugu halde kendisine yeteri kadar minnet ve siikran
ifadesi gosterilmemektedir. Sezai Bey, yenilesme devrinin en giizel
romanint, en giizel edebi makalelerini, en mutedil ve degerli nesrini viicuda
getirdi. O kanaatteyim ki, yenilesme devri ile bizim devrimiz olan Edebiyat-
1 Cedide arasinda Sezai Bey baglayici bir ¢izgidir” (Bkz. Rusen Egref
Unaydin, Diyorlar ki. T. C. Kiiltir Bakanlig1 Yayimlari, Ankara, 2000, s.
75)

hatta ilanlarin matbaa provalarni iki takim basar, Miidiir Bey’in
Saraghane’deki konagina gonderir ve oradan geldigi bicimde, bir harfine
bile dokunmamak sartiyla basarlardi” (Ahmet fhsan Tokgdz, Matbuat
Hatiralanim, (Haz. Alpay Kabacal), Tiirkiye Is Bankasi Yayinlari,
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Istanbul’dan Izmir’e Egitim Miidiirii olarak giden Tahsin
Bey, Istanbul’da basilmasina izin verilmeyen Sefile’nin
yayimlanmasina izin verir. Sefile’nin tefrikasin1 okuyan
Tahsin Bey, Halit Ziya’ya sunlart soyler: “-Ben buranin
Maarif Miidiirliylim. Enciimen-i Teftis ve Muayene burada
benim. Iste size bunu izmir’de tab’ettirmek icin ruhsat
veriyorum” (s. 231). Tahsin Bey’in bu hareketi II.
Abdiilhamit doneminde devlet ¢arkinda ciddiyetin
kalmadigin1 da agiga vurur. Istanbul’da basilamayan kitap
Izmir’de basilir.

Halit Ziya'nin Izmir’de yazdig1 ikinci roman1 Nemide’dir.
Kitabin konusunu Sefile’de oldugu gibi dnceden planladigini
belirtir: “Her geng gibi bende de bir hayal, emellerimin,
heyecanlarimin arasinda irtisama baslayarak hassasiyetimin
daimi bir zairi olan bir gen¢ kiz hayali vardi ki okunan
hikayelerden, tekrar edilen siirlerden, dinlenilmis bestelerden
teressiib etmis, lizerine muhtelif zeminlerde tesadiif olunan
veya temas edilen simalardan renkler in’ikas eylemis, silik,
donuk, miiphemiyet ve miisevvesiydi iginde daha cazibedar
bir sekli vard:r (...)” (s. 189-190). Bu sekilde kafasinda
olgunlastirdign Nemide’ye Hizmet’te Sefile’nin son pargasini
yayinladig1 giin baglar.

Artik daha cesurdum diyen Halit Ziya’y1 sansiir inandig1
yoldan geviremez. “Ilk tecriibede maruz kaldigim hiicumlarla
adalatimda darbelere aligkin bir mukavemet peyda olmusg
gibiydi” (s. 190) diyerek kendine giivenmeye basladigini
ortaya koyar.

Istanbul, 2012, s. 53).
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[zmir, Halit Ziya’nin bakis agisin1 ve bicemini benimserken
Nemide’ye saldir1 Istanbul’da cikmakta olan Mekteb
dergisinin bagyazari Resat Bey’den gelir. Sonradan Matbuat
Miidiirii de olan Resat Bey “ ‘Serlevhasi uydurma bir kelime
ile garabet-i miindericatin1 ildn eden bir eser’ ” (s. 190)
seklinde elestiri yapar. Halit Ziya bu elestiriden ¢ok saldir
seklindeki ifadelere yanit vermeden 6nce ne yaptigini agiklar:
“Sihhatinden pek emin olmakla beraber kendi kendime:
‘Acaba?..” korkusu ile firladim, kitiphanede Ferhenk
meseleyi halledecekti, benden daha evvel davranan bir refik
kiigiik cep liigatini miitelasiyane karistirdi ve derhal buldu.
‘Niimide’ 11 ile na-timid ve ‘Nemide’e ile nev-iimid demekti”
(s. 191). Daha sonra da Mekteb’e bir karsilik yazar®.

Halit Ziya, Izmir donemi yapitlarii aciklarken Bir
Muhtiramin  Son  Yapraklar: ve Bir Izdivacin Tarih-i
Mudagsakasi’na da deginir. Bunlarin “Kiiciik Kitaplar Silsilesi”
seklinde yayimlandigin1  belirtir. Bu eserlerden Bir
Muhtiranin Son Yapraklari’nda gecen bazi ifadelerin sorun
¢ikarmasint Abdiilhalim Memduh’un uyarmasiyla ortadan
kaldirdigin1 belirtir®. Bu kitaplarindan Bir Izdivacin Tarih-i
Mudagsakast adli yapit1 Ali Kemal’in iftirasina ugrar. Halit Ziya
bu ¢amur atmanin nedenini “Hicbir zaman temaslarinda bir
kiiglik halisiyetine tesadiif etmek miimkiin olmayan bu adam
bir aralik /kdam gazetesine Paris muhabirligini ifa ederken
intihalin en milkemmel numunelerini vermis ve Hiiseyin
Cahit’in pengesi onun yiiziinde bir hacalet lekesi birakmist1”
(s. 192) sozleriyle agikladiktan sonra sdyle devam eder: “(...)
o kiiciik hikayenin bir intihal eseri oldugunu ve Ludovic
Halevy’nin ‘Bir Izdivac-1 Asikane’ hikayesinden asirildigimi

54 Bkz. s. 191.
5 Bkz.s. 191-192.
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iddia etti. Bu eseri zaten bilirdim, ihtiyaten bir daha okudum,
goérdiim ki mevzu itibariyla bir tevariit var; fakat tahrirde,
tasvirde katiyen bir miisabehet yok. Pek miitekarib bir esasi
iki muharrir bagka bagka suretlerle ve vasitalarla yazmislar”
(s. 192). Halit Ziya “Sabah gazetesinin bir sahifesini bastan
basa dolduran sedit bir makale ile mukabele ettim” (s. 192)
diyerek ugradigi iftiray1 yanitsiz birakmadigini belirtir.

Halit Ziya roman ve hikayelerinde gegen bazi roman
kisilerinin ortaya c¢ikmasiyla ilgili de konugur: “(...)
romanlarda eshasi, hayatta tanilan simalarla tatbik etmekten
ziyade gozlerimin Oniinde yasayan beser timsallerini
romanlardan hayalime intikas eden kahramanlarin arasindan
(...) hatta onlara birer tavsif isareti koymak i¢in zihnimde
hikdye kahramanlarinin isimleriyle birer aldmet-i farika
yapistirirdim” (s. 218). Bu ifadeleri de Tiirk romaninda
Oonemli bir isim olan yazarin kisilerini nasil yarattigini
aciklamasi bakimindan énemlidir.

Halit Ziya, Hizmet gazetesinin ¢ikmasiyla birlikte mensur
siirlerini yayinlamaya baslar. Tiirk edebiyatinda mensur siirin
onciisii Halit Ziya’dir: “Servet-i Fiinuncularin hikaye ve
romanlarinda gelistirecekleri ve hattd ayr1 bir tiir haline
getirecekleri mensur siir yahut sairane nesir, Halid Ziya’nin
Izmir’de iken ¢ikardigi Mensur Siirler ile baslar” (Kaplan,
1995, s. 38). Bu siirler o donem ¢ok dikkat ¢eker: “Bu kii¢iik
siirlerin sername-i umumisiyle efkar o kadar mesgul oldu, ona
Oyle ayrilamayacak derece ilisip kaldi ki, etegi dikenli telin
cengeline takilmis bir adam gibi, asamayarak, zannediyorum
ki, o serlevhanin altin1 okumak firsatin1 bulamadi” (s. 183).
Mensur siirlerini nasil yazdigini agiklar:

(...) kisa, kii¢iik, hemen sanih olduklar1 gibi kéagitlarin
tizerine ihmalkarane atilivermis tahassiislerden,
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yolumun iistiinde toplandiklar1 gibi teklifsiz, tasnifsiz
naksedilivermis gibi ¢izgilerden ibaret olacakti. Bir
nevi miisvedde... O kadar kisa, o kadar kiiclik
olacaklardi ki uzun tasvirlere, miikellef tezyinlere
iftikar etmeden, dar havsalalarinda ancak bir siir
heyecan1 tasimakla iktifa ederek, sanki goOnliiniin
helecan darbelerini iki elleriyle tutarak riiya firdgindan
sadece bir gomlekle firlayan bir gen¢ kiz eda-yi
mahcubanesiyle, mahmur ve miitelasi, yar1 uykuda yari
uyanik c¢ikivereceklerdi (s. 184).

Ders verdigi lisede mensur siirleri nedeniyle kendisini
elestiren bir 6gretmenle tartisan Halit Ziya, 6gretmeni s0yle
tanitir: “Mekteb-i Idadi’de refiklerimizden biri idi. Insad ve
kitabet dersleri veren bu refik bir hasud degildi. Fakat
edinilmig fikirlerin, yerlesmis kanaatlerin sadik bir miiridi
idi” (s. 184). O ogretmen Halit Ziya'nin siirlerini 6l¢iisiiz,
uyaksiz oldugu i¢in sertge elestirir: “Bir yaz1 siir olabilmek
icin manzum ve mukaffa olmaliydi, vezin ve kafiye siirin iki
miittekastyd1” (s. 184). Halit Ziya’nin belirttigine gore
mensur siirlerini elestirenlere en gilizel yanit Recaizade
Mahmut Ekrem’den gelir. Hizmet gazetesi ¢iktikga bir
sayisini da Recaizade Mahmut’a gdnderen®® Halit Ziya’ya
Mekteb-i Miilkiye’nin edebiyat ogretmeni olan Recaizade
Mahmut Ekrem, mensur siirlerini 6ven bir mektup gonderir:
“Ve asil bana c¢ilgmhiga yakin bir seving veren cihet,
mektubun bir fikra-i mahsusasi, Mensur Siirler ve onun
sahibine aitti. Biitiin diger miindericattan tefrik ederek iistat
bunlar hakkida Oyle sitayiskarane bir lisan kullantyordu ki
bunu burada tekrar etmege ciiret edemeyecegim” (s. 186).

5% Bkz. s. 185.
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Halit Ziya’nin karsitlarina yanit niteliginde olan bu mektubu
da Hizmet’te yayimlar. Ote yandan bu 6viicii ifadeler de Halit
Ziya’y1 bu alanda devam etmesi konusunda yiireklendirir.

Hizmet gazetesinin Izmir’in disinda Istanbul’da da (s. 229)
etkili oldugunu soyleyen Halit Ziya, Bir Oliiniin Defteri adl
yapitin1 yazmasina ve Hizmet’te tefrika etmesine de deginir
anilarinda. Hizmet’te bir giin zemin katin bosaldigini, oraya
bir biiylik roman tefrika etmek i¢in zaten firsat kolladigini
sOyledikten sonra sunlari soyler: “Bu roman ne zamandir
zihnimde  canlanmig, arttk dogmak i¢in aciilane
kipirdaniyordu. Kismen son zamanlarda teneffiis ettigim
Olimiin soguk havasindan, kismen Rusya Harbi'nin
¢ocuklugumdan kalma ac1 intihalarindan tohumunu alan bu
biiyiik roman Bir Oliiniin Defieri idi” (s. 229). Bir Oliiniin
Defteri’nin kendi roman sanatindaki yerini “(...) 0 zamana
kadar yazdiklarima kendisine bir lisan ve bir tarz arayan taze
bir kalemin ilk tecriibeleri nazariyla ve biiylik bir miisamaha
hissiyle bakmak caiz ise bu eser i¢in de bir istikrar noktasini
teskil etmistir denilebilir” (s. 230) vurgusuyla roman
sanatinda bir sonraki asamaya gectigini belirtir.

Halit Ziya yirmili yaslarma girdigi sirada kendisini bir
bunalimda bulur. Durumuna ¢are arar: “Ruhunun 1ztirabina
stiklin ve devay1 meykeslikte arayan derdmendan gibi ben de
hissiyatimin ateslerine su serpecek devayi, cigerlerime ingirah
verecek havayi kitaplarimim tesliyetsaz dleminde ariyor ve
edebiyatin sarabini kana kana, sizincaya kadar i¢ciyordum” (s.
270). Igerken de kendini kitapligina atar: “Kiitiiphanemin
icinde biitiin haricin dertleri susar, beni sabahin ilk
1siklarindan aksamin son ihtizar dakikalara kadar takip eden
iizlintiilerin, yorgunluklarin, bazen her seyi birakip kagmak
kararlarina yaklastiran fliturlarin burada, esikten atlamaya
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kuvvet bulamayarak irkilip durduklarini gériirdiim” (s. 270).
Halit Ziya huzuru kitaplarda bulur. Buhran yillarinda
Mezardan Sesler’le Ferdi ve Siirekds: adli iki yapit kaleme
alir.

Halit Ziya Mezardan Sesler adli eserini bitirince rahatlar:
“Mezardan Sesler bitmisti. Oliimiin beni istilA eden
nefesinden dogan bu kitap nihayet bitirilince benden azim,
derin bir ingirah nefesi ¢ikti; adeta matemden beni siyiran bir
nefes-i tesliyet...” (s. 220). Mezardan Sesler once Hizmet
gazetesinde tefrika edilir sonra da “Kiiciik Kitaplar Silsilesi”
serisi altinda yayimlanir. Mezardan Sesler’in yazilmasini ve
etkilerini su sekilde aciklar: “Bu kiigiik kitap ki pek basit fakat
perisan ve meyus bir gencin felsefesinden dogmustur,
[zmirde ve Istanbul’da bana en sicak muhabbetleri
kazandiran bir eser oldu” (s. 221). Bunalim yillarinin ikinci
eseri olan Ferdi ve Siirekds: adl1 yapit1 [zmir’de yazilan biiyiik
romanlariin sonuncusudur. Bu yapitim1 aile g¢evresinden
aldigini vurgular: “Bu eser belki kendisine takaddiim edenler
kadar cazip degildi, fakat Oyle zannediyorum ki hayat-1
hakikiyeye pek yakin sahifelerle, hususuyla dedemin ve
babamin ticarethanesinden, banka aleminden kalmis
intibalarla dolu idi. Eghas arasinda timsaller vardi ki muayyen
sahsiyetlerden miinakis olmamakla beraber birer miiteayyin
ve bariz sahsiyet teskil ederdi” (s. 271). Halit Ziya’nin roman
sanatinda Ferdi ve Siirekds: realist romana gegisinin de kaniti
durumundadir. Yazar bu yapitiyla artik realist, natiiralist
¢izgiyi benimser (Onertoy, 1995, s. 194-195). Ferdi ve
Stirekds: ¢iktiktan sonra hak etmedigi bir¢ok 6vgii de aldigini,
“(...) ona dair isitilmis takdirler miiessir olmustur. Bugiin bu
kitabi elime almak cesaretinde degilim, ihtimal o zaman
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kazanilan tebrik seslerine ne az nisbette miistahik olduguma
vakif olmamak i¢in...” (s. 271) sozleriyle belirtir®’.

Halit Ziya edebiyat tarihi kitaplar1 da yazar. Bunlarin da
baslangic1 Izmir yillaridir: “Gene bu sirada edebiyat tarihine
avdet ettim (...) yalniz bir Fransiz edebiyati tarihi degil, biitiin
fikir cihanim ihata edecek umumi bir tarih-i edebiyatin ilk
temellerini atmaya tesebbiis ettim. Hizmet gazetesinin o
senelere ait niishalarinda bu tecriibelerin bir¢oklart intigar
etti” (s. 271). Halit Ziya yazmak istedigi edebiyat tarihleri i¢in
okudugu kitaplari da anlatir: “Ahd-i Atik’i teskil eden
kitaplar, ‘Agniyetii’l-Agani’, ‘Mezamir-i Davud’ ve Ernest
Renan’m Elsine-i Samiye hakkindaki eseri, (...) ‘Sark
Kitiiphanesi’ kiilliyatinda bulunabilen asar ile Lahor’un Hint
Edebiyati Tarihi ndm kitab1 (...) Ve Ziya Pasa’nin Hardbat
kiilliyatinda Arapga miintehabatindan istifade (...)” (s. 271-
272). Halit Ziya edebiyat tarihi iizerine ¢alisirken Dogu-Bati
edebiyatlar1 disinda Rus ve Iskandinav edebiyatlaryla da
ilgilendigini sdyler %8. Bu galigmalari/okumalari sirasinda eski
kiiltiirlerin birbirleriyle baglantili oldugunu fark eder: “Ibrani
ve Sanskrit edebiyatiyla mesgul olurken o zamana kadar
bence gayr-i meksuf kalan bir ufkun enginlerine dalip geng
suurumu miithis dalgalara kaptirmamak miimkiin olmadi:
Gordiim ki kadim Yunan esatiri ve daha garip olarak, rivayat-
1 Israiliye ve daha sonra mevzuat-1 Hiristiyaniye arasinda
gayet bariz miinasebetler, miisabehetler var” (s. 272). Halit
Ziya geride biraktig1 bu romanlar1, mensur siirleri, hikayeleri

57 Finn’e gore, Ferdi ve Siirekdst birgok bakimdan Nemide ile Bir Oliiniin
Defteri’nin yeniden yazimindan ibarettir (Bkz. Robert P. Finn, Tiirk
Romanz, Bilgi Yaynevi, Istanbul, 1984, s. 134).

%8 Bkz.s. 273
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ve edebiyat tarihleriyle Istanbul’a gittiginde ustalik donemine
de girer.

Yagamin 6nemli olaylar1 hi¢ beklenilmedik zamanda ortaya
¢ikar diyen Halit Ziya, Kirk Y1I’da izmir’den Istanbul’a gitme
nedenini de  agiklar:  “Miidiiriyet-i  Umumiye’nin
bagkatipligini teklif ediyorlardi. Evvela hayret veren bu
telgraf o miitehalif hissiyatin arasinda Gyle bir ¢ilginca
sevince sebep oldu ki bunun siddeti adeta bir tedehhus hissi
tevlit etti. (...) bu teklife kabulden bagka bir cevap
verilemezdi” (s. 292). Ve Istanbul yasami baslar.

Istanbul’da Tiirk edebiyatgilarina ulasma sansmi yakalayan
Halit Ziya, donemin popiiler edebiyatcilariyla iletisime geger.
Kimi edebiyatgilarla tesadiifen yolda, kopriide karsilagirken
Ahmet Mithat Efendi’yi, Muallim Naci’yi, Ali Ekrem’i ve
Ahmet Thsan’1 ise kendisi arayp bulur (s. 302). Calistig1 Reji
Idaresi’'nde edebiyat yapma olanag1 da elde eder. Halit
Ziya’nin Mehmet Rauf’la baslayan dostluklari ayni zamanda
Reji Dairesi’ndeki odasinin da edebiyat calismalari igin bir
mekan olmasma neden olur: “O zaman bana idare’deki
odamin bir nevi edebiyat mahfeli olacagini ve bosalip
dolacagini sdyleselerdi buna ihtimal vermezdim. Nasil oldu
da bu toplantilar o zamanin casuslarindan saklanabildi, bunu
da hi¢bir zaman anlayamadim” (s. 301).

Istanbul’daki ilk yillarinda arkadas1 Nuri Bey, Halit Ziya’ya
II. Abdiilhamit’in sevebilecegi bir roman yazmasini salik
verir: “-Halit Ziya Bey sizin hikayelerinizden birkagini
okudum, hatirima bir fikir geldi. Padisahin cinai romanlara
pek meraki oldugunu isitmissinizdir. Siz bu yolda bir roman
yazsaniz da takdim etsek” (s. 329). Halit Ziya bdyle bir roman
yazmaz. Yazsaydi bugilinkii Halit Ziya’dan s6z edemezdik
zaten.
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Halit Ziya, Istanbul’da kis gecelerinde bol bol okudugunu
soyler: “Her eglenceden mahrum gegen bu kis geceleri yalniz
okuyor ve ne kadar miimkiinse kendi kendime cahil diye hitap
ve itab etmek hakkin1 tahfif etmek istiyordum” (s. 331). Halit
Ziya 0 yillarda Riza Tevfik’ten etkilenerek felsefe kitaplari
okumaya basladigin1 belirtir. Ifadelerine “O Kant’tan,
Fichte’den, biitiin Alman hakimlerinden, daha ziyade Herbert
Spencer’den bahsederek beni Oyle bir saganak altinda tuttu
ki (s. 313) diyerek baslar. Sonra su sekilde devam eder: “Bu
miilakat bende o kadar bir tesir hasil etmis ve beni felsefenin
o derece biganesi olmaktan ziyadesiyle utandirmis olacak ki
hemen ertesi giin Herbert Spencer’in Les Premiers kitabini
aldim ve Idare’de odamin bos saatlerinde, itiraf etmelidir ki,
ilk defa pek zorlukla okumaya basladim” (s. 314). Halit
Ziya’nm bu eylemi de okumaya olan ilgisinin hig¢
eksilmedigini gostermektedir.

Istanbul’a gittikten sonra kii¢iik hikdye yazmaya baglamastyla
ilgili olarak farkl bilgiler veren Halit Ziya, ilk 6nce kendini
yonlendirenin Ahmet [hsan oldugunu soyler: “Ahmet [hsan’a
kiigiik hikayeler yazdim. Kiiclik hikdye zemininde bunlar ilk
tecriibe oldu ve bu suretle istanbul’da yazi yazmamak ahdi de
bozulmus oldu” (s. 303). Halit Ziya anilarinin bir bagka
boliimiinde ise kiiglik hikdye yazmaya Ahmet Cevdet’in
onerisiyle basladigim soyler: “Ikdam beni en ziyade cezbeden
oldu. Sahsmna ve faaliyetine, yazilarinda goriilen fikir
isabetine pek takdirkar oldugum Ahmet Cevdet benden
haftada bir iki kii¢lik hikaye istedi” (s. 421). Boylece “Bu
hikayelerden ne kadar yazdim, hatirnmda yok, epeyce
olmaliydi. Beni kiigiik hikdye yazmaya sevk eden de bu
tecriibeler oldu” (s. 422). Bu farkliligin ortaya ¢ikmasinin
nedeni anilarin1 herhangi bir belgeye bakmadan yazmasiyla
ilgili olmali.
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Yazmaya sik sik ara verip tekrar basladigin1 sdyleyen Halit
Ziya’'nin yazma konusunda korkulart da s6z konusudur.
Kendini ikna ettigi zamanlar rahat yazar. Ismail Hakki’nin
Onerisiyle yazmaya yeniden bagladigini séyler: “Risalelerine
yazi yazmak teklifi bana ondan gelince tereddiit etmeyerek
kabul etmistim” (s. 365). Halit Ziya bu karar1 nedeniyle
kendini sorgular: “Yazmamak kararina ne i¢in boyle hemen
hiyanet ediverdim. Teklifin nihayet bir memur olan ve elbette
tehlikeyi benden iyi diislinecegine siiphe bulunmayan bir
ciddi dosttan gelmesi mi buna saik olmustu, yoksa zaten
Servet-i Fiinln i¢in ufak mikyasta bozulmus olan orugtan
sonra artik oyle de bozuldu” (s. 365). Sozlerinin devaminda
“-Ne tehlike olacak? Ben de cocuk imigim... diyordum” (s.
366) vurgusuyla yazmaktan korktugunu belirtir. Daha sonra
da yazilanlarda sikint1 olursa zaten onlarmn Enclimen-i Teftig
ve Muayene’den gectigi icin probleme doniismeden
Onlenecegini diigiinerek rahatlar.

Edebiyat-1 Cedide igine girdikten sonra yapitlariyla kendini
kanitlamay: diislintir: “Ben de artik bu yeni edebi hareketin
cereyanina nefsimi tamamiyla kaptirmistim. Ben de bu
cereyanin iginde bir dalgacik yapabilecek miydim? Bunu
bilmiyordum, fakat herhalde onun i¢ine atlamaliydim ve o
zamana kadar zaptedilmege calisilan ve kismen mahpus
birakilabilen heveslerimin birden tugyanina mukavemet
edemeyerek, ayniyla herkesin denize atildigin1 goren bir
ylizme miiptelasi acelesiyle iistimde endige olarak ne varsa
hepsinden soyunarak kendimi suyun i¢ine salivermistim” (s.
414). Bu heyecanla Ahmet Cemil kahramanini i¢erecek olan
romant kafasinda canlanir: “(...) ben de ne vakitten beri
zihnimi tirmalayan, artik mutlaka dogurmak ihtiyaciyla beni
siikliindan mahrum birakan eseri yazmak istedim: Madi ve
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Siyah...” (s. 415) Goriildigi gibi 6nceki romanlarinda oldugu
gibi bu romaninda da benzer bir bigemle yola ¢ikar.

Halit Ziya o yillarda basin diinyasindaki kiskangliklara,
cekememezliklere vurgu yaparak Mar ve Siyah’m igerigini
yaratan unsurlari belirtir: “Bunlarin iginde oyleleri olurdu ki
hasetlerinin  tevecciih ettiklerini, Saray’in dolaplarina
disiirmege, Abdiilhamit’in vehmine kurban olarak vermege
kadar varirlardi. Uzakta kalmakla beraber bu tezahiirleri
yakindan goriiyordum” (s. 388). Halit Ziya’nin burada
vurguladiklar1 da Mai ve Siyah’in igerigiyle ortiisiir. Iste bu
psikoloji altinda Mai ve Siyah’1 izmir Lisesi’nden eski bir
tanidigmin Cihangir’deki evine konuk oldugu giin yazmaya
bagladigini sdyler:

Milas’in pek hultislu, pek sevimli ¢ocugu galiba o
zaman Izmir Idadisi’ni bitirdikten sonra tahsilini daha
yiiksek bir zeminde takip etmek icin Paris’e gidecekti.
Suradan buradan, hususu ile matbuat ve edebiyat
aleminden bahsederken bir aralik Halil bana:

- Bir seyler yazmiyor musunuz ve yazmayacak
misiniz? diye sordu.

O zaman her hatira geleni sdylemekte mahzur
goriilemeyecek olan bu geng dostlara karst pek iyi
bilmedikleri Istanbul hayatin1 anlattim; hatta zihnimi
tirmalayan kii¢iik hikayenin mevzuunu, bu mevzuun
melhuz muhatarasini izah ettim; ve hemen bir sanat
sahibinin eserini dinletmek, gostermek zaafina maglip
olarak yazilmis {i¢ bes sahifeyi okudum. Onlar bir derin
siikGit icinde ve gozleri Oniinde aciliveren bir hayal
ufkuna dalmiscasina bir yar1 uyku halinde
dinliyorlard1; sonra birkag saniyelik bir siikiitu Halil’in
titrek sesi yirtti:
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- Sikilmasam, dedi; sizi Operdim.

Iste sanat hayatimm pek nadir olan miikafatlari
arasinda onun bu safiyane sozli bende taze bir sevk
uyandirdi, denebilir ki Madi ve Siyah bu gece ilk
tohumunu bu s6zde buldu (s. 339).

Halit Ziya kafasindaki ilk tohumlar1 eker; fakat ortaya ¢ikan
bagka bir Ahmet Cemil’dir. Diisledigi Ahmet Cemil’i “O
zamanin hayatindan, idaresinden, memlekette teneffiis edilen
zehirle dolu havadan muztarip, mariz bir geng, hulasa devrin
biitiin hayalperest yeni nesli gibi bir bedbaht tasvir etmek
isterdim” (s. 415) diye aciklamaya bagslar. Sunlar da ekler:
“(...) ruhunun biitiin acilarin1 haykirsin, coskun bir delilikle
¢irpinsin ve biitiin emelleri parmaklarinin arasindan kacan
golgeler gibi silinip ugunca, o da gidip kendisini, 6lmek i¢in
saklanan bir kug gibi, karanlik bir kdseye atsin. Bu gengte bir
ask yildizi, bir de sanat hiilyas1 olacakt1 ve bunlarin arasinda
bir sarhos gibi yikila yikila, o duvardan bu duvara ¢arpa ¢arpa
gecip gidecek, nihayet bir kovukta sinip can verecekti, mai
hiilyalar i¢inde yasamak i¢in yaratilmisken siyah bir uguruma
yuvarlanacakt1” (s. 415). Ama hayal ettigi Ahmet Cemil
yerine “(...) ancak sanat ve agk hiilyalar1 kaliyordu, onun
icindir ki birgok munsif miinekkitlerin dedikleri gibi Ahmet
Cemil itmam edilmemis bir miisvedde halinde miiphemiyetle
muhat kalmigtir, fakat gene o miinekkitler onun etrafini teskil
eden sahislar1 pek zi-hayat buldular” (s. 415). Sonug olarak
basin diinyasinda sikisan ve mutsuz olan bir Ahmet Cemil
ortaya cikar.

Halit Ziya, Mdai ve Siyah romanmim Tirk edebiyatindaki
yerine de deginir: “Otuz bes seneden beri etrafinda her iki
neviden s6z sOylenen Mdi ve Siyah her koseden bakilarak
didiklenmis olan ve edebiyat tarihiyle istigal edenlerce
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muhakeme olunan eserlerden biri olmustur. Bunun yegéne
sebebi bizde roman ve lisan tek@miiliiniin bir donemeg
noktasina tesadiif etmis olmasidir” (s. 416). Bu sozleriyle de
Tiirkgede oynadigi role dikkat ¢eker. Halit Ziya sozlerinin
devaminda yapitin dili {izerinde durmaya devam eder:
“Evvela lisan hususunda bu eser sahibinin kaleminde bariz bir
tekamiil gostermekten bagka o zamana kadar nesirde mer’i ve
miista’mel usuliin haricinde yeniliklerle dolu idi; dyle
yenilikler ki siveye, nahve kars1 birer cliriim mahiyetinde idi”
(S. 416). Yapitin bu yeni dili doneminde rahatsizlik yaratir ve
Halit Ziya’nin elestirilmesine neden olur: “Resmi devairin,
matbuat yazilarinin, hatta eshas arasinda hususi miikatebenin
kabul edilmis lisanina hi¢ benzemeyen bu nesir o zamanin
lisanda miiteessis kaidelerine mutaassibane merbutiyet
gostermekle me’lif olanlarinca getrefil dedikleri tarzin en
milkemmel bir numunesi olmak iizere telakki edilmekten
kurtulamad1” (s. 416). Mati ve Siyah donemin yazinsal dilinin
bir sonucudur: “Asil garibi belliydi ki eserin sahibi bu lisani
iltizam ederek, 6zene bezene icat etmiyordu; dyle diisiiniiyor,
Oyle yaziyordu; eger ortada bir icat varsa bunu bilmeksizin,
haberi olmadan iyi k6tli meyve veren bir agag gibi yapiyordu”
(s. 416). Halit Ziya, Mdi ve Siyah’in diliyle ilgili su
aciklamay1 yapma geregi duyar: “Nitekim senelerce sonra
edebiyat kiirsiilerinde bunlardan bahsedilince herkesten
ziyade taacciip eden kendisi olmustu. Anlasilan lisanda sive
ve nahiv denen seylerin zamanla, ihtiyagla tahavviillere
miistait seyler olduguna miistenit onun ta zamirinde medfun
gayr-i suur! bir imani varmis ve ne yapmissa o imanin
sevkiyle, ihtiyarin1 hakim olamadig1 bir muharrike terketmis
bir memlikiyetle yapmist1” (s. 417). Bu sozleriyle zamanla
dile bakisin degistigini vurguladiktan sonra eserindeki Bati
etkisini kabul eder: “Belki de bu garp lisanlariyla istigalinden,
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onlarin nahvine temayiile alismis mantigindan miitevellit bir
hadise idi” (s. 417). Sonra bir sentez yaptigini1 vurgular: “Bu
eserde bir yenilik varsa o muharririn bir yandan Tiirk¢ede
okumak firsatin1 buldugu seylerle, garp lisanlarindan
doyamayarak okumaktan hali kalmadig: hikayelerin biraktig:
tesir farkindan miitevellit, kendi kendisine husul bulmus bir
hadisedir” (s. 417); fakat ne olursa olsun Mqdii ve Siyah bir
onciidiir: “bu hadise nesir lisaninda bir ¢igir teskil etmis oldu,
nitekim bir ¢obanin ayaklarindan kazaen kalmis izler
tepelerden inecek sulara yeni bir cereyan yolu tersim etmis
olabilir...” (s. 417).

Halit Ziya, Mar ve Siyah yazildiktan sonra Tiirk edebiyatinda
ortaya ¢ikan ¢alkalanmay1 su sozlerle agiklar: “Bu biiyiik bir
yank1 yapti. Bir bardak su i¢inde bir firtina.. Bunun i¢in bir¢ok
nedenler vardi” (Usakligil, 1964, s. 631). Ortaya ¢ikan biiyiik
giiriiltiiniin nedenlerini ise sunlara baglar: “Her seyden once
bu hikaye basin, edebiyat ve siir hayatina iligkindi. Yakindan
gbozlemler iizerine ortaya gelmis bir belge degerindeydi.
Birgok kisiler, Babidli caddesinde her giin goriilen yiizlere
benzerdi. Sonra asil hikdyenin kahramani, Ahmet Cemil, siir
tilkiistiniin bir simgesiydi. Eserde basindan sonuna kadar bir
hayal, bir siir havasi vardi” (Usakligil, 1964, s. 631). Bu
ifadeler de yazarin gercek¢ilik akimma acikga bagliligin
gosterir; fakat konu bakimindan gergekeilik romanda goriilse
de romanin dili ger¢ek Otesi bulunur. Halit Ziya’nin kendisi
de yapitlar1 arasinda siise en ¢ok bulasanin Mdi ve Siyah
oldugunu soyler: ‘“Mademki Mdi ve Siyah ile bu bahse
baglamig oldum, gene bu bahsi onunla kapamak ig¢in
kaydedeyim ki bu esere kendimce atfolunan en biiyiik nakisa
iste bu belagat oyuncake¢iliginin baglica numunelerinden
birini teskil etmis olmasidir” (s. 421). Mar ve Siyah’1 fazla
sislii yazdig1 i¢cin kendini elestirir: “Bu esere kendimce
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atfolunan en biiyilik nakisa iste bu beldgat oyuncakeiliginin
baslica numunelerinden birini tegkil etmis olmasidir” (s. 421).
Sozlerinin devaminda yine de doénemin dil anlayigini
vurgulamaktan uzak duramaz: “Fakat ne gariptir ki bu siis
illetinin inkisafina sarkin bu yolda ziynetlere olan 1rk1 iptilasi,
nerede parlak ve glizel avlayan renkler varsa oraya kosmak
icin fitri temayiilil saik oluyordu. O zamanin yazilarina karst
gosterilen ragbeti en ziyade bu mallliyetin tecelliyat
cezbediyordu” (s. 421). Halit Ziya romanini yazarken
romandaki dilin kendiliginden ortaya ¢iktigini sdyler: “Dil,
pek yiiklii, pek satafatli olmakla birlikte biisbiitiin yeniliklerle
roman tiirii i¢in en uygunu gibi sayildi. Ben bunu bilerek,
disiinerek, onceden karar vererek yapmis degildim elbette;
deyim yerindeyse, bu, icgiidiisel bir hareketle kendiliginden
olmus bir olayd1” (Usakligil, 1964: 631). Halit Ziya’nin
farkinda olmadan boyle bir sislii dille Mdi ve Siyah’t
yazdigini sdylemesi bir gercegi de ortaya koyar: Yazar hazir
buldugu yazinsal dili istese de bir anda terk edemez. Edebiyat
tarihlerinin de gosterdigi gibi yazar edebiyat dilini nesillerin
sessiz ve anonim caligmalartyla 6nceden hazirlanmis ve
sekillenmis olarak bulur (Warren-Wellek, 2005: 11). Bu
ifadeler ve somut sanat eserleri onun elestirilmesini
engelleyemez. Kaplan’a goére Edebiyat-1 Cedide’nin
bigeminin 6nciisli Halit Ziya’dir: “Servet-i Fiinun iislibunun
karakterlerinden style artiste, ilk defa Halid Ziya tarafindan
kullanilmis ve miikemmeliyete ulagtirilmistir. Halid Ziya
bunu Goncourt Kardeslerden 6grenmis ve daha Izmir’de iken
tatbike baglamisti. Servet-i Fiinunun diger sahsiyetlerine bu
cesit islibu o agiladi” (Kaplan, 1995, s. 39). Halit Ziya
zamanla dilin yalinlagtigini goriir. Yazilmasinin {izerinden
uzun yillar gegtikten sonra Mdi ve Siyah’t Yeni Tiirk
Harflerine c¢evirirken siisten eseri arindirmaya calistigini
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belirtir: “Yeni yaziya cevrilirken eseri biitiin yiiklerinden
soydum. Ama cilimlelere, yani islibun iskeletine hig
dokunmadim. Uzun anlatimlar1 kisaltmaya gereklik
gormedim. Zaten, ciimlelerin uzunluk ve kisaliklar
bakimindan diisiiniilerimde hep eskisi kadar sabitim”
(Usakligil, 1964, s. 631). Bigemin elestirilmesine karsin Mdai
ve Siyah’m Tiirk romanindaki 6nemi su 6zelliklerine dayanir:

Tiirk romaninda bastan sona kurgulanmig ilk romandir.
Geng bir sanat¢inin diis kirikligini anlatmanin yani sira,
son donem Osmanli gencinin bir portresini vererek
daha onceki yazarlarin, sozgelimi Namik Kemal ile
Semsettin Sami’nin sunduklar1 ¢izimi tamamlamakta
ve daha ilerilere gotiirmektedir. Geng sanat¢1 Ahmed
Cemil’in dostlar1 ve akrabalartyla iliskileri, romanin
temelindeki ‘mai’ ve ‘siyah’ dengesini yansitacak
bigimde, olumlu iligkilere karsi bir olumsuz iliskiler
orgiisiiyle diizenlenmistir (Finn, 1984, s. 152).

Mar ve Siyah’m bigeminin ortaya ¢ikmasinda yeni temalar da
basat rol oynar: “Yeni duygular1 olan bir yazar, onlar
anlatmakta giicliik ¢ekince, yeni ifade sekilleri, hayaller ve
semboller yaratir” (Kaplan, 1976, s. 437). Bu romanin baska
bir katkis1 da Tiirkiye’de nesli namma konusan ilk eser
olmasidir (Tanpinar, 2000, s. 288). Bu durum da hi¢ kuskusuz
gergekeilik akimimin 6nemli sonuglarindan biridir.

Halit Ziya, Mai ve Siyah’1 yazdigi igin pisman oldugunu
soyler: “(...) keske dogmasaydi. Bu mukabil o bana ne aci
nehirler tattirdi, hayatimin biiyiik giinahlarindan biri imis gibi
ne nedamet saatleri gecirtti!..” (s. 340). Pigsmanligin
aciklamaya benzetme de yaparak devam eder: “(...)
dostumun yiizlerce senelik Tiirk edebiyati i¢inde yalniz onu
bularak ‘Sultanahmet Meydani’nin siitununu dolduran
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hiyerogliflerden daha ziyade halli miiskiil bir muamma’ diye
tavsif ettigi bu eser viicuda gelmeseydi elbette ¢ok daha iyi
olur, ne bana iizlintiiler ne de bagkalarina vurgunluklar vermis
bulunurdu” (s. 340). Mai ve Siyah’1 yazdiktan sonra kaldig1
evi degistirir: “Cihangir evinden bir zindandan kacarcasina
kactim. O zaman heniiz bir salim halinde olan ve Sisli
Caddesi’nden Nisantasi’nin Dortyol agzina bombos inen
sokakta glinese ve havaya bol bol maruz bir ev buldum” (s.
340).

Halit Ziya’nin yakin arkadasi Mehmet Rauf, Servet-i
Fiinin’da kaleme aldig1 yazisinda Hippolyte Taine’den
“Roman Oyle bir aynadir ki hayat ve tabiatin biitiin yiizleri
onda yansir” soziinii alintiladiktan sonra Mdi ve Siyah’a
deginir; kendilerinden 6nceki Tiirk romanini elestirerek Halit
Ziya’nin basarili bir yapit ortaya koydugunu vurgular. Rauf’a
gore Halit Ziya hayata bakisimizi degistirmeyi basarir:

Madem ki, hayat ve tabiat tasvir edilecektir, hayat ve
tabiat demek bizim gordiiglimiiz, yasadigimiz, hayat,
cevremizdeki tabiat demek degil midir? Halbuki
eserlerimizde en c¢ok bulunmiyan bir sey varsa
santyorum ki bunlardir. Halit Ziya Mdri ve Siyah’ta bu
noktaya 6nem verdi. Hayat yalniz sevgi ve olaganiistii
asktan meydana gelmis olmadigindan, bir hayatin
yalniz ayrintilar1 olaganiistii sevgi degil, asil insan
acilarinin ayrintilarinin  hepsini kapladigimi gosterdi
(Mehmet Rauf, 1899, s. 39).

Bu ifadeler de Halit Ziya’nin topluma ayna tuttugunu ortaya
cikarir. Tanpmar da bu yanmna dikkat c¢eker “(...)
etrafimizdakileri gérmenin yolunu gdsterdi. Disar1 alemle
gerektigi gibi, ilk karsilasmamiz onun yiiziindendir. Simdi bu
bize kiiciik bir ig goriiniiyor. Fakat ise basladig1 devirde belki
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en ehemmiyetli seydi. Clinkii miicerretler aleminden gercek
duyumlara gegmek demekti” (Tanpinar, 2000, s. 286-287).
Bu yoniiyle o, Tiirk romaninda bir 6nciidiir.

Halit Ziya, Istanbul’da yasarken iki cocugunu kaybeder. Bu
acilarini iki eserinde konu edinir. Sadun adli cocugunu “Kiritk
Oyuncak” hikdyesinde (s. 410) anlatirken ondan sonra
diinyaya gelen ve alti yil yasayabilen Giizin’i de Kk
Hayatlar’da yazar. Kirik Hayatlar’im tamamlanmasi da
adinda gegctigi gibi kirik kirik olur. Oysa bu romanina Agsk-1
Memnu’yu da yazdiktan sonra baglar ve amaci da siisten
kurtulup yalinliga dogru sanatinda bir degisim yapmaktir:
“(...) bende bir inkilap fikri uyanmisti. Edebiyat-1 Cedide’ nin
lizumundan fazla ziynete, tasvir iptilasina, lafizda ve fikirde
tasannua kapildigina, bu ifratlardan geri donmek lazim
geldigine hiikiim veren bir kanaat peyda oluverdi; ve bu
kanaatin sevkiyle Kirik Hayatlar hikayesini diisiiniiyor, bagka
bir tarza dokiilmek arzularina kapiliyordum” (s. 475). Halit
Ziya, Kirtk Hayatlar’1 yazarken kirmizi kalem kaygisi yasar.
Yapitt sanstirden kolay gecsin diye ¢ok dikkatli bir dil
kullandigin1 vurgular. Bu konuda su aciklamay1 yapar:
“Esasen yaz1 yazarken kendi kendimi pek siki bir murakabe
altinda tuttugumdan tetkike memur olanlara ¢ok az is
birakmis oluyordum, onun i¢indir ki yazilarimdan kirmizi
kalemin darbesine ugrayan satirlar nadirdi” (s. 482). Ne kadar
dikkatli davranirsa davransin kirmizi kalemden kurtulamaz;
“(...) cagdas sorunlar, hangi edebi tiir olursa olsun, biitiin bir
edebiyati giincele dogru yonlendirir (Tanilli, 2007, s. 87). Bu
nedenle Halit Ziya istemese de zor durumda kalir:

(...) bu sirada gordiim ki kendi tarafimdan sarfolunan
biitiin gayretlere, dikkatlere ragmen hikayemin en
beklenmeyecek, umulmayacak yerlerinde kirmizi
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kalem delice cevelanlar yapmakta, yalniz kelimelere,
satirlara degil, uzun fikralara kadar, surasini burasimi
delip gegerek onu kalbura c¢evirmektedir. Cikan
seylerin yerini agik birakmak yasak oldugundan bu
kalburun denklerini doldurmak vazifesini okuyanlarin
icat fikrine terketmek de miimkiin degildi, miisveddeyi
geri alip tekrar yazmakta da kiilfete mukabil emniyet
muhakkak olmadigindan -¢iinkii yeniden yazilarmin da
ayni akibete ugramasi pek melhuzdu- bu careye de
miiracaat ameli bir fayda vermeyecekti. O halde?.. (s.
482).

Tiim ¢abalarina karsin kirmizi kalemden kurtulamayan yazar,
0zel yagsaminda da hasta ¢ocuguyla mesgul olmak zorunda
kalir (s. 482). Dertlerine tistelik tilkedeki sikintilar da eklenir:
“(...) zaten memleketin havasindan, hususi hayatimin igine
zehrini akitmaya baslayan bir miitekarrib ~matemin
korkusundan, bir de bagkaca sanat ve fikir diinyasinin iizerine
coken su kara buluttan dyle bezgin bir haldeydim” (s. 482).
Bu durumlar karsisinda yazmak anlamsizlasir: “(...) ki bir
giin karsimda delik desik olmus bir miisveddeyi
nesredilebilecek bir sekle ¢evirmek igin ugrasirken, birden
durdum. Donuk bir beynin i¢inde bir sorgu, sanki bulanik bir
su i¢inde kipirdanan bir mahlik vardi: Ne i¢in?..” (s. 482).
Kirtk Hayatlar, 11. Abdiilhamit devrildikten sonra tamamlanir
ancak.

Halit Ziya 1901-1908 yillar1 arasinda neler yaptigini da
kitabinda konu edinir. S6zlerine Mesrutiyet’ten Once, yillarca,
yazinsal anlamiyla yazmak denen faaliyetin haricinde
yasadigini sdyleyerek baslar. Sonra da kendisi i¢in okumalar
yaptigim1 belirtir: “(...) ara sira, dostlarimin verdikleri
firsatlarla, aladkami devam ettiriyordum. Daha ziyade kendi
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kendimi tenvir edecek surette okurdum. O zaman memlekete
kacak suretiyle gizliden gizliye giren La Grande
Encyclopedie bana da ecza halinde gelirdi. Bos saatlerimi
bunlan kurcalamakla, bir de Riza Tevfik’in bana asiladigi
merak  sdik  olarak  Bibliotheque de Philosophic
Contemporaine  ve  bilhassa  Herbert  Spencer’den
anlayabilecegim mikyasta okumakla gegiriyordum” (s. 535).
Bu ifadeler de biiyiik bir romancimin yazamadigi zamanlar
kendini okumaya verdigini gosterir. Bu okuduklar1 Hiirriyet
Devrimi’nden sonra Dariilfiinin’da verecege dersler icin de
hazirlik anlamina gelir.

II. Mesrutiyet ilan edildikten sonra Mehdsin adiyla bir
mecmua ¢ikarmaya baglayan Mehmet Rauf, Halit Ziya’y1
yazmaya iter. Valide Mektuplari isminde bir eser yazmaya
baglayan Halit Ziya, bos durmadigini gosterir. Sunlart sdyler:
“Bu patirt1 ve giiriiltii iginde ben ne yaptim? (...) o zaman ben
de heniiz pek genctim, benim de kanimda kaynayan ates,
viicudumu titreten bir gicirtt vardi; herkesi sarhos edip
delirten bu mesti dyininde bir kenara sinip deveran eden
kadehlere el uzatmamak, o yasta bir adamdan beklenemezdi”
(s. 534). Goriildigi gibi gengliginin de etkisiyle akintiya
kapilan Halit Ziya, kalemi tekrar eline alir. Yillarin vermis
oldugu suskunlukla gereksiz seyler yazdigimi sdyler: “Birden
yazi yazmak imkani en genis bir dl¢lide ele gegince kendimi
bu hiirriyet zevkine saliverdim. Temmuz’dan Mart sonuna
kadar hayatimin en mebzul yazilarmi yazdim; gazetelere,
mecmualara miisvedde yagdirdim. Neler, neler yazdim?
Bunlarin hicbiri benimle miinasebeti olan seylerden degildi”
(s. 535). II. Mesrutiyet’in heyecanmin etkisiyle bu
yazdiklarindan rahatsizlik duydugunu Dbelirtir: “Bugiin
uzaktan bakiyorum, hatta bir dolabin kosesinde sararmis
yapraklariyla tozlarinin altinda gémiilen o zamanin yazilaria
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bazen el siirmeden tesadiif edislerimde de diisiiniiyorum:
‘Keske o zaman hi¢ yazmasaydim” (s. 534-535). Bu
ifadelerinin nedeni de doneme egemen olan duygu
yogunlugudur:

Yillarca devam eden yazi aghigmin birden serbest
kalisgina kapilmis olacagim, belki de o zaman bu
yazilart alkiglayanlarin 6viisleri beni sasirtmis olacak.
Fakat o zaman alkistan, dviisten baska ne vardi? Biitiin
eller saklamak i¢in firsat bekliyordu, bir ays i nis
aleminin ¢ilginlik hengamesini yasiyorduk ki gozler
bulanik, beyinler daginik, biitiin cereyan eden hadisat
bir bulutun arasidan goriilityordu, bir bulut ki insanin
kendi kendisini vuzuhla gérmeye de haildi (s. 535).

Halit Ziya’nin bu sozleri de hi¢ kuskusuz edebiyat
yapitlarinin akilla yazilabilecegini bir kez daha kanatlar.
Diizyazinin  diislincenin  gelisimiyle ortaya c¢iktigini
vurgulamak gerekir (Caldak, 2006, s. 74). Halit Ziya o
yillarda yazdig1 Nesl-i Ahir’e ayrica deginir. Sozlerine “Belki
bir tanesi miistesna: Bir tefrika tutturdum. Bu biiyiik bir
roman olacakti; biiyiik ve mithim...” (s. 535) diyerek baslar.
Sonra da konusu hakkinda bilgi verir: “Istibdat idaresine kars1
ruhunda isyan tagiyan geng nesil bu romanda timsalini bulmus
olacakt1. Ona Nesl-i Ahir demistim. Eser bastan basa yazildi
ve nesrolundu” (s. 535); fakat bu yapit zamanla bir bakima
kontroliinden ¢ikar, istemedigi bir duruma dogru gider: “(...)
giinler umulmayan hadisatin1 getirdikge eser de mevzuunun
esasindan uzaklagsmaya baglayarak nihayet gide gide, her
adimda yatagini degistirerek yayildigi sahada kaybolan bir
irmak daginikligi ile ne oldugu belli olmayan bir sekil aldi.
Bugiin ona uzaktan bakinca bu uzun kitaptan ancak yirmi otuz
sahifelik birkag par¢ayi belki nisyandan kurtarmak zahmetine
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deger diye diisliniiyorum; geri kalanlar1 yakmak, yok etmek
isterdim” (s. 535). II. Mesrutiyet sonrasinda tekrar yazmaya
baglayip sonra yazmaktan soguyan yalnizca Halit Ziya
degildir. Yildiz Bécekleri adli romanin yazari Saffeti Ziya da
yazmak istemez daha fazla; fakat kendisi bir merkez olan
Hiiseyin Rahmi, araliksiz devam eder: “/kdam gazetesinde
yarida biraktigi Alafranga adli romanini Sipsevdi diye yazdi,
tefrika ettirdi, hemen kendi okuyucusunu buldu, dmriiniin
sonuna kadar da tefrikalarinmn ardim1 kesmedi” (Oz6n, 1964,
s. 588). Bu farkli eylemler de yazarlarin diinyaya bakiglariyla
ilgilidir.

II. Mesrutiyet sonrasinda bol miktarda gazete dergi yayma
baglar. “Mesrutiyet’in ilanindan Mart sonu isyanina® kadar
gecen sekiz aylik uzun bir zaman i¢inde renk renk, cesit cesit
mecmualar  parlayip sondii, sanki yazi yazmalar
beklenenlerin solugu ancak iic bes sahife igin kifayet
edebiliyor ve okuyucular bununla kendilerini doyurabilecek
giday1 bulmus oluyorlardi” (s. 537). Bunun nedeni de otuz
yillik baskic1 yonetimdir.

Halit Ziya yukarida da gorildiigii gibi yasami boyunca
okumanin ve yazmanimn pesini birakmamistir. Kendisini
kitaplarin biiylittiiglinii vurgulayan Halit Ziya’nin zaman
zaman yazdigi romanlardan da pismanlik duydugu
goriilmektedir.

5931 Mart Ayaklanmasi.
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2. 2. 2. Tevfik Fikret

“Kimseden iimmid-i feyz etmem, dilenmem perr ii bdl,
Inhina tavk-1 esaretten girandir boynuma,

Fikri hiir, irfan hiir, vicdan hiir bir sdirim”

(Tevfik Fikret)

Halit Ziya Usakligil, Servet-i Fiinfin edebiyatgilar igerisinde
en ¢ok Tevfik Fikret {izerinde durur. Sadece bir sair olarak
degil, aymi =zamanda psikolojik yonleriyle, fiziksel
ozellikleriyle de bir insan olarak Tevfik Fikret’i Kurk Yi/’da
ayrmtili bir bigimde konu edinir.

Halit Ziya, Hiiseyin Siret sayesinde Tevfik Fikret’i goriir,
onunla tanigir: “Epeyce uzun bir zaman sonra idi; bu defa
aradaki agin telini 6ren oriimcek vazifesini, Hiiseyin Siret
gorerek Tevfik Fikret’le tanistik” (s. 343); fakat Halit Ziya,
Tevfik Fikret’le tanismadan once onun hakkinda ayrintili
bilgi sahibidir. Rumelihisari’nda Tevfik Fikret’le komsu olan
Hiiseyin Siret, sonra da Ahmet Hikmet, Tevfik Fikret’i ona
anlatirlar. Halit Ziya, Hiiseyin Siret’le birlikte Tevfik Fikret’i
ilk goriistinii ve onun fiziksel yoniinii su ciimlelerle agiklar:

(...) Galata’dan Istanbul’a dogru Ké&prii’yii gecerken
goriiyorum. Tkimizde de, sanki aramizda tamiri zor bir
niza vaki olmus da bir tgilincli sahsin, bir baristirici
dostun, carpismaga mani miidahalesi icap ediyor
denecek, bir ictinap ve ihtiraz hali vardi. Onun genis
omuzlari, havsalasina sikisan kuvvet ve metanet
sermayesinin bollugunu gosteriyor zannedilen iri
govdesi, icap ederse hakki miidafaa, zulme mukavemet
icin miithis yumruklarini saklayan biiytik elleri, i¢inde
birikmis infial ve igbirarlar1 tagsmaktan alikoymak
azmiyle sikismis duygusunu veren kavi bir ¢enesi; ve,
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bana bakmadan, biraz yanina dogru carpikca basi
basilacak yeri 6nceden gérmek istiyorcasina asagiya
dogru inik, agir agir adimlarla bir yliriiyiisi vardr ki,
biitiin cismaniyetinden tasan bu kuvvet ve metanet
bana onun mektep hayatindan  dinlenilmis
menkibelerini ihtar ediyor, onlar teyit ve tekrar eden
gbzle goriiniir bir biirhan oluyordu. Ben onun daha
kiiciik yasinda iken Galatasaray’da biiyliklere bile
kendini tanitan bir hilkmii olduguna, emsaline pek az
tesadiif edilen pazularinmm kuvvetiyle kiiciliklerin
hakkin1 miidafaa ettigine, ilk siniflardan baglayarak
gittikce peklesen bir saygi ile onun adeta istegi dinlenir
bir kuvvet olarak tanildigina vakiftim (s. 345).

Halit Ziya bu ifadeleriyle Tevfik Fikret’in dis goriiniistinii
verdikten sonra onunla ilgili Galatasaray Lisesi’nde okurken
yasadig1 bir olay1 anlatir®. Sonra da “Kopriidden gegerken
nelerden bahsettik” (s. 346) diyerek ilk karsilasmadaki
konusmalarinin icerigine girer. Belirttigine gore: “Buna
yalniz suradan buradan denebilir, fakat suradan buradan
bahsedilirken ikimizde de birbirimizi daha iyi anlamaga
yardim edecek neviden bu manasiz sozlerin arasina daha
derine giden istiknahlar karistirihyordu” (s. 346). Zaten
amaglar1 da birbirlerini tanimak olan insanlarin derin konulara
girmeleri de beklenemez; fakat Halit Ziya, Tevfik Fikret’le
daha fazla konusmak i¢in yolu uzatir ve degistirir: “Ben
onunla uzunca bir zaman bulunabilmek i¢in Béabiali
Caddesi'nde bir kiitiiphaneye ugramak vesilesini icat
etmistim, sonra Iran Sefarethanesi’ne ¢ikan yokusun kdsesine
gelince: -Sonra ugrarim, dedim; size refakat edeyim..” (s.

60 Bkz. Usakligil 2017, s. 345.
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346). Halit Ziya konugmak i¢in daha istekli davranir: “-Sizi
¢ok uzaklara kadar gotiirmiis oldum; dedi. Miilakat artik pek
tatl bir eda almigken bunu feda edemezdim: -Beis yok, sizinle
miimkiin oldugu kadar uzun bulunmak isterim; dedim” (s.
347). Solugu bir kafede alirlar: “Oraciga, sokaga, arkasiz yer
iskemlelerinden getirttik, bagdas kurar gibi bunlara oturduk,
birer iri fincanla kahve 1smarladik” (s. 347). Kahve igerken
kendisinin tiitiin kullandigm sdyleyen Halit Ziya, Tevfik
Fikret’in ise sigara igmedigini (S. 347) belirtir. Manevi mesafe
kisalmisti dedikten sonra Tevfik Fikret hakkinda sunlari
ekler: “Yalniz bana Babidli’de memuriyetine devam
etmedigini, maagini almak istemedigini -ve 1sirir gibi ufak bir
giiliigle- Ticaret Mektebi’nde hiisnithat muallimligi ettigini,
yazin Hisar’da bir harabede, kisin da Istanbul’da metruk bir
evin bir tarafinda, baykus gibi bir kenara ilismis yuvacikta
yasadigim1 soyledi” (s. 347). Halit Ziya’nin ilerleyen
sayfalarda belirttigine gore de, Tevfik Fikret babasinin evinde
cok mutlu degildir tanistiklar1 yillarda: “Onun baba evi
kendisine neler ihtar ederdi de burasmmi sevmezdi, burada
kendisine miistakil bir hayat mi yapamazdi” (s. 398). Bu
tanigma ve sohbetten sonra zaman iginde bu iki edebiyatgi
yakin arkadas olurlar. Bunun ilk izlerini de Halit Ziya,
Divanyolu iizerindeki evlerinde gerceklesen toplanmalarina
baglar: “Yeni edebiyat dostlartyla ve artik higbir seye
bakmayarak igine atildigim yazi hayati ile en ziyade
kaynasmaya bu evde baslamis oldum; ve bilhassa Tevfik
Fikret’i sevmek ve ona pek derinden gelen bir hiirmet
ihtisasiyla baglanmak vesilelerini burada iken buldum” (s.
399). Bu dostluklar1 da Tevfik Fikret’in 1915°teki 6liimiine
kadar siirer.

Halit Ziya’nin belirttigine gore Tevfik Fikret, Edebiyat-1
Cedide i¢inde en cok Hiiseyin Cahit’i severmis (s. 426).
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Tevfik Fikret konagini da onun igin 6zel olarak diizenler:
“Hiiseyin Cahit’in roman1 i¢in bu kiraat isini adeta miikellef
bir rasimeye ¢evirdi. O aksam i¢in konagin biiyiik salonu
acildi, miiteaddit 1ambalar yakild1 ve on kisiden az olmayan
bir cemiyet halinde toplanildi” (s. 426). Tevfik Fikret sadece
Hiiseyin Yalcin’in degil, biitiin arkadaglarinin basarilarini
kendi basarisi gibi kutlar, onlara sevinir: “Lakin igtimain en
ziyade seving gosteren, her pargaylr en samimi hissiyat
hamleleriyle alkiglayan Tevfik Fikret’ti, bu Hiiseyin Cahit’in
degil sanki kendisinin bir muzafferiydi idi. O daima bdyle idi,
onu daima dostlarinin yazilarina karsi adeta kendisini
kaybeder goriirdim” (S. 427). Tevfik Fikret kendi
arkadaslarina su sekilde bakar: “Hiiseyin Siret’le Hiiseyin
Suat’1 en ziyade sair bulan Tevfik Fikret, Cenap’a, herkesten
ziyade lisana ve sanata mutasarrif, zekasinin ve maharetinin
yiiksekligine ulasilamaz bir sahib-zuhur nazarryla bakard1” (s.
404). Akim igerisindeki arkadaglar1 da Tevfik Fikret’e iyi
bakar. Hatta Ali Ekrem onu Servet-i Fiinin’dan 6nce de
begenir: “(...) ne kadar sevimli bir gen¢: Miidevver
(yuvarlak) simasiyle, esmerce, fakat pembe rengiyle lemha-i
basarda teshir-i kalb ediyor (bir bakista kalbi biiyiilityor).
Gozlerinde Oyle tatli bir siile-i zeka, agik alninda 6yle zi-vakar
(vakur) bir meal-i ciddiyyet var ki!” (Bolayir, 1991, s. 438).

Halit Ziya, Tevfik Fikret’in psikolojik ozelliklerini yakindan
irdeler. Ona gore Fikret’in asabi yoni onun &zel
yonlerindendir: “Fikret’in, bahsolunan ve sikdyet edilen
halleri onu sevdiren meziyetlerinden bir zerre eksiltmez, hatta
insafla bakilinca, onun mizacina ait bir yapiligin esasi bir kere
kabul edilmis bulununca, bunlar o meziyetlerin bir kuvve-i
miieyyidesidir” (s. 480). Bir seye kizdig1 zaman tamamen
farkl bir kimlige biirtinen Tevfik Fikret, kendini yitirdiginde
nutuk atmaya baglar:
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O vakit idarenin her sahada bozuk, catlak taraflarinmi
bulur; bilhassa irtikdb ve sirkat islerine taallik eden
bahislerde kendisini kaybeder, sanki biitiin temiz
fitratinin mayesi birdenbire alevli bir nefesle kabararak
tagard1. Boyle zamanlarda o bir sair, bir sanatkar, zarif
ve mimtaz bir natuk olmaktan ziyade hitabet
kiirsiisiinden  yumruklarini sikarak, dislerini
gicirdatarak, kopitirtip fiskirmis nefret dalgalan iginde
hazirinu bogan, onlar1 bir atesli duman iginde
kasirgaya tutulmus yapraklar gibi ¢eviren bir ihtilal
hatibi olurdu. O dakikalarda, genis alninda sanihalarini
beseriyetin fevkinde bir kaynaktan aliyormuscasina bir
ziya dalgasiyla, biraz basik, sanki daha ziyade feverana
miistait gazabini zaptetmek ister gibi, biraz kilitlenmis
dislerinde gicirtiya benzeyen bir seyle, ince ve solukga
dudaklarinda bir titreyisle o adeta tabil hiiviyetinden
¢ikmig, daha yiiksek, daha kavi bir ciisse ile bir
mehabet almis olurdu (s. 399).

Halit Ziya, Tevfik Fikret’in kizdigi zaman ondan
cekindiklerini, “(...) bu tagsan gazabinin karsisinda susulurdu,
havalara yumruklarini havale eden bu kudurmus hiddetin bir
kiiciik isabetine ¢arpilmak ihtimalinden kagmilirdi” (s. 399)
sozleriyle ortaya koyar. Eger ona karsi koyacak olursalar
nelerle muhatap olacaklarmi da “(...) bu siralarda ona hafif
bir itiraza kalkigmak biisbiitiin insial i¢in ufak bir temasi
bekleyen bulut yigmlarinda miithis tarrakalar uyandiran bir
kivileim olurdu” (s. 399) diye belirtir. Tevfik Fikret ¢ok
kizdigi zamanlar da kendisini kaybeder (s. 400). Hatta Servet-
i Fiiniin gazetesi sahibi Ahmet Thsan’la da didisme yasar®!. Bu

61 Bkz. Tokgdz, 2012, s. 127.
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psikolojik oOzelliklerine karst Tevfik Fikret giilmesini ve
yemegi seven bir kisidir: “(...) Oyle hatinmda kalmig ki
hepimizde birden patlak veren kahkahalarin kopmasina o
sebep olurdu; o kadar sakrak, o kadar tuhaf idi!.. Fakat onun
nesvesi onun lisanindan, onun halinden gelirdi” (s. 486).
Tevfik Fikret’in yemegi ¢ok sevmesi basta gelen bir
ozelligidir; 6zellikle de patlican dolmasini ¢ok severmis: “Bu
iri, glirbiiz viicut galiba kuvvet sermayesini fazla yiyecekle
idare etmek liizumunu hissediyordu. Ve biitiin yiyecekler
arasinda, baslica hevesi zeytinyagli patlican dolmasina
miiteveccihti” (s. 486). Kirk Yil’da Tevfik Fikret’in yemege
diiskiinliigii bagka sayfalarda da yinelenir®2.

Arkadaglarini incitmekten ¢ekinen Tevfik Fikret’in “En sedit
hiicumlarindan sonra derhal meclise setaret veren bir latifesi,
herkesi birden zapt olunamamis bir kahkaha ile yerinden
oynatan bir sakrakligi olurdu” (s. 400) diyen Halit Ziya,
sozlerinin devaminda “(...) galiba onu kizdirip sdyletmek i¢in
damarina basan muzipler de vardi” (s. 400) vurgusuyla ona
catanlarm da bulundugunu belirtir. Tevfik Fikret biitiin
asabiliklerine karsin hi¢ beklenmedik durumlarda espriler de
yapar: “Fakat o 0yle mahir ve sanatina en sarali zamanlarda
bile 6yle hakimdi ki artik siikiinun avdeti imkanindan en
ziyade Uimit kesilen bir anda derhal bir latife bulur, i¢inden
yildinimlar yagacak diye korkulan bulutlardan etrafa bir
ingirahin serinliklerini getiren katreler serperdi” (s. 400).

Halit Ziya, Tevfik Fikret’in sohbetlerine, okudugu siirlere
deginir. Ilk 6nce siir okuma bigemini ele alir: “(...) okurken
onun her kelimesinde miindemi¢ manayi tevsi ve tesdit eden
bir ingad tarz1 vardi. Gozlerinin ¢atkin bir bakisi, dudaklarinin

62 Bkz. Usakligil, 2017, s. 487.
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tirlii gizli fikirleri tersim eden bir biikiiliisii, iki misrain
arasindan kagiveren ve dinleyenlerin intibahimi kamgilayan
bir kahkahasi olurdu ki hicve fikirdayan bir can verirdi” (s.
403). Ali Ekrem de Fikret’in ¢ok giizel siir okudugunu
vurgular: “Kendisini yakindan taniyanlar pekala bilir ki Fikret
vatanimizin en muktedir bidaatkar-1 ingadi (siir okuma ustasi)
idi. Ben Namik Kemal’den sonra Tevfik Fikret kadar giizel
siir okuyan kimseyi gérmedim, bilmiyorum” (1991, s. 443-
444). Bu sozleriyle Tevfik Fikret’in, babasi Namik Kemal’e
yaklastigini belirttikten sonra su sekilde devam eder: “Siiri bu
kadar nefis bir eda, bir muvaffakiyetle ingdd eden bir hatibin
nesri ne gilizel okuyabilecegi pek kolay tahmin olunur.
Fikret’in ingad ve hitabetle ugrasmaga, bu vadilerde bir hayli
calismis oldugu da bir iki sahife okur okumaz anlasiliverdi”
(Bolayir 1991, s. 444). Ali Ekrem soyle devam eder:

“Tevfik Fikret’i anlayarak taniyanlarin hepsi sairin ne
makderet-meab (gii¢lii) bir hatib-i bediakar (sanatg1
hatip) oldugunu teslim ederler. Insad-1si'r ederken (siir
okurken) de Fikret kimsenin yetisemeyecegi bir
mertebeye yiikselirdi. Biraz sesi ince olmasaydi da
ulviyet ve heyecan siirlerini de samimiyet ve tabiat
siirleri gibi insdd edebilseydi siir okumakta hadd-i
kemale vasil olmus olacakti. Bagka hicbir kudret-i
hitdbeti olmasa yalmiz insadda gosterdigi harika-i
muvaffakiyyet ona insan1 meftin etmek icin kafiydi”
(Bolayir, 1991, s. 449-450)

Tevfik Fikret eskilerin siirlerini okurken kendi siirlerindeki
ciddiyeti geri plana atar: Eskilerden Nef’i’nin lisan
tantanasina, Nedim’in hissiyat zarafetine hususi bir meyli
vardi; ve bunlardan okurken Nef’1 daha taninan, Nedim daha
hassas olurdu” (s. 403-404). Bunlarin yaninda Tevfik
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Fikret’in arkadaslarinin yapitlarim1i okumaktan da zevk
aldigin1 soyleyen Halit Ziya, Fikret’in Cenap Sahabettin’in
siirlerini ayr1 bir zevkle okudugunu vurgular: “Bunlart dyle
seve seve okur ve begenilecek noktalart teyit ederek
dinleyenlerin dikkatini o noktalar izerinde mihlayacak surette
sesinin Oyle inhinalar1 olurdu ki onu sade bir insad sanatkéri
kalmaktan ¢ikararak eser sahibinin miifrit bir taraftar
yapardi” (s. 404). Halit Ziya s6zlerinin devaminda “(...) sonra
siz bunu kendi kendinize okurken ayni kuvveti, ayni hayati
bulamazdiniz; acaba o degil midir sliphesine diiserdiniz” (s.
403) vurgusunu Yyaparak Tevfik Fikret’in siir okuma
konusunda da iyi okudugunu agiklar.

Tevfik Fikret diismanlarinin bile saygisini kazanan bir kisidir:
“(...) onu saygi ile telakki ederler, hatta belki biraz
severlerdi” (s. 384). Hatta, Halit Ziya’nin belirttigine gore
Tevfik Fikret’i tantyanlar, onun etkisinden kurtulamazlar:

“(...) daima etrafindakilerin iizerinde bir amir niifuzu
ile tesir yapan varligini1 6yle derinden duydum ki ona
taalliik eden hatiralar zihnimde bir daha silinemeyecek
izler birakmistir. Hayatin vehleten her tiirli
ehemmiyetten ari zannedilen nice kiicik kiigiik
intibalar1 vardir ki, bir kisa miiddet yasadiktan sonra
cekilip atilan binlerce miihim teessiirler nisyanin
karanliklarina gomiiliirken, onlar, 6mriin son giinlerine
kadar sizinle beraber yasar, biraktiklar1 levhalar en ufak
teferruata kadar daima celi ¢izgilerle parildar, daha diin
vukua gelmiscesine gozlerinizin, kulaklarinizin iginde
canliliklarini duyurur” (s. 344).

Bu sozler de onun etkileme giiciinii gosterir. Tevfik Fikret’in
olagan ve olaganiistiiyli; tabii ve hayalileri birbirinden higbir
zaman ayirmadigimi belirten Halit Ziya’ya gore, Tevfik Fikret
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hayal meleklerine ulasamamis bir kurbandir: “(...) sanki
hayatin i¢tinab1 miimkiin olmayan yollarin1 takip etmektense
hayalinin bir uguruma miintehi serabina kosmakla kase kase
milsemmim bir serbet igmekten haz alanlara mahsus marizane
bir iptilada Oyle 1srar gdstermisti ki her manasiyla bir sair olan
bu adama hayalinin melekane diinyasina visal imkanini
bulamamis bir kurban demek lazimdir” (s. 402).

Edebiyat-1 Cedide i¢inde Tevfik Fikret arkadaglarini siirekli
yiireklendiren bir sahsiyet olur: “Hepimizin ona bu neviden
vesilelerle bir siikran borcu vardir. Eger onun tesvik ve fiitura
diismek tizere olan cesaretleri takviye eden takdirleri
olmasayd1 belki ileriye yiiriimekte o derece sebat
gosteremeyecektik” (s. 428). Halit Ziya bu duruma bir baska
ornegi de kendi tizerinden verir. Kendisi “Bravo Maestro”yu
Tevfik Fikret’le beraber Sehzadebasi’nin salaslarindan
birinde izledikleri gosteriden etkilenerek yazar (s. 429);
yayimlama konusunda kararsiz kalir: “Bu, tekrar gdzden
gecirilmemis ve gene milli yazmamak ciirmiiyle ithama vesile
olmasin diye bir tarafa atilmaga karar verilmis miisvedde
halinde cebimde idi. (...) Onu nesretmemek kararimi
sOyledim, sebebini anlattim, miisveddelerin tashihe muhtag
oldugundan bahsettim, daha bilir miyim neler sdyledim, arada
adeta bir cenk oldu, nihayet onun giizel yiiregi benim
tereddiitlerime galebe caldi ve hikaye intisar etti” (s. 429).
Halit Ziya, Tevfik Fikret’in bu yoOniine baska Ornekler de
verirs3, Cenap Sahabettin de Unaydin’la yaptig1 goriismede
Tevfik Fikret’in arkadaslarini yiireklendirici 6zelligine vurgu
yapar: “Hatirliyorum; bundan ii¢ y1l evvel, kendisini gérmeye
gittigim bir giin: ‘Halit Ziya’ya, romanlarmi yazdirmak

8 Bkz.a.g.y.,s. 401
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hususunda, tesviklerde bulunan da odur. S6ziimii ¢ok ciddi
olarak kabul ediniz; Fikret olmasaydi, haydi Edebiyat-1
Cedide meydana gelmezdi demeyeyim, fakat herhalde daha
renksiz daha donuk, daha noksan ve kusurlu bir sekilde ortaya
c¢ikardi. O mektebin ruhu odur’” (akt. Unaydin, 2000, s. 77).
Cenap Sahabettin bu sozleriyle Servet-i Fiinlin edebiyatinin
yiireginin attig1 kisiyi de gosterir.

Istibdat ydnetimine karsi c¢ikan Tevfik Fikret, Il
Abdiilhamit’in devrilmesini ister. Genglik yillarinda devletle
pek bir sikint1 yasamayan Tevfik Fikret, saray karsitligini net
bir bigimde 1896°da ortaya koyar. Bu yil: “Fikret’in saray ve
padisah karsisindaki tutumu agisindan bir doniim noktasidir
adeta” (Andi, 2007, s. 52). Tevfik Fikret’in saray karsitligi bir
anda ortaya ¢ikmaz. Uzun yillarmn bir birikimidir. Zamanla da
ondaki II. Abdiilhamit kargithig: ileri diizeylere ulasir. Tevfik
Fikret, II. Abdiilhamit’ten nefret eder. Hiiseyin Cahit,
Fikret’in  nefretini II.  Abdiilhamit’in  tahta ¢ikis
yildoniimlerinde evine kapanarak bir matem havasina girerek,
evde o gece 151k bile yakmayarak gosterdigini belirtir (Andi,
2007, s. 53)%4. 1905°te yazdig1 “Bir Lahza-i Ta’ahhur” adli
siirinin temellerinin de bu yillarda atildig1 sGylenebilir. Tevfik
Fikret sarayla baglantis1 olan herkese kizar. Bu kisilerin
baginda da devlette calisan Ali Ekrem gelir; ¢iinkii Tevfik

64 Hiiseyin Cahit Edebiyat Hatiralari’nda Saray’a kars1 olmalartyla ilgili su
diistinceleri dile getirir: “En biiyiik ahlaksizlik, Saraya jurnal vermek,
Abdiilhamid’in saltanatin1 gii¢lendirmek, Saraya gidip gelmek, Saray
adami bulunmakti. Juralcilik etmemek, iyi adam olmak igin yeterli bir
ustlinliiktii. Padisaha dalkavukluk, padisah yoluyla ¢evresindekilere ve
onlarmn kullarina yaltaklanma o kadar genellesmisti ki temiz genglik, bir
veba mikrobu gibi bunlardan kagardi. Oysa bu ‘temiz’lerin sayis1 acaba ne
kadardi1? Ne 6nemi var, bir tek olsa, yeter” (Yal¢in, 1975, s. 62).



167 | SERVET-I FUNON AKIMINDA KIRMIZI KALEM KAYGISI

Fikret’e gore II. Abdiilhamit bir zalimdir: “Fikret hemen nefes
aldirmadan basladi, evvela beni tarizlerine bogdu: Mabeyn-i
Hiimayun’da katip olmak o giin fikrine gore benim
affolunamaz bir ciirmiim oluverdi! (...) O giin de ciirm-i
meshiidumu ele aldi, istifd etmeyerek zalimin hizmetinde
kaldigim i¢in sdylemedigi sozii birakmadi” (1991, s. 456).
Ote yandan maasina yapilan zamma itiraz etmeyen Recaizade
Ekrem’e de kizar: “Ustat Ekrem’in maasma padisah
buyruguyla zam yapildi. Tevfik Fikret buna da kizdi”
(Tokgdz, 2012, s. 126). Ahmet Thsan sozlerinin devaminda
arkadaslarma karsi net bir tepki gosteren Tevfik Fikret’in
kendisinin de Babiali Istisare Odasi’ndaki gérevinden cikan
maasini almadigimi sdyler (2012, s. 126). Boylece oldukca
tutarli bir yol izleyen Tevfik Fikret, saraya karsi halki
uyandirmayan arkadaslarina da kizar: “ ‘Ya siz, diyordu, ya
siz? Nicin bu kadar fazl i kemadlinizle siikit edip
duruyorsunuz? Ni¢in milleti uyandirmiyorsunuz? Sizin ilm i
irfininiz ne ise yarar? Bilmem ki diinydda nigin
yasarsiniz?...”” (Bolayir, 1991, s. 456). Bu ifadeler de Tevfik
Fikret’in saraya kars1 ortak bir eylemde bulunmak istedigini
gosterir.

Halit Ziya’ya gore, hastalik nedir bilmeyen Fikret’i istibdat
yonetimi  hayata kiistiirir. Bu konuda Fistiksuyu’nda
yasadiklarini soyle anlatir: “Hemen hepimiz hastaydik, fazla
yemis ve fazla eglenmis olmaktan hasta; yalniz hasta olmayan
Fikret’ti. Hasta olmak sdyle dursun hatta yorgun bile degildi”
(s. 487); fakat saglam bir viicuda da sahip olan Tevfik Fikret’i,
II. Abdiilhamit zihniyeti gii¢ duruma diisiiriir.

Bir yaz giinli Kanlica tepesinde aksam yemegine giderler.
Yemek sonrast Rumelihisari’na dénerken bindikleri sandalin
yanindan aniden bir silep geger. Olmekten son anda
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kurtulurlar. O yolculuk sirasinda ilk kez konusan Tevfik
Fikret, sunlar1 sdyler: “- Ah! dedi; ne olurdu, bizi ¢igneyip
ezmis, batirip bogmus olsaydi. Su dakikada her sey silinmis
olurdu, diinya bize karsi, biz diinyaya kars1... Ne o, ne de biz
hi¢ kaybetmis olmazdik. Bilakis!..” (s. 488). Halit Ziya’ya
gdre onun bilingaltina bir 6liim korkusu yerlesmistir: ““(...) bu
s0zil karanliklarm i¢inden ve 6liimiin yani1 bagindan uyanmis
bir feryatt1 ki kendisini ne kadar oyalarsa oyalasm asil
benliginin derinliklerine sinen kara duygudan kopup
geliyordu. Onu, sonunda liime kadar siiriikleyip kemiren, bu
giicli zoru viicudu bir kiigiik c¢ocugun dokunmasiyla
devrilecek kadar takatten diistirerek alip gotiiren de bu asla
susmayan duygu oldu” (s. 488). II. Abdiilhamit rejimi
insanlar1 hayattan sogutur. Yasamak i¢in “Yesil Yurt” gibi
baska yerler diisiiniiliir.

Edebiyat-1 Cedide toplulugunun kagma istegini doguran
disiince Tevfik Fikret’e aittir. Halit Ziya, Tevfik Fikret’teki
kacis diislincesinin nedenini “Hakikatlerin teskil ettigi
muhitte barinamayan, onlarin miifrit hassasiyetine ¢arpindigi
elemleri nefsine sindirmek kuvvetini bulamayan Fikret (...) (s.
468) diye agiklar. Tevfik Fikret ¢6ziimii muhal bir hayalde
bulur (s. 468). Bu da onu mutlu eder. Halit Ziya sozlerini
sOyle siirdiiriir: “(...) i¢inde boganlara mahsus bir kendi
kendini aldatigla adeta bahtiyar oldu. Nazarinda onu inciten,
kudurtan ne varsa sanki bir efsunla silinmis goriindii; Istanbul
ve onun i¢inde, arkasinda, Otesinde ne kadar mesavi ve
levsiyat buluyorduysa bunlar hep bir nisyan bulutunun altina
saklanmig oldu; artik onun rii’yet ufkunda yalniz bir hayat
sahasi, bir saadet kosesi vardi; ve orada muradina gore bir
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alem icat edecekti: Yesil Yurt!..” (s. 468). “Yesil Yurt 6% siiri
icin Halit Ziya sunlari sdyler: “Yesil Yurt’'un mezralarini,
agaclarini, ¢icek tarhlarini, kdsklerinin ¢atilarina, duvarlarina
tirmanan sarmasiklar1 oyle bir feyizle figkirtmis oldu ki,
esrarkeslerin riiyalarin1 dolduran alemlere benzer bir cihan
viicuda geldi; ve adeta Fikret gdzlinii kapayinca bunu
gOriirdii, bunun igine girerek orada yasardi. Ve bu sayededir
ki uzun bir zaman ruhunun miihlik hastaligina uyusturan bir
deva bulmus oldu” (s. 469). Bu sozler de “Yesil Yurt” siirinin
Tevfik Fikret’i bir siire olsa da oyaladigini ortaya koyar.

Tevfik Fikret, II. Abdiilhamit devrildikten sonra, bir ara,
yasama tutunmak ister. Tanin’e isim babaligi da yapar:
“Hiiseyin Cahit ve Hiiseyin Kazim’la birlikte adim kendisi
koydugu ‘Tanin’ gazetesini ¢ikarirlar” (Sirac-Giilay, 1999, s.
11); fakat Fikret, kisa bir zaman iginde tekrar karamsarliga
diiser, sertlesir: “Esbabi ne olursa olsun Tevfik Fikret pek
huysuz, gayet hirgin olup gitmisti. Arkadaglarinin hepsi
bunun tarizlerine, hiicumlarina hatta bazen tahkirlerine maruz
kalirlard” (Bolaywr, 1991, s. 455). Ali Ekrem, Tevfik
Fikret’in Oliimiine yakin bir tarihte onu gormeye gider.
Aralarinda su sohbet geger:

- Ne yapryorsun?

- Hig¢ ¢iban1 siktim, agildi, fakat kapanmiyor. Agriyip
duruyor.

- Aman kardesim, bir hekime baktir.

- Birak Allah’1t seversen hekimleri, yerin dibine
gegsinler. Onlar insan1 6ldiirmegi bilirler.

8 Bkz. Ek-7.
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- Yapma Fikret. Sihhat meselesi hir¢inliga gelmez,
basina is agarsin. Bu kapanmayan ¢iban, bu dis agrilari,
rengin, za’fin iyi seyler degil.

- Yani geberecegim demek istiyorsan, gebereyim de
kurtulayim. Bu memlekette yasamak her dakika
Olmektir. Diigiin bir kere Ekrem... Hemen koluma girdi
ve beni Bebek’e dogru siiriikleyerek piir-heyecan
anlattr, durdu: Tutturdu. Idaresizlik, hirsizlik, cehalet,
gurur yiiziinden vatanin ugradigi miidhis musibetler
Fikret’in atesin lisanindan dokiiliiyor, onun her
kelimesi bir kor gibi camima yapisiyor. Sdyledi,
sOyledi. Ne yaptimsa bahsi kendi sihhatine intikal
ettiremedim. Ayrilirken kelime-i veda olarak da
‘Geberecegim, geberecegim. Kurtulmak i¢in sevine
sevine geberecegim’ dedi (Bolayir, 1991, s. 458-459).

Ali Ekrem’in bu ifadelerine benzer sozleri Yakup Kadri® de
dile getirir. Bu iki edebiyat¢inin da onun olumsuz diisiinceler
barindirdigint sdylemelerine karsin Tevfik Fikret oliimiine
yakin c¢ocuklar i¢in yazdigi Sermin adli eserini, iistelik de
kendi el yazisiyla, yazar ve yayimlatir. Bu tutumu Tevfik
Fikret’in insana, akla ve bilme inanmasiyla agiklanabilir.
“Haltk un Amentiisii®”” adli siirinde insana olan inancini acik
bir bigimde ortaya koyar. Hatta onun insani ve bilimi ¢ok
vurgulamasi elestirilmesine de neden olur (Toprak, 2007, s.
5). Kisacast Tevfik Fikret kendi yasami ve donemi igin
olumsuz olmasina karsin Sermin’le 6zelde Tiirk ulusunun

8 Bkz. Yakup Kadri Karaosmanoglu, Genglik ve Edebiyat Hatiralart,
Iletisim Yayinlari, Istanbul, 1990, s. 213-217.
57 Bkz. Ek-8.
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“Haltik’un Amentiisii”yle de genelde insanoglunun gelecegi
icin olumlu diisiinceler besledigini agik¢a ortaya koyar:
“Tevfik Fikret terakkiye inaniyor, insanliga karsi sonsuz bir
timidi vardir, insanlik bir giin diinyay1 cennet yapabilecektir
ve bu yolda en biiyiik sildh1 da bilgidir, onun sayesinde siyah
toprak altin olacaktir...” (Tanpmar, 2000, s. 270). Tevfik
Fikret’in sairligin disinda da anilmasina bu diisiinceleri neden
olur.

Tevfik Fikret’in fiziksel, psikolojik 6zelliklerinden ve siyasal
durusundan sonra sanat anlayis1 da Kirk Yi’da onemli yer
tutar. Halit Ziya, Tevfik Fikret’le iletisime gegtigi yillarda
onu eski edebiyatcilarin icinde goriir: “Vakia bu hareketin
icinde eskiliklere tamamen bagh kalmis degildi, lakin
Cenap’in  Mekteb risalesini canlandiran yeniliklerine
benzeyen bariz bir bagkalik da gostermis degildi” (s. 344).
Tevfik Fikret’in ilk donem siirleri, Halit Ziya’yt hig
etkilemez: “Itiraf etmeliyim ki Riibdb-1 Sikeste’nin lahikasini
teskil eden bu eski siirlerinden o zaman surada burada
gorebildiklerimle onun hakkinda miistesna bir heyecan
duymamistim” (s. 344). Bu nedenlerden otlirii Tevfik Fikret’i
tamidig1 ilk yillarda bir sair olarak yetersiz bulur: “Nazma
hakimiyetini, nakiseden, sakattan 4ari lisanini; kafiye
seciminde, hele istenilen kafiyeyi getirebilmek icin intihap
edilmis yolu atlamak maharetinde, aruzun zorluklarini
yenmek hususunda kolayligina dikkat etmis olmakla beraber
(...)” (s. 346). Sozlerinin devaminda da o donemde Cenap’1
Fikret’ten daha basarili buldugunu belirtir.

Halit Ziya’nmin belirttigine gore kendilerine elestiriler
basladiginda Tevfik Fikret heniiz sanatin1 gosterememistir.
Ciinkii o heniiz genglik ve dykiinme yillarindadir. Etkisi altina
girdigi Muallim Naci, Muallim Feyzi gibi eski edebiyat
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yanhlarindan yeni yeni styrilmak iizerdir. Ustelik o yillarda
az okuyan Tevfik Fikret’in Fransiz edebiyati ve
edebiyatcilariyla ilgili de bilgileri smrhidir:  “Fransiz
edebiyatinin son safhalarin1 takip ettigine bir emare
gérmedim; 6yle anladim ki Victor Hugo ile Lamartine’den
sonra daha yenileri belki arizen ve nadiren gormiistiir; hele
nesir aleminde {ilfetinin pek mahdut oldugunu kendisi
sOylemisti” (s. 346). Tevfik Fikret’in az okumasmi baska
kaynaklar da teyit eder. Onu yakindan taniyan Mehmet Rauf,
sunlar1 dile getirir: “Fikret kadar az okuyan bir sair bilmem
mevcud mudur? Biz kendisini tanidigimiz vakit, yani Servet-
i FlinGn’un ilk gilinlerinde o Fransiz sairlerinden yalniz
Fransuva Kope'yi [Frangois Coppee] biraz tanimakta idi”
(Mehmet Rauf, 2008, s. 39). Cenap Sahabettin de Tevfik
Fikret’in az okuyan biri oldugunu onun genel kiiltiirii
iizerinden verir: “Sarki pek az tanir, batry1 hemen hemen hig
bilmezdi” (akt. Unaydin, 2000: 77). Tevfik Fikret az
okumakla kalmaz. Ayni1 zamanda daginik ve rastlantisal okur
(Ozmen 2016: 65). Bu konuda Hiiseyin Cahit ¢ok kitap
okumakla sanatkdr olunamayacagini vurgular: “Rauf’un
ondan fazla okumus olmasi, ihtimal, mimkindiir. Yalniz
sanatkarlikta kitap okumak imtihani gegirilmeyecegi, on bes
yirmi kitap daha fazla okuyanin, on bes yirmi kitap daha eksik
okuyandan daha ¢ok sanatkar olmayacagi igin bu mesele beni
o kadar alakadar etmez” (akt. Unaydin, 2000, s. 88). Hiiseyin
Cahit bu sozleriyle de sairligin ¢ok okumanin da 6tesinde bir
sey oldugunu vurgular.

Halit Ziya, Tevfik Fikret’in kisa zamanda biiyiik eserlere imza
atmasmin hepsini hayrette biraktigmi soyler (s. 346). Bu
sagirtict durumu yaratmasinin nedeni de Tevfik Fikret’in siir
sanatindaki yetenegidir: “O ne ise onu kendi sanatkar
yaradilisinin hamurundan yogurmus, ne kadar yiikselmisse o
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rif’at payesine kendi ruhunun havasindan gelen nefeslerle
cikmistir. (...) Tevfik Fikret bunlart bulmak i¢in harice
bakmaga lizum gormemis, gozlerini kapamis ve biitiin
sanatinin ibdalarini kendi fitratinin kaynaginda bulmustur” (s.
346). Halit Ziya sair dogmus dedigi Tevfik Fikret’in sanatinin
asama asama geliserek doruklara uzandigini sozlerine ekler:
“llk  zamanlarda  kanatlarmin  kuvvetini  tecriibe
ediyormuscasina kii¢lik pervazlarla ugusan Fikret’in siiri bas
donddriicti yiksekliklere ¢ikacak kartal kanatlarini sonradan
bulmustu” (s. 386). Tevfik Fikret’in biiylik bir saire
doniismesinde Fransiz edebiyatinin ciddi bir etkisi soz
konusudur. Tevfik Fikret baslangicta Fransizcasini kullanir.
Bunun yaninda dort yil Fransa’da kalan Cenap Sahabettin’in
bilgilerinden ve akim igerisinde bulunan Halit Ziya ve
Hiiseyin Cahit gibi Fransiz kiiltiiriine ve edebiyatina hakim
olan arkadaglarindan yararlanarak Fransiz edebiyatinin
etkisine girer. Bu etki de normaldir; ¢linkii sanatta etkilenme,
esinlenme ve Oykiinme vardir: “Her yazilan eser, ortaya
ciktig1 gibi kalmig olsaydi sanat diinyasinda ne gibi bir
ilerleme olabilirdi? Bir deha sahibi bir sey icad eder; bir digeri
onu gorerek bagka bir tiirliisiinii viicuda getirir. Sanatlarda da
ilerleme bdyle olur” (Ozmen, 2016, s. 65). Tevfik Fikret’in
oldiigii y1l dogan, Tiirk siirinin basat sairlerinden Melih
Cevdet Anday, Oykiinme ve esinlenmenin vazgegilmez
oldugunu soyler: “(...) siir sevdalis1 genglere sOyleyecegim,
¢ok okumalart ve okuduklar sairlerden birine ikisine
baglanmalaridir. Taklidi mi 6neriyorum? Evet, o da olabilir,
ama surasi kesin ki ise baglarken etki altinda kalmayan hi¢bir
sair, sanatg1 gelmemistir. Etkilenmek i¢in de elbet ¢ok sair
tanimak gerekir” (2001, s. 44-45). Tevfik Fikret’teki Fransiz
etkisi sayilarla soyledir: “Fikret’in toplam 358 siirinden;
56’s1 -giirlerinin yaklagtk % 15’i- konu birligi (tim siiri
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kapsayacak bigimde), esinlenme (siirlere sinmis hava), dize
(cok sayida dize benzerlikleri), siir teknigi (miizikalite,
serbest Olcii, dykiileme, sone, “enjambemenf™), siir anlayisi
(romantizm, parnas ve yer yer sembolist hava), (sozciik,
tamlama, metafor) diizeyinde Fransiz siirinden ‘etki izleri’
tasimaktadir (Musset: 8, Coppee: 28, diger: 20)” (Ozmen,
2016, s. 78-79). Bu etkilenmeler Tevfik Fikret’in Tiirk
siirinde 6zglin bir sair olmasina engel olmamistir. O, Fransiz
edebiyatini kullanarak Tiirk siirini tazelemeyi basarir. Ahmet
Hamdi Tanpinar somut ornekler {izerinden Tevfik Fikret’in
Fransiz edebiyatindan aldiklarini nasil Tirklestirdigini soyle
aciklar:

Aruzun klasik seklindeki misra1 gramatikal degil,
miizikal bir climledir ve hududunu, biitiin salabetini
aldig1 nombre tesbit eder, ména bu huduttan disar
tasamazdi. Fikret’e kadar hep —hakikaten muvaffak
olan niimunelerinde, birgok kelimelerden tesekkiil
etmis degil, lisana ait muhtelif kiymetleri ihtiva eden
ve seyyaliyetinin kivrimlarina gore aydinlik veya
muzlim akislerle dolu tek ve genis bir kelime hissini
veren— bu miistakil misra devam etmisti. Iste Fikret,
Fransiz siirinde gordiigii atlama tarzini Tiirkceye 1srarla
tatbik ederek, bu musra istikldlini bozmus, yerine
meseld bir misramn ortasinda baslayip birkag misra
Otede biten ve tipografik nizamimi bozdugumuz zaman
¢ok defa bir nahiv ilisigi gdstermeden nesre kalb olan
manzum climleyi getirmistir (2000, s. 269).

Halit Ziya’nin belirttigine gore Tevfik Fikret gordiigii bir olay
ve durumdan da yararlanarak siir yazmasini bilen bir sairdir.
Istanbul’da birlikte izledikleri “La Danse Serpentine” adli
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gosterideki danstan etkilenerek “La Danse Serpentine®”
siirini yazar (s. 429).

Tevfik Fikret’in biiyiik bir iistat oldugunu séyleyen Halit
Ziya’ya gore o, “Tiirk siirini o zamana kadar vasil olamadigi
safvet ve fesahate ulastiran, duymakta, gérmekte o zamana
kadar  duyulmamis, gorlilmemis yeniliklerle  Tiirk
hassasiyetine tamamiyla baska ufuklar acan (s. 346) bir
sahsiyettir. Halit Ziya benzetmeler de yaparak Fikret’in
sairligini agiklamaya “(...) lisan1 o derece maharetle kullanan,
fikirlerin arasindan kagitlar1 maharetle delerek ¢emberlerden
atladiktan sonra atinin iistiine bir kus hiffetiyle diistivermis bir
cambaz gibi gecen bdyle bir sanatkdra pek nadir tesadiif
olunur” (s. 399) diye devam eder. Servet-i Fiin(n edebiyati
kapatildiktan yillar sonra da Rusen Esref’e Tevfik Fikret’in
Tiirk siirinde rakipsiz oldugunu séyler; diisiincelerini de “(...)
nazma tam manasiyle hakim olup onu kendine mal etmis
bulunmasi itibariyle, aruz vezninden elde edilebilecek
neticelerin en giizel ve en yiiksegini elde edebilmis olmak
hususunda Fikret rakipsiz kalmistir” (akt. Unaydin, 2000: 61)
vurgusuyla da somut hale getirir. Ustelik Tevfik Fikret bu
basariya Tirk¢enin degisim doneminde (Rona, 2007, s. 27)
yazdig siirleriyle ulasir.

Edebiyat-1 Cedide’nin basat yazarlarindan Hiiseyin Cahit’e
gore Servet-i FiinGn siiri demek Tevfik Fikret demektir:
“Edebiyat-1 Cedide nazmi, benim fikrimce, Fikret’in
nazmidir” (akt. Unaydin, 2000: 88). Cenap Sahabettin de
Tevfik Fikret’in kendilerinden {istiin olan yonlerini su sekilde
ifade eder:

6 Bkz. Ek-9.
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Fikret dili hepimizden iyi bilirdi. Kelimelere hi¢birimiz
onun kadar sahip olamaz, hitkmedemeyiz. Zevki ise
hepimizinkinden ¢ok daha ince ve saglamdi: iste onun,
gercekligi soz gotirmeyen iki edebi meziyeti...
Nedim’in divanindan giizel bir ‘Nedim’; Nefi’nin
kasidelerinin biitlinlinden daha iistiin bir ‘Nef’1” yazmis
olmasinin sebebi de bilhassa iyiyi secebilmesi,
zevkteki saglamlig1 ve inceligiydi. O iki biiylik sairin
de giizelliklerini almis, Otesini terk etmisti (akt.
Unaydin, 2000: 78).

Tevfik Fikret i¢in bu ifadeleri kullanan Cenap Sahabettin
akimin liderligini ve kuruculugunu ise Tevfik Fikret’e
birakmaz. Halit Ziya’nin Servet-i Fiinin edebiyatinin asil
kurucusu oldugunu vurgular: “Edebiyat-1 Cedide’nin
kurucusu olmak bakimindan, onun yeri emin olunuz ki Halit
Ziya’dan daha asagidadir. Halit Ziya’nin Fikret’inkinden pek
fazla olduguna inaniniz. Edebiyat-1 Cedide, hi¢ olmazsa
ylizde altmis nisbetinde, Hafit Ziya’nin dehasinin eseri,
dehasini meyvesidir” (akt. Unaydin, 2000, s. 78-79).

Sanatsal yonden Tevfik Fikret’in siirleri basarili olmasina
karsin diisiince ve bir felsefe igermesi bakimindan derin
degildir (Banarli 1998: 1027). Az okumasinin sanatina
yansimasi da bu sekilde ortaya ¢ikar. Ornegin, siirleri
toplumsal gercegi kavramadan uzaktir: “(...) donemin Tiirk
siirinde bir yenilik olmakla birlikte, esinlendigi 06zgiin
metinlerle karsilagtirlldiginda toplumsal gergegi kavramada
ve siirsel anlatimda bir hayli zayif kaldig1 gorilmektedir”
(Ozmen 2016: 75). Bu eksikligin nedenlerinden birinin de
donemin istibdat devri oldugunu vurgulamak gerekir. Bu
siyasal baskilara karsin Tevfik Fikret’in II. Abdiilhamit
yonetimi devam ederken “Sis”, “Sabah Olursa” ve “Tarih-i
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Kadim” gibi siirleri yazma cesaretini gosterdigini de
belirtmek gerekir.

Halit Ziya Kurk Yil’da Tevfik Fikret’i bir biitiin olarak ele alir.
Psikolojik geligimiyle birlikte adim adim sanatindaki
ilerlemeyi de vermeyi de basarir. Boylece onda Tevfik Fikret
bir biitiin olarak karsimiza ¢ikar.

2. 2. 3. Mehmet Rauf

Edebiyat-1 Cedide igerisinde roman ve hikayeleriyle kendine
yer bulan Mehmet Rauf, Kirk YiI’da oncelikle bir bahriyeli
6grenci, sonra romanci ve son olarak da intihar etmek isteyen
bir agik insan olarak yer alir.

Mehmet Rauf’u bir roman kahramani gibi anlatan Halit Ziya,
onunla istanbul’a gitmeden 6nce “Diismiis” adl1 hikdyesiyle
iletisim saglar (s. 322). Tiirk romanma biiyiikk hizmetleri
dokunacak olan bu iki edebiyatg1  Istanbul’da
karsilagtiklarinda ise Mehmet Rauf heniiz bir 6grencidir:
“Heybeli’nin sondan evvelki sinifinda idi” (s. 301). Halit
Ziya, Mehmet Rauf’la ilk karsilagsmalarini su sekilde agiklar:
“Nereden haber aldi, beni nereden tanidi, hemen Istanbul’a
gelisimin ilk gilinlerinden birinde, Koprii tizerinde vapurdan
¢ikar ¢ikmaz yolumu bir kiiclik bahriyeli kesti, ben de onu
derhal kesfettim: Mehmet Rauf!” (s. 300). Mehmet Rauf
kendi adin1 s6ylemeden dnce Halit Ziya s0yleyince Mehmet
Rauf kipkirmizi olur ve gdzlerinin bugusu ile gozliigliniin
camlari siler (s. 300). Halit Ziya’'nin belirttigine gore Mehmet
Raufbeklemedigi her durumda boyle davranirmig: “Onun igin
bu sik sik tekerriir eden bir hadise idi. En ufak bir teessiir onu
kulaklarinin memelerine kadar kipkirmizi bir boya ile kaplar
ve gozliglinlin camlarii o6te tarafini géremeyecek kadar
sislerdi” (s. 300-301). Mehmet Rauf’un dikkat ¢eken diger



Dog. Dr. Ali ALGUL[ 178

ozelliklerini ise sOyle sayar: “Lakirdi sdylemekte o kadar
¢ekingen olan bu ¢ocuk bagkalarimi bulusturup konusturmak
icin pek cesur bir miitesebbis idi. Ve onlar konugsurken susar,
bazen kesik ve kivrak bir kahkaha ile musahabenin arasina bir
nokta koyduktan sonra nasil olup da buna cesaret ettigine
sasiran bir perisanlikla kipkirmizi olur, bugulanan gozliigtinii
¢ikararak mendiliyle silerdi” (s. 301). Mehmet Rauf
heyecanlandigi zamanlarda sohbeti kesermis: “(...) zevkini
tatmin edecek yerler geldikge kendisini zaptedemeyerek
takdir sayhalariyla kiraati kesenlerden biri idi” (s. 427). Bu
ozellikleri de onun heyecanl biri oldugunu a¢iga ¢ikarir. Halit
Ziya’yla tamistiklan siradaki Mehmet Rauf: “En evvel dikkat
ettigim sey onun her iki manada ciissece ve yasca kiigiik
olmastydi. Zaten onu bana tanitan ilk eseriyle, beni o derece
hayretlere bogan ‘Diigmiis’ hikayesiyle, sonra sar1t mektep
kagitlarinin tizerinde acib yazisini pek zor okudugum uzun
mektuplar ile bu kii¢iikk ¢cocugun ne biiyiik bir kabiliyette
oldugunu biliyordum” (s. 301). Genglik yillarinda Mehmet
Rauf okumayi seven biridir. Halit Ziya’nin kitaplarini
okumak i¢in 6diing alir: “(...) bende on dokuzuncu asrin ne
kadar temasaya, hikayeye, tenkide ait kitaplar1 varsa onlari
takim takim alir, gotiiriir, bir hafta on bes giin sonra, okumus
olarak iade ederdi” (s. 322). Halit Ziya, Mehmet Rauf’un
okuduklar1 arasinda kendisini etkileyenleri unutamadigini da
belirtir: “Sade o kadar degil, bir okudugunu bir daha unutmak
onun i¢in miimkiin degildi, yetisir ki okunan sahile onda bir
tesir yapmis olsun. Kag¢ kereler benim pek iyi tanimakta
oldugumu iddia ettigim eserlerde hafiza zaafimi o tashih etti”
(s. 322). Samimiyetleri gelistikten sonra Mehmet Rauf’la
Istanbul giinlerinden soyle sz eder:

Yazin ekseriyet {iizere Kilyos’a, Kavaklar’a kadar
sandalla deniz seyranlar1 yapar, karada da Circir’dan
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dolastiktan sonra Hiinkarsuyu’na kadar tirmanir; oradan
biraz daha yiikselerek sefarethanelerin ve yalilarin
korularin1 arka taraftan dolastiktan sonra Findiksuyu’na
iner, orada biraz dinlenir ve Biiylikdere rihtimina akarak
Sartyer’e avdet ederdik. Kisin baska neviden seyranlar
yaptik. Ben cocuklugumda tanidigim mahalleleriyle
Istanbul’un higbir zaman gérmek miimkiin olmayan
yerlerini tanimak istemistim. O gezgin bir sehir cocugun
sifattyla Istanbul’'un her bucagini tanirdi. Nerelerde
dolagtik? O zaman gengligin doymak bilmeyen
meraklar1 ve yorulmak nedir tanimayan bacaklart bizi
Topkap1’ya, Edirnekap1’ya, o ticra mahalleler arasindan
dolagtirarak gotiiriir; bazen Hali¢’in iki tarafini ayr1 ayr
sehirler kabilinden miitebariz farklarla dolduran
mabhalleler yigmlarina sevkederdi; bazen Ferikdyii’niin
sirtlarinda  gezerdik; hatta bir giin Tatavla’dan
Yenisehir’e kadar inmis, sefalet-i beseriyenin bu igreng
sergisinden hem kendimiz sagirarak hem bizi buraya pek
bigdne bulan etrafi sasirtarak gectikten sonra Papas
Kopriisii’ne kadar bizi takip eden manzaranin levsinden
bir an evvel kurtulmak i¢in adeta kogsmustuk (s. 335).

Mehmet Rauf 6grenciyken kendine bir gevre yaratmayi bilir:
“(...) parlak bir sakirt olmamakla beraber mektep hayatinda
biiyiiklerinin ve akraninin arasinda kendisini tenvir ve
miistefid edecek dostlar buldu” (s. 320). Bu insanlar Mehmet
Rauf’un gengligi icin biiyiikk bir sanstir (s. 320); fakat bu
insanlar olsa da Mehmet Rauf’un en biiyiik sansi tiyatroya
gotiiriilmesidir: “Her seyden evvel fitratinda, ondan sonra
fitratinin bu kabiliyetini uyandiran bir tesadiifte buluyorum.
Bu tesadiif onun bir gece, daha sanat aleminin higbir
tecellisine sahidi olmaya firsat bulunmamig bir yasta,
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tiyatroya gotiiriilmiis olmasidir (s. 320). Boylece edebiyata
yonelir.

Halit Ziya’ya gore okulda Ingilizce 6grenen Mehmet Rauf,
Fransizcay1 ise kitap okuyarak kendi kendine &grenir:
“Bahriye Mektebinde Ingilizce 6grenen bu ¢ocuk Fransizcay1
nasil 6grenmisti, anlagilamaz. Bunu izah edebilecek tek bir
cevap: Okumak suretiyle...demekten ibaret olur” (s. 320). Bu
ozelligi de yabanci dil 6grenmede Mehmet Rauf’un yetenekli
oldugunu gosterir.

Sonraki yillarda Mehmet Rauf askla yasayan bir insana
dondsiir: “Onun  i¢in agk, cigerlerinin nefes almasi,
damarlarinda kanmin durmadan akmasi demekti; bunu
bildigim icin Ada’da kiigiik evinde uslu uslu otururken, siit
dokmiis bir kedi igtinabiyla ve biitlin eski sergiizestlerinden
nedamet etmis bir giinahkar siikGinuyla yasarken gordiikge
kendi kendime: ‘Inanmali m1, yoksa ihtiyat {izere beklemeli
mi?’ derdim” (s. 521). Ask, Mehmet Rauf’un hayatini altiist
eder: “Sonralar1 hayatinin elim safhalar1 tevali ettikge ask
maceralar1 da tirlii 1ztiraplarla birbirini  takip ederek,
denilebilir ki, asklar1 sanatmn1 kemire kemire ve onu
kemirirken kendi mevcudiyetini de yiprattira yiprattira,
miisemmim ilag miiptelalarinda goriilen izmihlalle, bu
miistesna fitrat1 akibetlerin en feciine ugratti. (...) Birinden
kurtulurken digerine tutulan, hastaliklara (...)” (s. 464).
Y akup Kadri de yakindan tanidigi Mehmet Rauf’un kadinlara
olan ilgisinin yasamini olumsuz etkiledigi soyler: “(...)
zavalli Mehmet Rauf’'un yildizi birdenbire sonmege
baglamigtir. Bunun sebebini ise, 0zel hayatindaki
derbederlikte ve avarelikte arayip bulmak miimkiindiir
sanirim” (Karaosmanoglu, 1990, s. 19). Hatta, bir giin
Mehmet Rauf ask nedeniyle intihar etmek ister. Bu intihar
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girisimini Kirk Yi/’da Halit Ziya ayritili bir bigimde isler.
Sézlerine “Bir giin Idare’de kagitlarimla mesgulken odamin
ilk 6nce dis kapisi, sonra aralik kapisi hizla acildi; ve telas
icinde, perisan bir halde Hiiseyin Cahit igeri dalarak selam
bile vermeden kendisini kanepenin iistiine att1; (...) Mehmet
Rauf su dakikada Biiyiikada’da belki 6lmiis olarak yatiyordu”
(s. 522) diye soze baglar. Halit Ziya’ya Hiiseyin Cahit intihar
girisimini ve nedenini sdyle agiklar: “Gene bir agk isi... Ondan
bir mektup almisti, bunda bu yeis kararinin sebebi
anlatiliyordu. Odasma komiir dolu bir mangal koymus ve
(...)” (s. 522). Hemen Biiyiikada’ya gidecek bir vapur bulup
yola cikarlar. Halit Ziya bu vapur yolculugu sirasinda
yasadiklarin1 da yazar Kurk Yil’da: “Oraya vasil oluncaya
kadar gecirilen helecan dakikalarin1i anlatmak miimkiin
degildir; bu helecan dakikalarinin arasinda da hikayeyi
canlandirmak imkanini buluyorduk. Ben birdenbire o zamana
kadar karanliklara bogulmus duran bir perdenin bir ziya tufani
ile tutusuvermesine sahit olmus gibiydim. Nasil olmustu da
biitlin bu seyleri vaktinde kesfetmeyecek kadar gaflete
biirinmigtim™ (s. 522-523). Arkadasinin bu duruma
diismesini fark edemedigi icin {iziilen Halit Ziya, Mehmet
Rauf’u kurtariglarini ise su sekilde anlatir:

Tam zamaninda yetisilmis oldu. Belki yarim saat sonra
onu tamamiyla 6lmiig bulacaktik. Odasindan ¢ikarmak,
asagida bir masanin lizerine yatirmak, biitiin dostlar, bu
meyanda birkag tabip, ezciimle Celal Mubhtar, etrafinda
cirpinmak; nihayet her tiirlii tehlike gecmistir diye
hiikmedinceye kadar korku i¢inde hirpalanmak, bunlar
Oyle seyler oldu ki simdi gozlerimin iginde, biitlin
safhalari ile yasiyor. O, yemyesil, gdzleri kapali, gogsii
icine girebilen hava ile mutmain olamayarak gergin ve
sigkin, sade, ara sira inliyordu; ve bu inleyisler oyle
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derinden geliyordu, dyle kuvvetle ¢ikiyordu ki biitiin
varligin icinden beraber sokiip disartya kusacak
sanilirdi. Bu iniltiler 6liimle hayatin pengelesmesinden
mi geliyordu, yoksa hald oOliimden bile sifasini
bulamayan menhus askinin tazalliimleri miydi? Onu
aglayan ailesine, hasta olarak fakat artik tehlikeden
kurtulmus, belki de hayatta kendisini bekleyen daha
kim bilir ne kadar asklarin yeislerine,
mahrumiyetlerine ve miimkiin saadetlerine birakarak
ayrildik (s. 523).

Halit Ziya, Mehmet Rauf’a yardimimi yaptiktan sonra o giin
bir baska arkadasi1 Celal Esat’in koskiinde kalir. Gece boyu da
Mehmet Rauf iizerine konusurlar: “Mevzu yalniz giiniin
vakasi, Mehmet Rauf’un agki idi” (s. 524). Halit Ziya'nin
belirttigine gore ask, Ferdd-yi Garam ve Eylil’iin yazari
Mehmet Rauf’a yasam boyu rahat vermez. Oliim yatagina
kadar siirer (s. 524).

Her ne kadar Mehmet Rauf’un intihar girisiminde bulunmasi
kendi iginde gerceklesen bireysel bir olay gibi goziikse de
Edebiyat-1 Cedide i¢inde intihar ¢ok popiilerdir: “Servet-i
Fiinun yazarlarinin  birgogu hikdye ve romanlarinda
kahramanlarin1 muhtelif suretlerle intihar ettirirler. Siirlerinde
de intihar arzusu goktur. Onlar bu temi yalniz hikayelerinde
kullanmakla yetinmemisler, bizzat kendi hayatlarinda da
tatbike calismiglardir. (...) Tevfik Fikret de karist ve oglu
olmasa intihar edecegini birkac¢ kere sOylemistir” (Kaplan,
1995, s. 45). Bu ifadeler de gostermektedir ki intihar da
akimin bir bagka ortak 6zelligi olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Halit Ziya’ya gore Mehmet Rauf hicbir zaman kendini
anlatmaktan uzaklagamamistir: “(...) biyilk ve kiigiik
hikayelerinin hemen hepsinde kendi sahsiyetinden tecerriit
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edememistir, daha ziyade, tecerriit etmeye lizum
gormemistir. (...) onlarn biitlin  hisleri, hareketleri,
diisiinceleri, kendisinin o takdirde ve o vaziyette bulunacak
olsa ne olmasi lazimsa iste odur; ve biitiin o hayatin nazimi
agktir, muharririn kendi agkidir.” (s. 464).

Mehmet Rauf’un siire ilgi gdstermedigini belirten Halit Ziya,
okudugu yabanci yazarlar arasinda Alexandre Dumas,
Frederic Souliee’den baglayarak Labiche, Scribe, Anicet-
Bourgeois, d’Ennery”’nin bulundugunu soyledikten sonra
sOyle devam eder: “Temasa edebiyati onu son zamanlarina
kadar cezbetmekten hali kalmadi, fakat onun biitiin
mevcudiyetini yaratan hikaye oldu” (s. 321). Bu vurgusuyla
da Mehmet Rauf’un egiliminin hangi yone baktigini gosterir.
Halit Ziya, Mehmet Rauf’u etkiler: “Tiirkge ve Fransizca
roman okumak merakii tiyatro merakina ilave etmekte
gecikmedi: Fakat ne bulunursa onu okumustu, kendi
rivayetince benim Hikdye®® serlevhasi ile yazdigim kiigiik bir
hikaye tarihini okuduktan sonra miitalaalarina bir istikamet
vechesi taayyiin etmis oldu” (s. 321). Mehmet Rauf da Eyliil’e
yazmis oldugu “Ilk eserim son {istidima” ithafiyla bu etkiyi
kabul ettigini gosterir. Halit Ziya, Mehmet Rauf’u
etkilemesine sdyle bir 6rnek de verir:

Bir giin ona Goncourt Kardeslerden uzun uzadiya
bahsettim ve miiddealarimi ispat ig¢in Manette
Salomon’dan maymun Vermillon’un tedfin pargasini,
Charles Demailly’den Charles’in melekat-1 akliyesini
kaybettikten sonra piyanonun baginda tek parmakla
yalniz bir notaya basarak gecirdigi saatlere dair olan

8 Halit Ziya, Hikdye adh kitabin1 1887-88 yillarinda Hizmet gazetesinde
tefrika eder. 1891°de de onu kitap olarak yayimlar.
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par¢aylr okudum. O giin Mehmet Rauf bir gasy-i
mestane gecirdi ve o giinden itibaren bu muharrirlerin
sanatperestane iisliip (ecriture artiste) dedikleri tarzina
meftun oldu (s. 322).

Belki de bu etki Eyliil’deki piyano sahnesine neden olmus
olabilir.

Halit Ziya, Mehmet Rauf’un Edebiyat-1 Cedide i¢indeki
konumuna da deginir: “(...) bir iki romaniyla, birka¢ kii¢iik
hikayesiyle, tek tiik mensur siirleriyle Edebiyat-1 Cedide’nin
en ziyade dikkati celbeden ve bunun i¢in en ziyade hiicuma
maruz kalan uzvu idi” (s. 425). Halit Ziya az yazan; fakat yine
de eski edebiyat yanlilarmin saldirisindan kurtulamayan
Mehmet Rauf’un bigeminin 6zelliklerini de agiklar: “Onun
hislerinde 6yle derin ve ince seyler vardi ki her eserin {ist
zarinda dolasan ve lafizdan, climleden daha i¢ tabakalara
inebilmekten 4ciz olan fikirler Mehmet Rauf’un biraz karisik
ibarelerinde takilip kalirlar ve bu yeni, yeni oldugu i¢in garip
lisanin altinda ne olabilecegini merak etmezlerdi” (s. 425).
Halit Ziya’ya gore, Mehmet Rauf da Tevfik Fikret gibi agama
asama sanatmi gelistirir: “(...) onun ta ilk tecriibelerinden
baglayarak biitiin yazdiklarinin arasindan Ey/il muharririnin
belirmeye baslayan sanati goriiliyordu. Bunu aramizda
gormekten hali degildik, oyle ki Ey/il ¢ikinca hic taacciip
etmedik, sadece hayran olduk™ (s. 425). Mehmet Rauf’un
basarili olmasina sevinen Edebiyat-1 Cedide {iyeleri, onun ask
yliziinden zor glnler gegirmesine ise tiziilirler: “(...) bu
bigare mariz ruhun ask illeti onu, sarsa sarsa, her adimda
sanatinin o en yiiksek eserinden uzaklastirdikca, (...) derin
acilar duyduk™ (s. 425). Bu ifadeleri de her agidan bir ekip
olduklarini géstermeye yeterlidir.
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Halit Ziya’ya gore, Mehmet Rauf’un yapitlarinin doruk
noktast Eylil’diir. Onun diizeyine bir daha ¢ikamamisgtir:
“Onu Eyliil bediasina kadar biitiin yazdiklarinda bu hasisasi
ile gordiik, sanat1 yiiksele yiiksele nihayet o eserin irtifaina
¢ikinca bedaheten mubharririn hiiviyet-i asikanesi goriilmiis
oldu. Ondan sonra sanati hi¢bir zaman o irtifa1 bulamadi” (s.
464). Hasan Ali Yiicel’in aktardigina gore Yakup Kadri
Eyliil’iin dnemini soyle agiklar: “Bir misal vermek igin, ne
bileyim meseld roman tarihinde B. Constant’nin Adolphe’u
nasil bir merhale ise bu Eylil de romaninda &yle bir
merhaledir. (...) Bizde psikolojik roman tecriibesini yapan ve
bir Avrupali kadar muvaffak olan Mehmet Rauf'tur” (Yiicel,
1989, s. 25). II. Mesrutiyet’ten sonra Mehmet Rauf kendisini
toparlayamaz. Cumhuriyet sonrasinda da Yakup Kadri’nin
soyledigine gore Ismet Inonii’den aldig1 yardimla yasar.

2. 2. 4. Recaizade Mahmut Ekrem

Kk Yil’da sik sik gegen Recaizade Mahmut Ekrem, Tiirk
edebiyatinda sair, yazar, kuramci olmak iizere birgok yoniiyle
yer tutar. Mehmet Kaplan’a gore Recaizade Mahmut
Ekrem’in Tiirk edebiyatindaki yeri soyledir: “Evveld o,
Tanzimat’tan beri gelen yeni Tiirk edebiyatinin, basit de olsa
bir estetigini yapar. Muallim Naci ve arkadaglarmin tekrar
canlandirmak istedikleri eski edebiyata karsi yeni edebiyati,
vukufla miidafaa eder” (Kaplan, 1995, s. 20). Bu miicadelesi
icin mesleginden atilmay1 gdze alir. Bu durusunun yaninda
Tiirk edebiyatina Batili bakisin girisini gerceklestirir: “(...)
Ekrem’in Miilkiye mektebinde ve Galatasaray sultanisinde
okuttugu derslerin esasin1 teskil eden Talim-i Edebiyat’s,
icindeki birgok eskiliklere ragmen, bizde bati retorigini kesin
olarak yerlestiren eserlerdir” (Kaplan, 1995, s. 20). Bu
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Ozellikleri de sonraki kusaklari besleyecek biiyiikk bir
kaynaktir.

Halit Ziya, Recaizade Mahmut Ekrem’i Izmir’deyken tanir;
siirekli mektuplagirlar. Bu nedenle olduk¢a uzun zaman
birliktelikleri olur. Recaizade Mahmut Ekrem’le yaptigi
mektuplagmalarm kendini etkiledigini sdyleyen Halit Ziya,
“(...) ne zaman bir fltur buhranm1 gec¢irsem, bir ¢ol
susuzlugunda Oniine serin bir pmar ¢ikivermis meyus bir
yolcu ihtiyact ile onun insirah verici, tesliye edici sozlerine
muhatap olmak iimidiyle” (s. 187) kalemine sarilip ona
acilirmis. Bu mektuplarda hayatina, egitimine, emellerine,
hiilyalarma da deginerek onlart Ekrem’le paylastigini da
sozlerine ekler (s. 187). Halit Ziya yazma konusunda isteksiz
olunca da Recaizade Mahmut Ekrem onu yazmaya
yonlendirir. Aralarinda gegen diyalogu soyle anlatir:

Daha hususi suallerle hayatimi, istigalimi, ne yazmakta
oldugumu, neler yazmak istedigimi sordu. Ben yazi
yazmakta perhizkar olacagimdan bahsederken biraz
diigiindli; bu karar1 tasvip ederse bir giinah islemis
olacagini diisiinmiis gibi sadece:

-Yazik olur!, dedi.

Bu ciimle beni tesvik etmek i¢in kafiydi (s. 305).

Bu mektupladan birinde Recaizade Mahmut Ekrem, Halit
Ziya’y: istanbul’a da davet eder: “- Artik Istanbul’a gelseniz,
orada daima bulusurduk ve gorisiirdiik; dedi. Ve bu
Istanbul’a davet bende giinden giine biiyiiyen bir ihtiyaci
siddetle tutugturacak bir koriik vazifesini gordi” (s. 256). Ne
yazik ki bu mektuplar Halit Ziya’nin elinde degildir: “(...)
baldizimin Ishak Pasa Yangmi’nda muhterik olan evinde
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mahvoldu” (s. 187). Yanan o mektuplar hi¢ kuskusuz Tiirk
edebiyati i¢in de biiytik bir kayiptir.

Ilerleyen yillarda Halit Ziya, Recaizade Mahmut Ekrem’in
sohbetlerine katilir: “(...) onun lezzetine doyulmaz sohbet-i
bezminde bulunmus olanlar, (...) onun tarafindan tevdiata
mazhar olacak kadar itimadmi ve mahremiyetini kazanmis
bulunanlar, bu miistesna fitrat sahibi sahsiyetin mutlaka
meclibu kalmiglardir” (s. 472). Hatta aradan uzun yillar gegse
de onu unutamazlar: “Ben bunu yalniz Edebiyat-1 Cedide
senelerinde onun bir nevi manevi riyaseti altinda toplanmis
olanlarla degil, Mekteb-i Miilkiye ve Galatasaray
Sultanisi'’nde onu muallim kiirsiisiinde tanidiklar1 ve
sevdikleri i¢in uzun senelerden sonra bir tiirlii unutamayan
eski talebesinde de gordiim” (s. 472). Recaizade Ekrem de
sohbetten hosglanir. Servet-i Fiinlincularla sohbet etmek igin
hayatini tehlikeye atar: “O mevkide ve sohrette bulunan bir
adamin o zamanda boyle gengleri etrafina toplamak igin pek
biiyiik bir cesareti ve tehlikeye kars1 derin bir istihkar hissi
olmak lazim gelirdi” (s. 488). Recaizade Ekrem’in
Firuzaga’daki kiiciik evinde bir araya gelen bu edebiyatcilar
ona karst saygi iginde olurlar: “Yalniz onun yaninda bu
toplantilarda bir nevi resmiyet, genclerin kendilerine ¢eki
diizen, hareketlerine ve sdzlerine 6lgii ve tarti vermege liizum
gordiikleri bir ciddiyet dairesinde olurdu” (s. 488). Bu saygili
eylemleri de tistada verdikleri bityiik 6nemi gosterir.

Halit Ziya, Recaizade Mahmut’un diger Ozelliklerini de
anlatir: “Ustat Ekrem’e maruf siimulii ile natuk demek belki
miimkiin olmazdi. Onun hitabesi yazisina benzerdi; temkinle,
giizel ve nakiseden arl eskali araya araya; kullanilacak
tabirleri, ciimlesine verilecek cereyanlari tarta tarta, agir agir,
yazilacak olsa nefis bir sahife viicuda gelecek bir surette,
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sOylerdi; zaten yiirlirken, oturup kalkarken de bdyle idi.
Coskun, tagkin olduguna tesadiif etmedim; belliydi ki onun
fitrat1 kasirgalara kapilsa bile astide misvarini kaybedemezdi”
(s. 473). Halit Ziya, Rusen Esref’le yaptig1 goriismede de
Recaizade Mahmut Ekrem’in kendilerine sahip ¢ikmasina,
yol gostericiligine ve genclige yaptigi hizmetlere dikkat
ceker:

Ekrem Bey, o zaman bu genglige sahip cikip yol
gostermenin, onlarin ellerinden tutmanin ne kadar
mubhatarali olacagini hi¢ diislinmeyerek, daha dogrusu
bunu pek ala diislindiigii ve gordiigii halde buna hig
ehemmiyet vermeyerek; bilhassa kendisinden sonra
gelen nesli horlamak soyle dursun, aksine, onu
yetistirmenin yerine getirilecek son bir vazife olduguna
inanarak bunlar1 Servetifiinun c¢atisi altinda toplamigti
(akt. Unaydin, 2000, s. 58).

Halit Ziya, Recaizade Mahmut Ekrem’in kisisel 6zelliklerini
ve Ozel diinyasin1 da yakindan irdeler. Ilk olarak sunlari
soyler: “(...) istihza kudreti onda insan1 sasirtan,
mukabeleden aciz birakan, hemen ezip bir daha kimildanmak
mecali birakmayacak surette yerlere seren bir silahti; ne
¢ehresinde, ne vaz’inda, ne sesinde bu silahin ¢ikacagina
delalet edecek bir emare yokken onun tek bir kelimesi, kisa
bir climlesi olurdu; ve eshas hakkinda, vakayi hakkinda koca
bir hilkkmii vermis olurdu” (s. 473). Halit Ziya, Ekrem’in bu
yoOniinii agiklamaya devam eder: “Bu istihza silahini1 bazen
yalin bir kili¢ seklinde havale ederdi; bu, tedibi igin higbir
ihtiyat kaydina liizum goriilmeyenlere tevcih olunurdu; fakat
ekseriyet iizere bir ince sis gizliligiyle gelir, en can alacak bir
noktaya saplanirdi ve bu, 6yle seri olurdu ki bedel olan hemen
daima hissetmemis bulunurdu” (s. 473).
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Halit Ziya yakindan tanidigi Recaizade Ekrem’in yeni
edebiyat1 savunurken yasadigi sikintilart da konu edinir.
Muallim Naci yanhlarinin saldirisi sonucu onun sadece
Galatasaray Lisesi’nden degil, ayn1 zamanda meslekten de
atildigini soyler:

Bir kolu Saray’in irtical ve an’anevi temayiilleriyle
vehmi siyasetine uzanan, diger kolu memlekette
eskilige, medrese zihnine, Arap ve Acem bulasig1
es’ara sadik ne kadar anasir varsa, ki pek mahdut bir
ekalliyete mukabil azim bir ekseriyet idi, onu
kucaklayan, sirtini da Ebussuut Caddesi’nin bir yazi
imalgéhina, Terciiman-1 Hakikat Matbaasi’na dayayan
bu kuvvet dyle iktisab-1 niifuz etmis idi ki Tanzimat
edebiyatinin ve garp sanati telkinatmin Istanbul’da
yegane miimessili olan Recaizade’yi hatta edebiyat
muallimliginden ¢ikartarak mektep kiirsiilerinde bile
istihlaf eylemisti (s. 323).

Halit Ziya, Ekrem’in yasadigi yerleri Kalender, Goksu,
Kanlica olarak agikladiktan sonra kendi yalisinda resim yapip
piyano ¢aldigmi da sdyler: “Istinye yalisinda resim yaparak;
piyanosunda baska kimsede duymadigmi bir sanatla, bir
rikkatle sarkilar calarak vakit gecirir (s. 474). Recaizade
Mahmut Ekrem resimlerini Halit Ziya’ya gosterir: “(...)
bunlar kendi yaptig1 yagh boya levhalardi” (s. 305) ve ona
piyano da calar: “(...) hemen piyanosunun 6niine oturarak bir
taksim yapt1 ve hicaz karar1 vererek o zaman pek revagta olan:
‘Cesm-i mahmurun sebeptir néle vii feryadima’ sarkisini
caldi” (s. 305). Piyanoda Recaizade Mahmut Ekrem’i “(...)
miikerreren dinledim. Piyano kadar miikemmel fakat sark
besteleri i¢in o nisbette asi olan bu aleti onun gibi tahakkiimle,
biitiin incelikleri iradesine rim eden, muvaffakiyetle istimal
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eden bagka bir kimseye tesadiif etmedim” (s. 306) sozleriyle
basarili buldugunu belirten Halit Ziya, parcadan etkilendigini
ve aglamaktan kendini zor tuttugunu da sozlerine ekler.

Recaizade Mahmut baharlar1 adalarda yasar: “Biiylikada’da
Karanfil Sokagi’nin kiiciik evinde gecirirdi ve bu zamanlarda
o, evinden ziyade Ada’nin tenha yollarinda, tepelerinde,
camlarin arasinda saatlerle dolasirdi. Dolasmak onun baslica
mutadiydi” (s. 474). Hayatin1 mutlu bir bigimde siirdiiren
Recaizade Mahmut Ekrem’i ¢ocugunu kaybetmesi derinden
yaralar. Halit Ziya onun i¢in ¢ocugunun Onemi {izerinde
durur: “Oglu demek kafi degil, Nijat onun hayatta yegane
gayesi, biitliin emellerinin, hiilyalarinin bir ziibdesiydi; olanca
mevcudiyeti onunla dolu idi ve onu kaybedince birdenbire
sanki hiiviyeti, havasi bosalivermis bir balona benzemisti” (S.
474). Biyik act c¢eken sair, teselliyi Nijat’1 yazilarinda,
mersiyelerinde’ yasatmakla arar (s. 473). Recaizade Mahmut
bir giin Tevfik Fikret’le Halit Ziya’y1 Biyiikada’daki evine
cagirir. Halit Ziya o giin yasadiklan iiziintiiyii Kk Yi/’da su
sekilde anlatir:

Bugiiniin hatiras1 yasayan bir levha seklinde gozlerimin
ontindedir. Eve girince sag tarafta, kii¢lik odada idik.
(...) o, sakin, fakat derin bir actyla dolu, sanki siyah bir
bulut icinde magmum, muzmahil okumaya basladi. Bu
yazilarda, o mersiyelerde Oyle bir samimi teesstir, Oyle
inleyip sizlayan, cosup haykiran bir matem, bizi yavas
yavas sararak nihayet miithis bir heyecan i¢ine atan
Oyle bir feryat vardi ki evvela Fikret kollarini, ellerini
biikiip egen ihtilaclar i¢inde kendisini saliverdi; sonra
ben, bu oglunun 6liimiine aglayan babanin karsisinda

0 Bkz. Ek-10
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kendisinin de tiirlii acilar1 kanayan bir baba sifatiyla o
matemle miistevli oldum; higkira higkira, hiingiir
hiingiir agladik. Bugiin miithis bir matem giinii idi (s.
474).

Halit Ziya sozlerinin devaminda Recaizade Mahmut
Ekrem’in  cocugunu kurtarmak i¢in verdigi biyilk
miicadeleye de deginir: “Onun Nijat’la nasil ugrastigina,
hakikaten hayret verecek bir sanat kabiliyetiyle inkisafa
baslayan gengcliginin i¢inde affetmeyen bir hastaliktan onu
kurtarmak i¢in nasil ¢upmndigina vakif olanlar, bicare
¢ocugun ziyamdan sonra artik bu babanin ¢okmiis bir adam
olacagina hiikkmetmislerdi ve 6yle oldu” (s. 474-475). Halit
Ziya, Recaizade Ekrem’in daha sonra neler yaptigini ise soyle
aciklar: “(...) kendisi artik tamamiyla perisandi. Istinye’yi
satmisti, artik Ada’ya gitmiyordu, daha evvelden Firuzaga’da
aldig1 iki kiiciik evi birbirine ekleyerek burada nefsini adeta
zindana mahk{im bir hayata soktu, bir aralik eski Vakit sahibi
Filip’in Biiylikdere sirtinda malikanesini aldi, yazlar1 oraya
cekildi” (s. 475).

Halit Ziya, Mahmut Ekrem’den s6z ederken Araba
Sevdasr’na da deginir; degerlendirmesini su sekilde yapar:
“Hakikaten Recaizade bu hikdyesine fikrinin Oyle
inceliklerini koymustu ki tarzi itibartyla yeniden ziyade eski
denebilmesine ragmen devami miiddetince hepimizi nesatla
doldururdu. Kendi cinsinde nefis bir eser olan bu hikayeye
atfedilebilecek yegane kusur yari yariya daha kiiciik bir
mikyas i¢ine sikistirilmamis olmasidir zannindayim” (s. 425).
Halit Ziya, Recaizade Mahmut Ekrem’le ilgili olarak,
Menemenlizade Tahir Bey’in onerisiyle Takdir-i Elhdn adl
eserini yazdigina (s. 230) ve “Onun evinde yenen yemek Tiirk
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asciliginin en segme Orneklerinden olurdu” (s. 488) sozleriyle
de Ekrem’in yemeklere diiskiinliigiine de deginir.

2. 2. 5. Hiiseyin Cahit

Hiiseyin Cahit, Servet-i Fiinin’un basindan sonuna kadar
icinde yer alir. Heniiz dergi kapatilmadan once Tevfik Fikret
derginin bagindan ayrilinca yerine yine onun Onerisiyle
Hiiseyin Cahit gecer (Huyugiizel, 1982, s. 18). Dergi edebiyat
faaliyetleri nedeniyle kapatilip tekrar acildiginda yine
Hiiseyin Cahit derginin bagmda bulur kendini™.

Servet-i Fiinin dergisinin kapatilmasina neden olan yaziy1
kaleme alan Hiiseyin Cahit, Kirk Yi’da kendine sikca yer
bulur.

Halit Ziya’nin Hiiseyin Cahit’in yapitlariyla tanigmasi
Mehmet Rauf araciligiyla olur. Mehmet Rauf, Hiiseyin
Cahit’in yapitlarim1 ona getirir: “Biraz isteksizce kagitlari
elime aldim, evvela, imzaya baktim: Hiiseyin Cahit!..
Tanilmamis bir isim.. Sonra bir géz gezdirmek istedim ve
derhal mahz-1 dikkat kesilerek, derin bir hayretle okudum” (s.
337). Bu yapitlar Hayat-i Muhayyel’den 6nce yazilmistir.

7 “Tekrar ¢gikmaya basladiktan sonra tamamen fenni bir dergi haline
doniisen Servet-i Fiinln ile Hiiseyin Cahit’in iligkisinin 1904 martina kadar
devam ettigini biliyoruz. Onun takma adlarla yazdig1 veya ¢evirdigi gesitli
alanlardaki yazilart daha ¢ok saglik ve beslenme ile ilgilidir. Bu yazilar
disinda, bizim i¢in dnemli olanlar Fransizcadan yaptig1 hikdye ve roman
cevirileridir. Yazarin bu yillarda dergide Hiiseyin Cahit veya Safvet Suad
imzalartyla, ¢ogunu Quy de Maupassant’dan ¢evirdigi yirmi hikayesi
yayinlanir. Imzasiz olarak gevirdigi romanlar ise sirastyla Pierre Loti’den
ILzlanda Balik¢ist, Lamartine’den Graziella ve gene Pierre Loti’den Madam
Krizantem’dir” (Huyugiizel, 1982, s. 18)
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Halit Ziya etkilendigi hikayelerin Guy de Maupassant’tan
ceviri olabileceginden kugkulanir; fakat Mehmet Rauf, onu
ikna eder. Halit Ziya ikisini birlikte degerlendirir: “Biiyiik bir
merak ile, bana birinci defa olarak Tiirk edebiyatindaki kiigiik
hikaye tarzinin en giizel numunelerini veren bu gen¢ hakkinda
tafsilat istedim. Hiiseyin Cahit’in Mehmet Rauf yasta, onun
gibi heniiz mektep hayatindan ¢ikmis ¢ocuk denecek bir geng
oldugunu anlayinca biisbiitiin sasirdim” (s. 337). Halit Ziya
sagkinligmin siirdiigiinii su ifadelerinde de gosterir: “Biri
Bahriye Mektebi’nden, digeri Miilkiye Mektebi’nden bu iki
kabiliyetin nasil olup da yetistigine ve bu Istanbul
cocuklarmin nasil gizli izler takip eden tesirler altinda garp
edebiyatindan miilhem zannimi veren seyler yazabildiklerine
sasmamak miimkiin degildi” (s. 337).

Halit Ziya, Hiiseyin Cahit’in de, diger sair ve yazarlarda
oldugu gibi, psikolojisine deginir; tepkilerini de konu edinir:
“Hiiseyin Cahit higbir zaman kendisini terketmeyen dalgin
haliyle susar, dalginligma ragmen daima uyanik duran
dikkatiyle en ince seyleri herkesten evvel fark ederek
giilimser” (s. 400). Halit Ziya, Hiiseyin Cahit’in okumaya
olan ilgisini ise su sozlerle agiklar: “(...) onun elinde her vakit
bir kitap bulunurdu; daha ziyade her gesitten eser okuyan,
hususuyla en c¢etin mevzulara girismekten yilmayan bu
yorulmaz, lisenmez adam ‘Bibliotheque de Philosophic
Scientifique’ nesriyatinin kirmizi ciltlerini tagirdi” (s. 506).
Okumaya diigkiin olan Hiiseyin Cahit, ayni zamanda
ozgiirligine de digkiindiir. Resimli Ay’da ¢ikan yazisinda
kendisinin 6zgiirliigiine olan diiskiinliigli nedeniyle IL
Abdiilhamit devrinde komiinist, sosyalist olarak bilindigini
belirtir (Resimli Ay, 1924).
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Hiiseyin Cahit, Servet-i Fiintin i¢in Nadide’yi yazinca onu ¢ok
seven Tevfik Fikret, grup tiyelerini konaginda toplar: “(...)
Servet-i Fiiniin i¢in yazmisti, hep merakla gérmek istiyorduk:
Onun kiiciik muvaffakiyetlerinden sonra, biiyiik hikayede ne
yapmis olmasini merak etmek pek tabiiydi. Herkesten ziyade
Hiiseyin Cahit’i seven Tevfik Fikret, bu eserin kiraatini bir
mahsus rasime ile dinletmek istedi ve bir gece bizi Istanbul
konagina davet etti (s. 426). Toplantida Nadide okunur. Halit
Ziya, Hiiseyin Cahit’in kitap okuma tarzini da yazar: “sade,
tabii, kendisini hi¢ lizmeden, gelisigiizel, bir kalemde bir
resmi miisvedde okurcasina, tekelliiften ari bir okuyusu vards;
zaten eserin de biitlin giizellikleri sadeliginde, tabii
yiirliylsiinde oldugundan ona bu okuyus tarzi pek
yakisiyordu; ve kiymetinden bir sey eksiltmek degil, bilakis
ona ilave ediyordu” (s. 427).

Halit Ziya, Hiiseyin Cahit’in yapitina uygun kitaplarin
Bati’da biiyiik bir ilgi gordiigiinii “Bu neviden eserlerin garp
sanat aleminde kazandig1i ragbet ve onlara atfedilen
ehemmiyet diisiiniiliirse bizde zevk terbiyesinin pek geri
kaldigindan ac1 duymamak miimkiin degildir. Hayal I¢inde
icin mesela Fransiz edebiyatindan bir muadil aramak lazim
gelirse bunu ilk hatira gelen eserler arasinda Alfred Capus’de
bulabiliriz” (s. 428) vurgusuyla acikladiktan sonra kendi
donemlerindeki bu yapit iizerinden Tiirk edebiyatinda goriilen
siis merakini elestirir:

Bu giizide edibin roman nev’inde yazdiklarindan bir
ikisini tahattur ediyorum ki sade, fakat hayatla dolu
tasvirlerinde Hayal I¢inde ile pek siki bir karabet irae
eder. Fransa gibi edebi zevkin kemale erigsmis oldugu
bir mubhitte bunlara atfedilen kiymetin bir kiiciik
parcasina Hiiseyin Cahit’in o giizel eseri nail olamamis
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ve o zaman yevmi matbuatin tefrikalaria bol bol eski
tarzda hikaye yetistiren muharrir Vecihi’nin miingiyane
yazdig1 hayide kitaplar halkin ragbeti ibresini
miinhasiran kendilerine celbetmisti (s. 428).

Halit Ziya sozlerini devaminda kendileri gibi ¢ok sinirli bir
cevrenin Hiiseyin Cahit’in eserlerinin farkinda oldugunu da
belirtir: “Fakat mahdut olsa bile bir ziimre vardi ki bu garp
usuliiniin pek muvaffakiyetle tatbikine zemin olan eserleri
lakaydane degil, bilakis pek muhibbane kabul ve takdir
ediyordu” (s. 428). Halit Ziya’nin belirttigine gore Hayal
I¢inde’nin 6zellikleri: “(...) sadeliginin i¢inde dyle derin, dyle
ince bir hissiyat tahlili vardi ki eger muharrir bu zemini lafiz
ve fikir siisleriyle bogmak tesebbiisiinde bulunsaydi elbette o
gece bizde hasil ettigi tesiri pek ¢ok azaltmis olacaktr” (s.
427); fakat dénemin agdali dil anlayis1 Hayal I¢inde’nin hak
ettigi yere ulagmasii engeller: “Gariptir ki bizde eserlerin
kiymeti siisleriyle 6l¢iilmek mitat oldugundan ve mutlaka
giizellik dudaklara kirpiklere, yanaklara siiriilen boyalarla
takdir edildiginden Hayal Iginde eseri Edebiyat-1 Cedide
Kiitiiphanesi’nin pek ihmalle telakki edilmis bir kitab1 olarak
kaldi. Bence bu, kitabin degil, bizde sanat zevkinin aleyhine
irad edilecek bir biirhandir” (s. 427-428). Bu ifadeler de tarih
icerisinde hak ettigi yerde bulunmayan yapitlarin
olabilecegini gosterir.

Hiiseyin Cahit, Edebiyat-1 Cedide iginde siise en az yer veren
yazar olur: “(...) lisan1 Edebiyat-1 Cedide’yi istila etmege
baglayan tasannu illetinden en az miiteessir olandi ve bu
itibarla nesri o zamanin en gilizeli olmak iddiasinda
bulunabilirdi” (s. 427). Hiseyin Cahit’in halkin dilini
savunmasinda gazeteciligi 6nemli yer tutar: “Dogustan
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gazeteci idi. Nitekim sekseni asan hayatiyle bundan baska bir
sey olmadigini isbat etmistir” (Yiicel, 1989, s. 190).

II. Mesrutiyet’le birlikte Hiiseyin Cahit siyasete atilir. Bu
nedenle Dariilfiinin’u da terk eder. Verdigi dersler Halit
Ziya’ya kalir: “Beni bu dersten daha ziyade sasirtan bir ikinci
kiirstiniin  bana tevdi edilmesi oldu: Hikmet-i Bedayi,
Esthetique” (s. 531). O yillarda Hiiseyin Cahit, Tevfik
Fikret’in Tanin’den uzaklagmasina neden olur: “(...) bir
vakitler o kadar samimiyetle inandiklar ilkeleri savunmak
icin birlikte kurduklar1 ve isim babasi oldugu ‘Tanin’
gazetesinden ayagini kaydirip o gazeteyi Ittihad ve Terraki
komitesinin ~ organ1  haline sokmak suretiyle (...)
(Karaosmanoglu, 1990, s. 202). Hiiseyin Cahit’in yagami artik
siyasetle anilmaya baglanir?,

72 Servet-i Fiinfin yillarinda digerlerine gére en yalm dille yazan Hiiseyin
Cahit, Rusen Esref’e sunlar soyler: “Herhalde, her akli baginda insan sunu
kabul eder ki: Artik ne bir Cenab’m, ne bir Siilleyman Nazif’in {islibu, o
terkipleriyle istikbale hakim olamaz; hatta zannederim hakim olmak soyle
dursun istikbale gegemez bile” (akt. Unaydin, 2000, s. 95). Hiiseyin
Cahit’in burada vurguladig: diislince kisa bir siire sonra gercege doniisiir.
Ucman’m belirttigine goére Cenab Sahabeddin, ozellikle kullandigr dil
yliziinden, bugiin arttk gen¢ siir okuyuculan tarafindan okunma ve
anlagilma sansin1 biiyiik 6l¢iide kaybetmistir (Ug¢man 2011: 18). Bu durum
Hiiseyin Cahit’in ileri goriislii oldugunu gosterir; fakat bu ifadeleri kullanan
Hiiseyin Cahit, Atatiirk’{in onciiliiglinde baslayan Dil Devrimi’'ne karsi
¢ikarak bir ikileme diiger: “Hiiseyin Cahit'in 1932°deki I. Tiirk Dil
Kurultayi’nda savundugu tez bankadaki gérevinden alinmasimna sebep olur.
Onun Tiirk inkildplant konusundaki goriislerinin dil alanindaki bir
yansimasi gibi ele alabilecegimiz bu fikirlerinde Cahit, dili tabii gelisimine
birakmanin daha dogru olacagini, kelimelere yapilacak asir1 miidahalenin
tehlikeli sonuglara yol agabilecegini ileri siirerek dili 6zlestirmede asil
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2. 2. 6. Cenap Sahabettin

Cenap Sahabettin, Edebiyat-1 Cedide iginde 6nemli bir yere
sahiptir. Yeni siirin Tiirkiye’ye gelmesinde ve yerlesmesinde
etkili olur. Siirleri kendisinin ve Servet-i Fiiniin akiminin
sertge elestirilmesine de neden olur.

Halit Ziya, Cenap Sahabettin’i Mehmet Rauf araciligiyla
tanir: “Hiiseyin Cahit i¢in oldugu gibi, yine Mehmet Rauf
oldu. O bdyle baglar ve aglar 6rmek i¢in pek faal bir 6riimcek
olurdu. Bir giin bana elinde bir deste pembe kaph
risaleciklerle geldi” (s. 342). Mehmet Rauf, Cenap
Sahabettin’in Mekteb dergisinde ¢ikan siirlerini Halit Ziya’ya
getirir. Halit Ziya, Cenap Sahabettin hakkindan 6nceden bilgi
sahibi oldugunu “Onun bir tabip olduguna, burada tahsilini
ikmal ettikten sonra uzun middet Paris’te kaldigina, orada
pek iyi yetigmis bir tabip (...)” (s. 342) diyerek ortaya koyar.
Mehmet Rauf’un getirdigi siirleri okuduktan sonra Halit Ziya
su degerlendirmeyi yapar: “Tiirk siiri ve nazim usulii
hakkinda birdenbire gdzlerimin oniinde parlak vaatlerle dolu
bir ufuk acilmis oldu. Ve bu ufukta ben tamamen
hiilyalarimin hakikat olmus sekillerini goriiyordum” (s. 342-
343). Halit Ziya, Cenap Sahabettin’in siirlerinde Fransiz

miicadelenin yabanci gramer kurallartyla olmasi gerektigini savunur. Ona
gore dilde asil hedef terimlerde istikrar1 saglamak, Tiirk¢enin tam bir
gramer ve sOzligiinli hazirlamaktir” (Huyugiizel, 1982, s. 31). Hiiseyin
Cahit’in tutumuna karsin Servet-i Fiindn yillarinda siislii bir dille yazan;
Milli Edebiyatgilara karst aruz dl¢iistinii ve Osmanlicay1 savunan Cenap
Sahabettin Cumhuriyet sonrasinda dile bakisini degistirerek normal olani,
Tiirk¢eyi savunmaya baslar; yalin dille siirler yazar ve hepsinden 6nemlisi
de 26 Agustos 1932°de gergeklesen I. Tiirk Dili Kurultayi’na katilir.



Dog. Dr. Ali ALGUL[ 198

edebiyati izlerini goriir: “Bunlarda Fransiz siirinin derin bir
izi vardi. Romantique’lerden pek az teessiir-yab olan sair,
bazen Alfred de Musset’nin, nadiren Theophile Gautier’nin
tarz-1 ilhamlarin1 almakla beraber bunlarda gecikmiyor, daha
ziyade Parnassien’lere, Symbolisle’lere temayiil ediyordu (s.
342-343). Bu degerlendirmeleri yapan Halit Ziya’nin da
Fransiz edebiyatina egemen oldugu net bir bicimde ortaya
cikmaktadir.

Mekteb dergisinin Babidli Yokusu’nda bulunan odasinda
Cenap Sahabettin’le zaman zaman sohbet eden Halit Ziya,
onun psikolojik dzelliklerini ve insan lizerinde biraktig1 etkiyi
de anlatir: “O biraz tutuktu, fakat sahsen o kadar giizel, o
kadar  cazip  idi, sizin  bitin {rkekliklerinizi,
cekingenliklerinizi silip siiptliren yle sokulgan bir hali vardi”
(s. 343). llerleyen zamanlarda aralarinda samimiyet iyice
gelisir. Birbirlerini daha yakindan tanirlar. Halit Ziya’ya gore
Servet-i Fiinin edebiyat1 yillarindaki Cenap Sahabettin:

(...) gbzlerimin Oniinde, her seyi giiliinecek tarafindan
alan felsefesiyle, bagkalarinin pek ciddi telakki
edecekleri miinakasalarin i¢cinden gengliginin bitmez
tikenmez satir ve kivrak kahkahalarindan birini
salivererek ¢ikan haliyle, kendisince kat’olunmaga
karar verilmis yolun Oniine bir tas atilirsa bunu
bekliyormuscasina bir omuz silkintisiyle iistiinden
atlayarak Oteye gecen azmiyle, su dakikada goriiyor
gibiyim; son zamanlarina kadar hep boyle idi (s. 384).

Usakligil, Cenap’in diline de deginir: “Sonra ne giizel bir
lisam1 vardi! O vakte kadar Tiirk¢e bu derece suh ve
miiterennim, ayni zamanda bu derece piiriizsiiz, sakatsiz
olmamist1” (s. 343). Aruz 6lgiisiinde oynadigi rolii de géz ardi
etmez: “Aruz onun elinde bir vezinden ibaret kalmamis,
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kivrak, oynak bir musiki tarabi olmustu; ve sarahaten
goriilityordu ki bu fen adami lisan1 en siki siizgeclerden
gecirerek en saf sekliyle kendisine mal etmisti” (s. 343).
Cenap hakkinda makale de yazmak isteyen Halit Ziya, sonra
bu fikrinden vazgeger.

Halit Ziya, Cenap Sahabettin’in siirlerinin yeni Tiirk
edebiyatindaki yerine de vurgu yapar: “Onun eseriyle Tiirk
siir ve nazmi garbin en yeni mahsulleriyle seyyan bir
mertebeye yiikselmis bulunuyordu” (s. 343). Halit Ziya’ya
gore Cenap Sahabettin’in Tlirk siirine iki yoldan katkisi olur:
bi¢cimde ve konuda. Siirin seklinde ve 6l¢iistinde yaptiklari:

Cenap serdpa yeni idi. Aruza parmaklarmin arasinda
sasirtacak  marifetler  yaptiran, kafiyeleri  hig
beklenmeyen ve umulmayan yerlerden bir hokkabaz
mabharetiyle avlayan, nazim eskaline her giin bir libas
giydirerek bir kaleidoscope gibi tiirlii tiirli renklerle
gozleri kamastiran bu sanatkar sade bir sair degil,
harikalar icat eden bir hiinerverdi. (...) Aruzun
isti’malinde, nazmin eskalinde, bir cilvekar kiz gibi
bazen salinarak, siiziilerek, bazen kipirdak ve oynak,
firlayarak, kiritarak oynayan veznin musikisinde kucak
kucak yenilikler getiren bu sanatkar(...) (s. 385).

Digeri ise ele aldigi konulardir: “Asil diismanlar1 sasirtan
onun mevzulart oluyordu. O siirlerinin sanihalarini o zamana
kadar agilmamis perdelerin arkasinda buluyor, dolagilmamis
sahalarda topluyor, eskilerin ve muasirlarin mevcudiyetinden
bi-haber goriindiikleri higleri biraz eserek altindan inciler
cikartyordu” (s. 385). Halit Ziya, Cenap Sahabettin’in son
yillarinda da nesesini korudugunu soyler (s. 384). Kirk Yil’da
goriildigi gibi Cenap Sahbettin, Tevfik Fikret kadar yer
tutmaz.
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2. 2. 7. Diger Sair ve Yazarlar

Halit Ziya, Kirk Yi’da yukarida ele alinan sair ve yazarlarin
disinda baska edebiyatcilara da deginir; fakat bunlar1 ayrintili
olarak konu edinmez.

Ali Ekrem Tiirk edebiyat tarihinde Namik Kemal’in oglu ve
sair olarak kendine yer bulur. Edebiyat-1 Cedide akimi
icerisinde de yer alir. Devlette gorev yapar. Babas1 Namik
Kemal’in 6liimiinden hemen sonra Mabeyin’e alinir (s. 307).

Halit Ziya, Izmir’de yasadig1 y1llarda Ali Ekrem’i goriir; fakat
hakkinda higbir fikre sahip olmadigini belirtir (s. 308) ve
Istanbul’a gittigi zaman onunla operada karsilasir: “Bir gece
rihtimda bir opera dinlerken oniimde sarigin bir gencin
yanindakilerle nefis bir Fransizca konustuguna dikkat ettim”
(s. 239) diyerek sozlerine baslayan Halit Ziya, soyle devam
eder: “ ‘Namik Kemal’in oglu Ali Ekrem!” dedim. Omuzuna
dokunarak: -Ben, Halit Ziya... demek pek tabii idi.
Diyemedim ve opera bitinceye kadar gozleri doniip bana
isabet etmesin diye biizildim durdum” (s. 239). Reji
Idaresi’'nde calistigi siralarda Ali Ekrem’le yemege de
gittiklerini sozlerine ekler. Dostluklart ise ilk giinkii gibi uzun
yillar siirer: “(...) kirk seneden beri o ilk temasin verdigi
tesirden beni zerrece uzaklastiracak bir intibaa miisadif
olmadim “(s. 308).

Halit Ziya’ya gore Ali Ekrem’in siirleri kendi ¢evresinde ses
getirir: “(...) boyle kiime kiime eserleri vardir ki dostlar1
dinledik¢e hayran olmuslar ve adeta birer fikir ve sanat
mucizesi olan bu kii¢iik seylere karsi mebhut kalmislardir (s.
403); fakat bu siirlerden “(...) alinan fikir lezzetleri ve sanat
zevkleri yalniz mahrem ve mahdut bir daireye miinhasir
kalmaya mahkimdur” (s. 403). Recaizade Mahmut Ekrem’in
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belirttigine gore Ali Ekrem sairliginin disinda ayni1 zamanda
cok iyi de fliit calarmis: “Eger piyanoya g¢alistiysaniz ve gene
calismak niyetinde iseniz Ali Ekrem’i bulunuz. O pek giizel
fliit galar” (s. 306). Ekrem bu sozleri evine konuk olarak giden
Halit Ziya’ya soyler.

Ali Ekrem’in Edebiyat-1 Cedide icinde Tevfik Fikret’le
catisma yasadigmi vurgulamak da gerekir. Tevfik Fikret, Ali
Ekrem’in yazism1 kirpmca o da Baba Tahir’in yaym
organinda timiinii yaymlatir (Sirac-Giilay, 1999, s. 11). Ali
Ekrem, Tevfik Fikret’le yasadig1 sorunlar nedeniyle Servet-i
Fiintin’dan erken ayrilir.

Tiirk edebiyat tarihinde degisime kars1 ¢ikan, yenilige direnen
ve eski edebiyatcilarin sozciisii olarak yer alan Muallim
Naci’nin Kk Yil’da birgok sayfada adi geger’®. Yasaminin
cogunu Varna, Sakiz Adas1 gibi farkli cografyalarda geciren
Muallim Naci, Said Pasa’yla Berlin’e gitmeyi kabul
etmeyerek Istanbul’da kalir. Bu yillarda da alkole verir
kendini: “Naci’nin bu devirde biiyiik bir buhran gecirdigini,
alkolizmin tam tehdidi altinda oldugunu hatta onunla
miicadele ettigini (...) Naci’nin hi¢ olmazsa bir zaman igin
alkoliin pengesinde kaldig1 muhakkaktir” (Tanpiar, 2001, s.
596). Tanpmar sozlerinin devaminda “Filhakika ‘ates,
yangin’ gibi kelimelerin tizerinde 1srar1 alkoliin dairesindedir”
(Tanpmnar, 2001, s. 596) vurgusuyla Muallim Naci’nin
kullandig1 alkoliin eserlerine de sindigini séyler. Muallim
Naci, Ahmet Mithat’la arasinda gegen sorunlar1 ¢oziince
Terciiman-1  Hakikat’in ~ yazinsal sayfalarn1  kendisi
yOnetmeye basglar.

8 Bkz. Usakligil, 2017, s. 110, 149-150, 162-164,226-229,323-325, 344,
371, 380.
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Halit Ziya ile Muallim Naci arasindaki baglanti Halit Ziya’nin
Izmir’den “Askimin Mezar1” adli ¢evirisini Muallim Naci’ye
gondermesiyle baslar. O da bu ¢eviriyi Terciimdan-1 Hakikat 'te
degistirerek yaymlar. Bu duruma Halit Ziya kizar: “(...)
hiddetimden dudaklarimi 1sirdim. Ne tuhaftir ki ondan sonra
yarim asirdan beri devam eden tahrir meslegimde pek ¢ok
haksiz hiicumlara, manasiz tarizlere miisadif olmus olmak
beni asla hiddete sevk etmemistir” (s. 110). Muallim Naci’nin
bu hareketi ileride Halit Ziya’nin onun karsisina ge¢mesine
de zemin hazirlar bir bakima: “Muallim Naci’nin bu ilk tarizi
bende miisemmim tesirata karsi bir nevi ag1 vazifesini gérmiis
olacak. Bu itibarla Muallim’e minnettar olmak lazim gelir,
fakat ben bilakis onun hakkinda derhal bir kin duydum. Bu
his ileride edebi goriis ihtilaflaryla teseddiit etmis ve biz
Hizmet ceridesini tesis ettikten sonra patlak vermisti” (s. 110-
111). istanbul yillarinda Halit Ziya, Recaizade Mahmut
Ekrem’in yaninda oldugu i¢in onun karsiti olan Muallim
Naci’yle arasi iyice agilir.

Halit Ziya, Istanbul’da basin diinyasmi gezerken Terciiman-1
Hakikat Matbaasi’na da gider. Orada Muallim Naci’nin
odasin1 goriir. Odayr su soézlerle agiklar: “Dar bir
merdivenden, kirli duvarlarin arasindan, perdesiz, dosemesiz,
ciplak ve pis bir odacik. Bir iki kisi, fakir ve kiiciik bir
masanin basinda giilerek oniinde baslanmig bir gazelin yeni
dogan misralarini1 okuyan Muallim’in karsisinda alkislamakla
mesguldi” (s.149). Oday1 bu soézlerle agiklayan Halit Ziya,
daha sonraki gordiiklerini ise “Nazikane bir kabulden sonra
karsisindakilere, kesik kesik climleler arasindan, konusmakta
devam etti. Zekdsmin tagkinliklari sinirlice evzaninda,
tab’min nesveye meyelant daima giilen g¢ehresinden pek
asikar goriinen Muallim’de, kiyafet-i hazirasina ragmen eski
sarigini, ciibbesini ifsa eden bir hal vardi (s.149) diye ortaya
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koyar. Bu anlatilanlar da déneminde adi1 ¢ok 6ne ¢ikarilan bir
eski edebiyat yandasmin hangi ortamda yasadigini da
gostermesi bakimindan dikkat ¢eker.

Halit Ziya, Muallim Naci’nin ideolojik nedenlerden &tiirii el
istiinde tutuldugunu belirtir: “O bir gazel soylesin, derhal
takim takim nazireler yagardi, hatta Defterhane odacilarina
kadar nazire-gllar vardi. Bazen ayni kafiyede gazellerin
haftalarca arkasi alinmazdi” (s. 324). Bu normal dis1 6vgliye
Tanpinar da deginerek Muallim Naci’nin bile kendini ven
siirleri yazdigim soyler: “‘Terciiman’in her niishasinda tiirlii
adlaryla gazelleri ve birkag giin sonra kendisini metheden
kiiciik mektuplarla, bu gazellerin birka¢ naziresi ¢ikiyordu.
Bizzat Naci bile miistear adlarla yazdigi, kendisine metih ve
sena dolu nazireler soylityordu” (Tanpmar, 2001, s. 598).
Muallim Naci’nin kendi kendini methetmesi divan edebiyati
aligkanliginin bir sonucu olmal.

Halit Ziya, Ahmet Mithat Efendi’nin damadi dedigi Muallim
Naci’nin kin ve nefretle hareket ettigini belirtir: “(...) infirad
hirsini tatmin i¢in her giinaha mubah nazartyla bakmaya
alistirmis idi ki, asirlarca hamlini tasidiktan sonra nihayet
deha riitbesinde bir harika doguran Tiirk siirinin ulu Hamit’ini
bile tehzile; Ekrem’i Sultani’den, Miilkiye’den ayiran
zamanin cevrini kafi gormeyerek gencligin vicdaninda
kurulmus kiirsiisiinden de teb’ide ¢alismis idi” (s. 324). Yeni
edebiyatgilara karsi saldirgan olan Muallim Naci, elestiri
yaparken de yapittan uzaklasip sanatkara hiicim eden biridir:
“Ekseriyet iizere bir kelime ile bir fiske ile kendisine
gonderilen eserleri berbad eder ve bu kii¢iik fiske miithig bir
tekme gibi eserin sahibini adeta bir daha belini
dogrultamayacak derecede sarsardi’” (s. 324). Muallim
Naci’nin etkisinden kagamayan gengler, ona uymak zorunda
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kalir: “Eskilerden baska edebiyat zemininde ilk adimlarini
atmaya baslayan gencler bile, ilhamlarin1 nereden alirlarsa
alsinlar, bu kuvvetin yumruguna hedef olacak bir noktada
durmaktansa kendilerini akintinin sevkine birakmaya daha
muvafik bir ihtiyat nazariyla bakiyorlardi” (s. 323). Hatta,
“Gariptir ki asil edebiyat inkilabinin banileri olan Cenap ile
Fikret bile ilk tecriibelerini bu cereyanin arasina
kanistirmiglardi” (s. 323). Halit Ziya, “O yasta, o zamanda bir
giinah mesabesinde telakki edilemeyecek olan bu hadise pek
tabil idi” (s. 323) diyerek arkadaslarini anlayigla karsilar.
Ahmet Hamdi Tanpinar’a gore ise Tevfik Fikret tam da
gericilerle sanata baslamaz: “Fikret, siire Muallim Naci ile
Hamid’i taklit eden manzumelerle, eski ile yeni arasinda
kalmig gazeller ve musammatlarla bagladi” (Tanpinar, 2000,
S. 267). Zaten Tevfik Fikret’in okudugu okulu ve oradaki en
azindan bir siire hocasinin Recaizade Mahmut Ekrem
oldugunu diisiinecek olursak Tanpinar’in hakli oldugu ortaya
cikar.

Halit Ziya, Muallim Naci’nin sairligini ele alirken onun gibi
saldirgan olmaz; olduk¢a nesnel davranir: “Muallim Naci
hakikaten pek giizel bir lisana, yiiksek bir siir kabiliyetine,
hayrete sdyan bir nazim siihliletine malik her manasiyla
muktedir bir muallim idi” (s. 324). S6zlerinin devaminda ise
kendi kendine Muallim Naci sair miydi, diye sorduktan sonra
sorusuna su yanitt verir: “Sair miydi? O zaman Terciiman-i
Hakikat gazetesiyle onun edebi ve ilmi nesriyatini toplayan
‘Miintehabat-1 Tercliman-1 Hakikat’ sahaifi ona siir mabudu
nazariyla bakanlarin perestiskdr imzalariyla dolu idi.
Bugiiniin telakkisiyle Muallim Naci’ye sair denemez
zannindayim” (s. 324). Sair olamayacaginin nedenini de
diline baglar: “Zamanimizin gengleri bilmem tetebbular
arasinda Atespdre’yi, Serare’yi, Fiiruzan’i okurlar mi?
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Lisanin zarafetinden, aruzun miiskiildtina tahakkiimden,
kafiyede, tesbihte, bazen hayalde cidden {istadane
muvaffakiyetten tecrid edildikten sonra bunlarda ¢ocukea bir
mabhiyetten bagka bilinemez ne kalir” (s. 324). Ahmet Hamdi
Tanpimar da “(...) zaman zaman gosterdigi saglam nazim
kudretine ragmen, liigat itibariyle dili zannedildiginden ¢ok
karigik olan Naci, muhayyile denen seyden de hemen hemen
mahrumdu” (2001, s. 599) vurgusuyla basarisiz bir sair
oldugunu giin yiiziine ¢ikarir. Halit Ziya, Muallim Naci’yi
elestirmeye devam ederek onun bir sanatkar degil, bir cambaz
oldugunu soyler: “Bu miyanda ‘Asuméanin fevkine’ redifini
tahattur ediyorum. Nelerin fevkine ¢ikilmazdi? Bunlar hep
birer nazim tecriibesi olarak affedilebilir cambazliklar idi” (s.
324). Muallim Naci’nin abartilmasina bir noktaya kadar
tahammiil eden Halit Ziya: “Yalniz affedilemeyecek ciiret
Tiirk edebiyatinin fevkine ¢ikma iddiasi idi. Bu, higbir
zamanin kabul edemeyecegi bir iddiadir ki ne eskilere ne
onlara, ne onlar1 takip edenlere birakilamaz” (s. 324-325)
diyerek tepkisini gosterir. Ote yandan Halit Ziya, Muallim
Naci’nin yetistirdigi Seyh Vasfi’nin ve Miistecabizade ve
digerlerinin heba olduklarini “(...) yazik ki o zamanin biitiin
kabiliyetleri boyle mahsul veremeyecek bir topraga dokiildi”
(s. 325) sozleriyle agiklar.

Kiwrk Yil’da Hiiseyin Rahmi hicbir yerli akim iginde
bulunmamasiyla kendine yer bulur. Tanzimat’tan
Cumhuriyet’in ilk yillarina kadar, Abdiilhak Hamit gibi, Tiirk
edebiyatinda yer alan Hiiseyin Rahmi, natiiralizm akiminin
izinde kendi ¢izdigi ¢izgide romanlarin1 veren bir yazardir.
Genellikle konaklarda gegen kahramanlarm yasamimi anlati
diinyasina tagtyan Hiiseyin Rahmi’nin Tiirk romanindaki yeri
su sekilde 6zetlenebilir:
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“Terciiman-i hakikat’* gazetesinde Sik romani ile
yazarliga baslamis, gazetelerde yazi yazmisti. Emile
Gaboriau’dan 713 No.’lu Ciizdan, Bir Kadinin
Intikami,  Batinyol’lii  Ihtiyar ~ gibi  romanlar
yaymmlamusti. fkdam gazetesi kurulunca ona gecgmis,
tefrika igin ¢evirilere baglamisti (Musset’den Frederik
ile Berneret, P. de Cock’tan Bicare Bakkal, (...).
Vecihi’nin ilk romanlarina benzeterek Iffer adli, bir
roman, arkasindan Mutalldka adiyle kiigiik bir roman
tefrikas1 yazdi, bundan sonra Miirebbiye romanina
basladi. Bunun pesinden de Bir Muadele-i Sevda,
Metres, Tesadiif, Alafranga, Nimetsinas ¢ikarild1”
(Oz6n, 1964, s. 587).

Halit Ziya, Hiiseyin Rahmi ve Ahmet Rasim’e ayni anda
deginir. Her ikisini de kendilerine muhalif olarak kabul
etmez: “Muhalifler arasinda bugiin isimleri kaydedilecek
daha kimler vardi diye ararken iki isim {izerinde tevakkuf
etmelidir: Hiiseyin Rahmi ve Ahmet Rasim... Bunlar muhalif
miydiler? Zannetmiyorum” (s. 381). Tiirk romaninda kendi
basma bir merkez durumunda olan, Hiiseyin Rahmi’ye
deginen Berna Moran da onun tarafsizligina dikkat ¢eker.
“Ahmet Mithat gibi, sanatin yararli olmasi gerektigine inanan
ve halk i¢in yazan Hiiseyin Rahmi Glirpinar, ‘sanat i¢in sanat’
ilkesine inanan ve seckinlere seslenen Usakligil’in tam karsi
kutbunda yer alir; ama halka agilamak istedigi diinya goriisii
bakimindan da Ahmet Mithat’in” (Moran, 2011, s. 113). II.
Mesrutiyet’ten sonra Hiiseyin Rahmi halki aydinlatmak

74 Orijinal metne bagli kalimustir.
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amaciyla c¢iktig1 yolda tek basma yliriimeye daha kararl
devam eder.

Halit Ziya, o donemde hikdye deyince ilk akla gelen yazar
dedigi Hiiseyin Rahmi’nin Miirebbiye ile birdenbire sohretin
ve muvaffakiyetin en yilksek mertebesine ¢iktigini
vurguladiktan sonra tekrar kendileriyle olan iligkisine doner:
“(...) bu mubharriri hep severdik, fakat uzaktan... Onun kendi
sanatt hududunun disina ¢iktik¢a asil fitratindan kaynayan
sahifelere zarar verdigine kani olmakla beraber bu kiigiik
inhiraflarim1 hos goriir ve esas hikayelerinde kendiliginden
figkiran igtimai, mahalli olduklari kadar ruhi tahlillere hayran
kalirdik (s. 423). Halit Ziya, Hiiseyin Rahmi’nin kendilerine
katilmama nedenleri olarak ihtilattan kagan mizacinin ya da

5 Berna Moran II. Mesrutiyet sonras1 igin su agiklamalan yapar: “Romant,
halki egitmek amaci ile kullanma konusunda Ahmet Mithat’1 izleyen
Gilirpmar’in ondan ayrildigi nokta, getirmek istedigi deger degisikliginin
¢ok daha koklii olmasidir. Ahmet Mithat temelde, halkin, Islam
ideolojisinden kaynaklanan degerlerini paylasan bir adamdi. Glirpinar ise
politika, ahlak ve din alanlarinda halkin goériisiinden ¢ok ayn fikirler
besliyordu, 6zellikle Ikinci Mesrutiyet’in ilamindan sonra yazdig
romanlarda. Kendisi Sekavet-i Edebiye’de yazar olarak amacini sdyle
aciklar: ‘Ben her eserimde karilerimi, avami sathiyyat [eglenceli fikralar]
arasinda yiiksek bir felsefeye dogru ¢cekmeye ugrastim!” Romanlarinda dile
getirdigi bu “yiiksek felsefe’yi biraz asagida incelemeden 6nce, Glirpiar’in
yapmak istedigini kisaca belirtmek gerekirse, denebilir ki, halkin
geleneksel inanglara, yerlesmis diislincelere, goreneklere ve dine dayali
zihniyeti yerine, Bati'nin akla, bilime dayali pozitivist zihniyetini
yerlestirmeye ¢aligmistir. Onun i¢indir ki romanlarinda hep, ‘eski kafa’,
‘yeni kafa’ dedigi iki zihniyetin catistig1 goriiliir” (Berna Moran, Tiirk
Romanina Elestirel Bir Bakis I. Tletisim Yaymlar, Istanbul, 2011, s. 113-
114).
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Edebiyat-1 Cedide’yi gizli bir topluluk gibi gérmesinin rol
oynayabilecegini (s. 423) ileri siirdiikten sonra bigemine
dikkat ¢eker: “(...) kendi nev’inde miistesna eserler veren bu
kalemin sanati ve lisan1 (...) O kendi kendine miistakil bir
mevki sahibi idi; belki de uzak kalmak arzusu bu istiklaliyeti
muhafaza emelinden geliyordu” (s. 423-424). Halit Ziya
sozlerinin devamim Hiiseyin Rahmi’yle arkadasg¢a bir
durumlarinin oldugunu belirtir: “Hiiseyin Rahmi herkesle
beraber bizi de teshir eden hikayeleriyle bizce daima bir dost
say1lmisti, fakat bir dost ki kendi merdiimgirizligiyle, inziva-
giizinligiyle her zaman uzaklarda kalmayi tercih etmisti” (s.
381). Son olarak da Hiiseyin Rahmi’'nin latife yapmayi
sevdigini soyler.

Ahmet Hagim de Kwk Yil’in sayfalarinda anilir. Halit Ziya,
kii¢lik yaslarindan beri siire ilgisinin bulundugunu séyledigi
Ahmet Hasim’i konu edinirken Oncelikle onun Bati
edebiyatlarina hakim olmasini 6ne ¢ikardiktan sonra sunlari
dile getirir: “Bir zaman oldu ki Fransa’da siir hareketlerini
romantik ve parnasyen devirlerinden sonra pek arizi firsatlarla
takip edebiliyordum. Ahmet Hasim bana kars1 sonradan gelen
sair nesilleri i¢in bir miifit rehber vazifesini ifa etmis oldu ve
bunu yaparken pek nazikti. Daima koltugunun altinda,
cebinde tasidig1 siir kitaplarimi bana getirir (...) Verhaeren,
Rodenbach, Samain, Viele-Griffin kabilinden sairleri onun
deléletiyle tamidim” (s. 528). Halit Ziya ¢ok fazla istirap
cektigini sdyledigi Ahmet Hasim i¢in su vurguyu yapar:
“Yalniz bir seye sadik kaldi, yalniz bir noktada sebat etti: siir”
(s. 528). Halit Ziya’nin vurladig: gibi Ahmet Hagim siire dzel
olarak yaklasan onun tarih, felsefe, nutuk vs. ile
karigtirillmasindan yakinan biridir (Okay, 2015, s. 101).
Goriildiigii  gibi  baska kaynaklar da Halit Ziya’y1
desteklemektedir.
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Halit Ziya, Ahmet Hagim’in sairligi disinda aralarinda gegen
kisisel iliskilere de deginir. Belirttigine gére Ahmet Hagim sik
sik onu 6vermis. Bu durum i¢in Ahmet Hagim’den her zaman
biiyiilk zevk aldigini belirten Halit Ziya, sunlari soyler:
“Sonra, onun beni sikan bir huyu vardi: Bana benden &yle
miibalaga ile bahsederdi ki bu dakikalarda bir gen¢ kiz
utangaghigr ile kizarirdim. Hele bir giin bir risalede
nesredilmis uzunca bir makaleme dair 6yle heyecanla methiye
yapti ki, benligimin bobiirlenecegine siiphe olmayan bu
tiitstiden adeta bunaldim. O derece, insana ‘Acaba egleniyor
mu? Acaba kargisindaki budalaya yutturmus olmakla
seviniyor mu?’ dedirten bir hali vardi” (s. 528). Oldukg¢a ince
ruhlu olan Ahmet Hasim, II. Mesrutiyet’ten sonra Halit Ziya
iizerine yazdig1 makalenin yanlis anlasildigini diisiinerek bir
giin ona gider: “Nasilsa sonra bu yazdigindan nedamet
etmege lizum gorerek ta Yesilkoy’e kadar gelip benden
kusurunun affin1 diledi” (s. 528). Halit Ziya sozlerinin
devaminda makalede yanlis herhangi bir seyin de
bulunmadigin soyler.

Halit Ziya anilarinda Edebiyat-1 Cedide iginde olmayan ama
aralarinda sorun da bulunmayan edebiyatcilardan Ismail
Safa’ya da deginir. Kendilerini etkiledigini soyler: “(...)
yiiksek bir sahsiyet olan ve nazmin, lisanin hakkiyla bir iistad1
olan Ismail Safa sanat nazariyatinda ve edebiyat
telakkiyatinda bizlerden ziyade onlara daha yakin olmakla
beraber, kendi mesrep ve mizacina tamamen tevafuk etmese
bile giizel ve iyi olan seylere karsi fitrl temayiilii kendisini
onlara degil bizlere yaklastirmist1” (s. 381). Ismail Safa sik
stk Servet-i Fiiniin’u ziyaret eder: “Hepimizle dost olan bu
sair her seyden ziyade biitiin manasiyla iyi bir adam idi; bize
geldikce, aramizda cereyan eden bahisleri dinlerken, yazilan
seyleri okurken onda Gyle bir ibtihac goriiliirdii ki, tabir-i
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mahsusu ile dyle ez-can i dil giiliisleri olurdu ki onu higbir
zaman bizden gayr1 addetmemistik” (s. 381). Halit Ziya
iclerinden biri olarak bildikleri ve yazilarin1 Servet-i
Fiinin’da  yaymmlatan Ismail Safa’yla ddnemin diger
edebiyatcilarim1 karsilastirir: “Bir tarafta haset ve garaz,
taassup ve tecelliid zehirlerini kusarken o saffetinin,
samimiyetinin, her seyden evvel iyilige ve giizellige olan
meftuniyetinin sevk veren giiliislerini getirir, yeni edebi
hareketin fiitur havasina bir serinlik serperdi” (s. 381).

Servet-i Fiinlin edebiyateilari icinde Kirk Yi/’da kendilerine
az yer bulanlardan biri Siileyman Nazif'tir. Halit Ziya
Stileyman Nazif’in kendilerine katilmakta hi¢ ikilem
yasamadigimi soOyledikten sonra soyle devam eder: “(...)
lisanda biitiin kuvvetini kudemadan alan, kaleminin siddet ve
mehabetini Namik Kemal’den tevariis eden, bu bir biirkan
kadar taskin fitrat sahibi, bir kiiclik siiphe dakikasi bile
gecirmeden tevecciih edilecek ufkun garpta olduguna iman
ederek Edebiyat-1 Cedide ziimresine kostu™ (s. 381).

Halit Ziya, Kirk Yil’da Hiiseyin Siret’e de deginirken kendini
ziyaret etmesini 6ne ¢ikarir: “Hiiseyin Siret her vakit oldugu
gibi 0 zaman da sahsen ne kadar giizide ise hulkan da o kadar
miimtaz bir sahsiyet idi. Istanbul’da ilk defa tanidiklarimdan
ve odamin en siki miidavimlerinden biri idi” (s. 343). Bunun
disinda siirekli eldivenleriyle ve elinde birkag kitapla
dolastigini belirtir.

Halit Ziya donemin edebiyat¢ilarindan Abdullah Cevdet’e ise
okudugu yapiti nedeniyle deginir: “Istanbul postas: bana
Abdullah Cevdet’in Tiirbe-i Masumiyet siir kitabinmi getirdi.
Bunu bir hamlede, sicak bir gliniin bunaltic1 havasinda serin
bir menbadan su iger gibi, okudum” (s. 383). Halit Ziya bu
yapittan etkilendigini “(...) Oyle gilizellikler buldum ki
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haftalarca onun insirah1 iginde yasadim” (s. 383) vurgusuyla
ortaya koyar.

Halit Ziya, Istanbul’un farkli yerlerinde birlikte gezdigi
Safveti Ziya ile Ahmet Hikmet’i birlikte ele alir. Bu baglamda
sunlar dile getirir:

Biri Salon Késelerinde, ikincisi Haristan ve Giilistan
ile edebiyat alemine siki siki baglanmis olduklar1 gibi
memuriyet hayatina daha siki baglarla baghydilar.
Safveti Ziya bir aralik, galiba mizacinin hiffeti
sebebiyle kaybettigi sadrazam damatli§1 esnasinda,
Stra-y1 Devlet azaliginda tutunmus, digeri Hariciye’de
sehbenderlik islerinin baglica hulefasindan olmustu.
Daha siki rabitalarla dedim, bu tabir Ahmet Hikmet
icin pek dogru idi, Safveti Ziya i¢in tashihe muhtagctir.
O hayatta, son seneleri istisna edilirse, her seye gayet
gevsek rabitalarla bagliydi. Biitiin émriinde en kavi
rabitasi iyi giyinmek, iyi yemek, bol para harcederek en
genis mikyasta yasayip eglenmek ve eger bu ihtiyaglari
tatmin etmigse, hatta belki buna da pek liizum
gormeyerek, daima glilmek noktalarina aitti. Kivrak,
sakrak bir giiliisii vardi (s. 477).

Halit Ziya; Ahmet Rasim’, Ahmet Hikmet’” gibi
edebiyatgilara ise bir ya da birkag tiimceyle deginir. Ornegin,
islek bir zekasi var dedigi Ahmet Rasim’den s6z ederken
Sehir Mektuplari’na deginir: “Tiirkgesinin, fikir inceliginin en
giizel numunelerini  Sehir Mektuplari’nda veriyordu.
Yazicilik dleminde yeni ziimrenin karsisinda iken kalbi ve
fikri dostlukta onun yani basinda idi” (s. 423). Ahmet

76 Bkz.s. 317, 423
77 Bkz. s. 340
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Rasim’in ¢ok giizel sarki soyledigine de gonderme yapar.
Halit Ziya, Kk Yil’da Izzet Melih’e de deginir. Onun
gencligi ve ilk eseri olan “Tezad”t yorumlar. Sonra da
“Edebiyat alaninda da nazimla higbir miinasebeti olmamasina
mukabil hikdyeye ve ¢ok daha ziyade temasaya mecliptu” (s.
495) diyerek sanatinin yoniinii ortaya koyar. Halit Ziya, Izzet
Melih i¢in sunlar1 da soyler: “izzet Melih de Idare’ye intisap
arzusunu gosterince bunu hemen tervig ettim ve elbette
Idare’ye biiyiik bir kazang temin etmis oldum. Idare igin
kazang, fakat bana dyle geliyor ki, sanat ve edebiyat i¢in bir
ziyan...” (s. 495). Tirk¢esine ve iyi olan Fransizcasina
deginir. Ve derin bir edebiyat agki oldugunu da sdyler. Sonra
da “Edebiyat alaninda da nazimla hicbir miinasebeti
olmamasina mukabil hikdyeye ve ¢cok daha ziyade temasaya
mecliptu” (s. 495) der. Halit Ziya bu edebiyat¢ilar disinda
Safvet Nezihi” ve Fazli Necip’ten de s6z eder.

Kirk Y1I’da yukarida da goriildigii iizere Halit Ziya kendisi ve
yakindan tanidig1 sair ve yazarlar {izerinde durur. Kendi
sanatindan s6z ederken bir igtenlikle davranan Halit Ziya,
diger sair ve yazarlardan s6z ederken genellikle onlarin iyi
yonlerini 6ne ¢ikarir. Servet-i Fiinin dergisi etrafinda tanima
sansin1 buldugu Tevfik Fikret’i digerlerine gore daha fazla
konu edinir. Onun kisilik 6zellikleri ve siir sanat1 ayrintilt bir
bigimde isler. Diger sair ve yazarlarin ise genellikle edebi
yonleri tizerinde durur Kirk Yi/’da.

78 Bkz. s. 424.
79 Bkz. s. 239.
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UCUNCU BOLUM

“Basin hiirriyetinden dogan mahzurlarin
giderilme vasitasi, yine basin hiirriyetidir.”
(Atatiirk, 1925)

3. 1. BASIN

Halit Ziya, Kk Yi/’da doneminin basin diinyasi iizerinde
durur. izmir ve Istanbul’da yasadiklarini anlatir. Dénemin
Ozelliklerini beliryen II. Abdiilhamit’in sansiiriidiir. Sansiir
asir1 bir sekilde uygulanir. Yanlis yazimlarin bile cezasi ¢ok
agir olur. Gazeteler kapatilir. Yazarlar cezalandirilir.

Bas diinyas1 ve fikir zgiirliigii igin Izmir padisahin yasadig
Istanbul’a goére biraz daha ozgiirdiir. Halit Ziya, Izmir’in
basi yasami i¢in su ifadeleri kullanir: “Biitiin miivesvis ve
miitevehhim idaresi en ziyade hal’olunmak korkusunun
etrafinda deveran eden Abdiilhamit ilk senelerde tecessiis
sebekesinin siki1 aglarmi Istanbul’un iistiine germekle iktifa
ettiginden vilayetlerde biraz daha serbestce teneffiis
miimkiindi” (s. 175). Asil sikinttyr Istanbul yasar. II.
Abdiilhamit I. Mesrutiyeti ortadan kaldirdiktan sonra baskici
rejimini kurmak igin ilk 6nce gazetelere saldirir. Giinliik ¢ikan
gazetelerin yasama sanst kalmayinca dergiciligin 6n plana
ciktigini belirten Kaplan, soyle devam eder: “1880 ile 1895
yillan arasinda, yarisindan fazlasi edebiyatla ilgili, elliden ¢ok
dergi ¢ikar” (Kaplan, 1995, s. 22). Ama bunlarm hayatta
kalma sanslar1 ¢ok zayiftir. Basin diinyasina 1L
Abdiilhamit’in sansiiriiniin hakim oldugu yillarda Umran
adinda bir dergi ¢ikaran Ahmet fhsan’mn vurguladigina gore
Tiirk basin1 asil darbeyi 1888°de yer: “Umran risalesi padisah
buyruguyla ve biitin mecmualarla birlikte yok edildigi
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zaman, ben heniiz matbaa agmamistim. Tiirk aydinlanmasina
Abdiilhamit’in vurdugu bu darbe 1304’te, yani 1888’de
olmustu” (Tokgdz, 2012, s. 59). O tarihten sonra Osmanlida
fikirsizlik egemen olur.

Halit Ziya Usakligil’in vurguladigma gore, II. Abdiilhamit
yonetimi yazisal lirlinlerin tasidigi farkli anlamlar yiiziinden
sansiire gider: “Saray matbuatta miinakasalardan iirkerdi; hele
her seyden tirken bu Saray gizli anlamlar saklayabilecegine
ihtimal verilen nesriyattan pek ¢ok kuskulanirdi” (s. 481). II.
Abdiilhamit yillarinda hata yapma sanslart yoktur. Yanlis
sozciikle bile gazete ¢ikarmanin bedeli agir olur:

Tkdam gazetesinin, Abdiilhamit’in tahta ¢ikis giiniine
rastlayan (31 Agustos)’ta yapilan senliklerden soz
ederken kullandig1 ‘Leyle-i mes’ude’ (mutlu gece)
deyimi aym harfinin diismesiyle mesude bigiminde
basilmisti. Mesude sézciigii ise siyah anlamini belirten
bir kokten ¢ikardi. Buna dayanarak tamlamanin anlami
kara gece olabilirdi. iste bundan otiirii Jkdam gazetesi
kapanmist1!

Boyle bir dizgi yanhslarn yliziinden gazete
kapanmasina bir érnek daha hatirliyorum. Bu da iyi
hatirimda kalmissa, Sabah gazetesinin basina gelmistir.
‘Sevketld gazi Abdiilhamit Han-1 Sani’ (Biiyiiklik ve
heybet sahibi gazi ikinci Abdiilhamit Han)
nitelemesinde Sevketli kelimesindeki 1 harfi diismiistii.
Su halde, Arap harfleriyle yazilan bu kelimeyi ‘Su kot
gazi Abdiilhamit Han’ diye okumak olanagi vardi.
Kiyamet koptu ve gazete kapandi (Yalgmn, 1975, 103).

Halit Ziya, II. Abdiilhamit’in basmni siirekli baski altinda
tutmak igin farkli yollara bagvurdugunu belirtir: “(...) idare
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de biitiin matbuat ve nesriyatt murakabe altinda tutacak,
giinden giine siddetini arttirarak pencesini daha =ziyade
sikacak kuvvetler icat etmisti” (s. 390). Icat ettigi bu
kuvvetlerden biri de basta gazeteler olmak {izere kitaplar ve
dergileri kontrol eden Enciimen-i Teftis ve Muayene’dir.
Ahmet Thsan, Enciimen-i Teftis ve Muayene iiyelerinin
kimlerden olustugunu su sekilde aciklar: “Ulema [din
alimleri] diye biitiin bas1 sariklilar buraya doldurulmustu ve
onlarm arasinda iki Mekteb-i Miilkiyeli geng, sariksiz baslart,
diizgiin diisiiniigleriyle biiyiik bir bagkalik yapardi. Uyeler
icinde neler yoktu neler... Mekkeli, Medineli, Samli, Hintliler,
Arnavutlar, camilerden mezunlar ve fukaha siralanmisti”
(Tokgdz, 2012, s. 55). Ahmet ihsan sdzlerinin devaminda bu
iiyelerin Tibbiye’nin fen kitaplarini, Miilkiye’nin maliye ve
ekonomi-politik,  devletler — hukuku  kitaplarm1  da
denetlediklerini  soyler (Tokgoz, 2012, s. 55). Bu
komisyondan en ¢ok cani yananlardan biri olan Halit Ziya da
Enciimen-i Teftis ve Muayene’yle ilgili olarak Ahmet Ihsan
gibi diisiiniir. Gerek izmir’de olsun gerekse Istanbul’da olsun
bu denetleme ve yoklama komisyonuyla Sefile®, Kk
Hayatlar®! gibi bir¢ok yapiti nedeniyle sikintilar ¢eker.

80 Halit Ziya sansiirle ilk olarak Sefile romaniyla karsilagir: “Enciimen
namma hitkkim veren bas, muhakkak sariginin arasindan, din namina
verilmis bir fetva ¢ikarmisti. Riyanin, garezin, ihtirasin daima kendisine bir
siper olarak kullanilacak miiracaatgahi olan din bu iste lisana getirilmis, ona
yine mantig1 isyana davet edecek bir hiikiim verdirmis idi. Bu hikayeyi
herhangi bir akide namina mugayir gérmek beseriyeti, onun feci sefalet
elvahim; kanin, etin hafiyasinda saklanmis zaruriyatin kanununu inkar
etmek demekti” (Bkz. 2017, s. 188-189).

81 Bkz. s. 482.
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Enciimen-i Teftis ve Muayene’de en biiylik sikint1 eserlerde
kadinlar 6ne ¢ikinca yasanir. Agikcast kadinlarin kendilerini
ifade etmeleri komisyonca uygun bulunmaz; Sefile romaninda
oldugu gibi:

Ben elimde miisveddeleri sallayarak bu riyaya karsi
piiskiiriirken Istanbul’u pek iyi bilen bir dost dedi ki:
-Enclimen-i Teftis ve Muayene azasmin ekserisi
hocalardan, mollalardan, seyhlerden miirekkeptir.
Sefile bunlardan birinin eline diigmiis olacak. Onun
sarigin1  bogazma dolayarak Yenicami civarini,
Oriiciiler Hamami havalisini dolastirmali ve orada
camur hayatini siiren bigareleri gostererek:

-Ya bunlara ne buyurursunuz? demeli (s. 189).

Sarayin koydugu yasaklar1 baslarma herhangi bir bela
gelmesinden korkan denetleme memurlar1 daha sert bir
bicimde uygularlar: “(...) memur olanlarin ellerinde daha
ziyade siddet kesbetmek adet oldugundan goriildii ki nerede
on satirlik bir fikra basilmak {izere ise bunun en az besi
cikarilmaga mahkimdur” (s. 481). Bir yazarin Halit Ziya’ya
gore cektigi sikintilar:

Her muharrir evvelden yapabildigi tahminler
dairesinde makalesini, siirini, hikayesini, hatta ii¢
satirlik  fikrasin1 yazip hazirladiktan, yani kendi
kendisini eleyip tarayip tenkit ettikten sonra, bunlar bir
de imtiyaz sahibinin, mesul miidiiriin géziinden geger,
tertip olunur ve gece ge¢ vakit, tetkik memuruna
gotiiriilirdi. Uyku saatlerinde c¢alismak, her gece
yigmlarla gelen bu matbaa miisveddelerini gdzden
gecirerek ayiklamak mecburiyetinde olan bu bedbaht
adam bazen melhuz bir mesuliyet tehlikesinden
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ka¢inmak icin bir makaleyi bastan basa ¢izer, bazen
yeniden uykudan mahrumiyete sebep olacak bir ikinci
muayeneden kag¢inmak i¢in suradan buradan birkac
satirla yirmi otuz kelimeyi kaldirarak kirmizi kalemiyle
bunlardan bos kalan yerleri doldururdu. Bu suretle
memur mubharririn bir seriki olmug olurdu. Bos kalan
yerler herhalde doldurulacakti; bir makalenin, bir
satirin, bir kelimenin bos bir yer birakmasi
okuyucularin tiirli tiirlii farziyelere kalkigmasina sebep
olurdu ve ihtimal bu farziyelerin siimulii kaldirilan
metnin hududundan daha ileriye gidebilirdi. Hatta
mubharrir yazisinda icabma gore iki parca arasina bir
dizi nokta bile siralayamazdi. Eger biiyiik bir parga
kirmizi miirekkebe kurban olur da onun yerine derhal
bagka bir miisvedde koymak lazim gelirse ve matbaada
evvelden bir ihtiyatta bulunulmamigsa el altinda
bulunan muharrir gece yarisi sudan bir seyler
cirpistirmak, miirettipler bunu dizmek, bu isle
matbaada bekleyen ¢ocuk tekrar karanlikta, yagmurda,
camurda memurun evine kosmak, saatlerle beklemek,
soluk soluga avdet etmek, ertesi sabaha vaktinde gazete
yetisemeyecek diye helecanindan soniik petrol
lambalar1 altinda titreyen matbaaya bir halas haberi
yetistirmek lazim gelirdi (s. 392).

Halit Ziya basin diinyasina deginirken sarayin baskis1 kadar
Bab-1 Ali’den de s6z eder. Basimi ele alirken onlarin yasama
durumlarin1 da degerlendirir; kisa 6miirlii olduklarina dikkat
ceker: “Omiirleri bir mevsim kadar ancak siiren, gegici bir
ciceklenmek devresini atladiktan sonra tohuma yatarak
nihayet solup kaybolan risalelerin (...)” (s. 365). Halit Ziya
Istanbul’a gelirken kafasinda canlandirdig1 basmn diinyasinin
“Fransiz risalelerinde resimlerini gordiikge emsalini (...)
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tantanali, debdebeli, mermer cepheli, cila ve ziynete
miistagrak dairelerin i¢inde insana yolunu sasirtan gazete(...)”
(s. 150) ve dergileri géormek seklinde oldugunu sdyler; fakat
umdugunu goéremez, bulamaz: “(...) biitin matbuat alemi
birden ¢okiivermis, bir y1gin enkaz haline gelivermis oldu” (s.
150). Bu olumsuz tablo onu kitap¢ilari, kiraathaneleri,
matbaalar1 ve gazetecileri gezmekten alikoyamaz. Beyazit
Camii gevresi, Sahaflar Carsisi’'n1 ve Bab-1 Ali Caddesi’ni
dolasir:

Tiirk matbaaciligr tas basmalarmna inhisar ederek
mesela Beyazit Camii kogesindekine miisabih
mahzenlerde, kitap¢iligt da Sahaflar Carsisi’nin,
yikilmak zamaninin viiruduna miitevekkilane intizaren
birbirinin {istiine dayanarak muvazenelerini ancak
temin edebilen harap diikkkanlarina sinip, inkisaf
dakikasini taliin zuhura gelmekte geciken liitfuna talik
ederken bir yandan Ermeniler, bir yandan da Valide
Hani’nda Iraniler memleketin biitiin okuma ihtiyacina
tekabiil edecek bir faaliyet gosteriyorlardi (s.151).

Halit Ziya kiraathaneler tizerinde biraz daha durarak onlarin
durumunu da “(...) misterilerine ¢aydan, kahveden baska
ancak masalarin lizerine ii¢ bes ceride ile bir iki eskimis,
kirlenmis risale-i mevkite sererek yeni tamidiklari isme
istihkak kesbetmeyi bilenler birkag¢ yere miinhasirdi” (s. 151)
sozleriyle ortaya koyar.

Halit Ziya’nin soziinii ettigi kiraathaneler arasinda sunlar yer
alir: Sarafim Efendi Kiraathanesi®, Y1ldiz Kiraathanesi®®. Bu
kiraathanelerde kitaplar, dergiler ve gazeteler bulunur (s.

82 Bkz. s.152.
83 Bkz. s. 152.
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152). Adi1 gegen kiraathanelerden Sarafim Efendi
Kiraathanesi’ne Abdiilhalim Memduh, Halit Ziya’y1 gotiiriir.
Halit Ziya izlenimlerini su sozlerle agiklar:

Oraya kadar gittik, daracik bir kapi, ii¢ bes basamakl
daracik bir merdivenin iki tarafinda sokaga nazir
daracik iki pencereden baslayarak devam eden yine
daracik birer sedir. Bu darliklarin ig¢inden gectik.
Surada burada c¢aylarmi igen, tiitiinlerinin dumanini
vakitlerinin bosluguna savurarak masalarin {istiine
dirseklerini dayamis diislinen yahut dalgn gozlerle bir
ceridenin siitununda bagka seylerle mesgul zihnini
dolastiran tek tiikk miisteriler vardi. Sonra ileride, orta
yerde uzun bir masa, bunun {izerinde ve altinda y1gin
yigin eskilikleri sariliklarindan belli ceride kiimeleri
vardi (s.153).

Sansiir korkusu kiraathanelerin admin degistirilmesine de
neden olur: “Yildiz Saray1’nin miitevehhim siyasetine endige
verir miitalaastyla gayretkes memurlarin tavsiyesiyle ‘Yaldiz’
sekline miinkalib olan Y1ldiz Kiraathanesi idi” (s. 152).

Halit Ziya’nin belirttigine gére o donemin basin diinyasi
kaynayan kazandir: ‘“Matbuat aleminde en ziyade dikkati
celbeden igren¢ bir his hiikiim siirliyordu: haset. Herkes
herkesi kiskaniyor, herkes herkesin Babiali Caddesi’nde, su
kisacik yolun ii¢ bes Ermeni kiitiiphanesi arasinda sendeleyip
diismesini bekliyor denebilirdi” (s. 338). Bir tarafta sarayin
koydugu yasaklar varken 6te yanda da basin diinyasinda bu
olumsuzluklarin bulunmasi disiindiiriicidiir. Halit Ziya
sozlerine sdyle devam eder:

Ortada donen, nihayet Omrii bes on haftay:
gecemeyecek mevkut unvanindan ziyade muvakkat
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tavsifine miistahak risaleciklerde intisar eden giiliing
yazilardan, asirlardan beri ¢ignene ¢ignene usanilmig
bir posa haline gelmis siirlerden ibaret iken haset
hiicumlar1 bir ciliz tavuk cesedinin etrafina isiisen
caylaklar hirs1 ile gagalarini, pengelerini saldiriyordu.
Bu cidalin haricinde kalmak, yalniz zamanin siyasi
icabatina gore degil, sahsi istirahat ve izzet-i nefis
kaygilarina gore de akilane bir hareket idi (s. 338).

Bu konuda sozlerini bitirirken o senelerde Bab-1 Ali’da
nefretin de diz boyu oldugunu vurgular.

II. Abdiilhamit’in Istanbul’unda isler hukuk yoluyla degil,
tamidiklar araciligiyla yiiridiigi icin Edebiyat-1 Cedide
sairleri ve yazarlart da zor durumda kaldiklarinda devlet
icerisinde calisgan arkadas ararlar. Halit Ziya anilarinda
kendilerine yardimci olan tanidiklara deginir. Bu kisiler
arasinda Veled Celebi ve Hifz1 Bey basta gelir: “(...) Kag kere
kendi sahsini tehlikeye koyarak yeni hareketin amillerini
himaye eden cesaret hamleleriyle bedenini bizlere siper
yaptig1 goriildii; ve boylelikle Hifz1 Bey’in miisamahasi ile,
Veled Celebi’nin himayesiyle, Baba Tahir ve emsalinin
hainane hiicumlar1 arasinda Servet-i Fiinin ii¢ bes sene
yasayabildi” (s. 393). Ahmet fhsan’in da sarayda calisan ve
ona siirekli yardimci olan Arif Bey adli bir arkadasi bulunur®4.
Hiiseyin Cahit’in hapse atilmasiin 6nlenmesi de bir tanidik
sayesinde olur. Benzer durumu Ahmet Thsan ilk dergisi olan
Umran ¢ikarirken de yasar. Umran dergisini yasalarin
verdigi haklarla degil, es, dost ahbap iligkisiyle ¢ikarir:
“Umran’i sansiir eden Enciimen-i Teftis ve Muayene’de
Azmi Bey’le beraber diger mektep arkadasim Rakim Bey

84 Bkz. s. 370.
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olmasaydi, bu mecmuay1 ¢ikarmak miimkiin olmazdi. Ciinkii
burasi Babil Kulesi’'ne benzer bir adam koleksiyonuydu”
(Tokgdz, 2012, s. 55). Bu alint1 da o yillarda hakkini korumak
icin hukuktan ¢ok tanidigm 6nemini vurgular.

Halit Ziya, Kk YiI’da II. Mesrutiyet’in ilan1 sonrasindaki
basin diinyasina da deginir. Ilk 6nce ortaya gikan ¢ok seslilige
vurgu yapar: “Diller dyle isledi, 6yle ¢ok ve Oyle yiiksek
sOylemeye bagladi ki sesler kisildi, dinleyenlerin de
kulaklarinda artik ayiklanamaz, methumunun karisiklig1
icinden ¢ikilamaz bir ugultu hiikiim siirmeye bagladi. Her
manastyla, sdyleyenler de dinleyenler de beyinleri orten bir
sersemlik bulutunun i¢inde bogulup kald1” (s. 533). Sansiir
ortadan kalkinca memleket yazi bolluguna bogulur: “Sabahin
ilk ziyalarindan baglayarak aksamin karanliklarma kadar
devam eden bir yazi tufani ortaligi istila eder, Babiali Caddesi
dedikleri o egri biigrii, carpik ¢urpuk sokagm, (...) bu garip
irfan sahnesinde bir yazi kaynagi vardi ki bitmez tiikenmez
dalgalarini salivererek yurdun her kosesine bucagina
yaytyordu” (s. 533). Gorildigi gibi Hiirriyet Devrimi
sonrasinda Bab-1 Ali iizerindeki 6lii topragini atar.

Kirk Yil’da tlizerinde durulan gazeteler ve dergiler de s6z
konusudur. Halit Ziya Hizmet, Servet-i Fiiniin gibi doneminde
cikardigr ya da yazilarmi yayinladigi dergi ve gazetelere
deginir. Halit Ziya’nin konu edindigi yayin organlar
elinizdeki kitapta kronolojik olarak irdelenmistir. II.
Abdiilhamit devrinde basin diinyasina biiyiik bir sansiir
getirildigi icin gazeteler dergilere doniisiir. Bu nedenle
caligmada yerine goére dergi yerine gore de gazete adi
kullanilmaktadir.

Tiirkiye’de gazetenin Tanzimat yillarinda ve sonrasinda
biiyiik bir 6nemi s6z konusudur. Gazete halkin o dénemde
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neredeyse tek haber kaynafi durumundadir. Sinasi’nin
onciiliigiini yaptigi Tiirk gazeteciligi, Namik Kemal gibi yeni
edebiyat yanlilarinca halki aydinlatma araci olarak kullanilir.
Bu nedenle “Higbir yerde gazete bizdeki role benzer bir rol
oynamamistir. Bagka yerlerde o, diisiincenin daha genis
surette topluma yayilmasi icin sectigi hareket sahalarindan
biridir. (...) biitiin isaretler oradan gelir. Kalabalik onun
etrafinda kurulur. Okumay1 o yazar. Mekteplerin uzak bir
gelecek i¢in hazirladii ocagi o tutusturur” (Tanpinar, 2001,
s. 250)%. Ogzellikle Tanzimat edebiyati birinci déneminde
gazete Batili edebiyatin, sanatin, kiiltiiriin ve yasam tarzinin
yerlesmesinde tam bir okul gorevi yapar.

Halit Ziya, Izmir yillarinda geng yaslarmda Nevruz dergisinin
ve Hizmet gazetesinin ¢ikmasini saglayanlarin basinda gelir.
Tevfik Nevzat’la Dbirlikte Nevruz gazetesini nasil
cikardiklarin1 su sekilde anlatir: “Risaleye avdet ediyorum,
ona derhal isim bulduk, Nevruz dedik. Oniimiizde
halledilecek miigkiilat vardi, onlar1 da birer birer atlattik.
Zaten bende her miiskiile karsi miitheyya bir deva vardi.
Risaleyi basacak ne matbaa vardi ne sair levazim.. Vilayet

8 Ahmet Hamdi Tanpinar gazeteye deginirken Sinasi’nin bu alandaki
onciiliiglinii ve gazetenin Tiirkgeye olan katkisini da vurgular: “Burada da
Sinasi'yi goriiriiz. Selim 11T ve Mahmut II’den sonra ‘Terciiman-1 Ahval’in
beyannamesi ile dil meselesini ortaya atan odur. Padisahla gazeteci-sair
hedefte birlesirler: Halka hitap. Filhakika yeni Tiirkge, gazetenin etrafinda
kendini bulur. Dil o zamana kadar goriilmemis bir sarahatin terbiyesini alir
ve adim adim genisleyen bir diinya goriisii ile beraber kendi de genisler.
Her kimildanis yeni bir dara atar ve yavas yavasg, gayesi insanin ifadesi olan
bir nesir tesekkiil eder. Hakikat sudur ki, Mahmut II devrinden beri az ¢ok
ehemmiyet verilen ilk tahsili gazete tamamlar. Kitleye okuma zevkini o
agilar” (Tanpinar, 2000, s. 250).
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Matbaas1 haftada iki defa Ziraat Bankasi’nin ilanlarini
nesretmekten bagka bir seye yaramayarak perisan bir
varakpare halinde ¢ikan resmi cerideye ancak kéafi geliyordu
(s. 124). Bu nedenle Nevruz’u istanbul’da bastirmak zorunda
kalirlar. Halit Ziya anilarin1 yazarken Nevruz’u tekrar elden
gecirmek ister; fakat zorlanir: “Su satirlar1 yazarken elimde
kalan tek bir Nevruz niishasini gbézden gecirmek istedim,
sonra buna cesaret edemeyerek vazgectim” (s. 128).

Halit Ziya, izmir’de bankada ¢alismaya basladiktan hemen
sonra Hizmet gazetesinin ¢ikarilmasinda da rol oynar: “(...)
Bir kisa miiddet sonra ilk sayialar hakikate tebeddiil etti. Ben
mesut idim, artik kendi mevcudiyetime mutasarrif olmugtum,
bir uzun zaman gegmeden bir lglincii vak’a istiklaliyetimi
tahkim etti: Hizmet ceridesini tesis ettik” (s. 171). Mithat
Pasa’y1 vali olarak kazanan Izmir’in Halil Rifat Pasa’y1 da
kazandigimi belirten Halit Ziya, o yillarda gazete ¢ikarmak
icin devlet gorevlilerinin istekli oldugunu belirtir. Halil Rifat
Pasa’nin koruculugu altinda gazete diisiincesinin c¢abuk
gerceklestigini belirtip soyle devam eder: “— Bu tohumu en
evvel atan kimdi? (...) Mithat Bey’in babasi- yoksa Hukuk
Mahkemesi reisi Mahmut Esat Efendi mi? -meshur fazil- ilk
miitesebbis hangisi idiyse herhalde tesebbiisii bir neticeye isal
eden, Istanbul’dan imtiyaz i¢in miisaade alan ve ondan sonra
tesebbiisilin oniinde her miigkiilii himayesiyle bertaraf eyleyen
vali oldu” (s. 173). Goriildiigi gibi gazete devlet destegiyle
¢ikarilir.

Halit Ziya, Hizmet’in cikarilmasi karari alindiktan sonra
gorev verilen iki kisiden biri kendinin digerinin ise Tevfik
Nevzat oldugunu vurgular ve sdyle devam eder: “Oyle
takarriir etti ki Hizmet sahib-i imtiyaz ile iki muharririn
malidir ve bu suretle ben bir yandan muharrir olurken bir
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yandan da gazetenin mevcudiyet-i maddiyesine iigte bir
nisbetinde mutasarrif oluyordum” (s. 173). Halit Ziya
gazeteyi c¢ikarirken izledikleri stratejinin ne oldugunu ise
“Tesebbiisiin mukaddemesinde hi¢ hayalata kapilmadik,
biiyiik baglayarak kiigiilmektense kiiciik baglayarak imkanin
miisaadesi nisbetinde biiylimege c¢alismak kabilinden bir
ameli felsefeyi yasimizdan alamasak bile bize miizahir olan
tecrilbedide biiyliklerimizden almistik” (s. 174) diyerek
aciklar.

Hizmet gazetesini ¢ikarirken aralarinda gorev dagilimi
yaparlar: “(...) Mahmut Esat Efendi de siyasi makalelerden
vazgegerek kitap olabilecek fenni seylere baslamak istiyordu.
Ve benimle uzun istisarelerden sonra Guillemain’den Sems ve
Kamer kitaplarini terciime etmege karar vermisti. Ben de
diger bir roman ihzar edinceye kadar gazetenin ig
sahifelerinde evvela romanin sonra tiyatronun bir tarihgesini
yazacaktim” (s. 196); fakat agir yikii kendisi c¢eker:
“Gazetenin yazi isleri, pek giivenilemeyecek kadar arizi
muavenetlerden kat-1 nazar, ikimize ve Tevfik Nevzat’dan
ziyade bana kaliyordu. Miindericatini tenevviiiine dikkat
lazimdi: Vecizeler, fikralar, az ¢ok fenni ve siyasi denebilecek
makaleler bulundurmaliydi; bu yolda seyleri yazmak vazifesi
bana terettiib ederdi” (s. 177). Ayrica gazetede calisanlardan
Hayri Bey, Rus¢uklu Hayri imzasiyla bas makaleler yazarken
Mahmut Esat Efendi de sonmek bilmeyen tederriis atesiyle
Fransizcada riisuh peyda etmek igin terciime ettigi siyasi
bentleri” (s. 174) yazar. Hizmet’te ¢ikan yazilar1 daha sonra
seri halinde yayinlarlar: “Bu yazilarimdan birtakimi kitap
halinde basilamamis, bir kism1 da sonralan Kiigiik Kitaplar
Silsilesini teskil ederek intisar etmisti. Bunlarin arasindan:
Mebhasii’l-K1hf, [lm-i Sima, Hami ve Vaz—1 Hami, Kanun ve
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Fenn-i Vilade, Hesap Oyunlari, Bukalemun-1 Kimya ve
saire...” (s. 177).

Hizmet’in basildig1 yer zamanla 6nemli bir mekana dontistir:
“Miibalaga etmeksizin denilebilir ki bu kiiciik idarechane
Izmir’in bir nevi irfan, edep ve -o zaman biiyiik bir ciiret-
siyaset mahfeli olmustu” (s. 175). Halit Ziya, Izmir ve
Istanbul’'un diginda Kastamonu’da da satildigimi sdyledigi
Hizmet gazetesinin yayginligimi ve etkisini su sekilde aciklar:

(...) gazetenin miisveddat1 Istanbul sansiiriiniin giinden
giine artan tazyikine maruz kalmayarak ya
mektupgunun ya Mektubi Kalemi miimeyyizinin ihmal
ve miisamahasina inzimam eden mesgale kesreti
arasinda seri bir nazariyla matbaaya verilebilirdi. Bu
sayededir ki Hizmet sonralar1 Istanbul gencligine de bir
nevi vasita-i nesir olmustu (S. 175).

Halit Ziya gazetenin ekonomik sorunlarina da deginir: “(...)
mubharrirlerine bir zahmet hakki tefrik edilmek lazim gelince
hasilattan iki kisiye sehri yirmiser mecidiyeden kirk
mecidiyeye kadar para ¢ekmek saldhiyeti verildi, ileride
hesap goriiliince hisselerine daha ziyade bir meblag isabet
edecek olursa tesviye edilmek tizere kayd: da ilave olundu”
(s. 197). Sozlerinin devaminda bu parayi higbir zaman
alamadiklarin1 sdyler: “Hakikat-i halde hicbir zaman hesap
goriilemedi, zaten goriilseydi muharrirlere daha fazla bir
seyin isabeti ihtimali pek zayif idi” (s. 197); fakat gazetenin
yeni yere tasinilmasinda yardim edilir (s. 236). Halit Ziya,
Hizmet’in tasindig1 yeni yeri “(...) artik kendisine layik bir
yuva sahibi oldu, miikellef odalar1, genis bir misafir salonu -
daima kalabalik- zengin bir matbaasi, kiyafeti diizgiin bir
milvezzii -Cavus- sik bir katibi vardi” (s. 237) sozleriyle
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aciklar; devletten yardim alsalar da tedbiri elden birakmazlar
(s. 285). Gazeteye Abdurrahman Pasa’nin destekleri siirer.

Halit Ziya zaman zaman tartistigi insanlara karsilik vermek
icin de gazeteyi kullanir. Bir giin aralarinda bir siirtligme olan
Riisumat baskatibine nasil yanit verdigini “Bu adamin yaz
geceleri o kiyafetle rihtim piyasasina ¢iktigim1 ve goren
ecanibin tezyif nazar altinda dolastigin1 da bundan eza duyan
Tiirklerden isitirdik: Gazetenin ilk ¢ikan niishasinda bundan
bahisle, isim tasrih etmeyerek fakat sahs1 gosterecek bir ifade
kullanarak, alayli bir fikra yazdim” (s. 214) sozleriyle
acikladiktan sonra gazeteyi kendi hirslari i¢in kullanmasindan
otir pismanlik duydugunu da sozlerine ekler: “Sonralari
elimde mevcut bir vasitayr bdyle tatmin-i hiddet igin
kullandigima nedamet hisleri duydukega: -Evet, amma esasen
ona boyle bir ders vermek ve Tiirk memurunun serefini tezyif
edilmekten kurtarmak lazimdi” (S. 214). Her ne kadar bu
ifadeleri kullansa da bu durum Halit Ziya’nin gazeteye
egemen oldugunu gosterir.

Kirk Yi’da Halit Ziya’nin lizerinde durdugu baska gazeteler
ve dergiler de s6z konusudur. Bunlarin basinda da uzun yillar
icinde bulundugu Servet-i Fiiniin gelir.

Istanbul’a gectikten sonra Halit Ziya’y1 Servet-i Fiinin
ilgilendirmeye baglar. Ahmet ihsan’la aralari da cok iyi
oldugu i¢in dergiye yaz1 gondermekte sikinti gekmeyen Halit
Ziya, onunla caligtig1 bankada tanistigini belirtir:

Fransizca yaziyordu. Defterdar beyin bana gosterdigi
koltuga, ta o gencin mukabil tarafina tesadiif eden bir
yere oturdum; muhteriz bir nazarla bana bakti, ben ona
baktim. igimden: Defterdarin oglu Ahmet Ihsan olacak;
dedim. (...) Yalniz bu kadarla kalan bu ilk miilakat,
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uzun seneler ve hayatta nadir tesadiif edilen
tecelliyattandir ki bila-driza hala devam eden bir
meveddetin mukaddemesini tegkil etti (s. 238).

Halit Ziya daha sonra Ahmet ihsan’m psikolojik 6zelliklerine
de deginir: “(...) taskin bir gencti, faaliyeti her sahaya
yetisecek kadar gengliginden bir hayatiyet figkiriyordu ve
hosuna gidenleri o derece laubalilikle, teklifsizlikle ihata
ederdi ki onunla derhal dost oluvermek pek kolaydi” (s. 302-
303). Zamanla Ahmet Ihsan’la Halit Ziya iyi dost olurlar:
“(...) hicbir zaman nedamet etmedim. Peyda edilen
dostluklardan nedamet etmemek igin yegane care iki tarafin
biribirine miitekabil miisaadatta bulun bir derd-i der(in
siddetini alacak olan bir merhamete miinkalib olacak (...) Bu
kaideye her ikimiz de daima sadik kaldik” (s. 303). Bu
ifadeler de Halit Ziya’nin dostluklarindan da pismanlik
duymadigim gosterir.

Ahmet Thsan gazetecilik diginda Tiirk geviri tarihinde de dzel
bir yere sahiptir: “(...) o devrin en ziyade kiymet gdsteren
terclimelerini de getirmek suretiyle memleketin irfan
kiitiiphanesine miithim bir hizmet yapmig olmasidir” (s. 417).
Ahmet Thsan’m bu yoniine Kirk Yil’da sik sik vurgu yapilir:
“(...) yorulmaz kalem Tiirkgeye Andre Theuriet’den,
Alphonse Daudet’den, Paul Bourget’den, hatta Gyp’den
bircok eserler kazandirdi; bugiin bile terciime ile istigal
edenlere bir intihap usulil telkin eden gene bu, hi¢ senelerin
yukiinii duymayan, daima geng, ¢aligkan adam olmustur” (s.
418). Bu ozellikleriyle Ahmet Ihsan Tiirk edebiyatini
zenginlestirir.

Halit Ziya, Ahmet ihsan’in fikirlerinden, hangi yapitlarinda
etkilendigini su Orneklerle agiklar: “Edebiyat-1 Cedide’de
belirmeye baslayan ve bu ziimre erkéninin arasinda birinden
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digerine sirayet etmek suretiyle hemen hepsine miistevli olan
bir maraz hadisesinden bahsedecegim ki bu mallliyetin
tesirdt1 Mdr ve Siyah’ta da ziyadesiyle goriildii. Ondan sonra
sahibinin ta Kirik Hayatlar romanina kadar hemen biitiin
diger yazilarinda da tesiratini gostermekten hali kalmadi” (s.
418). Halit Ziya kabul ettigi bu etkilenmelenmeyle yapitlarini
yaratirken ¢evresinden bagimsiz devinimde bulunmadigini da
gosterir.

Servet-i Fiiniin dergisinin sahibi olan Ahmet fhsan, Matbuat
Hatiralarim adli kitabinda dergiyi nasil ¢ikardigimi agiklar.
Yasadigi sorulari, sikintilart ve ulastigi basariyr adim adim
yazar. O yillarda gazete ¢ikarmak biiyiik bir sorun oldugu gibi
izin almak da baska bir sorundur. Izin aldiktan sonra Osmanli
Devleti gazetecilerin pesini birakmaz. Ahmet Thsan Servet-i
Fiinin’dan o6nce Umran adli bir dergi ¢ikarr. Uzun siire
sansiire maruz kalir. Yasadigi sansiirii s0yle anlatir:

Umran risalesi ve Maarifte Enciimen-i Teftis ve
Muayene Servet-i Fiinun’dan evvel ¢ikardigim Umran
ismindeki mecmua, o zamanin usulii lUizere Maarif
Nezareti Enciimen-i Teftis ve Muayene’sinde sansiir
olunurdu. Umran’in denetlendigi Maarif Nezareti’nin
Enclimen-i Teftis ve Muayene’si halda go6ziimiin
onilindedir. Ben o vakit mektepten yeni ¢ikmis yirmi
yasinda bir gen¢tim. Mecmuanin yazilarint Ebussuud
Caddesi’'nde Mahmud Bey Matbaasi’'nda dizdirdikten
sonra provalar1 toplar; Enciimen bagkéatibine
gotiiriirdiim (Tokgoz, 2012, s. 53)

Gazete ¢ikarma heyecaniyla yanip tutusan Ahmet fhsan,
Umran dergisi kapatildiktan sonra yeni bir dergi ¢ikarmanin
pesine diiser. Saraydan bekledigi izin bir tiirli ¢ikmayinca
Ahmet Mithat Efendi’yle s6zlesme vyapar. O da
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gergeklesmeyince Rumca ¢ikan Konstanti adli gazetenin
sahibi D. Nikolaidi’ye gider. Onun aksamlari Tiirkge
cikarmakta oldugu Servet gazetesine ek olarak Fiinin
dergisini ¢ikarmak istedigini sdyler. Tiirk edebiyatinda
onemli bir yer tutacak olan Servet-i Fiinin dergisi ikisinin
anlagsmasindan dogar:

D. Nikolaidi’ye bagvurdum; ufak bir ticret karsiliginda
Servet gazetesine bir ‘fenni’ ek ¢ikarmak iizere ruhsat
alip bu ruhsati bana vermeyi kabul etti, dilek¢esini
verdi. Dilekge Babiali Matbuati’'ndan [Matbuat
Miidiirliigii’nden] Dahiliye’ye [Dahiliye Nezareti’ne,]
oradan saraya gitti. Servet gazetesine ek olarak ¢ikacak
resimli niishanin Servet-i Fiinun adinda olmasi
hakkinda ‘kariha-i ilham-sabiha-i hazret-i padisahiden’
(padisahin isabetli yiice diislincelerinden) bir Rum
adma (!) buyruk ¢ikt1 (Tokgoz, 2012, s. 69).

Ahmet Thsan gazete c¢ikarma olanagma kavusunca ilk is
olarak yaptig1 ¢evirmenlik isinden ayrilir: “(...) daha matbaay1
kurmadan Tophane Miisiriyeti’ndeki ¢evirmenlik
gorevimden istifa ederek kendimi biitiin biitlin matbaacilik
diinyasina adamigtim ve gazeteci olmak istiyordum. Servet’in
eki bi¢ciminde izni ¢ikan Servet-i Fiinun’un hazirligina
basladim” (Tokgdz, 2012, s. 69). Halit Ziya, Ahmet Thsan’in
matbaaya olan diisklinliigiinii “(...) gen¢ yasindan beri kar-
giizar faaliyetiyle akrani arasinda temayiiz etmisti; dirayetinin
ve faaliyetinin sahasini Ebussuut Caddesi’nin dar matbaasi
zeminine hapsedemezdi, matbaasint Hazine-i Hassa
emlakinden giizel ve biiyiik bir binaya nakletti, risalesine daha
cazip bir kisve verdi” (s. 369) sozleriyle ortaya koyar.

Kisa bir siire sonra Servet kapanir; Servet-i Fiinin kalir:
“1887°de kurulup ii¢ sene yasadiktan sonra ortadan kalkan
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Servet gazetesi adina, onun ‘fenni’ ilavesi olarak izni alinmis
olan ve bir sene sonra imtiyazi bana devredilen Servet-i
Fiinun yasadi1” (Tokg6z, 2012, s. 71). Béylece Servet-i Fiiniin
bagimsiz bir yaym organina doniisiir.

Dergisine biiyiik 6zen gosteren Ahmet Thsan, Servet-i
Fiintin’un birinci sayismi Avrupa’dan getirttigi kaliplarla
basar: “Avrupa ile yazigarak bircok galvano kalip getirttim.
Bunlar, o donemin iinliilerinin resimleriydi. O zaman bile
Protestanlik  propagandast yapan Mercan’daki Bible
House’dan dogal manzara kaliplarnn kiraladim ve 1891
Martr’'nin  27’nci  giinli  Servet-i Fiinun’un ilk sayisini
cikardim” (Tokgdz, 2012, s. 72). Sonraki yillarda da Tiirk
edebiyatina biiyiik hizmetleri olan Servet-i Fiiniin, yiirimeye
baslar.

Ahmet Ihsan, Servet-i Fiiniin dergisinin Hiiseyin Cahit’in
yazisi nedeniyle gecici olarak kapatilmasini ayrintili bir
bigimde aciklar. Servet-i Fiiniin’un ilk Once yazarlarindan
bazilan siirgiine gonderilir: “Edebiyat-1 Cedide’nin en nezih
simasi olan Siret Bey, Hisn-1 Mansiir’a [Adiyaman] yollands;
sair Ismail Safa Sivas’a sevkedildi. Ubeydullah Taif’e gitti”
(Tokgdz, 2012, s. 136). Daha sonra Tevfik Fikret’in evi
basilip aranir. Bu olaylar diger {iyeleri korkutur; saga sola
kacisirlar. Servet-i Fiinun’da, Hiiseyin Cahit, Mehmed Rauf,
Suayb Beyler kaldi. Tevfik Fikret, Hiiseyin Cahit’e
kiistiigiinden bize ugramaz oldu” (Tokgoz, 2012, s. 136). Asil
agir darbe bundan sonra gelir:

Iste tam bu sirada sarayin en kuvvetli yumrugu Servet-
i Fiinun’un basina indi. Hiiseyin Cahit’in ‘Edebiyat ve
Hukuk’ baslikli bir makalesi bahane edilerek, Servet-i
Fiinun, Matbuat Miidiirligi’niin emriyle kapandi.
Kapanip acilmak gazetelerin sik sik basina gelen
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kazalardan oldugu icin, ‘gecici kapatma’ emrine o
kadar 6nem vermemistik. Fakat {i¢ giin sonra cinayet
mahkemesi istintak dairesinden [sorgu yargiclhigindan]
bana, Hiiseyin Cahit’e (...) cagr1 gelince sasaladik.
Cagrida ‘Muzir [zararli] makale nesri [yayimlanmasi]
davasindan dolay1’ deniliyordu (Tokgdz, 2012, s. 135-
136).

Ahmet Thsan Servet-i Fiininculara dava acildiktan sonra
kimsenin kendileriyle konusmak istemedigini, dislandiklarini
sOyler: “Bizim matbaaya kimse ugramaz olmustu. O zaman
ben Yesilkdy’de (Ayastefanos) oturuyordum. Oraya gidip
gelirken rastladigim saray mensuplar1 da benden kagiyorlardi.
Hisim ve akrabamdan olan bazi kisiler de beni gérmezlige
gelir olmuslardi” (Tokg6z, 2012, s. 136). Kendilerini Baba
Tahir’in jurnalledigini sdyleyen Ahmet Ihsan, sozlerinin
devaminda Arif Efendi gibi tanidiklar sayesinde Fizan’a
stirgiin edilmekten son anda kurtulduklarini belirtir®. Sarayda

8 Ahmet Thsan’in agiklamasmin ayrintis1 su sekildedir: “Artik baska care
yoktu. Korka korka saray yolunu tuttum, Mabeyinci Arif Bey kardesime
gittim. Odas1 kalabalikti. Bana once soguk durdu. Sonra yalniz
kalisimizdan yararlanarak soyle dedi:

— Senin aleyhinde verilen jurnal pek miithig! Fizan’a génderiliyordunuz;
isi Adliye’ye verdirmeyi bagardim. Sabirli ve metin ol. Adliye’ye yazilan
tezkere de miithis, ama Adliye Naziri’ndan iimidim ¢ok.

Simdi bu tezkerenin nasil yazildigini anlatayim: Baba Tahir ile Doktor
M..m Pasa makaleyi jurnal ediyorlar. Jurnal, padisahi &fkelendiriyor.
Tesadiif ve sans eseri olarak, o gece ndbet¢i bulunan Mabeyinci Arif Bey,
padisahtan bizim Fizan’a siirglin edilmemize iliskin buyrugu aliyor.
Gazetemizdeki makaleyi kendi odasinda okuyor; o makalede bahsedilen
olaylardan higbirinin bulunmadigini gorerek sasiyor. Yine tesadiif eseri
olarak o giin Rus elgiligi terciiman1 Maksimov saraya gidip, alisilageldigi
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gorev yapan Arif Bey yeri geldikge Ahmet Thsan’1 sadece
korumaz ayni1 zamanda zor durumda kalinca onun himayesi
Servet-i Fiintin igin bir nevi kazaya siper vazifesini de goriir
(s. 370).

Ahmet Thsan gazetesinin kapatildigini gegimini saglamak igin
calistigi Arif Bey’in kereste fabrikasinda dgrenir: “Iste benim
tahtalar, talaslar, dogramalar ve gergeveler arasina dalip ara
sira ta Bozliylk ve Karakdy ormanlarina kadar cikarak
bigkicilik ettigim zamanlarda (...) ve ben gazetemin
kapandigmi kerestelerin metrekiip hesaplarin1 yaparken
duymustum” (Tokgéz, 2012, s. 139). Daha sonra Servet-i
Fiiniin tekrar agilir; ama edebiyatsiz.

Halit Ziya’nin tizerinde durdugu gazetelerinden biri de Ahmet
Mithat Efendi’nin basinda bulundugu Terciimdn-i
Hakikat’tir. Gazetenin ¢iktig1 yeri su sekilde aciklar: “Ahmet
Mithat Efendi’nin koca Terciimdn-1 Hakikat gazetesi ve bir
kiitiiphane dolduran o mebzul asér1, Ebussuut Caddesi’nin bu
dar merdivenli, pis duvarli, fakir, sefil, kii¢iik bir bezirganin
iflasa yaklasmis yazihanesi kadar olsun bir gosterise malik

iizere, sozde zuliim goren Tiirkiye Hiristiyanlarinin yargilanmadan siirgiin
edilmekte oldugundan sikdyet etmis ve bundan boyle yargilanmadan
kimsenin siirgliin edilmeyecegine iliskin adliyeye padisah buyrugu
gonderilmis oldugunu hatirlayan Arif Bey, padisahin huzuruna doniince
gazeteciler meselesinin de adliyeye yazilip yazilmayacagini soruyor.

— O hainleri Adliye’ye yazin, buyrugunu alryor.

Iste, Arif Bey’in ndbetgi oldugu gece ve Maksimov’un kiistahlik ettigi giin
verilen buyrugun yardimiyla, Fizan’1 boylamaktan kurtulmusuz” (Tokgoz,
2012, s. 136-137).
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olmayan harap, sanki metrik matbaadan m1 ¢ikiyordu” (s.
150). Bu kaétii tablo karsisinda sagkinlik yasar.

Mekteb dergisine de deginen Usakligil, Hiiseyin Cahit, Cenap
Sahabettin ve Mehmet Rauf ile birlikte onun bir genclik
dergisi oldugunu soyler. Mekteb’in zamanla degisime
ugradigimni ise soyle belirtir: “(...) ne kadar zaman gecti,
bilmiyorum, Mekteb daha biiyiik bir kit’ada ve adeta garp
mevkut mecmualarma benzeyen bir sekilde ve bu defa
edebiyattan ziyade daha agir mevzulara temas eden
makalelerle, intisar etmege baglad1” (s. 365). Mekteb’teki
degisimin Ismail Hakki'nin gerceklestirdigini de belirtir.
Mekteb risalesinin Babidli Yokusu’ndaki yerini de aciklar:
“Bir yiiksek binanin kiigiik bir odasinda yuvasi vardi; bu
yuvada dort kirik iskemle ile bir eski masa, kosede y1gin y1gin
risalenin satilamamis ntishalart vardi” (s. 353). Mekteb
dergisinin kalici ve etkili oldugunu sdylerken su ifadeleri
kullanir: “(...) arasinda birkagi, ezclimle bir tanesi vardi ki,
kokii daha derinlere inerek topraktan kuvvet almakta inat
eden fidanlar gibi kuruyup sondiikten sonra, biraz 6tede daha
kavi bir hayat azmi ile, baska bir revnakla yeniden siirerdi. Bu
risale Mekteb risalesi idi” (s. 365).

Halit Ziya bir baska yayin organi olan Vakit gazetesine sahibi
Filip Efendi’nin yazarlarina 6dedigi yiiksek iicret nedeniyle
deginir: “O zaman Sait Bey’in bir makale i¢in bir adet sari
altin iicret-i tahririye aligina biitiin Babiali Caddesi, matbuat
aleminde vusulii tahayytil edilebilecek olan mertebelerin en
yiiksegi olmak iizere hayran olarak ve i¢in i¢in hatta bazen
tagskin taskin haset duyarak bakardi” (s. 151). Vakit
gazetesinden oldukga yiiksek ticret alan Sait Bey’i Halit Ziya
su sekilde anlatir: “Vakia Sait Bey bu nevi yazilar i¢in yekta
bir miinsi idi. Tiirk¢esinin o zamanin sive ve iisliibuna gore
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pek temiz olmasindan baska miiteaddit garp lisanlarina ve
hassaten Almancaya vukufu onu daima bir birahanenin
masasinda bir yandan kadehlerini bosaltirken, bir yandan
makalesini esasl fikirlerle doldurmaga ve kendi lisanina tam
temelliikii de yazilarmi ¢esit ¢esit lisan sanatlariyla,
niikteleriyle siislemege ikdar ederdi” (s. 151). Sait Bey’in tek
rakibinin Ahmet Mithat Efendi oldugunu da s6zlerine ekleyen
Halit Ziya, Teodor Kasap’in Istikbal ceridesinin Tiirk matbuat
dityasindaki onemine de deginir (s. 150); fakat ayrintiya
girmez. Bu gazete ve dergiler disinda Mercure de
France’dan®’ da s6z eder.

Halit Ziya basin diinyasini irdelerken Ebiizziya Tevfik Bey’le
Tevfik Nevzat adlarina ayrica deginir. Ebiizziya Tevfik’in bu
alandaki 6nemine vurgu yapar: “Ebiizziya Tevfik Bey bizde
matbaaciligi emsali goriillmemis, belki daha epeyce zaman
goriilmeyecek bir mertebeye cikarmakla iktifa etmeyerek
zamanin en mithim, en giizel, belki halad ondan sonra gelen
zamanlar i¢cin en zengin ve mikemmel bir mecmuasini
nesrederdi” (s. 153). Bu kusursuzlugunun nedeni Ebiizziya
Tevfik’in Tanzimat yillarinda gazetecilige baslamasiyla
yakindan ilgilidir. Basin diinyasindaki yeri Namik Kemal
donemine kadar gider. Hatta o yillarda siirgiine bile
gonderilir: “5 Nisan Cumartesi giinii ‘Ibret’ kapatildi ve
muharrirleri tevkif edilerek 9 Nisan’da istanbul’dan
nefyedildiler. Ebiizziya Tevfik ile Ahmed Midhat Efendi
Rodos’a, Nuri Bey, Selim Bey Akka’ya, Namik Kemal de
Magosa’ya gonderildiler” (Tanpinar, 2001, s. 359). Ebiizziya
Tevfik gazetecilik disinda bastigi kitaplartyla da “Kiitiiphane-
i Ebiizziya”y1 olusturma pesinde olan ileri goriislii bir

87 Bkz. s. 541.
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aydindir. Kitaplig1 i¢in Halit Ziya’dan da kitap ister. Ona iki
kitabin1 veren Halit Ziya, Namik Kemal’in Tahrib-i Harabat
ve Takib’in tenkitleri, Sinasi’nin siirleri, Seyh Galib’in Hiisn
ii Ask’m1 da yayimlayan Ebiizziya Tevfik’in matbaasini soyle
aciklar: “Galata’nin eski bir tag haninda hi¢lerden miirekkep
—fakat giizel- bir sanat yuvasi yapmust1” (s. 154). Halit Ziya
etkisi altinda kaldigi Ebilizziya Tevfik’in kendisine karsi
tutumunu da anar: Beni medeni bir adamin kibarane edasiyla
kabul etti” (s. 154). Ebiizziya Tevfik gelecek nesli de
cesaretlendiren bir sahsiyettir: “(...) gencleri nasil tesvik
eden, cesaret veren, kendi vakarlarini terketmemekle beraber
onlarm izzet-1 nefsine nasil bir vergi tediyesi liizumunu
anlayan bir hiisn-i kabul ki, yas farklarindan miitevellit
fasilaya riayetkdr olmakla beraber o fasilayr zarafetin
mukteziyatiyla mahdut bir imkan nisbetinde kisaltmaga
gayret eder” (s. 154). Bu yoniiyle de Ebiizziya Tevfik
Recaizade Mahmut Ekrem’e benzetilebilir.

Gorildiigi gibi Halit Ziya gazetelere ve dergilere deginirken
agrilikli olarak ¢ikaranlar1 arasinda bulundugu Nevruz ve
Hizmet’e daha ¢ok yer verir anilarinda. Bu da normal
kargilanmalidir; ¢linkii bu gazetelerin hem ¢ikarmi hem de
yazar1 durumundadir. Istanbul’da yasadig1 yillarda icinde de
bulundugu Servet-i Fiinun Halit Ziya’nin lizerinde durdugu
diger bir yayin orgamidir. Servet-i Fiinin’u konu edinirken
Ahmet Thsan’in verdigi miicadeleyi anlatarak gazeteciligin Il
Abdiilhamit déneminde hi¢ de kolay olmadigini ortaya koyar.
Terciiman-1 Hakikat, Mekteb, Vakit gibi gazete ve dergilerden
de s6z eden Halit Ziya, istibdat devrinin karanlik yiiziinii de
Kirk Yil'in sayfalar1 arasina koymaktan da geri durmaz.
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SONUC

Halit Ziya’nin Istanbul’da gecirdigi cocukluk yillarinda
tiyatro onun i¢in bir yasam sekli olur. Sik sik gittigi
Gedikpasa Tiyatrosu ve Beyoglu civarlarinda izledigi yabanci
kumpanyalarla yasamini zenginlestirir. izmir’e tagindiktan
sonra okudugu okullar ve dgretmenlerinin yonlendirmeleri
sonucunda tiyatroya olan ilgisi daha da gelisir. Izleyici
olmaktan ¢ikar. Fransizca tiyatro, opera gevirileri yapmaya
baslar. Eserlerini ve gevirilerini Istanbul’a géndererek oradaki
edebiyatcgilarla da paylagir. Bu tiir ¢aligmalart kendisinin
tanitmasinda etkili olur.

Halit Ziya Izmir yillarinda ceviri ve tiyatronun disinda Tiirk
edebiyati i¢in biiyiik 6nem arz edecek olan Sefile, Nemide, Bir
Oliiniin Defieri gibi romanlara imza atmay1 basarir.
Calismada Halit Ziya’nin eserlerinin ¢ogunu Oncelikle
kafasinda canlandirdigi, sonra yazmaya bagladii; bazi
yapitlarini ise Ferdi ve Siirekdst, Mdai ve Siyah gibi yakin
cevresinden aldig1 tespit edilmistir. Mda7 ve Siyah, Nesl-i Ahir
gibi baz1 romanlarindan memnun olmadig1 da goriilmiistiir.
Bu iki romaninin yansimalar1 onu iizer. Ciinkii romanlar
yazmaya baslarken disilindiikleriyle elde ettigi sonug
bekledigi gibi olmaz. Fakat romanlarinda o yillarda kendi
adlariyla kitap bile ¢ikaramayan kadmlart baskisi yapar.
Gelen tepkiler iizerine geri adim atmama yiirekligini gosterir.
Bu dik durusu nedeniyle yazinsal ¢aligmalarini yaparken bazi
engellerle karsilagir. Bunlarin basinda da sansiir gelir.
Sansiirle olan miicadelesi sonraki yillarda Tiirk edebiyat¢isina
ornek olacaktir.

Recaizade Mahmut Ekrem’in ¢aligmalar1 sonrasinda Servet-i
Fiinn edebiyatinin temelleri atilir. Akim olugmadan Once
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baglayan arkadasliklar1 Servet-i Fiiniin’da bir araya gelince
pekisir. Yeni iiyelerin de dergiye katilimlartyla birlikte adim
adim akima donisiirler. Akimin sair ve yazarlart kendi
mizaglarindan taviz vermeyen farkli karakterlerde olan
insanlardir. Bu nedenle kendi i¢lerinde yiizde yiiz bir birlikten
s0z edilemez; aralarinda zaman zaman piiriizler de ¢ikar. Bu
da onlarm birey olma bilincine erismeleriyle ilgili bir
durumdur. Nazim Hikmet’in “Davet” siirinde sdyledigi
“Yasamak bir agag¢ gibi tek ve hiir | ve bir orman gibi
kardescesine” dizelerine uygun olarak yasarlar. Akim
iiyelerinden birinin yapiti ¢ikinca ortak degerlendirme
yaparlar. Iyi yapiti benimserken diger yandan ozelestiri
yapmaktan da geri kalmazlar. Onlar1 asil basariyla gotiiren ve
kalict duruma getiren de bu diisiincelerin etrafinda olusan
takim ruhu, ortaya koyduklar 6zgilin eserleri ve yazinsal
faaliyeleridir. Kendileri kadar yetkin yapitlart olmayan gerici
edebiyateilar ise tarihten silinirler.

Tanzimat devri edebiyatcilar gibi gazete ve dergiyle ugrasan
Servet-i Fiinlin sairleri ve yazarlari, kendilerini Tanzimat’tan
milli edebiyata giden siirecte bir kopri olarak goriirlerve
kendilerini Tanzimatgilardan istiin tutarlar. Zaman zaman
Tanzimat edebiyatma elestiriler de yoneltirler. Ozellikle de
onlarm Bat1 edebiyatlarindan yaptiklar1 ¢evirileri hem nitelik
bakimindan hem de dil ve anlatim bakimindan begenmezler.
Kirk Yil’da yapilan vurguya gore Tanzimatgilar gergek
anlamda Bati’nin yazinsal iirlinlerine ulagamamislardir.

Yapilan bu calismayla birlikte Servet-i FiinGn’un Fransiz
edebiyatindan nicin yararlandig1 da agikliga kavusmaktadir.
Bir Orta Cag edebiyati olan divan edebiyat1 onlara yetersiz
gelir. Halit Ziya, Tevfik Fikret, Mehmet Rauf yeni bir ¢agda
yasarlar. Bu ¢agi, Ronesans’la baglayan aydinlanmayla hiz
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kazanan Sanayi Devrimi’yle devam eden ve Fransiz
Devrimi’yle de doruk noktasina ulasan gelismeler yaratir.
Ayrica tim bunlar da kendi ¢agmi, insaninmi yarattigi gibi
sanatin1 da edebiyatin1 da yaratir. Artik geleneksel yasam
yikilmig, modern diinya baslamigtir. Servet-i Fiinin sair ve
yazarlar1 da bu modern ¢agm edebiyatin1 aydinlanmay1 ve
Sanayi Devrimi gibi Bati’nin gecirdigi biiyiik degisim ve
doniistimleri dincilige teslim oldugu i¢in yapamamis olan
Osmanli Devleti’'nde gerceklestirmiglerdir. Bu nedenle
yasadiklar1 zamanda anlagilmalart zor olur. Egemen gerici
zihniyetle catigirlar. Gerek ortaya koyduklar1 eserler gerekse
ilerici diislinceleri nedeniyle Yildiz Sarayi’nin kontrolii ve
denetimi altinda yagsamak zorunda kalirlar. Sansiir ve baski
onlarin enselerindedir. Bir araya gelip sohbet ettiklerinde
baglarma bir sey gelmeyince mutlu olmanin 6tesinde bir
seving degil, saskinlik yasarlar.

Istibdat devrinde Ask-r Memnu, Eylil tarzi kitaplarin
yazilmasia izin verilirken Hiiseyin Cahit’in Fransizcadan
cevirdigi “Edebiyat ve Hukuk” gibi diisiince yazilarinin
yasaklanmasi da gosteriyor ki halk fikir sahibi olmasin;
magazinle yetinsin. II. Abdiilhamit vatan, millet, hiirriyet gibi
kavramlar1 yasaklattig1 i¢in Servet-i Fiinfin sair ve yazarlari
yerel, siyasal konulara giremezler. Bunun yaninda Tiirk
edebiyatina katki yapmak igin verdikleri emekleri de
genellikle bosa gider. Ornegin, Halit Ziya’nin 6zenerek
yaptig1 cevirilerin biiyiilk bir kismi sansiir nedeniyle ya
¢ikamaz ya da degistirilmis olarak ¢ikar.

Yasamlarini sansiiriin disinda etkileyen diger unsur ise eski
edebiyat yanlilaridir. Servet-i Fiin0n edebiyatina karsi
cikanlar, ortaya sanatsal degeri olan oOnemli bir yapit
koyamazlar. Ama siirekli onlara saldirirlar. Bu saldirilarinin
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baginda Servet-i Finin’un kullandigi dil ve ele aldiklari
konular bulunur. Servet-i Fiinin edebiyatinin elestirilen
yonlerinden biri olan dil, ger¢ekte onlar i¢in de bir sorundur.
Halit Ziya, Kirk Yi’da dil konusuna ayrmtili olarak girer.
Kendilerine bu konuda yodneltilen elestirilere yanit verir.
Savunmasini sozciikler {izerinden degil, s6zdizimi iizerinden
yapar. Servet-i Fiinlin edebiyatinda goriilen dildeki yapaylik
onlarmm disinda gelisen durumlarin da bir sonucu olarak ortaya
cikar. Kirk Yil’1n sayfalarina dagilan Halit Ziya’nin dille ilgili
goriislerinden su sonuglar elde edilmistir:

I. O zamanin devleti olan Osmanlilarda Tiirk ¢ocuklarina,
okula gidebilenlere, Orta Cag zihniyetinin bir sonucu olarak
Arapga 6gretilmek istenir. II. Mahmut ve Tanzimat yillarinda
acilan c¢agdas okullarda ise Fransizca Onemsenir. Tirkge
ciddiye alinmadigi i¢in bilimsel bir bi¢imde de 6gretilmez. Bu
olumsuz durum II. Mesrutiyet yillarina kadar siirer.

Il. Halit Ziya’nin da vurguladigi gibi Servet-i Fiiniin’dan
onceki divan yazini zaten siisliidiir. Hazir bulduklar1 dil, divan
edebiyatinin siislii ve gosterisli dilidir. Ustelik bu dili saray
destekli bir grup siddetlice savunmaktadir.

I1l. Yeni edebiyatla ortaya ¢ikan terimlerin, yeni kavramlarin,
diisiincelerin karsilig1 Osmanlicada yoktur. Onlar1 karsilamak
icin zorunlu olarak uydurma sozciiklere, Fransizca
sOyleyislere basvurmak zorunda kalnir. Tiirk¢e koklerden
sozciik tiiretme diisiincesi bir din devleti olan Osmanlilarda
heniiz yoktur. Ciinkii Osmanli Devleti ulusal bir Tiirk devleti
degildir. Ummet cag1 devletidir.

IV. Doénemin siyasal anlayist sonucunda edebiyatcilara
getirilen agir baskilar, sansiir; dergi ve gazete kapatmalar
nedeniyle sair ve yazarlar politik ve toplumsal konulara
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giremezler. Hiiseyin Cahit bir kez dener. Servet-i Fiiniin
grubu dagitilir. Bu nedenle sairler ve yazarlar halki
anlatamayinca onun dilinden de koparlar.

Yukarida sayillan nedenlerden Otiirii  Servet-i  Fiinln
edebiyatinin dili zorlama bir dil olarak ortaya ¢ikar. Ayrica
sanatin dilinin zaten yapay oldugu da unutulmamalidir. Bu
nedenle yalin dille yazmadilar seklinde elestirilmeleri hakli
bir elestiri olamaz.

Halit Ziya dille ilgili diistincelerini aciklarken 1srarla Kk
Yil1yazdig1 1930’lann ikinci yarisindan geriye dogru giderek
bu konuda kendilerine yoneltilen elestirilere karsilik verir. Bu
nedenle Servet-i Fiinin doneminden 1930°lara dogru bir
degerlendirme yapmak elde edilen sonuglarin daha iyi
anlagilmasini saglayacaktir.

Edebiyat sozciiklerle yapilir. Servet-i Fiinincular yeni
edebiyati, yukarida da vurgulandigi gibi, ellerindeki dille
yaparlar. Yeniye o zamanm Osmanlicasini giydirdiler. Ciinkii
Osmanli Devleti ayaktadir. Bu nedenle kendi dili olan
Osmanlica da varligin1 siirdiirmektedir. Mehmet Kaplan
Osmanlica i¢in “imparatorluk dili” der. Soyledigi de
dogrudur. Ciinkii barindirdigi Arapga, Frasga, Tiirkge,
Ermenice, Rumca ve Tanzimat sonrasinda giren Italyanca ve
Fransizca s6zciiklerle 0 zamanki devletin ¢ogulcu yapisini da
yansitir; fakat Osmanli Devleti dagildikga Osmanlica da
dagilir. I1. Mesrutiyet yillarinda ortaya ¢ikan Osmanlicilik ve
Islamcilik diisiincesi ¢okiince aruz 6lgiisii gibi Osmanlica da
coker. Tiirkge ve hece Olgiisii one ¢ikar. Bu baglamda, Batili
devletlerin Ronesans devrinde baslattiklar1 ulusal dillere
donme bizde ancak dort yiizyil sonra gergeklesebilir. Bu
nedenle Geng¢ Kalemler dergisiyle baglayan ulusal edebiyat,
cok ge¢ kalinmis olan ulusal dille yazma isini eyleme doker.
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II. Mesrutiyet’in verdigi siyasal giicle de devrini tamamlamis
Osmanlica atlir. Fakat bir anda halk diliyle edebiyat
yapilamaz; bunun igin Servet-i Fiinin’la Cumhuriyet arasinda
bir ara donem yasanir. Ancak ulusal, laik ve halk iradesine
dayanan  Cumhuriyet  kurulduktan sonra  Tiirkgeye
Karamanoglu Mehmet Bey’den sonra tarihte ilk kez devlet
sahip cikar. Yiizyillar boyunca hor goriilen, dislanan Tirkge,
Atatiirk’lin 6rnek ¢alismalariyla tekrar saygmhigini kazanir;
yasalarla korunur. Edebiyatcilarin da Tiirk diline sahip ¢ikip
onu kullanmalanyla birlikte Tiitkce Yunus Emre’nin,
Kaygusuz Abdal’in, Kéroglu’nun diliyle bulusarak tarihsel
gelisim ¢izgisine yeniden girer. Boylece Resat Nurilerin,
Nazim Hikmetlerin, Necip Fazillarn, Sabahattin Alilerin,
Ahmet Hamdilerin, Peyami Safalarin dili ortaya ¢ikar. Halit
Ziya’ya gore Tirkgedeki bu basar1 Servet-i Fiinlin’un
baglatmis oldugu yazinsal dilin sonucudur.

Kk Yi’da dilden sonra Servet-i Fiiniin edebiyatcilari
iizerinde duran Halit Ziya, onlar1 bir biitlin olarak anlatmaya
calisir.  Psikolojik, fiziksel Ozelliklerini  ve yazinsal
kisiliklerini ~ birlikte verir; zaman iginde yasadiklar
degisimleri konu edinirken Edebiyat-1 Cedide iiyelerine kars1
genellikle 6znel yaklasir. Halit Ziya’nin ele aldigi
edebiyatcilarin baginda da hi¢ kuskusuz Tevfik Fikret gelir.
Onun az okumasi, asabi olusu, asama asama Tiirk siirinin
doruk noktasina ulagmasi iizerinde durur. Tevfik Fikret bu
basarisina eski edebiyat yanlilariyla yaptigi1 miicadelerle ve
siir sanatindaki basarisiyla ulasir. Halit Ziya, Tevfik Fikret
gibi Mehmet Rauf, Recaizade Mahmut Ekrem ve Ali Ekrem
gibi yazar ve sairler iizerinde de durarak onlarin Tiirk
edebiyatinda oynadiklari rollere deginir. Mehmet Rauf’u daha
cok intihar girisimiyle ve yasadigini sanatlagtirmasiyla,
Cenap Sahabettin’i Fransiz siirini basartyla uygulamasiyla ve
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Recaizade Mahmut Ekrem’i ise birlestirici yoniiyle,
sohbetleri ve yemekleriyle Kirk Yil’da ifade eder.

Hiiseyin Cahit’in Fransizcadan c¢evirdigi “Edebiyat ve
Hukuk” baglikli yazi saraya jurnellenir. Saray da dergiyi
kapattig1 gibi Edebiyat-1 Cedidecilere de cezalar yagdirir. Bu
ayn1 zamanda Bat1 tarz1 Tiirk edebiyatmin ikinci devrinin de
sonu demektir. 1901°den 1909’a kadar bir araya gelmis bir
grup, bir okul, ekol, akim, takim benzeri yazinsal bir ortak
faaliyet goriilmez. Servet-i Fiinin edebiyatt varligimi
stirdiirdiigi swrada Tirk edebiyati nasil zenginlestiyse
kapatilinca da bir o kadar yoksullasir. Oncelikle 1860’larin
sonunda sahip olmaya bagladig1 dykii ve roman gibi tiirlerin
gelismesi durur. Zaten tiyatro toptan yasak oldugu igin iyice
geriler. Bu nedenle Servet-i Fiin(in edebiyatinin yasaklanmasi
Tiirk edebiyatina ve diline biiyiik zarar verir. Clinkii bu akim
en verimli dagitilir. Tanzimatgilarin getirdigi birikimden
yararlanan, c¢eviri yapabilen, neredeyse hepsi modern
egitimden gecen edebiyatcilar, ¢ok erken bir yasta
susturulurlar.  II.  Abdiilhamit’in  fagizmi  toplulugu
dagittiginda Tevfik Fikret 34, Halit Ziya 35, Hiiseyin Cahit ve
Mehmet Rauf 26, Cenap Sahabettin ise 31 yasindadir.
Goriildiigii gibi edebiyata tam 1sindiklar1 zamanda edebiyat
yapamaz olurlar. Oysaki Servet-i Fiinlin edebiyatigilart
Tanzimat’la baglayan modern Tiirk edebiyatini ele aldiklar1
temalar, kullandiklar1 dil ve bigemleriyle gelistirmiglerdir.
Donemlerinde agir bigimde ve sonrasinda da yer yer elestiriye
ugrayan Servet-i Fliniin edebiyatcilart eserleriyle yasadiklar
donemin o6tesine ¢ikmay1 basarmiglardir. Ortaya koyduklari
yapitlar Tiirklere 6zgilidiir ve 6zgilindiir.

Kk Yil’da Halit Ziya gazetelere deginirken daha ¢ok Hizmet
iizerinde durur. On say1 ¢ikan Nevruz’u Ask-1 Memnu gibi goz
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ardi eder. Hizmet’te yazilarin1 ve ¢evirilerini yaymmlar, ilk
roman ve hikayelerini tefrika eder. Ayn1 zamanda Tiirkce bir
gazetenin sadece Izmir igin degil, tiim Tiirkiye icin 6nemli
oldugunu bilerek davramir. Tiirk gencligine 6rnek olmay1
basarir.

Halit Ziya, Istanbul’a yerlestikten sonra Ahmet Ihsan’in
cikardigr Servet-i Fiinin’da yazmaya baglar. Bdylece
[zmir’de yaptigin1 Istanbul’da da siirdiiriir. Servet-i Fiinin’un
¢tkmasi ve devam etmesi Kwk Yil’da vurgulandigma gore
oldukga gii¢ olur. Ahmet [hsan’in biiyiik 6zverisiyle ¢ikar ve
yasar.

Halit Ziya; Ahmet Mithat Efendi ve Ebiizziya Tevfik Bey
tizerinde de durur. Bu sahsiyetlerin ¢aligmalar1 sonucunda
basin diinyasinin azinliklardan Tiirklerin eline dogru gegcmeye
bagladig1 vurgulanir. Bu gegis siirecinde sansiiriin gazete ve
dergilere verdigi zarar da gozler oniine serilir. Yanlis yazilan
sozciikler yiiziinden bile gazetelerin kapatilmas: II.
Abdiilhamit donemindeki baskiy1r net bir bigimde ortaya
koyar.

Kirk Yil’da sansiiriin uygulayicisi olan II. Abdiilhamit’in
yonetim anlayigi da konu edilir. II. Abdiilhamit yonetimi ele
alimca iktidarim1 korumak icin Kanfin-i Esasi’yi rafa
kaldirmanin disinda eylemlerde de bulunur. Zamaninda 1839-
1878 arasinda kismen goriilen serbest hayat yok edilir. Siyasal
baskilar artar. llerici devlet adamlarindan Mithat Pasa
bogdurularak oldiriilir. Digerleri ise siirgiine gonderilir. II.
Abdiilhamit icerideki vatanseverleri bu yontemlerle
sustururken memleketin ekonomisinin kapitalist devletlerin
eline gegmesine ise sessiz kalir; Dilytin-u Ummiye’yi kabul
eder; Osmanli Devleti’nin ekonomik bagimsizligi ortadan
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kalkar; fakat baski ve sansiir arttig1 i¢in bu gelismeler basinda
gbzikemez.

Tanzimat doneminde devlet eliyle ekilen modernlesme, II.
Abdiilhamit devrinde tiim baskilara karsin yok edilemez; ama
agir yara alir. Memleketin gelecegini tehdit altinda goren
Tiirk aydmi, Jon Tirkler adiyla kendini gosterir ve 1889’da
da Ittihat ve Terakki Cemiyeti ad1 altinda 6rgiitlenir. Amaclari
da baski, sansiir, siirgiin ve idamlara tepki gostermek olmakla
birlikte bunlarin sorumlusu olarak gordiikleri II. Abdiilhamit’i
devirmektir. Kirk Yil’m sayfalarina gore hedeflerine yaklasik
yirmi yil sonra 1908’de Hiirriyet Devrimi’yle ulagirlar. Elde
edilen sonu¢ devlet yonetiminin baski, siddet ve zor
kullanilarak devam ettirilemeyecegidir. Bu sonu¢ da
Atatiirk’tin “Fikirler cebir ve siddetle, top ve tiifekle asla
oldiiriilemez” sdziinii dogrulamaktadir.
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EKLER

EK-1
Bir Lahza-i Ta'ahhur

“Bir darbe... Bir duman... Ve biitiin bir giirtih-1 sir.
Bir ma'ser-i vazi-i temasa, hasin, akir
Tirnaklariyla bir yed-i kahrin, didik didik,
Yikseldi gavr-i cevve bacak, kelle, kan, kemik...

Ey darbe-i miibeccele, ey diid-1 miintakim,

Kimsin? Nesin?.. Bu savlete sd'ik, sebeb ne? Kim?...
Arkanda bin nigah-1 tecessiis, ve sen nihan,

Bir dest-i gayb1 andirtyorsun, reha-fesan.

Malik sesin o sevret-i ra'din-i gayza Ki

Her yerde hiss-i hakk u halasin muharriki.

Sadmenle pa-y1 kahiri titrer tegalliibiin,

En girre tac-1 hagmeti sarsar takarrabiin.
Silkip uk{id-1 ribka-i a'sér1, en getin

Bir uykudan uyandirir akvami dehsetin.

Ey sanli avcl, damini bi-hiide kurmadin!
Attin... Fakat yazik ki, yaziklar ki vurmadm!

Dursaydi bir dakikacagiz devr-i bi-siikiin,
Yahid o durmasaydi, o iklil-i ser-nigin,
Kanlarla bir cindyete pek benzeyen bu is
Bir hayrolurdu, misli asirlarca gegmemis.
Lakin tesadif... Ah, o kaviler miinadimi,
Acizlerin, zavallilarin hasm-1 da'imi,
Birden yetisti mahva bu tedbir-i harik;
Sondiirdi bir nefeste bu imm1d-i bariki.
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Naksetti bir tehekkiim i¢in baht-1 bi-su'ir
Tarih-i zulme bir yeni dibace-i gurir.
Kurtuldu; hakkidir, alacak simdi intikam;
Lakin unutmasin sunu tarih-i sifle-kam.

Bir kavmi ¢ignemekle bu giin eglenen... [deni]
Bir ldhza-i ta'ahhura medylin bu keyfini” (Parlatir-Cetin
2001: 483-484)
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EK-2
“Dekadanlar

Ehibbadan bir zat vardir ki matbuati pek sever. Destgih-1 tab’
ve temsilden ne ¢ikarsa okur.

Okudugunu hem de anlar m1?

Evet anlar. Anlagilabilecek olan seyleri pekala anlar. Vakia
Arabide Fariside yed-i tlii sahibi degildir. Fransizca hig
bilmez. Siirden filandan da nasibi yok gibidir. Fakat
okudugunu anlar. Fikri tiz fehmi diiriist bir adamdir. Ba-husus
ki yazilan seyleri yazanlar zaten meramlarini karilerine
anlatmak i¢in yazmig olacaklar1 gibi okuyanlar dahi anlamak
icin okurlar da meramlar dahi anlasilir. Degil mi? iste bizim
dost dahi bdyle meramimi anlatmak igin yazi yazanlarin
asarini okudugu zaman o meramlarini pek a’la anlar.

Fakat siga-i miizari’le ‘anlar’ deyisimizin de dogru goriilmese
yanlis degildir. So6ziin dogrusunu ister iseniz ‘anlar idi’
demeliyiz. Kendisi ihtiyar bir adam olup simdiye kadar pek
cok asar okumus pek cok seyler anlamig bellemis iken bu kis
bir giin elinde bir gazete oldugu halde:

-Yahu! Ben mi okudugumu anlayamaz oldum yoksa yazanlar
mi yazdiklarim anlatamaz oldular?

Diye ii¢ defa okudugu bir fikray1 anlayamadigindan dolay1
sikayete basladi. Otuz otuz bes seneden beri okuduklarini
anlamakta bulundugu halde yalniz. Birka¢ mahtan beri iz’ani
kapanmis olmasina ihtimal verilemez ya? Su fikray1 gérmek
merakina diistiim. Bir de ben okudum.

Ey! Anlayabildin mi?
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Derhal anlayabildim der isem yalan sodylemis olurum.
Ayiplamayiniz efendim! Udeba-y1 cedidemiz huzaratinin her
glin her hafta gazete ve risalelerde goriillen asarini ilk
kiraatinizde defaten anlayabiliyor musunuz? Bir kerede
kendinize miiracaat ediniz.

Birisi bitmeden digerine baglamak kabilinden addolunur diye
korkuyor isem de hep bast u temhid dava suretinde oldugu
icin sunu da hikaye edeyim ki:

Daha gecen hafta bazi kériler Ikdam’m Paris muhbiri
tarafindan yazilmis bir makaleyi okuyorlar idi. Hep o bitmez
tilkenmez Alfred de Musse ve Jorj Sand meselesine dair bir
makaleyi! muhbir-i muma ileyhin fazl ve irfani1 bin defa
teslim etmisimdir. Bin birinci defa olarak bir defa daha itiraf
ederim. Fakat o da yazdigi seyleri bazen - asagida goriiliip
anlasilacagi vecihle - tarz-1 havassa ¢aptiriverdiginden tuhaf
tuhaf garabetlere yol agiyor. O climleden olarak makalesinde
‘hiive ve hiye, hiye ve hiive’ climlesi goriilmiis idi. Makalenin
karii bunu nasil okusa begenir yahut giilersiniz? Nasil
okudugunu bagka tiirlii yazamam. Meger Fransiz hurlifuyla
yazayim. Soyle: (ho, vé, hi, hi, hov) diye okumus idi. Fakat
boyle okudugu i¢in kimse giilmemis idi. Halk birbirine
bakisip alaim-i hayret ibraz etmekten giilmeye vakit
bulamiyor ki! Hem kiinhii hakikati anlasilamayan seye
giiliiniir mii? Bagladik diisiinmeye. Nihayet benim aklima
geldi ki bu “hiive ve hiye, hiye ve hiive” Fransizca ‘elle et lui
ve lui et elle’ terctimesidir. Bunlar miifred-i gaib zamirlerinin
miizekker ve miiennesleridir. Osmanl lisanimizda te’nis ve
tezkir olmadigindan bu Fransizca ciimleyi Osmanlicaya
terclime edecek olsa ‘o ve 0, 0 ve o’ denilmek lazim gelip
bundan hicbir sey anlasilamayacagindan ‘anlagilamayacak
olduktan sonra bari biitiin biitiin anlasilmaz bir surette olsun
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da anlayamayanlarin cehllerine haml edeyim’ diye giiya
Arapca olacak o surete terciime ve nakledivermis. Simdi size
sorarim ey kari! Siz o climle-i garibeyi gordiigiiniiz anda
vehleten anlayabildiniz mi idi? Yahut simdi verdigim izahat
iizerine onun vehleten anlagilabilecek seylerden olduguna
ihtimal verebilir misiniz?

Iste bunun gibi salifii’l-beyan dostumun elinden aldigim
fikray1 vehleten okuyup anlayamadim. Fikra harfiyyen
hatirimda kalmadi ki size irae edeyim de re’yinizi sorayim.
Maahaza o yolda takliden bir climle yapayim. Bunlarin
nesriyat-1 yevmiyesinde goriilen ciimlelerden daha garip
olmadigmna elbette sehadet edersiniz... Iste ciimle-i
mukallede: ‘Harhara-i meékirdan bir havf-i ezrak ile mustehif
olanlar perr i bali kiisade bir merkeb-i rande bada maddiyet-i
beseriyeleri barini ihmalden isticnab etmelidirler.’

Nasil? Defaten anlayabildiniz mi? Bir daha mi1 okumak
istiyorsunuz? Nafile yorulmayiniz. Birka¢ defa okusaniz yine
kolayca anlayamazsiniz. Tefehhiimii teshil kasdiyla
yazilmamistir ki kolayca anlayabilesiniz. Bunun sadece
terciimesi:

‘Makara hiriltisindan pek korkanlar yelkenli gemiye
binmekten ictinab etmelidirler.” demekten ibarettir.

Boyle sey mi olur! Biz lisan1 sadelestirelim derken bunlar bir
kat daha berbad ettiler. Bu ne lisan? Bu ne tabir? Veysi’ye
Nergisi’ye rahmet okuturlar! Su heriflere?...

Acele etmeyiniz efendim! Bu hiddet ne ya? Veysiler,
Nergisiler zaten miistehakk-1 rahmettirler. Bunlar1 onlara
kiyas kabil midir! Fakat sizin bu yoldaki itirazinizin kaffesine
onlar cevaplar hazirlamiglardir. Bu yoldaki ibarelerin hicbir
yerinde mugayir-i fesahat muhalif-i belagat higbir sey
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olmadigin1 size sahifeler dolusu intikadatla ispat ederler.
‘Harhara’ Arapga hiriltt demektir. Arabi bizim hazine-i
liigatimiz degil mi? Herkes o hazineden istedigi gibi istikraz
ve istidane eyledigi halde onlar ni¢in memnu’ olsunlar? Ama
Veled Celebi Efendi Hazretleri Felsefe-i Liigat’teki maharet-
i miisellemeleriyle meydana atilarak:

-Efendim bunlar tasavvutdt-1 tabiiyyedendirler. Bunlarin
Arapcasi Tiirkgesi olmaz. Her lisanda taklid-i tabiata miistaid
kelimatla eda olunur. Dayak yiyen bir adam Arapcada da
‘ay!” diye bagirir. Acemcede [de] Tiirk¢cede de Fransizcada
da! diye bar bar bagiracak imis. Kulak veren olmadiktan sonra
varsin kiyamete kadar bagirsm. “Teevviih” gibi ‘tenahnuh’
gibi ‘sonor’ ‘sansonu’ kelimat-1 Arabiye Tirk’iin kaba ve
lisan-1 edebe gayr-i miilayim kelimelerine feda olunur mu?
Itirazat-1 beyhude ile sozii kestirmeyiniz efendim. Serhde
devam olunsun: Bizim ‘makara’ diye yazdigimiz seyin
Arapgasi dahi ‘ma’kara’ ve cemi ‘madkir’dir. ‘Miistehif” ise
‘havf® cevherinin istifal babina nakliyle ism-i faildir. Isti’mali
me’nlis olmadigindan kulaklara acib ve garib gelirse de
isti'mal ede ede kulaklar dahi alisiverirler. “Perr i bali
kiisade” yi anlamamak kabil olamaz ya? “merkeb” ise
vehleten hatira gelecegi iizere ‘esek’ manasina degil
Arapcada gemi manasina kullanilan kelimedir. ‘rande bad’
sozline gelince “rande-i bad”tan muhaffeftir. ‘Riizgarin
sirdiigli’ yani yelken gemisi demektir. Acem bdyle bir
isti’malde bulunmamaissa da bunlar ‘tabirat-1
nevgiizide’dendirler. ‘Maddiyet-i beseriye’ demek insanimn
viicudu demektir. Fakat ‘viicud’ kelimesi ‘bulmak’ aslindan
me’hiiz oldugu i¢in cism-i insani o kelime ile tabir-i fenne
mutabik diismez... Insanin iki mahiyeti vardir. Birisi
‘maddiyet’ ki cisim demektir. Digeri ‘rihiyet” ki cismiyetin
hilafi demektir. Edebiyat-1 Cedide’nin esasi fiinina miibteni
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olmak lazim geleceginden “materiyel” ve ‘sipritiiel’
kisimlarimi tefrik lazimdir. ‘IThmal> malum a hamlden! Vakia
bunu simdiye kadar “tahmil” diye kullanirlarsa da artik
eskimigtir. Biraz da if’al babina nakl ile isti’mal edelim dedik.
‘Isticnab’ dahi miicanebet manasma. Lakin miifaale
babindaki miisareket hiikkmiinii kagimmak sakinmak gibi
manalara tatbik etmeyi zevk-i edebiyemize muvafik
bulamayip istif’al babindaki taleb fiili daha muvafik
buldugumuzdan sunu tercih eyledik. Edebiyat-1 Cedide’de
endiseler yeni oldugu gibi tabirler dahi yeni olmak matluptur.
‘Nasil bu taze maarifle eskiler alayim’ davasinda bulunanlarin
tasavvurat-1 edebiyeleri ‘nev-endiside’ olacag: gibi lisanlar
da ‘nev-gliyende’ kalemleri de ‘nev-niivisende’ olurlar.
Goriiliiyor ya efendim bu tabirler Arabi ve Farisi tizerine
miisteniddirler. Yalniz ‘havf-i ezrak’ ki Fransiz edebiyatinda
pek siddetli korkuya “mai korku” tabir eylediklerinden bunu
da lisan-1 edebe tevfikan ‘havf-1 ezrak’ diye tabir ediverdik.

Iste okudugu halde anlamadigindan dolay1 dostumun bana
sordugu makaleyi benim dahi vehleten anlamadigima sebeb
hep ‘bu lisan-i nev-araste’ ile yazili olmasi kaziyesi idi. Ne
onlarm ciimlelerini ne de suret-i serh ve intikatlarimi taklitte
zerre kadar miibalaga olmadigini anlamak ister iseniz Cenap
Sahabeddin Bey biraderimizin bu seneki ‘Nevsal-i Servet-i
Fiiniin’da miinderi¢ ‘Sal-i Edebi’ ser-nameli makalesini
okursaniz ser-name bile Fransizca Année Littéraire terclimesi
olup yoksa tabirat-1 Osmaniyemiz meyaninda bdyle bir tabir
miisahed ve me’nils degildir.

Gelelim dostumuz ile olan maceramiza: Makaleyi bir kag¢ defa
okuduktan sonra dedim Ki:

— Birader! Bu makaleyi anlamak i¢in onu Tiirk¢e okumali
Fransizca diisiinmeli!
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Dostumuz yerinden firlayarak:

-Tiirk¢e okuyup Fransizca mi diigiinmeli? Bu ne rezalet? diye
haykirmaya basladi. Hiddetini teskin ederek dedim ki:

— Hatta bu kadar da kafi degil. Arabi’de Arab’in, Farisi’de
Acem’in lisan-1 fesdhat ve belagat i¢in tecviz etmedikleri
sigalar tabirleri de tertip ve teskil eylediklerinden onlarin bu
yanlis tabirlerini okudugunuz zaman dogrularmi da
zihninizden bularak okumali.

— Ey bu kadar kiilfetlerden sonra anlayabildigimiz sey neden
ibaret olacak?

— Neden mi ibaret olacak? Mesela genclere verilecek terbiye
hususunda Ten nam filozofun s6zleri mi daha muvafik yahut
yoksa Spencer’in sozleri mi? Yahut mesela Veniis de
Milo’nun kirik kollarinin vaziyet-i asliyesi elinde bir dyine
tutmak vaziyeti mi yoksa dizlerini kagimak vaziyeti mi?
Veyahut mesela Emile Zola’nin rezail-i ahval-i beseriyeyi
olanca gilzet-i lisaniye ile ortaya koymasi mi edebiyat-1
hakikiyeden ma’diid yoksa Katiil Mendés’in Hezeliyat-
Sururi’yi unutturacak asar-1 edebiye!... si mi? Bunlar az
mithim mesail midirler?

Dostum o giizel vech-i vecthini etvar-1 ciddiyetle daha giizel
bir surete tahvil ederek diisiindii diisiindii de dedi ki:

— Farz edelim ki bunlar dahi ¢ok mithim mesaildendirler. Sen
beni biliyorsun ya? Ben terakkiyat-1 Garbiyeye husumet eden
kisa fikirli adamlardan degilim. Halime goére epeyce okuyup
okuduklarimi da iyi anlamisimdir. Bilirim ki bes alt1 asir
evvelki tarz-1 terakki-i maigetimize avdet edemeyiz. Sarkin
envar-1 medeniyeti el-yem Garb’da miinsarik oldugundan
Garb’in esbab-1 terakkisini O6grenmeye mecburuz. Bu
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mecburiyeti bize ilk anlatmaya baglayanlarin birisi de sensin.
Garb’a dair bize az seyler mi 6grettin? Lakin onlar1 hepimizin
anlayabilecegimiz bir lisan ile yazdin. Su beyler, efendiler
dahi ne demek istediklerini anlasilacak bir lisan ile yazsalar
da anlasak. Begenip begenmeyecegimizi sonra diistiniir idik.

-Gilizel ama onlar diyorlar ki: “Bizim lisanimiz avam lisani
degildir. Havas lisanidir. Udeba lisanidir. Her kavmin lisan-1
edebi baska lisan-1 avami da baskadir. Lisan-1 vahid sahibi bir
millet varsa gosterilsin” (Nevsal’deki Sal-i Edebl makalesine
miiracaat oluna)

Cok sey. Bizim 6grendigimize ve dlemin dahi bildigine gore
lisan-1 edebi bagka lisan-1 avami bagka bizden maada hicbir
millet yoktur. Arap’ta imruiilkayslar1 Kuss bin Saideleri
falanlar1 deve c¢obanlari dahi anlar idiler. Iran’da hala
Hafizlar1 Sadileri esek¢i Acemler dahi anlarlar. Yunan-1
kadimde Homeros’lar1, Eziyodlar1 “rabzod” denilen dilenci
halli adamlar kdyden kdye gezerek okurlar ve koyliler dahi
anlarmig. Romalilar dahi boyle. El-yevm Shakespear’t
anlayamayacak Ingiliz, Victor Hugo’yu anlayamayacak
Fransiz, Goethe’yi anlayamayacak Alman tasavvur olunabilir
mi? Emile Zola’nin asar1 yiiz seksen bine kadar satilmis
diyorlar. Bunlarin hepsi lisan-1 edebe vakif havastan olup da
Fransa’da o lisandan bagka lisan ve onu okuyanlardan
anlayanlardan bagka halk var midir? Soyle Allah’1 sever isen
biz mi yanlis 6grenmisiz bunlar m1 yalan soyliiyorlar?

— Onlar ‘yalan soyliiyorlar’ demekten teeddiip ederim. Fakat
teslim ederim ki siz pekala pek dogru 6grenmissiniz.

— Ey bunlarin “havas” dedikleri adamlar kimler olacaklar?

— Arabiyi, Farisiyi, Avrupa elsinesini ve bu lisanlarin
edebiyatini, hikemiyatini kiinhiiyle bilen edzim!
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— Ey bu edzim bunlarin karaladiklar seyleri okumaya muhtag
midirlar? Hatta onlart su lisan-1 hususileriyle yazmayip da
acitk Osmanlica ile yazsalar bile o edazzm bunlardan ne
ogrenecekler ki yazdiklarini okusunlar. Bizim bildigimize
gore fasih, belig, edib, hakim diye o zevat-1 nadireye derler ki
onlar maksatlarini herkese anlatabilecek bir tarz-1 mahsusta
takrir edebilirler. Herkes sOyler ama herkes meramini
anlatabilir mi? Meramini anlatabilen her adam onu herkese
anlatabilir mi? Bir adamin merami herkes tarafindan
anlagilamayacak olur ise o adama herkes “biiylik adam”
diyebilir mi? Her milletten bu kadar bilyiik adamlar gelmis
hangisinin merami anlagilmayip kalmig?

Bi’t-tabi dostumun hakkini teslime mecbur oldum. Dedi ki:

— Soyle Allah’1 sever isen sdyle, bunlar bu hiinerleri!..... bu
marifetleri!... kendileri mi icad ettiler yoksa bu da mi bir
taklit? Soyle karmndagim soyle. Zira ben bu suret-i Kitabete
tirrehattan miirrehattan baglayarak irad etmedik sifat
birakmayacagim. Hatta yiizlerce binlerce Osmanlilar daha
bana peyrev olacaklardir.

Dostumun irad eyledigi sual ve verdigi and iizerine bu taklidin
menseini haber vermeye mecbur oldum. Dedim ki:

— Birkag seneden beri Paris’te bes on geng tiirediler.
Kendilerine “dekadan” nammi verdiler. Vakia pek
miinasebetsiz bir nam. Lakin meslekleri daha miinasebetsiz
oldugundan namlarindaki miinasebetsizligi dahi Ortiiyor.
Bunlar agik, sade ve herkes icin anlasilmasi kabil olan
edebiyatta bir bizaa-1 sahiha ile isbat-1 ehliyet
edemeyeceklerini  gordiiklerinden o yoldaki edebiyati
mahvedebilmek zu’muna diistiiler. Ey buna nasil muvaffak
olmali? Onmu bir kdhne meta addederek bat pazarina
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gondermek ile degil mi? Vakia 6yle yapmaya davrandila.
Lakin eskilerin yerine bir meta-1 taze ¢ikarmak lazim geldi.
Onu da cikarmaya calistilar ise de anlasilacak surette olsa
mabhiyetleri goriilerek bes para etmeyeceginden ve daha
dogrusu o metaa verecek mahiyet bulamadiklarindan
anlasilmazlig1 ona mahiyet tayin ettiler. Siirlerinden vezni
kafiyeyi “eski seyler” diye ¢ikarip attilar. Yeni fikir igin bu
vezin ve kafiye esaretini tecviz etmediler. Bari onlarin yerine
manas1 ali sozler koyabilseler! Oyle sozler bulmak iktidara
mubhtactir. Onlar ise:

Turre-i serare-pas-1 anagrami

Harhara-i sarsar-engiz hiirrem i hurremdir

Saki-i nektar nemf-i mahabbetten kakigmaz
Tesavir-i nev-giiyende-i yasemin-famindan

Tarzinda seyler yazmaya basladilar. Ama bunlar
anlasilmiyorlar. Anlagilmayacak ya; canim hi¢ de manalari
yok, yok olacak zahir! A goziim sirf hezeyan. Yo.....k! Iste
bunu demeyeceksiniz. Su on dokuzuncu asir medeniyetin
evahirinde ve hululii takarriib eden yirminci asr-1 medeniyetin
mebadisinde bunlara “hezeyan” demek centilmenlige sigmaz,
sikliga muvafik diismez. Bu hiikiim gusto suzluktan ileri gelir.
Sivilizasyonlar1 rafine olanlar lisan-1 havas ve edebiyat-1 aliye
diye ba’demé bunlara diyeceklerdir. Bunlar1 bilmeyenler
kohne-perest erbab-1 belahettirler. iste Paris’in bu dekadanlar
Istanbul’da dahi iideba-y1 cedideyi peyda etmeye sebep
olmustur.

Dostum su izahati dinledikten sonra yiiziime bakti, bakti da
bascagizini iki tarafa sallayarak dudaklari arasindan bir seyler
mirildandi. Ama la havle mi ¢ekti yoksa... ... Ne dedi? Onu
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isitip anlayamadim.  Ahmed Mithat” (Sabah, 10-22 Mart
1897, Say1: 2628, sayfa: 2-3).
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EK-3
Timsal-i Cehalet

“Merkiiz idi leylin nazar-1 hadse-nisar1
Afak-1 siihtde;

Olmusdu biitiin lem’alarin ma’kes-i tari

Emvéc-1 giiniide.

Bir samt-1 siyeh-renk ile mesbu’ hayalat,
Daglar dereler sanki birer mahfil-i emvat,
Yalniz koca bir fem,

Bir dag gibi 4dem
Dikmis nazar-1 gayzini, bi-havf i miibalat,
Eylerdi o bos dleme rad-1 makaalat...

Kiikrer, bagirir, daglara carpar da sadasi
Bi-faide, eylerdi biitiin kendine da’vet;
Ablak yiizliniin lihye-i carlib-niimasi
Enzar1 temasaya verib siklet i vahset,

Titrerdi civarindaki, pisindeki esya
Nutkundan ugan zehri biiriidetle; o hala
Piir-ciir’et i nahvet
Eylerdi hitabet;
Es’ar u funin hep o dudaklarda miiheyya
Cirkab-1 ta'arruzdan ederlerdi tehasa...

Insanlig1 muhtag idi sayan-1 tefekkiir
Binlerce giivaha;
Atmigdi bu manzar beni hem-reng-i teneffiir
Bir havf-i siyaha” (Tevfik Fikret, 2006, s. 332)
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EK-4

“Dekadizm Nedir?

Bir hiss-i miistesndy: ifade eden asar-1 ahireye Fransizlar
‘Dekadan’ dediler, liigaten ‘geriye giden’ manasina olan bu
istildhin sebeb-i vaz’t su oldu ki yeni muharrirler bundan
birkag asir evvelki suarddan -meseld Ronsard gibi- bazilarinin
iisliib-1 metriikunu taklid ve ihya ediyorlardi; bundan baska
yeni mubharrirlerin tesrih etmek istedikleri miistesna hisler
ale’l itlak herkesin duyacagi seyler olmadigindan her biri bir
maraz-1 manevinin aldmet-i garibesi gibi telakki olundu,
biitiin Fransiz iideba-y1 cedidesinin maldliyet-i asabiye iginde
bulunduklarina hiikmedildi. Bu ahkdam ve telakkiyat da
dekadan istilahinin bir meslek-i kalemiye alem edilmesine
yardim etti.

Bu itibar {izre ilk dekadan Charles Baudelaire’dir. Zira bu sair
maruf “Les Flaurs du Mal” namindaki es’arin1 hep miistesna
hislerin tesrihat-1 amikasiyla imla etmisti.

Boyle oldugu halde Charles Baudelaire zamaninda ‘dekadan’
kelimesi bir sifat-1 1stilah ile mevcud degildi. Paul Verlain ile
Arthur Rimbaud —iki sair— Charles Baudelaire’in fikir ve
iislibuna bir meslek-i mahsus-1 edebi hali verinceye kadar
dekadan 1stilahi igitilmedi. O iki sair, Baudelaire namini bir
va’z-1 meslek mertebesinde gostererek  bir  gayret-i
mukalliddne ile nesr-i 4sdra Dbaslaymnca filhakika
Baudelaire’in lafzen ve mealen bir hususiyet-i meslekiyeyi
haiz oldugu anlasildi. Siibban-1 erbab-1 kalem terbiye-yi
edebiyesini bilhassa ‘Les Flaurs du Mal’den almaya basaladi.
Verlain ile Rimbaud’nun muakipleri ¢ogaldi ortaya bir
meslek-i nevin-i edebi ¢ikti; bu meslege bir isim vermek
lazzim geliyordu; bu vazifeyi meslegin hilafgirleri deruhte
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ettiler: Fihrist-i meslek-i edebiyeye dekadan tabiri 1a-hak
oldu; miinasebetsiz olmaktan ziyade haksiz bir 1stilah...

Zira evvela bir eski §d’irin iislibunu taklid etmek bir geriye
gidis, bir meyl-i tedenni degildir: Felsefe-i lisan-1 kavliyle
muhakkaktir ki hi¢ kimseyi taklid etmeksizin bir lisan, bir
iislub sahibi olmak miimkiin degildir, bir ¢ocuk i¢in ya
validesini, ya pederini, ya dadisini taklid etmeksizin soze
baglamak miimkiin olmadig1 gibi...Ancak her zamanin efkar
ve hissiyati baska oldugundan asar-1 sdbikadan birinin iislibu
asr-1 la-hakkm fikr U hissini teblig ederken bil-zarure bazi
tadilata ugrar. Bu tadilat kolaylikla hissolunacak bir
mertebeye reside olunca zannolunur ki ortaya ¢ikan yeni,
biitiin biitiin yeni bir iislubdur. Usliib-1 lafziye aid olan bu
mecburiyet-i taklid higbir teceddiid-i edebiye mani degildir.
Insan pek eski bir muharririn iislubunu taklid ile baslayarak
pek biiylik bir teceddiid-i edebi gosterebilir; binaenaleyh
Fransiz lideba-y1 cedidesinin Ronsard’r taklid ile mesai-yi
kalemiyeye baslamasi mesleklerine ‘Dekadan’ saffeti
verilmesi i¢in bir illet-i kafiye, bir cihet-i istihkak olamazdi.
Bahusus ki o taklid-i ibtidadiden bugiin bir eser gérmek
hemen hemen imkénsizdir: Ronsard’in iislubu ile mesela
Albert Samein’in iislibu arasindaki fark Dekadizm istilahimin
pek haksiz vaz olundugunu bir feryad gibi ilan eder.

Saniyen, her his bir iktiraz-1 asabiden baska bir sey
olmadigina ve ihtiraz-1 asabl herkesin mizac-1 fitrisiyle
miitenasib bir derece-yi siddette olacagina gore kendisi i¢in
meghul her hissi bir nisane-yi maraz olarak kabulde ve
bundan dolay1 o hiss-i miistesnanin sahibi tedenni —yi uzvi ile
ithamda hi¢ kimse hakli olamaz. Bundan baska bir sairin her
hissi herkesin tecriibe-i kalbiyesiyle sébit olmus bir hakikat
degildir; 6yle olsa idi sairiyet ancak emzice-yi mutedile



265 | SERVET-i FUNUN AKIMINDA KIRMIZI KALEM KAYGISI

erbabma nasib olurdu. Halbuki mizac-1 mutedil, ihtizaz-1
asabiyesi millayim bir biiyiik bir hakiki sair gosterilemez. Her
biliylik sairirn miimtaz ve miistesna bazi1 hissiyati olmak
zaruridir. Ancak bu hissiyat-1 hususiye necib ve zih olmak
mesrutttur. Vakia Paul Verlaine’nin sazz ve miimtaz olmak
iizere siire ithale ¢alistig1 hissiyat arasinda tabiat ve nezamete
dolayistyla selamet-i ahldka muhalif seyler yok degildi; fakat
bu saibe yalniz o sairin bazi 4sarina munhasirdi, digerlerininki
boyle ¢irkin lekelerden ma’sun ve miiberra idi. Yalniz
Verlaine’e ait bir seyyie ile biitiin bir meslek-i edebiyenin
merdidiyetine hitkmetmek caiz degildir.

Mesleklerinin  bu {invan-1 bi-san1 altinda her sohret-i
ma’mule-i edebiyeyi lerzan ve girizan goren bu sairler
tuttuklar1 yolda devam ettiler. Her biri kendi peygule-i ruhuna
cekildi; kiirre-i hayalatim1 musikiyi elfaz icinde tehziz iginde
etmege basladi; en nazik en serili’s seyr heyecanlar1 bir sabr-
1 asikane ile tahlil ve ifadeye koyuldu; Ruh i¢inde sis gibi
fisilt1 gibi yekdigerine karigan rakik ve hafif hisleri birer
narkiso gibi ayirdi. Her biri miza¢ ve istidadinan gore
birtakim infilat ile bir takimi hissiyat-1 miiteellime ile ugrast.
Mesela biri, giizares-i ezminenin te’sir-i dil-hiragini anlatmak
i¢in biiylik bir meydan saatini tasvir etti: Saatin hamasi-i leyal
icindeki darban-1 mevzinunu bir diigmen-i gayr-1 mer’inin
usvat-1 hatvatina benzetiyor; saatin cair arkasinda beyaz
mineyi tenhayi-i zulmet i¢inde solgun bir kurs-1 kamere tegbih
ediyor; saatin heykel-i tarihi-i siikiita mihlanmus bir tabuta her
altmig dakikada bir kere ihtizaz eden nakusunu matraka-i
ahbara kiyas ederek: ‘Saatler pergale tesiriyle hiss-i hirasimi
tazyik eder’ diyor. Sair, hayatin1 anlatmak i¢in saate biitiin bir
sahsiyet veriyor: Onun nazarinda saat yiiriiyor, bakiyor,
sOyliiyor, vuruyor ve nihayet her darbesiyle bir zerre-i
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hayatimiz1 alip gidiyor; adetd bir diisman... Hakikatte saat
yani zaman bdyle degil midir?

Hissiyat-1 basite ve hakikiyeden — daha agik tabir ile- hissiyat-
1 adiye ve tabiyeden ziyade nadir, rakik, serili’l seyr,
sabii’ttahlil hissiyatin tarif ve tavsifiyle ugrasan bu iidebaya
lisanin havsala-i kamusiyesi pek dar, kavaid-i sarfiyesi ve
nahviyesi pek behil, ahkam-1 ingadiyesi pek gayr-i misait
geldi; o vakit birtakimi yeni kelimeler yaptilar, bir takimi sarf
ve nahivi ta’dil etti, bir takimi da ahkdm-1 insadiyeyi
degistirdi.

Bu tebdildt eseri olarak Fransiz harekat-1 edebiyesini
muntazaman takip etmeyenlere karsi bunlarin nesriyat-1
ahiresi biraz sisli goriindii. Fransiz edebiyati ale’d devam
miiteala edenler bu asar1 pek giizel anliyorlard: ve anlarlar.

Bildhare “René Ghil” gibi kisa nazarli birkag Fransiz genci
hakikati goremeyerek edebiyat-1 ahirenin giizelligini iglaktan
ibarettir sandilar, yazdilar, 6yle seyler yazdilar ki miimkiin
degil, serdpa maskaralik...

Dekadizmin yetistirdigi A. Samein, Rodenbach, Signoret, E.
Verhaeren gibi ciddi, giizel sairler Rone Kil ve emsali herze-
niivisanin kendilerinden olmadigini ilan ettiler. O zaman koca
René Ghil kemal-i gurur ile: “Zaten ben onlardan olmay1
kabul etmem; ben, armonist-enstriimanistim; benim zAitima
mahsilis bir meslegim var.” dedi ve biitiin cihan1 giildiirdii.
Bugiin René Ghil’e bir dekadan demek dekadizmden gaflet
etmektir.

Fransa’da ‘dekadan’ namini alan iideba-y1 muktedire
yukarida isimlerini saydigim dort kisiden baska Klod Seil,
Ivanoe Rapnoson gibi bir iki gengten ibarettir.
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Biz dekadizmi miiteala i¢in iste bu sairlerin asar ve hissiyatini
tahlil etmeliyiz.

Bu sairlerin hoslarina giden. “miiphem sesler, rakik renkler...
muhtez ve miitemevvig, lerzan ve rahsan seyler...
Giivercinler gibi yekdigerini oksayan kafiyeler...” der; onlar
memleketlerinin  sema-y1 sincabisinden aldiklar1 yad-1
magmumu ihya etmek istedikleri zaman: ‘Simal semalarinin
reng-i sincabisi ruhunda kaldi. Ben o rengi incide, gozlerde,
sularda ararim. Bir renk ki tarife gelmez: Bir tesrin-i evvel
denizi gibi solgun, bir eski kabristan-1 mesturdaki tasin levni
gibi uguk...” derler; suda, toprakta, zeminde, semada, her
seyde bir hal goriiniir ki, kendi ruhlariyla telaki-i daimidedir;
onlar hal-i tabiiden ziyade hal-i maziyi tahlil ederler: O
zaman, fikirleri sefid-ptis ve hamts birer peri-i sehi-i endam
gibi, hastalarin ruh-1 piir-alamina yaklagirlar; miisfik bir
hemgire gibi o ruh-1 rencideyi rahm-1 teselliyetle istintak
ederler; o ruhun bir heyecan-1 anisi, bir elem-i yek-demi,
ellerinin semaya dogru bir hareket-i na-gehanisi bir nesidenin
zemin-i hazini olur.

Gortiiliyor ki bu meslek-i edebi Oyle sayeste-i nefrin ve
istikrah bir sey degil; hatta sevimli cihetleri bile var: Ezciimle
samimiyet...

Egerci dekadizm meslegi asr-1 hazirda teessiis etti; fakat asar-
1 salifedeki suaranin bir kism1 mutlaka bazi asarinda herkesin
anlayamayacag1 hayat-1 hususiyeyi tesrih etmis, mutlaka
Omriinde birkag¢ kere dekadan olmustur.

(Servet-i Fiinun, 14, Ekim 1897, nr.344, s. 82-85)
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EK-5

“BENDE-I MAHSUS
Teslim-i Hakikat

Saadetlii  biraderimiz ~ Semseddin  Sami  Beyefendi
hazretlerinin “Siir ve Edebiyatimizdaki Teceddiid-i Ahirimiz’
ser-namesiyle Sabah gazetesine der¢ ettikleri makaleyi
takdiren Hiiseyin Cahid Beyefendinin  ‘Terakkiyat-1
Edebiyemiz’ ser-ndmesiyle Tarik gazetesine derg ettikleri
makale-i nefiseyi okuduk. Ug son sene zarfinda ‘Dekadanlk’
zemininde devam eden miicadelat-1 kalemiyenin bugiin
tekarrub eyledigi veyahut vasil oldugu netice hakkinda iki
refikimizin soyledikleri sozleri tamamiyla bi’l-kabul fakat
birkag¢ s6z dahi tarafimizdan ilave etmegi vazifeden saydik.
Zira bu mithaceme-i kalemiyenin ilk safinda bulunan biz idik.
Iki refikimizin su son makalelerinde de o meydan-1
miicahededeki mevkiimize isaretler imalar gordiik.

Vaktiyle en ziyade ihtimam eyledigimiz sey bu dekadanligin
Avrupaca sair yerlerden kat’-1 nazar hatta Fransa’da Paris’te
bile makbul olmadigmi ispat eylemek idi. ki muhterem
refiklerimizin su son makalelerinde isin bu ciheti tasdik
buyurulduktan sonra o bahis li’l-ebed bitmis oldu.

Ama gerek Paris’te ve gerek burada dekadanlik
muharebesinin zeval-i siddeti halk dekadanliga alistigindan
midir? Bahsin hal olunacak yalmz burasi kaldi, garaz ve
‘ivazdan salim olarak insanca konusacak olur isek bunu da
kolayca hal edebiliriz.

Isin bundan sonrasi i¢in Fransa nemize lazim? Orada ister
dekadanlik galip olsun ister maglup. Hos orada yalniz lisan
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degil a daha pek ¢ok seyler “dekadans’tadir. Onlar1 kendi
haline birakalim da biz kendi halimizi diisiinelim.

Tevfik Fikret Beyefendinin gecen hafta (Tarik)’de lisan
miinazaralar1 hakkinda bir nokta-i istifhama dair olan
makalesini okudugumuz zaman selasetine bayilmis idik.
‘Fikrine’ degil. O baska mesele. Yazigindaki sadelige
bayilmis idik. Hiiseyin Cahid Beyefendi’nin bu makalesini de
ayniyla onun gibi buldugumuzu itiraf etmek bizce daima
mukaddes goriilen bir teslim-i hakikattir. Su iki makaleyi iki
sahid-i adil olarak her hakim-i edebin huzurunda ishad eder
de ‘halk dekadanliga sanasmis degil dekadanlik halka riict’
etmistir’ davamizu teyid eyler isen katiyen umariz ki hak
kazaniriz. Haydi dekadanligin en biiyiikk huseméisina bas
uralim. Su iki makalede tirnak takabilecek bir s6z iirkecek bir
fikir bulsunlar da gostersinler. Eger dekadanlik numunesi bu
makalelerde goriilen sey ise ilan edilsin ki evvel-be-evvel
Ahmed Mithat dekadandir. Yeni nesirlerin bu soydan
olanlarini1 bu kadar giizel buldugumuzu yiirek hosnutluguyla
itiraf ve teslim edecegimiz gibi yeni nazmlarin yine boyle
dekadanliktan ba‘id olanlarini dahi imrene imrene seve seve
okudugumuzu da itiraf eyleriz.

Bizim dekadanliktan havfimiz yalmiz havf-i ezraklardan
filanlardan dolay1 da degil idi. Tabirden ne c¢ikar? Fakat
Semseddin Sami ve Hiiseyin Cahid Beyefendilere elbette
malum oldugundan burada tasrihatina girismege lizum
olmadig1 vechle biz dekadanhigin zimnindaki amal ve
makasid-1 diger giinden korkuyor idik. Avrupali m1? yoksa
Asyali m1? oldugumuza dair yazdigimiz birka¢ makalede dahi
gosterdigimiz vechle biz bizligimizi muhafaza ederek terakki
arzusunda bulunmakla beraber tarik-i terakkide delaletleri
hizmetine kalemlerimizi hasr edecegimiz milel @i nihal-i
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Islamiye ve Tiirkiyeyi de kendimizden iirkiitmemege
mecburuz. Ve illa Avrupa dlem-i edebiyatinda neler oldugunu
biz de bilmiyor muyuz? Biz de bu maksada hizmetkar degil
miyiz? Unutuldu mu ki on on bes sene mukaddem pir-i
muganlara mugbegelere ilan-1 harb ederek {idebanin
duygularin1 alem-i tabiata sevk gayreti en evvel bizde
goriilmiis idi? Unutuldu mu ki demirden leblebiye tesbih
olunan esaret-i lisaniye hakkinda ‘bir demirden leblebiyi
¢igneyemeyiz’ soziinii ilk sdyleyen biz idik? Unutuldu mu Ki
eski dekadanlarimizin ‘hakaret gordiik’ demelerinden on on
bes sene evvel ‘erbab-1 tefernec’ diye tahkir olunanlar biz
idik? Hiiseyin Cahid Beyefendi bi’n-nisbe gen¢ olduklari ve
bu mebahis gazetelerin bir giin sonra fenaya mahkum olan
sahifeleri tizerinde kalip bir kitaba ge¢cmediginden geng
refikimizin belki de nazar-1 ittila’larina vasil olamadiklari i¢in
bunlar1 bilmemek da mazur goriiliirler ise de Semseddin Sami
Bey biraderimiz bu mearik-i miidhisede silah arkadasimiz
oldugundan bu demleri elbette unutmamislardir. Ne
hakaretler gordiik ne hakaretler ki itikadiyatimiza taarruz
mertebelerine kadar varildi. Sebat ettik. Sebatimizla sabit
olduk.

Ug son sene zarfindaki terakkiyat-1 lisaniye ve edebiyemizden
bahs olunuyor. Biiyiik terakkidir. Biiylikliigline miitenasiben
biiyiik tesekkiirler ederiz. Fakat bu terakki dekadanlik
sayesinde mi hasil olmustur? Dekadanlik ortaya ¢ikmasa idi
bu terakki hasil olmayacak mi1 idi? Otuz seneden beri
hizlandik¢a hizlanan ve hele yirmi seneyn-i mes’udeden beri
gittikce siiratini artiran terakki son ii¢ sene zarfinda “sarp!”
diye tavrim1 verecek idi? Genglerimizden dekadanlik kismina
topu topu kag kisi ayrildi? Birgoklar1 onun aleyhinde a’la-y1
savt etmediler mi? onun aleyhinde bulunduklari i¢in
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terakkiyat-1 ahireden nasipsiz mi kaldilar? Buralarin1 gayet
itidal-i dem ile nakir i kitmir taharri ve tedkik etmelidir.

Biz kaviyyen zannediyoruz ki dekadanlik meselesinin ortaya
¢ikmasi terakkimizi hizlandirmadi. Yavaslandirdi. Zira geng
calisgkanlarimizi ikiye boldii. Bunlar miictemian zulmet-i
cehalete kars1 sarf edecekleri kuvveti birbiri aleyhine sarf
ettiler. Hepsi bir maksad-1 mes’ddun hadimi olacaklarina
hadmi oldular. Bundan biiytik ziyan m1 olur?

Ama bugiin dekadanlik siirliden ayrilan koglar gibi yine
stiriiye avdet ediyor imis. Dest-i uhuvveti takdime miisaraat
cimlemiz i¢in vazifedir. Muénide etmeyelim. Hakki teslim
edelim. Hak teali eder kimse hak aleyhine teali edemez.
Ahmed Mithat”

(Tarik, 3 Aralik 1898, Say1: 4639, s. 1)
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EK-6
“Muséhabe-i Edebiye
Edebiyat ve Hukuk

Edebiyat ile hukuk ayn1 zamanda aym safahat-1 tekamiilden
gecerler. Faraza edebiyatta hakikat-perestlik mesleki hiikiim-
fermé oldugu bir devirde nazariyat-1 hukukiyede dahi aymi
temayiilat goriiliir. Bu tevafuk ve miinasebeti miieyyit emsile
ciimlesinden olmak {izere Fransa’da 1850-1885 seneleri
arasinda gegen miiddet irde olunabilir. Bu otuz bes senelik
zaman zarfinda Fransiz edebiyatinda realizm, natiiralizm
isimleriyle yad edilen meslekler, giizeli hakikate, sanat1 ilme
miinkad bulundurmaga sa’y ediyorlardi. Romanlardan
sahsiyet kalkarak bunlar bir mecmua-i vesaik haline geliyor,
tiyatrolardaki vaz’i ve itibari birtakim kavaid mehcur kalarak
bir eser sahne-i temasaya konulacagi zaman miimkiin oldugu
kadar hakikate takarriip ediliyor; tarih, tetkikat-1 mi-sikafane
icinde tebahhura daliyor; tenkit miimkiin oldugu derecede
tahlili, Ilmi olmaga calisarak imkan mertebesinde bi-tarafiyeti
muhafaza eyliyor; siir bile ilimden, hayat-1 yevmiyeden
miilhem oluyordu. Iste bu zaman zarfinda mevadd-1
hukukiyede hiikiim-ferma olan nazariyata bakilacak olursa
orada da gaye-i hayaliye hi¢ ehemmiyet verilmeyip bunun
istihfaf ve istihkar edildigi anlagilir. Vakia bu esnada baska
nazariyat-1 hukukiye de mevcut idi. Zaten her vakit, her yerde
efkar muhteliftir. Bir kisim halk maziye merbut kaldiklar
halde bir kismi1 atiye dogru sitdban olurlar. Fakat her zaman
bu yekdigeriyle carpisan efkar-1 sahsiye neticesinde bir
cereyan peyda olur ki aks-i cereyanlara, anaforlara ragmen
miitefekkirinin kism-1 azamimi ve tefekkiir zahmetinden



273 | SERVET-i FUNON AKIMINDA KIRMIZI KALEM KAYGISI

vareste kalarak bagkalarinin netayic-i tefekkiiratin1 hazirca
kabul edenleri bir istikamet-i muayyeneye dogru siiriikler.
Iste Fransa’da 1850-1885 seneleri arasinda nazariyat-1
hukukiyenin cereyani da efkari gaye-i hayaliyi istihfafa sevk
ediyordu. Beynelmilel ‘hakk-1 kuvvet’ esasma riayet
ediliyordu.

Miicadele-i hayat nazariyesini bu suretle su-i tefsir edenlere
karst Volter’in evvelden cevap vermis oldugu soylenerek
‘Lugat-1 Felsefi’de ‘harp’ bahsinde yazdig1 su satirlar tekrar
edildi: ‘Biitiin hayvanat daimi bir hal-i harp i¢indedirler. Her
cins hayvan diger cinsi mahvetmek i¢in dogmustur. Hatta
koyunlar, giivercinler bile bircok hayvanat-1 sagireyi itlaf
ederler. Ayn1 bir nev'in erkekleri disileri i¢in erkek insanlar
gibi aralarinda kavgalarda bulunurlar, hava, toprak sular birer
meydan-1 ma’rekedir. Cenab-1 Hak insanlar1 akil ile miimtaz
kilmig oldugu ig¢in bu akil onlarn taklid-i hayvanattan
miictenib  bulundurmalidir. Bahusus tabiat insanlara
hemcinslerini telef edecek bir silah vermedigi gibi kan
icmekten zevk alacak bir sevk-i tabii de vermemistir.’
Beseriyetin  hatt-1  hareketini kurtlarin, yabani, vahsi
hayvanlarin hatt-1 hareketine benzetmeye ¢alisanlara karsi
itiraz eden bu gaye-i hayali meftunlari ne istihzalara
ugramadilar! Onlara hayalperest diyerek eglendiler. Hatta
Avrupa’da degil yalniz hiikiimetler arasinda, bir hiikiimetin
efrad1 beyninde de endise-i hak ve adalet vak’a-i tarihiyyeye
kars1 riayet ve siiklit etmek viicubuna feda edildi. Bir hey’et-i
ictimaiye bir uzviyete tesbih ediliyordu. Bu uzviyet biiyiik bir
agac¢ gibi kendi kendiliginden nesviinema bulur deniliyordu.
Binaenaleyh 1slahat icras1 fikriyle nesviinemaya miidahale
etmek tekamiil-i tabilyi ihlal edebilecegi cihetle bi-faide hatta
muzir addolundugundan miinasebat-1 beseriyede bir
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hakkaniyet-i ca’liye aramaktan mesail-i umumiyede birtakim
kavaid-i ulviye ve miicerredeye tevfik-i harekete caligmaktan
ise menafi-i milleti giinii giliniine yoluna koymak kafi
zannedilirdi.

Ipolit Ten bir kavmin iktisap edebilecegi sekl-i ictimai
kendisinin ihtiyar ve arzusu fevkinde oldugunu, o kavmin
tabiati ile mazisi neyi icap ederse behemehdl o sekle
girecegini iddia ederdi. Kismen Ingiltere’den, Almanya’dan
istiare edilen bu tarz telakki-i hakikat-perestane neticesi
olarak, insanlar hakikaten gayri miisavi iken bunlar arasinda
miisavat esasin1 vaz' etmek isteyen Jan Jak Ruso ile az mi
istihza edildi? Hukuk-1 tabiiye tarihin izah ve tesrihinde bu
suretle istihfaf edildigi gibi bir heyet-i ictimaiyeyi hal-i
hazirda islah i¢in sarf edilmek istenilen mesai de takbih
ediliyordu. Renan, muhtelif irklar, ayni irka mensup muhtelif
smiflar, insanlar arasinda ‘adem-i misavati idame etmek
akilane bir hareket oldugunu sdyleyerek su sozleri bila-
tereddiit yaziyordu: ‘Biitlin bir sinif halk digerlerinin san ve
serefi, kuvvet ve iktidar ile yasamalidir.” Sefalet her vakit
mevcut bulunmus oldugu i¢in hastalik ve mevt gibi ebedi bir
hal diye telakki edilirdi. Binaenaleyh Avrupa hey'et- i
ictimaiyesinin o vakitki halleri karsisinda sayan-1 temenni bir
gaye-i hayali tasavvur etmek bir ¢ilginlik idi. En ciddi
kitaplarda yer bulan bu nazariyat saha-i fiiliyatta da tesirini
gosteriyordu. Iste boyle edebiyat ile hukuk yalniz ayni tesirat
tahtinda aymi rengi iktisap etmekle kalmaz, birbirileri
lizerinde de tesirat-1 miitekabilede bulunur. Bazen hukuk,
edebiyata mevzu ihzar eder, edebiyat da buna mukabil bazi
mevad-1 kanuniyeyi tadile ¢alisir.
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Son zamanlarda ceza-y1 idam hakkinda yazilan seyler kadar
bu tesir at1 irde edecek giizel bir misal yoktur. Jozef d6 Mester
[Joseph de Maistre] ceza-y1 idami bir heyet-i i¢timaiye igin
elzem addeder. Bundan sonra ceza-y1 idamin viicup veya
‘adem-i viicubu tdeba arasinda bitip tiikenmek bilmez
miibahasat-1 sedideye meydan agar. Miicrimin izale-i viicudu
miifit ve mesru olup olmadigi cay-1 sual goriilerek merhamet
ve adalet daha vasi bir surette telakki edilecek olursa ceza-y1
idamdan vazgegilecegi ve daragacindan dokiilen katarat-1
hlininin birer tohm-1 garaz ve gadr olacagi iddia edilir. Bunun
lizerine romanlarda, tiyatrolarda ezmine-i vahsiyeden kalma
bir adet olan bu ceza-y1 idam aleyhinde tiirlii hiicumlar
goriiliir. Viktor Hiigo [Victor Hugo] ‘Bir Mahkimun Son
Gilinii’ namindaki eserinde ismi, hali, hatta cinayeti bile
mechul bir mahk{im i¢in kul{ib-1 kari’inde rikkat ve merhamet
peyda etmek gibi bir muvaffakiyete nail olmustur. Bu
mahk{im, zi-hayat insanlar arasindan ¢ikarilmig olmasi, yalniz
giyotin ile idam edilmeye degil, kesilinceye kadar siiren o bati
hayat-1 ihtizara mahkim edilmis bulunmasi itibariyla
merhametimize sayandir. Viktor Hiigo 6liinceye kadar biitiin
siirlerinde, mektuplarinda, her vakit bu fikri miidafaada sebat
etmistir. Viktor Hiigo ceza-y1 idam aleyhindeki itirazatinda
yalniz da kalmamistir. Birgok mubharrirler kendisinin tarafini
iltizam ederlerdi. Aleyhinde bulunanlar da eksik degildi. Iste
bu suretle yalniz ceza-y1 idam etrafinda birgok asar-1 edebiye
tezehhiir etti. Ceza kanunu gibi kanunname-i askeri de
mubharrirlerin karihalarimi tahrik etmekten hali kalmamistir.
Fransa’da gayet ehemmiyetsiz bir sey igin bir neferi kursuna
dizerler. Evvelki asir nihayetinde Mersiye’den baslayarak
Alfred d6 Vinyi’ye varincaya kadar bircok muharrirler
Avrupa kavanin-i askeriyesinin bazi mevaddi hakkinda nazar-
1 dikkati celp ettikleri gibi zamanimizda Liisyen de Kav, Abel
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Erman, Jan Grav, Jan Ajalber gibi iideba da inzibat-1 askeri
nami tahtinda Avrupa ordularinda reva goriilen mezalimden
sikdyet etmislerdir. Kanun-1 medeni ile de edebiyatin oldukca
mithim alisverisi vardir. Iste on dokuzuncu asirda talak
meselesi. Fransa'da talak meselesi vazi-1 kanun tarafindan
miiteakiben birbirine zit suretlerle halledildiginden edebiyat
da bu tadilat-1 kanuniyeye gore teessiiryab olmustur. Rabita-i
izdivag gayr-i kabil-i kesr olursa zevg ile zevce arasinda
‘adem-i imtizag goriildiigii zaman viicuda gelen hal de i¢ginden
cikilmaz, hiizn-engiz, feci bir sey olur. Kezalik aynm1 hadise
birgok ahvalde birtakim vekayi-i mudhikeye de meydan
acabilir. Fransiz komedyalarinda bedbaht zevgler, acik
zeveeler hakkinda tirla tirli latifeler vardir. Dramlarda,
romanlarda ise kadinin sadakat-i izdivacindan inhirafi, hayat-
1 aileye asik suretinde bir sahs-1 silisin duhilii {izerine
tahaddiis eden vekayi-i fecia tafsil ve izah edilmistir. ‘Prenses
D6 Kiev’ romaninda zevg kederinden vefat ederek zevcesiyle
asigin1 hayatinda birbirlerinden ayirdigi gibi ba’de’l-vefat,
mematiyla da onlar1 ayirir. ‘Novel Aloiz’de kadin asiginin
kollar1 arasina diismek tizere iken vefat ederek kurtulur. Jorj
San’m ‘Jak’ romaninda zevg diinyada pek fazla oldugunu
hissederek sessizce bir intihar ile ortadan kalkar. Bunlara
birtakim diiellolar, cinayetler, asikasini hangerleyerek
namusunu kurtaran asiklar, zevcesi ile agigin1 6ldiiren zevgler
kocasini, zehirleyerek kurtulan kadmlar da ilave olunacak
olursa talakin ‘adem-i mevcudiyetinden dolay1 ne kadar g6z
yaslari, ne kadar kanlar dokiildiigii anlasilir.

Sayan-1 dikkattir ki ahlak ve a4dat daima kavaninden ileride
yliriir ve ekseriya edebiyat da ahlak ve adattan ileride gider.
Izdivag Fransa'da gayr-i kabil-i infikik bir rabita oldugu
siralarda tiyatro mubharrirlerinden, romancilardan birgogu,
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birbirleriyle imtiza¢ edemedikleri halde talakin ‘adem-i
mevcudiyetinden nasi birbirine ilelebet merbut kalan
bigarelere acirlar, onlar1 tugyana sevk ederlerdi. Zina bu
tidebanin kalemleri altinda sairane bir sey, takbih
edilmeyecek bir hal oldu. Ciinkii baz1 ahvalde adeta mazur
oluyordu. Goze alinan tehlikelerden dolay1 buna bir azamet
geliyor, behemehal bir felakete saik oldugu igin kalpleri
rikkate getiriyordu. Hasili, o vakitler buhran-1 izdivacin tevlit
ettigi eserlerin birgogu talak lehinde ya dogrudan dogruya ya
bilvasita birer miidafaanameden ibarettir. Fakat bir giin geldi
ki 1789 idaresiyle Fransa’da talak teessiis etti, Birinci
Napolyon tarafindan bizzat tatbik olundu, restorasyon
devriyle ref edildi ve nihayet yine tatbik olunmaya basladi.
Kanun-1 medenide vukua gelen bu tebeddiil, iidebanin ittihaz
ettikleri lisan ve meslekte de birtakim tebeddiilata meydan
actl. Zevg ile zevceden her birinin, izdivag gayr-i kabil-i
tahammiil bir hale geldigi zaman akd-i nikahi fesihte muhtar
olmalar1 llizumunda en ¢ok 1srar etmis iidebadan biri olan
Aleksandir Dumazade su satirlar1 yaziyordu: ‘Mecalis talaki
kabul edecek olursa tiyatromuz birdenbire ve tamamiyla
tebeddiil ediverecektir. Molyer'in aldanmis kocalari,
dramlarimizin  bedbaht zevceleri sahne-i temasadan
kalkacaktir. Ciinkii bu eserler nikdhin gayr-i kabil-i fesih
olmasi esasi lizerine ibtina ederler. Binaenaleyh talak kanunu
ile edebiyatta yeni bir meslek viicut bulacak ve bu da kanunun
en iyi neticelerinden birini teskil edecektir. Artik bize zinay1
calib-i dikkat ve ehemmiyet bir hal olmak {izere irae ediyor
diye ta'n olunamayacak. Ciinkii talak var iken zinaya
miiracaat etmek ahlaksizliktir. O hélde bu mevzu dramlar
degil, komedyalara ait olacaktir.” Aleksandir Dumazade’nin
bu s6zleri kesb-i hakikat ettigi zaman birtakim muharrirler de
Fransa'nin talak kanun-1 cedidindeki bazi garabetlerden,
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mantiksizliklardan miiteessir oldular. Faraza Fransa’da
kanunu mucibince zani ile miiznibe birbiriyle izdivag
edemezler, zevg ile zevce riza-yi tarafeyn ile fesh-i nikdha
muktedir olamazlar. Iste bu kisim muharrirlerde talak
kanununun bu gibi nevakisini, garabetini mevzu ittihaz
ederek fikirleri daha makul, daha serbest bir neticeye isal
edecek yolda eserler yazmistir. Bu mey anda Pol Erviyo'nun
‘Kiskag’, Madam Marya Seliganin ‘Gorenek’ tiyatrolarini
zikredelim. Iste kanun-1 medeniye ait tek bir nokta etrafinda
birgok asar-1 edebiye tezehhiir etmis oldugu goriiliiyor. Diger
mevaddin da tevlit ettigi eserler sayilacak olursa yeklin pek
yiiksek bir miktara ¢ikar. Aleksandir Dumazade gibi bazi
muharrirler yalniz ahlak ve adat-1 muasirini degil kavanini
bile tadil ve tashih etmeyi kendilerine bir vazife bilmislerdi.
Kadinlarmn, etfal-i gayr-i mesruanin hali, mirasa, hakk-1
temellilkke ait esaslar romanlarda, tiyatrolarda zemin-i
miinakasaya defaat ile vaz' olunmustur. Sanat i¢in sanat
taraftar1 olanlar giizelligin faydaya, bir netice-i ameliye
istihsali fikrine tabi bulundurulmasini takbih eylerler,
mamafih, yine birtakim mubharrirler heyet-i i¢timaiyeye ait
olan mesailde fikirlerine, mizaclarma gore beyan-1 fikir
etmekten héli kalmayarak bu suretle tarih-i edebiyat ile tarih-
i hukuk arasinda sik1 miinasebat viicuda getiriyorlar.
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EK-7
“Yesil Yurt

Bahara benzetilir bir yesil sa’adettir
Giiliimseyen ovanin vech-i piir-gubarinda;
Koytin, uyur gibi, miistagrak-1 stikiinettir
Biitlin hayat1 ufak bir ¢ayin kenéarinda.

Uzak yakin biitiin afaka nesreder safvet
Tabi'atin1 o samimi tevekkiil-i safi;

Su yanda bir mese-dalgin, vakir, piir-sefkat-
Kucaldiyor gibidir kollariyla etrafi.

Bu koyde her gece birka¢ dakika meksederim
Olup hayalime peyrev seyahat eylerken
Diihi{ir-1 muzlimenin sine-i melalinde;

Ve bir dakikacik olsun siikiit edip giderim

Yavas yavas duyanin, bir inilti halinde,

Kaval sadalar1 tar-1 alil-i si'rimden” (Parlatir-Cetin 2001:
403).
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EK-8

“Halik’un Amentiisii

Bir kudret-i kiilliyye var ulvi ve miinezzeh,
Kudsi ve mu'alla, ona vicdanla inandim.

Toprak vatanim, nev'-i beser milletim... Insan
Insan olur ancak bunu iz'anla, inandim.

Seytan da biziz, cin de, ne seytin ne melek var;
Diinya donecek cennete insanla, inandim.

Fitratta tekamiil ezelidir; bu kemale
Tevrat ile, Incil ile, Kur'an'la inandim.

Ebné-y1 beser birbirinin kardesi... Hulya!
Olsun, ben o hulyaya da bin canla inandim.

Insan eti yenmez; bu teselliye icimden
-Bir an i¢in ecdadimi nisyénla - inandim.

Kan siddeti, siddet kan1 besler; bu mu'adat
Kan atesidir, sonmeyecek kanla, inandim.

Elbet su mezar Omriinii bir hasr-i ziya-hiz
Takib edecektir, buna imanla inandim.

Aklin, o biiyiik sahirin i'caz1 6niinde
Batil gececek yerlere husranla, inandim.
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Zulmet sonecek, parlayacak hakk-1 dirahsan
Birdenbire bir tabis-i biirkanla, inandim.
Kollar ve boyunlar ¢oziiliip baglanacak hep
Yumruklar o zincir-i huriganla, inandim.

Bir giin yapacak fen su siyah toprag: altin,
Her sey olacak kudret-i irfanla... inandim” (Parlatir-Cetin
2001: 541-542)
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EK-9
“La Dans Serpantin

Mahmr u miizehher, miitelevvin, miitenevvir,
Bir fecr-i bahari gibi zulmetler i¢inden
Reyyan-1 tebessiim doguyor; simdi muayyen
Bir sekl-i-sehabide melekler gibi tair,

Derken miitegayyir,
Bin hey’ete birden giriyor; berk-i hirami
Hatfeyliyor enzér-1 heves-dar-1 garamu.

San’at sar1, mor, penbe, yesil, kirmizi, mai
Elvan-1 ziyaiyyeye bir kudret-i cevlan
Bahs eyleyerek; hepsi periler gibi mahfi,
Mahfi ve siiklinetli adimlarla sitaban,

Etrafini birden sariyorlar; o, semavi

Bir tide-i ezhar-1 muhayyel gibi lerzan,
Lerzan i perisan doniiyor... Bir seb-i safi
Tenvir ediyor sanki bir avize-i raksan.

Ba’zan sonecekmis, bitecekmis gibi nagar,

Meyyal-i tefekkiir, miitereddid, siiziiliirken

Bir darbe-i sehbal ile bir hamlede, birden

Tecdid-i hayat eyleyerek, ask-1 fiisinkar
Seklinde bedidar,

Bin si’r ile tehziz ediyor kalb i hayali

Her cilve-i nazendesi, her ciinbis-i bali.

Ba’zan kocaman bir kelebekdir ki miizehheb
Pervaz-1 hamisanesi birlikde siiriikler
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Enzér-1 temasanizi, ba’zan da mutarra
Bir zanbaga benzer ki degildir mutasavver

Bir mislini gérmek su tabiatde; miikevkeb
Tiraje-niima... Hem bu glizellikle beraber
Yapraklarmin lerzig-i mestinde hiiveyda

Bir gehre-i piir-va’d-i emel, ¢ehre-i dilber.

Ey sihr-i nazar-perver-i san’at, miitenevvir
Bir fecr-i bahari gibi zulmetler i¢inden
Dogdun, yine zulmetlere dondiin; ebediyyen
Fikrimde seher-hiz olacakdir sana dair
Bir leyl-i serair
Bir leyl-i serdir ki biitiin sith u miilevven
Giillerle, giineslerle, emellerle miizeyyen” (Tevfik Fikret,
2006, s. 326-328)



EK-10
“Ah Nijad

Hasret beni cayir cayir yakarken
Bedenimde buzdan bir el yiiriiyor.
Hayalin ¢i1lgin ¢i1lgin bakarken
Kapanasi géziimii kan biirtiyor.

Dagda kirda rast getirsem bir dere
Gozyaslarimi akidarak ¢aglarim.
Yollardaki ufak ufak izlere

Senin sanip bakar bakar aglarim.

Giines giiler, kuslar ugar havada,
Uyanirlar nazli nazh ¢igekler...
Yalniz misin o karanlik yuvada?

Yok mu seni bir kayirir, bir bekler?...

Can isterken hasret oduyla yansin
Varlik beni alil alil siiriiyor.

Bu kayguya yiirek nasil dayansin?
Bedencigin topraklarda ciiriiyor!

Bu ayrilik bana yaman geldi pek.

Ruhum hasta, kirik kolum kanadim.

Ya gel bana, ya oraya beni ¢ek

Dog. Dr. Ali ALGUL| 284

Goziim ntru ogulcugum, Nijad’im!” (Parlatir, 2004: 125).
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