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1/ 6nSéz

ON SOz

Tiirk Edebiyatinda Atatiirk adli bu ¢alisma, Atatiirk Universitesi’nde 10
Kasim 2023 tarihinde Cumhuriyet’in 100. Yilinda Tiirk Edebiyatinda Atatiirk
adli sempozyumda sunulan bildirilerden olugsmaktadir. Sempozyuma 11 farkli
tiniversiteden 20 akademisyen katilmig, sunulan bildirilerin 10’u yazarlari
tarafindan genisletilip gozden gegirilerek bu kitaba dahil edilmistir.

Calismada, Tiirk edebiyatinda Atatiirk’iin konu edilisi, Atatiirk donemi
Tiirk edebiyatina dair arastirmalar ve Milli Miicadele’yi konu eden edebi
eserleri ele alan makaleler yer almistir. Kitabin boliimleri; Mehmet To6renek,
“Ug¢ Sairin Goziiyle Atatiirk”; Ozlem Siiriicii, “Toplumcu Gergekegi Tiirk
Siirinde Atatiirk”; Gokay Durmus, “Olmeye Yatmak’ta Atatiirk ve Cumhuriyet
ile Ilgili Tahliller’; Hakan Soydas, “Tiirk Gengliginin Atatiirk’iin Vefat:
Uzerine Yazdig1 Mektuplar ve Siirler”; Servet Tiken, “Cahit Tanyol’un Riiyasi:
Atatiirk’le Ahirette Bir Soylesi”; Abdulhdkim Tugluk, “Cumhuriyet Dénemi
Tiirk Havaciligimn Estetik Penceresi: Hava Edebiyatr”; Ekrem Giizel, “Inkilap
I¢in Sanat Falih Rifki’'nin Roman’1”; Nusret Yilmaz, Utopya ve Tarih: Etem
Izzet’in On Yilm Romani” Alpay Dogan Yildiz, “U¢ Romanla Milli
Miicadele’ye Toplu Bakis” ve Mustafa Aydemir, Samim Kocagdz’iin
Romanlarinda Eski Subaylar” baslikli makalelerden olusmaktadir.

Cumbhuriyet’in 100. Yilina taniklik etmenin heyecanini, Cumhuriyet’in
kurucusu Mustafa Kemal Atatiirk’{i, adin1 tastyan Atatiirk Universitesi’nde
anarak yasamak, bu calismanin asil gayesini olusturmustur. Bu gururu ve
heyecani birlikte yasadigimiz sempozyum diizenleme kurulunda yer alan; Dog.
Dr. Ahmet Topal, Dog. Dr. Nihangiil Dastan, Ars. Gor. Dr. Aslihan Siimbiillii
ve Ars. Gor. Zeynep Sule Degerli’ye tesekkiirlerimizi sunariz. Sempozyuma
katilan degerli hocalarimiza, Atatiirk Universitesi BAP birimi yonetimi ve
calisanlarma ayrica sempozyumun gerceklestigi donemde iiniversitemizde
rektor yardimeiligi gorevini yiriiten Prof. Dr. Ayse Bayrak¢eken ve Prof. Dr.
Hiiseyin Ozer hocalarimiza desteklerinden dolay1 siikranlarimizi sunar,
Cumhuriyet’in nice yiizyillarii timitle selamlariz.

Servet Tiken-Ozlem Siiriicii
29 Ekim 2024-Erzurum
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UC SAIRIN GOZUYLE ATATURK

Mehmet TORENEK*

Sanat ve edebiyat diinyamizi siirleri ile siisleyen sanatgilar, toplumun
yasadig1, yasamakta oldugu giizellikleri, duygu tagkinliklarini, problemleri,
onlarin sozcileri olarak, eserlerine tasirlar. Birgcok sair, sosyal ve siyasi
meseleleri siirlerine tasimakta bir sakinca gormemistir. Sanati, siiri bir ayr1 dil,
bir farkli s6ylem kabul edenler ise siiri sosyal problemlerden uzakta tutarak,
onu bir 6z sanatin amaci yapmuslardir. iste bizim konu edinmek istedigimiz ii¢
sair, yani Yahya Kemal, Ahmet Hasim ve Ahmet Hamdi Tanpinar bu tiirden
sanatcilardir ve onlar sosyal meseleleri siir yerine nesirle ifadeyi se¢mislerdir.
Haliyle bu sanat¢ilarin Atatiirk, Milli Miicadele ve sonrasi ile ilgili goriisleri
bazi miistakil gazete yazilar1 seklindedir. Abdiilhak Hamid Tarhan, Faruk Nafiz
Camlibel, Fazil Hiisnii Daglarca, Mehmet Emin Yurdakul ve daha bunlarla
birlikte birgok sairin Atatiirk’{i konu edindikleri siirler bir antoloji hacmindedir.
Biz, siirleri ile hayal diinyamizi siisleyen bu {i¢ sairi, bu ortak yonleri nedeniyle
konusmamizin konusu yaptik. Konu edinecegimiz bu {i¢ sair, onun doneminde
yasamig olmakla beraber ¢ok yakininda olmamus, ancak farkli vesilelerle yollar
onunla bir sekilde kesigmistir.

Yahya Kemal Atatiirk’ten, ilk olarak Milli Miicadele yillarinda yazdig1
yazilarda soz eder. Bu siralarda o Istanbul’dadir ve fleri, Tevhid-i Efkdr gibi
gazetelerde yazmaktadir. Bu yazilarm ¢ogu siyasi durumu degerlendiren,
Yunan basiminda ¢ikan bazi haberlerden hareketle Anadolu hareketiyle ilgili
yorumlar getiren yazilardir. Daha sonra bunlar Egil Daglar ismiyle
kitaplastirilmistir. Miitareke Istanbul’u sartlarnda Milli Miicadele’ye agik
destek veren sairimiz, yasananlarla tarih arasinda baglar kurarak, olaylar
tahlile calismaktadir. Mustafa Kemal Pasa ile ilk karsilasmas1 ise Bursa’da olur.
Mudanya Miitarekesi sonrasinda Bursa’ya gelen Gazi’yi tebrik icin, Istanbul
Universitesince gdnderilen ve Dariilfiinun hocalar1 ile 6grencilerden olusan
heyetin icerisinde hoca olarak o da vardir. Istanbul gazetelerinde ¢ikan
yazilarindan tanidigi Yahya Kemal’in orada oldugunu 6grenince, Mustafa
Kemal Pasa onu ¢agirtir ve kendi kaldig1 koskte ikametini saglar. Her aksam
sofrasinda konuk eder.?

Necat Birinci, o giliniin gazetelerine dayanarak onun bu karsilagsmanin
gergeklestigi ilk aksam, Gazi’nin huzurunda A. Hamid’in “Merkad-1 Fatih’i
Ziyaret”, “Kabr-i Selim-i Evveli Ziyaret” siirleri ile kendisinin isgal giinlerinde
yazdig1 “Istanbul’u Fetheden Yenigeriye Gazel” siirini okudugunu belirtir.? Bir
bagkas: ise (Rauf Manyasi) kendisinden daha oOnce dinledigi Alfred de

* Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii-Erzurum/
mtorenek.atauni.edu.tr

1 Kazim Yetis, Yahya Kemal, Istanbul 1998, 5.169-170

2 Necat Birinci, Edebiyat Uzerine Incelemeler, Istanbul 2000, 5.223
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Vigny’nin “Kurdun Oliimii” diye bilinen siirini okudugunu ifade eder.?
Bursa’daki goriismeler sirasinda kurulan yakinlikla Yahya Kemal Ankara’ya
davet edilir. Gazi ile birlikte ve onun otomobiliyle Ankara’ya gegerler. Bir hafta
sonra da Lozan goriismeleri icin gorevlendirilen heyette Yahya Kemal miisavir
olarak yer alir.

Onun 1921-22 yillarinda kaleme aldigi bu yazilarda Atatiirk, hep
Mustafa Kemal Pasa’dir. Hakimiyet-i Milliye gazetesi muhabirinin Atatiirk’le
yaptig1 bir goriisme iizerine kaleme aldigi “Mustafa Kemal Paga” baslikli
yaziya, “Bir milletin basina gelebilecek ne kadar feldket varsa hepsiyle hasir
nesir oldugumuz bu senelerde onlimiize diigiip bizi tekrar hayata g¢ikaran”
ifadeleriyle baslar ve onun eyleminin biyiikliigiine dikkat ¢ceker. Onu “milletin
timsali” ifadesiyle yiiceltir. Yazinin devaminda soyle der: “Mustafa Kemal
pasanin asil dehdsi, Samsun’a ¢iktig1 giinden itibaren Tiirk milletinin istiklal
iddidsinda oldugunu sezisindedir.”* Bu timsal ifadesini yazilarinda sik sik
kullanir. “Eser” baghkli yazisinda da, onun, izmir’e Efzunlar ¢itkmadan dnce
bir ferd oldugunu, o giinden beri ise “artik bir ferd degil bir timsal” oldugunu
dile getirir.®

Samsun’a ayak bastig1 giinden itibaren “bu milletin rihunu” sezisgini ve
onun emellerine gore hareket edisini, en bilyiik meziyeti kabul eder.® Anadolu
insaninda var olan “Istiklal hissi”nin bir énciiyii aradig1 devrede iste o, bunu
kesfederek one ¢ikmistir. Bu his Anadolu insaninda hi¢ kaybolmamus, sikintili
anlarinda hep “ya devlet basa, ya kuzgun lese” demesini bilmistir. Bu ifadeyi
yazisina epigraf yapan “Akmcilar” sairi, bu hissi sdyle tanimlar: “Insaniyetin
kadim zamanlarindan son zamanlarina kadar, boyunduruk altina diisiip de
kurtulmak i¢in dogiismiis milletlerin dillerinde istiklal sevdasini tarif eden har,
hasretli sozler vardir. Bu sozlerin en giizeli, en sedidi, en fasihi, en atesini
Tiirkgededir; insanlik en yiiksek his olan istiklal sevdasini ifade etmek igin bu
sozden harikulade bir s6z sdylememistir ve sdyliyemez de: ‘Ya devlet basa, ya
kuzgun lese!’. Oyle bir ifadedir ki insanoglunun kalbinde yatan ‘azim’
dedigimiz arslan kiikriyerek bosanmis zannedilir.”’

Milli Miicadeleyi, “Tarihde higbir zaman, higbir millet bu kadar az bir
middette uyanmamais, bu kadar giizel bir goniil birligi gésterememis, yasamak
hakkini kazanamamuistir.” sozleriyle 6ven Yahya Kemal, bu hareketin onu
ortaya cikarmaktaki basarisini da en biiyilik “eser” olarak niteler. 5 Mart 1921
tarihli bu yazisinda gelinen noktay1 ve elde edilen sonucu sdyle ozetler: “Bir
sene icinde, felegin bin tiirlii germ i serdine ragmen milli hareket birkag
vilayetten bir vatan ¢ikardi; o vatanda geliri ¢ikarina uygun bir biitge, makine

3 Edebiyat Uzerine Incelemeler, s.171
4 Egil Daglar, Istanbul 1975,5.119

5 Egil Daglar, $.34

6 Egil Daglar, s.141

" Egil Daglar, $.238
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gibi muntazam isler bir idare yapti, biitiin halki memnun eden bir asayis tecell
ettirdi.”®

Mustafa Kemal Pasa’nin bir savasi idare etmenin yaninda, i¢ ve dis
siyaseti de diizene koymaya calisti§ini, baskin Yunan iddialarini silmek, Tiirk
milletinin cenk isteyen, sulhtan kacan bir millet olmadigim gostermek icin
biiyiik ¢abalar sarfettigini, sonunda bunu Lozan’da kabul ettirmeyi basardigini
soyleyerek “Milli hareketin gosterdigi en biiylik meziyetlerden birinin de
siyasette oldugunu ifade eder.® Goriildigii gibi o, miicadelenin hararetli
giinlerinde kaleme aldig1 bu yazilarda, Gazi ile Milli Miicadele’yi birlikte
degerlendirmis, ikisini birbirinden ayri tutmamaigtir.

Ahmet Hagim ise ondan yine gazete yazilarmda bahseder. Bunlardan biri
6 Eyliil 1928°de Ikdam gazetesinde yayimladig1 “Gazi” baslikli olanidir. Yeni
harflerle ilgili fikir teatisi icin Dolmabahce Sarayi’na c¢agrilanlar arasinda
Hasim de vardir ve ilk karsilasmasi budur. Bu nedenle heyecanli oldugunu,
fotograflardan tanmidig1 bir portreyi ilk defa “re’yiilayn” yani kendi goziiyle
gorecegini sOyler. Onu biraz sisman, biraz yorgun disiinmektedir. Kapidan
girigiyle “miitekasif bir kuvvet ve hayat tecellisi ile” karsilasmanin saskinligini
yasar. Bu an1 sdyle verir: “Hadekalar1 en garip ve esrarengiz madenlerden
masni bir ¢ift goziin, mavi, sari, yesil 1siklarla aydinlandig1 asabi bir ¢ehre...
Yiizde, alinda, ellerde bir sihhat ve bahar rengi... Muntazam taranmis,
noksansiz, sari, geng¢ saglar... Biitlin zemberekleri ¢elikten, ince, yumusak,
toplu gerilmis, teriitaze bir uzviyet.”?

Sonraki bir yazisi ise o giinlerde yayimlanan ve son inkilaplari1 anlatan
Jiipiter kitabi!! nedeniyledir ve bagligi budur. “Biiyiik miinci” diye niteledigi
Gazi i¢in yapilan bu istiareyi begenmedigini s6yleyen Hasim, Jiipiter’in eski
Roma’nin hiddetli, insan diigman1 bir ilah1 oldugunu ifade ederek benzetmeye
itiraz eder. O, insan cinsine ilgisi nedeniyle Promete’yi Kafkas daginin
kayalarina zincirleyen, cigerini kartallara yediren biridir. Haliyle benzetmenin
tek tarafli olamayacagini, bu ismin bagka cagrisimlarinin oldugunu dile
getirerek, Gazi’nin ne Jipiter’le, ne de bir baska “esatiri ilah” ile
karsilastirilmasini uygun bulmaz. “O, sadece bir insan, biiylik bir insandir.
Umidi hayal bulutlarindan ¢ekip hakikat sahasmna getirmekte o, insan zeka ve
azminin efsane hagmetini bile iflas ettirebilecegini gostermistir. Onun mucizesi,
zeka, hesap ve iradenin harikulade bir tecellisidir.” der.*?

Inkilaplarmi konu edindigi “Gazi’nin En Biiyiik Eseri Nedir?” baghkl
yazida ise Hasim, onda “dort emsalsiz kuvvetin” bulundugunu sdyler. Bunlari
harikulade sifatiyla siralayarak harikulade bir goz, akli selim, samimiyet ve
irade kudreti seklinde verir. 1929 Temmuzunda Milliyet’te yayimlanan

8 Egil Daglar, $.33

% Egil Daglar, $.37

10 Biitiin Eserleri 2, Istanbul 2004, s.14

11 Hasan Cemil (Cambel)’in 1928de yayimladig 7 sayfalik bir eser.
12 Biitiin Eserleri 2, 5.238
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yazisinda bunlari s0yle agimlar. “Onun altin gézii maglubiyette zaferi ve yeiste
iimidi” gordii der. “Biitiin mugfil 1siklar arasinda aranilan istikameti gosteren
kutup yildizin1 ancak onun goézii tanimistir.” Yani sarktan garba donmiistiir.
Harikulade akl-1 selimi, ona nesterini kullanacag1 yanligsiz yeri gostermistir.”
Samimiyet 6zelligi ise, “dehasinin en miiessir kismidir.” der. Bu deha sayesinde
0, sarkin artik diinya iizerinde bir vazifesi kalmadigini gérmiis, miras yoluyla
bize gecen zevklerden, hislerden, fikirlerden vazge¢gmenin ve garp
medeniyetine gitmenin “hayati lizumunu anlamistir” diye ifade eder. irade
gliclinii ise onun sanayide, ilimde fende gosterdigi yeni yol olarak belirtir.:3

Hasim, Rusen Esref’e yazdigi bir mektupta ise dil inkildbina temas
ederken ondan yine ovgiiyle s6z eder. 1932 Eyliiliiniin 26’sinda toplanacak
Tiirk Dil Kurultayi’na o da davetlidir ama rahatsiz oldugunu iletmek i¢in Rusen
Esrefe bu mektubu yazmistir. Gazi’nin yaptig1 inkilaplan “altin zincir” olarak
vasiflandiran Hagim, dil alanindaki galigmalarin bunun son halkasi olacagini
sOyler. Yazi dilinin héla miinevverin vardig: fikir seviyesinde olmadigini,
birgok “miiradif’ kelimelerle dilin asir1 bir sekilde yiiklendigini ve bu haliyle
orta kiymetteki bir Fransizca metni terciimeye yetmedigini sdyledikten sonra,
yeni planlanan “lisanin yesil ve bakir menbalarina ve halk lehgelerinin renkli
tabakalarina gitmek fikri’ni miikemmel bulur. Devamla, Avrupa harsinin
biiyilik yollar1 lizerinde yiirimege baslayan biitiin inkilap¢i milletlerde hemen
her seyden evvel lisan1 millilestirme gayreti”nin var oldugunu, Cin’in yapmaya
kalkigtig1 bu degisime, Mustafa Kemal’in Tiirkiyesinin daha fazla kayitsiz
duramayacagini ifade eder.*

Hep Gazi diye zikretmeyi tercih eden Hasim, bir bagka yazisinda
Sarayburnu’nda yapilan heykeli konu edinir ve heykeltiras Krippel’in onu
hareket halinde tasvir edisine itiraz eder. Bu harekete hazir durusun, dikkati
¢cehreden uzaklastirdigini soyleyerek, gazinin “maddeye galebe etmis halis bir
fikir” oldugunu, onun “fikriyle bir kahraman” olusu nedeniyle heykelde fikir
kahramanlhiginin geri plana itildigini iddia eder.®

Ahmet Hamdi Tanpinar’in onunla ilgili yazilar1 ise onun 6liimiinden
sonra yazilmislardir. “Atatiirk” bashigimi tasiyanm1 1944°de yapilan bir
konugmadir ve daha sonra Ulkii mecmuasinda yaymimlanmistir. 1960°larda ise
“Atatiirk’ten Almacak Biiyiik Ders” baglikli bir yazi kaleme alir. Onun
Atatiirk’le ilk karsilagsmasi Erzurum Lisesi’nde 6gretmen iken Erzurum’da olur.
Atatiirk, Ekim 1924’te Erzurum’a gelisinde, Karskapi’da sehir ahalisiyle
birlikte onu karsilayanlar arasinda o da vardir. Daha sonra Liseyi ziyaretinde,
Ogretmenler, talebeler arasina karigmis, yarim saatte gidecekken ii¢ buguk saat
okulda kalmistir. Tanpinar’in onunla konusma firsatin1 yakaladigi yer de
burasidir. O ana ait intihalarin1 yillar sonra kaleme alirken sunlan yazar:
Kendisine sdylenenleri rahat bir dinleyis tarzi vardi. Bununla beraber araya

13 Biitiin Eserleri 3, 1stanbul 2004, 5.347
14 Biitiin Eserleri 4, Istanbul 2004, s.140-141
15 Biitiin Eserleri 3, 5.48-49
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garip bir mesafe koymasini biliyordu. Bu mesafe, yalniz yaptigi islerden veya
mevkiinden gelmiyordu, Mustafa Kemalliginden geliyordu.”*® Onu daha sonra
Konya’da Ankara’da, Istanbul’da birkac kez gdrmiis ama bir daha konusma
firsat1 bulamamustir.

Cenazesinin nakledildigi giin istanbul’da oldugunu ve Findikl1’da kiiciik
bir evin iist katindan cenazesinin geg¢isini izledigini soyler. Bu geciste sessizlik
ve kalabalik onun iizerinde durdugu iki 6nemli 6zelliktir. Bu “sevilen adam”a
gosterilen sevginin tezahiiriidiir. Bu sevginin biyiikliigli nedeniyle tarihle
destanin onu paylasamadigini belirtir. “O, goziimiiziin 6niinde ve siiphenin esas
oldugu bir asirda bir efsane kahraman olmustu.”’ der.

“Mussolini’ye Dair” baghkli bir yazisinda da, millet ve Kkitle
kargilagtirmasi yapan Tanpinar, milletin hayatin “muvazenesi” oldugunu,
kitlenin ise bu muvazenenin bozulusundan ¢iktigini sdyler. “Millet adam1 bu
muvazenenin dehasimi kendinde duyandir” dedikten sonra, Atatiirk’tin millet
adami oldugunu, “hakiki sefin milletten dog”dugunu ifade eder.'®

Tanpinar da onu, {istiin vasiflariyla alir. “Iradesi, zekasi, emsalsiz realite
duygusu” ona gore Gazi'nin aywrt edici vasiflaridir. Bunlarin bir insanda
birlesmesinin nadir olusunu belirttikten sonra, “Bu istisnal hasletlere
askerlikten gelen bazi itiyatlari, kumandanlik tecriibesinin kazanglarini da ilave
etmelidir.” der.

O, yine Tanpinar’in dikkatiyle, biiyiik kumandan, tabiyeci ve deha sahibi
biridir. Kumandanligi, “siyasette, inkilapta, dis politikada, hattd harsa ait
diisiincelerinde” tezahiir etmistir. Sonra o, her “seyde ve daima birinci safta bir
tabiyeci”dir. “Vurulacak noktay1 derhal kestirir, sakinilacak noktay1 bulur ve
hayat karsisinda daima miiteharriktir. “Iyi tabiyeci durandan hoslanmaz; bilir
ki kisa bir zaman i¢in olsa bile topraga civilenip kalmak, kuvveti akamete
gotiirtir.” Bunun i¢in o daima bir hedefin pesinde yiiriimiistiir, der.*®

Sonra, deha sahibidir der. Deha sahibi olusunu, etrafindaki olaylari, “bu
yolundan sagmaz kader mahiyeti hadiseleri” gii¢lii bir iradeyle karsilamig
olmasi, onlarm havasinda yasamasi, zihnini cemiyet meseleleri iizerinde
yogunlastirmasi ve varligini onun emrine vermesi ile agiklar. Bu tespiti onun
diisiincelerinden g¢ikarir. Atatiirk de “Bizim yolumuzu ¢izen, i¢inde yasadigimiz
yurdun, bagrindan ¢iktigimiz Tiirk milletinin ve bir de milletler tarihinin binbir
facia ve 1ztirap kaydeden yapraklarindan ¢ikardigimiz neticelerdir.” demistir.

Tanpinar’in onda buldugu bir baska meziyet arkadas canliligidir. Emir
ve itaat mekanizmasindan sonra askerligin en biiyilk vasfinin arkadaslik
duygusu oldugunu, onun biitiin hayatinca hep sadik arkadas olarak kaldigini
sOyler. Hatta Milli Miicadele’nin kazanilmasindaki en biiyiikk amilin
“arkadaglik ve itimat hissi” oldugunu, insanlarla miinasebetin yolunu ve sirrimi

16 Beg Sehir, Istanbul 1976, 5.190

17 Yasadigim Gibi, Istanbul 2000, 5.92
18 Yasadigim Gibi, $.74

9 Yasadigim Gibi, s.87-88
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bildigini, yaratilistan sahip oldugu “sahsi cazibe™nin etkisiyle insanlar
kendisine ¢ekmeyi basardigini sdyler.

Yine onun Tiirk’iin bas meziyetlerinden biri olan yapiciliga da,
“imkansiz goriilecek kadar” sahip oldugunu ifade eder.?°

“Atatiirk biiyiik ve slimullii manasiyle kahramandir.” der. Niginin izahin1
da soyle yapar. Eski trajedi, kahramani kaderle pengelesen adam diye
vasiflandirir. Atatiirk bu miicadeleyi kendi nefsi i¢in degil, bir milletin hayati
i¢in yapmis ve ondan muzaffer olarak ¢ikmistir. Onun i¢in Tiirk milletinin mill
kahramanidir.”??

Ve Atatiirk hatiptir. Onun ayirt edici bir bagka vasfinin da bu oldugunu
sOyler. Onun iyi ve giizel konusan biri oldugunu, Tiirk demokrasisinin de “her
hareketini halkimiza en genis sekilde izah eden ve onun tasvibinden geciren
Atatiirk’le” bagladigimi belirtir.??

Ahmet Hasim “Siir Hakkinda Baz1 Miilahazalar’da diisiince i¢in nesrin
var oldugunu soyler. Bu sairler de disiincelerini, saglikli muhakeme ve
degerlendirmelerini nesirle yapmayi tercih etmis, Atatlirk’te gordiikleri,
kesfettikleri 6zellikleri bu yolla dile getirmislerdir. Sonra Hasim de, Tanpinar
da nesirde usta sanatkarlardir. Bu ustalik sade ifadede degil, ayrmtilar
yakalamada, 6zellikleri fark etmede de kendini gostermektedir.

2 Yasadigim Gibi, $.88
2 Yasadigim Gibi, $.96
2 Yasadigim Gibi, $.110
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TOPLUMCU GERCEKCI TURK SIiRINDE ATATURK

Ozlem SURUCU*

Giris

Cagdas Tiirk edebiyatia yon veren fikir ve sanat akimlarmdan biri olan
toplumcu gergekeilik, genel goriise gore 1920°li yillarda Nazim Hikmet
onciiliigiinde baslar. Onun Rus sair Mayakovski etkisiyle yazmis oldugu siirler,
toplumcu gercekgiligin Tiirk edebiyatindaki miladi sayilir. Nazim Hikmet’in
actigl yoldan ilerleyenlerle birlikte bu anlayis, Cumhuriyet doneminden
itibaren farkli donemlerin benzer ¢izgideki sairleriyle gliniimiize dek devam
eder.

Genellikle toplumun alt kesimine mensup olan is¢i ve koyliilerin hayat
miicadelelerini, ezilmisliklerini ve somiiriilmelerini ele alan toplumcu
gergekeiler icin bu kesimin hakkini savunan isimler kahramandir. Bu anlamda
ulu 6nder Mustafa Kemal, onlar i¢in énemli bir figlir olmugtur. Onu somiirii
diizenine boyun egmeyerek ayaklanan bir kahraman olarak gdren toplumcu
gergekeiler icin Milli Miicadele de emperyalist giiclere kars1 verilmis bir savas
olmasiyla ayn1 oranda onem tagir. Orgiitlii bir halkin topyekiin 6zgiirliik
Mmiicadelesi vermesi, toplumcu gergekcilere bircok anlamda ilham olan bir
hadise olmustur.

Toplumcu gergekei diisiincenin kaynaklarindan biri sayilan halkgilik
fikri, II. Mesrutiyet yillarinda Rusya’dan gelen Tiirk aydinlarinin yaymis
oldugu Rus halk¢iligina dayanir. Bu yillarda Selanik ve Istanbul’da isci
smifinin bilinglenmesiyle yayilan sol hareket de aslinda 1905 Rus Devrimi
etkisi tasir. Fakat Osmanli’da is¢i sinifindan ¢ok koyliiniin bulunmasi, iilkede
yiikselen halk¢iligi tipki Rus halk¢iliginda oldugu gibi daha ziyade koycii bir
harekete  doniistiiriir. Araya Birinci Diinya Savasi’nin  girmesiyle
stirdiiriilememis olsa da o donemde “halka gitme” ad1 altinda, Mekteb-i Tibbiye
Ogrencileri tarafindan bir hareket gerceklestirilir. Bu halk¢1t ve koycii
diisiincelerin edebiyattaki yansimasi da halke¢ilarin idol aldiklar1 ve o6ncii
saydiklart Tolstoy un eserlerinin hizla Tiirkcelestirilmesi seklinde olur. Halkin
ve koyliniin sorunlarina gergek¢i bir big¢imde egilen Tolstoy; Mesrutiyet
basiminda dvgiilerle anilmakla kalmaz, 1910 yilinda Resimli Kitap dergisine
kapak yapilir. Bu hayranliktan da anlasildig: gibi, o yillarda halk: ve koyliiyii
gercekci bir bigcimde, tiim yonleriyle ele alacak bir edebiyata 6zlem
duyulmaktadir. 1917 yilindaki Rus Devrimi ile birlikte 6vgiiye layik goriilen
isimler Lenin ve Trogki olurken dénemin aydinlar tarafindan bunun sebebi
Tolstoy un veya Gorki’nin romanlarindan firlamis kahramanlar gibi olmalarina
dayandirilir (Odabasi, 2015: 23-172). Su halde Milli Miicadele’nin bir halk
hareketi ve 6zgiirliik savagi olarak goriilmesi, Mustafa Kemal’in de bir kurtarici

* Ars. Gor, Atatiirk Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii,
ozlem.surucu@atauni.edu.tr
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kahraman olarak halk tarafindan benimsenmesi, Mesrutiyet atmosferi goz
oniinde bulunduruldugunda anlagilir olmaktadir.

Rus Devrimi’nin Tiirkiye’ye etkisi yalnizca diisiinsel degil siyasi ve
toplumsal baglamda da oldukca goriiniir olur. Lenin’in etkiledigi kitleler,
Birinci Diinya Savasi’nin harap ettigi Avrupa devletleri basta olmak iizere
bir¢ok iilkede boyun egmemenin getirdigi zaferin bilincine varir. 1918 yilina
gelindiginde eski Ittifak Devletleri’ne sigrayan hareketlerde isgisiyle,
koyliisiiyle milyonlarca insan devrimci kitlelere katilarak isyan bayragmni
dalgalandirir. Bunlarin arasinda Tiirkiye de vardir (Faulkner, 2017: 187-212).
Dolayisiyla emperyalist devletlere karsi verilen Milll Miicadele’nin Rus
devrimi etkisiyle Tiirkiye’ye kadar gelen bir halk hareketi oldugu kabul géren
bir goriistiir. Bu durumun bilincinde olan toplumcu gergekeiler i¢cin Kurtulug
Savasi, bu anlamda oldukga degerlidir.

Cumbhuriyet’in onuncu yil kutlamalarinda bir “Gazi mistisizmi’nin
yaratilmaya calisildigina ve nitekim yaratildigina dikkat ¢eken Onur Atalay,
donemin belli basli yazar ve sairlerinin Mustafa Kemal’i bir tanri, mesih veya
peygamber seklinde tasvir ettikleri 6rneklere yer verir. Bunu 6rnek aldiklar
iilkeler, o dénem seflerine mistik bir bicimde bagimliliklartyla bilinen Italya ve
Rusya’dir. Atalay’mn yer verdigi eserlerde 6ne ¢ikan detay, tabiat giiclerini
Mustafa Kemal’e doniistiirmekle hem paganizme hem de vahdet-i viicut
anlayisinin sekiiler bir formuna hamledilebilecek olan giines benzetmesidir. Bu
benzetme, Mustafa Kemal’in sarigin olmasiyla da iliskilendirilerek kimi zaman
resim, afis gibi somut Orneklere de donustirilmiistir (2019: 268-282).
Buradaki 6nemli nokta, Tiirk yazar ve sairlerinin Mustafa Kemal’den &nce
giinesle andiklari kisinin Lenin olmasidir. 1917 Rus Devrimi, Istanbul’un isgal
edildigi donemde Tiirk halki tarafindan gipta edilen bir halk hareketi haline
gelmis, Onciileri olan Lenin de Tiirk aydinlarinca “...insanligin medar-1
iftiharidir™, “.. biitiin insanlarin giinesi ve serefidir.” (Sismanof, 1965: 36-37)
seklinde anilmistir. Mustafa Kemal’in de Osmanli Imparatorlugu’na son verip
Cumhuriyet devrimi gerceklestirmesi, her iki lideri ortak bir kahramanlikta
birlestirmistir. Bu durum aydinlarin tepkilerinin  benzerliginden de
okunabilmektedir.

Mustafa Kemal’in halkina el uzatan bir lider olarak ortaya ¢ikmasi,
halkinin ve iilkesinin refahi i¢in ¢abalamasi, 6zellikle Nazim Hikmet ve 1940
Kusagi edebiyatina da yansimis, toplumcu gercekci edebiyatta bolca yer
almistir. Atatiirk ve onunla 6zdeslesen Milli Miicadele, siirlerdeki birkag
ornekle kisaca ele alinacaktir.

Toplumcu Gercekei Sairlerin Atatiirk’e Bakisi

Sosyalist realist tabiriyle kuramlasan toplumcu gergek¢i edebiyat,
Sovyet Rusya’dan diinyaya yayilan bir anlayis olmakla birlikte esasen
barindirdig1 toplumcu diisiinceden dolay1 ulusal olmalidir. Ciinkii her toplumun
dinamikleri, toplum yapisi, siyasi hareketi ve kiiltiirel diizeyi birbirinden farkl
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ve biriciktir. Marksist elestirmenlerden Gyorgy Lukacs, bu konuyu su sekilde
izah eder:

Toplumcu ve elestirel gergekeilik arasindaki baglagsma oldukca koklii
temellere dayanir. Bunlarin en 6nemlisi, toplumcu sanatin 6zii geregi
ulusal sanat olmasi Onerisidir. Burada hemen belirteyim ki, “ulusal
sanat” deyiminin ne gizemci bir halk duyarligi, ne de irk¢1 nitelikte bir
bagnazlikla ilgisi vardir. Uzerinde durulmasi gereken nokta, her ulusun
gecirdigi evrim i¢inde kendisini belirleyen tarihsel kosullar1 yansittigi
gercegidir. Tlkel komiinizmin sona erisinden sonra degisik toplumlar
ayr1 ayr1 bigimler almis, her Avrupa ulusu kendine gore bir derebeylik
tirii yaratmisti. Derebeyligin sona erisi, onun yerini kapitalizmin
almasi, is¢i hareketinin kendine 6zgii yapisi, temelde ne kadar benzegse
bile, iilkeden iilkeye onemli degisiklikler gostermistir. Her insan
kendine gore kimligi olan bir toplumda dogar; gelisme yillarinda bu
toplumun gelenekleri o insan iizerinde derin izler birakir ve ona
diisiinen bir varlik olarak bi¢im verir. Biiyiik gercek¢i sanat eserleri de,
insan kisiligine ulusal niteligini veren diisiince ve duygu ortamini
yaratmada pay1 olan baslica etkenlerdir. Bir yazarm kendi ulusunun
kiiltiir mirasiyla baglar1 ne kadar yakinsa, o yazarin kendi toplumuna
kars1t ¢ikip dengeyi diizeltmek icin yabanci geleneklere bagvurdugu
durumlarda bile, eserleri o kadar 0zgiin olacaktir. (....) Bugiin,
toplumcu ve elestirel gercekeilik siyaset ve sanat alanindaki gerici
giiclere karsi1 giristikleri savagta birlesiyorlar (Lukacs, 1975: 119).

Lukacs’in fikirleri baglaminda Tiirkiye’nin gegirdigi evrim ve
bicimlenen toplum yapisinin Kurtulus Savagi yillarina ve Mustafa Kemal
onderliginde kurulan Cumhuriyet’e dayandig1 goriisiine ulagilabilir. O halde
toplumcu gergekei sairlerin ulusal bir sanat anlayisiyla bu déonemi ve Mustafa
Kemal’i isleyislerinin altinda yatan sebeplerden biri de aciga ¢ikmaktadir. Bu
sebep, daha sonra deginilecedi iizere Attila ilhan gibi kimi sairler tarafindan
dillendirilecektir. Fakat onun Oncesinde, 1934 yilinda gergeklesen Sovyet
Yazarlar Kongresi’ne konusmaci olarak katilan Yakup Kadri de bunu bizzat
dile getirecektir. Yazar, sanatin verimli olabilmesi ic¢in Oncelikle zaferle
sonuglanmis bir devrimin eski, ¢liriimils degerlerden kurtulmasi gerektigine
dikkat ¢ekerek ancak o zaman saglam temeller {izerinde yeni toplum ve yeni
kiiltiirden soz edilebilecegini ifade eder. Yakup Kadri’ye gore fikir uzlagmas,
yeni bir insanligin insas1 ve evrensel bir hosgorii havasi olusmadan biiyiik sanat
ve kiiltiir devresi meydana gelemez. Bu hususta bir hayli yol almis iilkelerse
“Mesela Sosyalist ihtilal ve sosyalist insa bakimindan Sovyet Rusya; ve milli
kurtulug insas1 bakimindan Kemalist Tiirkiye.” (Karaosmanoglu, 2011: 1800-
1803)’dir. Her iki iilkede de kiiltiir insas1 heniiz tamamlanmadigindan biiyiik
sanat devresi olusmamistir. Fakat bu devreyi hazirlayacak olan “epik” devir,
her iki tilke tarafindan da agilmis bulunmaktadir. Epik bir devir yasandiginin
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altin1 ¢izen yazara gore, bundan dolay1 her seyden evvel bir “epope” sairine
ihtiya¢ vardir (Karaosmanoglu, 2011: 1803). Yakup Kadri’nin 1934 yilinda
savundugu bu fikirleri Sovyet Rusya ve Tiirkiye’nin benzer yollardan gegip
benzer kaygilar tasidiklara bir 6rnek olabilecegi gibi, yeni bir edebiyatin
ingasinda da toplumcu bilingten yola ¢ikilarak her iilkenin kendi Slgiitlerine
gore uluscu bir tavir takinilmasi gerektiginin bir gostergesidir.

Epope sairi baglaminda Milli Miicadele’ye halkin 6zgiirliikk savasi
olarak en ¢ok deger veren toplumcu gercekeilerin basinda, onu destanlastirarak
kaleme almis olan Nazim Hikmet gelir. Sair hapishane yillarinda Kuvd-y
Milliye Destani’n1 yazmadan evvel Atatiirk’tin Nutuk’unu getirterek okumus ve
onun iizerine ¢aligmistir. Bursa Cezaevi'ndeyken tamamladig1 Kuvd-y: Milliye
Destani’nin bir 6rnegini sair, annesi Celile Hanim’a verir. Celile Hanim da Ali
Fuat Paga’ya gonderir ve destan boylelikle Ismet Indnii’ye kadar ulasir. Inénii
eseri severek okur ve “Anadolu savasini Nazim bu destanla bir daha kazandi.”
(Vala Nurettin, 1969: 387; Bezirci, 2007: 189-193) yorumunda bulunur. Sairin
Olimiinden sonra 1965°te Kurtulus Savasi Destani adiyla yayimlanan eser,
1968 yilindan itibaren Kuvd-yi Milliye Destani seklinde bugiinkii adiyla
basilmaya baglar (Bezirci, 2007: 189).

1921 yilinda arkadasi Vala Nurettin ile birlikte Kuva-y1 Milliye’ye
katilmak iizere Anadolu’ya giden Nazim Hikmet, Mustafa Kemal ile tanigma
firsat1 bulan sairlerdendir. Onun zarafeti, altin saglar1 ve mavi gozleri sairi
cokga etkiler. Uzun uzun sohbet etme firsati bulamasa da yanindan ayrilmadan
once Mustafa Kemal’den soyle bir tavsiye alir: “Bazi geng sairler modern olsun
diye mevzusuz siir yazmak yoluna sapiyorlar. Size tavsiye ederim, gayeli siirler
yaziniz.” (Stlker, 1987: 110-111). Nitekim Nazim Hikmet’in kiilliyatina
bakildiginda bu tavsiyeye omrii boyunca riayet ettigi agik¢a goriilmektedir.

Kuvd-y1 Milliye Destani, Atatiirk’tin Nutuk’unda yer verdigi belgeler
esas alinarak siirlestirilen, en azindan iki boliimiinin dogrudan Nutuk’tan
yapilan alintilarla kurgulanmis bir eserdir. Nazim Hikmet, eserini biiyiik 6l¢iide
resmi tarih anlayisina dayandirmis, Kemalist séylemin disinda bir yorum
farkliligina yonelmemistir. Ek olarak Mustafa Kemal, Kuvdyr Milliye
Destani’nda birden fazla bolimde yer alan tek karakterdir. Eserde aym
zamanda Komiinist Manifesto’da yer alan proleterlerin “zincirlerinden baska
kaybedecek bir seyleri”nin olmadigi ciimlesi de yer alir (Irmak 2009: 86-106).

Kuvayr Milliye Destani’nda toplumun ¢esitli kesimlerini temsil eden
canli ve karakteristik tiplerin hikayeleri anlatilir. Bu tiplerin yardimiyla da
Kurtulus miicadelesi giinlerinin degisik yonleriyle goriiniimii, smiflarin ve
tabakalarin durumu sergilenir. Kuvdy: Milliye Destan: 1rgat, is¢i, esnaf gibi
siradan insanlarin acilt ve sevingli serlivenini igerir. Bu yoOniiyle aslinda
“destan” kavramimin da doniistiiriilmeye calisildigr bir eserdir. Gegmisteki
iistiin kisiler ve olaganiistii kahramanliklarin yerini artik kitlelerin toplumsal
kavgasi alacaktir (Bezirci, 2007: 190-191). Nazim Hikmet Kuvay: Milliye
Destani’nin Sekizinci Babinda yalnizca Mustafa Kemal’i destansi bir bigimde
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betimler. “26 Agustos Gecesinde Saatler ki Otuzdan Bes Otuza Kadar ve Izmir
Rihtimindan Akdeniz’e Bakan Nefer” bagligini tasiyan bu bapta sabaha kars1
Afyon’un goriiniisii tasvir edildikten sonra Biiyilik Taarruz’dan sonraki durum,
diismanin yenilisi, izmir’e giris ve zafer anlatilir. Biiyiikk Taarruz’dan &nce
Nazim Hikmet Mustafa Kemal’i, ismini anmadan su s6zlerle tarif eder:

birdenbire bes adim saginda onu gordii.
Pasalar onun arkasindaydilar.

O, saati sordu.

Pasalar : “Ug,” dediler.

Sarigin bir kurda benziyordu.

Ve mavi gozleri cakmak ¢akmakti.
Yiiriidii ugurumun basina kadar,

egildi, durdu.

Biraksalar

ince, uzun bacaklar iistiinde yaylanarak
ve karanlikta akan bir yildiz gibi kayarak
Kocatepe’den Afyon ovasina atlayacakti (Nazim Hikmet, 2008: 605).

Toplumcu gergekei sairler arasinda Nazim Hikmet c¢izgisini devam
ettiren en dnemli isimlerden biri olan Hasan Hiiseyin Korkmazgil, siirlerinde
yerel degerlerden beslenmesiyle on plana ¢ikar. Toplumculuga, toplum
bilincine siki sikiya sarilan saire gore Tiirk halki icin miicadele etmis
kahramanlar da biiyiik 6nem tagir. Kavel adli kitabindaki “Efendiler” baglikli
siirinde (Korkmazgil, 1993a: 48) Mustafa Kemal’in portresini ¢izen
Korkmazgil, Mustafa Kemal’i Tiirk milletinin talihi olarak goriir. Temmuz
Bildirisi kitabindaki “Sivas Sabah1” siirinde ise Sivas Kongresi’nin toplanmasi
islenir. Sair bu siirde milletinin bagimsizlig1 i¢in miicadele veren bir kahramana
Sivas’in nasil kucak agtigmmi anlatir. Direnmenin ve bagkaldirmanin
giizelliginin yani sira siirde bar1s, insan sevgisi ve 6zgiirliik istegini dile getirir
(Tirk, 2014: 290-294). Bu miicadelede Mustafa Kemal ile kenetlenen halkin
onun arkasina dizilisini su sozlerle ifade eder:

sigamadim gecelere

sigamadim tiirkiilere

sigamadim kadin sesinde Anadolu aksamlarina
onlar

o kaslar1 yikik

cakmaktags1 gibi kuvay1 milliyeciler

mustafa kemal safaginin kiyisinda 6ylece duruyorlar
yiireklerinde katiksiz giivenleri

yalin yiizlerinde hakli 6fkeleriyle

Oylece duruyorlar
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dimdik
ve apaydinlik (Korkmazgil, 1993b: 66)

Koy Enstitiisti ¢ikish sairlerden biri olan Mehmet Basaran, siirlerinde
Mustafa Kemal sevgisini dile getiren toplumcu gercekei isimlerdendir. Onu
Kuvay1 Milliye ile birlikte halkin kurtulusu i¢in disiyle tirnagryla doviigmiis bir
yigit olarak anar. Bursa Nutku i¢in “bizdendir” ifadesini kullanarak onu adeta
toplumcu gergek¢i bir eser olarak tamimlar (Basaran, 2002: 11). Fakat
Basaran’in Mustafa Kemal’e en biiyilk minneti, siirlerinde de sik¢a dile
getirdigi gibi Koy Enstitiileri sebebiyledir. Mustafa Kemal, yalnizca halkin
kurtulusu i¢in miicadele etmemis, ayn1 zamanda koyliintin kalkindirilmas: ve
egitilmesi icin caba sarf etmistir (Ozen, 2021: 89). Bu sebeple Basaran’in
yalmizca kendisi degil, koylerde egitim sansi verilen biitiin Ogrenciler
minnettardir ona. Bunu Nisan Haritas: kitabindaki “Karacalarda Ak Okul”
siirinde soOyle ifade eder:

Boz toprakta taze yesil
Karacalarda ak okul
Istyivermis dag yolu
Giinaydin der kéylerimize
Giin 15181 insan eli

Bir sevk sarar 6grencileri
Uzanirlar biitiin glin

Bilginin giizelligin havasina
Yagmur altinda yaz ekini gibi
Karsilarinda Ata’nin gozleri
Sicakligini duyar aydinligini yasamanin yiirekleri (Basaran, 1960: 45)

Basaran, Gok Ekin kitabindaki aymi adli siirini kendisi gibi Koy
Enstitiisti ¢ikish bir 6gretmen olan Fakir Baykurt’a ithaf eder ve dgretmenler
olarak kendilerini “agkin cift¢isi” seklinde tanimlar. Onlar Mustafa Kemal’in
izinden yiirliyen ve ondan yarim asir sonra Anadolu’ya seslenenlerdir:

Biz 6gretmeniz askin ¢iftcisi

Aritan ve yenileyen ellerimizi getirdik
Hakkari’nin Edirne’nin can solugunu
Kayalara ¢arpa garpa akan

Irmaklarin neden doviindiigiinii
Bugdayin pamugun tiitiiniin dykiisiinii
Cukurca ¢ocuklarinin yollara bakisini
Erzincan’da bir kus var onu

Kurtulug Savasi’ndan elli y1l sonra
Mustafa Kemal’in 6fkesini
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Bir kez de burdan seslenecegiz Anadolu’ya (Basaran, 1975: 87).

40 Kusag sairleri olarak da adlandirilan toplumcu gercekgi sairlerden
biri Omer Faruk Toprak’tir. Toprak 1938 yilinda Mustafa Kemal’in 6liimiiniin
ardindan yazdig1 agit niteligindeki siiri “Vatandaki Matem” (Toprak, 1983:28)
disinda Mustafa Kemal’i genellikle karamsar bir atmosferin umut veren detay1
olarak ele alir. Samsun’a ¢ikmasiyla veya Erzurum-Sivas kongrelerini
gergeklestirmesiyle Mustafa Kemal, Anadolu’ya 11k tutan bir kahramandir.
Susan Anadolu kitabindaki “Tiirkiye” baghikli siirine Mustafa Kemal’den
alintiladigi “Biz ilhamlarimizi gokten ve gaipten degil dogrudan dogruya
hayattan almis bulunuyoruz” epigrafi ile baglar (Toprak, 1983: 156). 1950°li
yillarda yazilmis olan ve yine karamsar bir atmosferin hakim oldugu siirde sair,
Anadolu insanina sabri ve umudu islemeye ¢alismistir. Bu tavir, Anadolu’nun
ve dolayisiyla Tiirkiye’nin gelismesini isteyen bir sairin vatansever
hassasiyetini yansitir (Sakalli, 2012: 154). Siirde Tiirkiye’nin 151k istediginden
s0z edilir ve bu 15181 Anadolu’ya ancak Mustafa Kemal’in tutacagi su dizelerle
ifade edilir:

aksamlar memleketimin tiitiinlinden ac1

gozlerdeki efkar1 bigak kesmiyor kardag

iste o sira “merhaba” diyor mustafa kemal

Oyle bir gece sarmus tiirkiye’yi

ak kagit lizerinde anlatilamaz

agir uykusundan uyanmis kalkiyor

samsun dolaylar1 Sivas’taki irmak kryilar

mustafa kemal 151k tutuyor yiizlerine

havzali tiitiinciilerin erzurumlu dadaslarin (Toprak, 1983: 156).

Toplumcu gercgekei sairlerden adi en ¢ok Kemalizm ile anilan isim
Attila Ilhan’dir. Onun “sol” anlayist Mustafa Kemal’in ¢izdigi yolda ilerlemek
ve onun ilke ve inkildplarma bagl kalmaktir. Bu sebeple zaman zaman bazi
toplumcu gercekei sairleri sertce elestirmistir. Tiirk sanatinda toplumcu ve
Mustafa Kemalci bir birlesim aradigini sdyleyen sair, Mustafa Kemal’in
sanat¢inin halka 151k tutmasi gerektigi sozlerini hatirlatir. Diigman tutsaginda
kaldigimiz dénemleri unutmamamiz gerektigine vurgu yaparak Milli Miicadele
donemini iglemeyi de sanatgilarin i edinmesini ister. Atatiirk’iin “medeni ve
asti” bir ulus hedefinde sanata da biiyiik is diistiigiinii ifade eden Attila ilhan’a
gore asil toplumcu sanat budur (ilhan, 1980: 79-82). Bu fikirler Sovyet
Rusya’nin resmi sanat goriisii olarak benimsedigi toplumcu gercekei akimi
yerlestirmek konusundaki faaliyetlere benzerligiyle dikkate degerdir.

Siirlerinde Attila Ilhan, kimi zaman Mustafa Kemal ile dertlesir ve
kendi dénemindeki sikintilardan bahseder, kimi zaman ise her devrimci Tiirk
gencinin i¢inde bir Mustafa Kemal yattigimi ifade eder. Kurtulug Savagt ve
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gazilerinin kendi nesli i¢in biiyiileyici bir efsane oldugundan ve bu efsanelerle
biiyiidiiglinden s6z eder. Mustafa Kemal de bu efsanevi gazilerin basinda gelir
(ilhan, 2011: 118). Bu sebeple Mustafa Kemal’in sdzleri ve tutumlari ile
Kuvay1 Milliye, Attila ilhan’m siirlerinde sikca yer alir.

Sisler Bulvari kitabinda Mustafa Kemal’in 6liimiiniin onuncu yil
doniimiinde yazdigr “Mustafa Kemal” bashikli siirinde Demokrat Parti
hiikiimetine giden yolda gerceklesen olaylardan bahseder ve bu olaylarin
toplumu Mustafa Kemal’den uzaklastirdigini Genglik Marsi’ndan ilhamla
sOyle ifade eder:

dag basini efkar almig

giimiis dere durmaz aglar

gozyasindan kana kesmis gozlerim

ben aglarim ¢ay1r aglar ¢cimen aglar

aglar aglar cihan aglar

muzikalar iniler irlam irlam déviiliir

altmig (¢ ilimiz altmis Gi¢ yetim

yillar gelir gecer kuslar gelir gecer

her gegen seni bizden parca parca gotiiriir
mustafa’m mustafa kemal’im (ilhan, 2012: 37).

Ben Sana Mecburum kitabindaki “Mustafa Kemal’in Sofrasi1” baglikli
siiri ise Attila {lhan’m, iscileri, kdyliileri ve aydinlari tek bir siirde toplama
isteginden dogmustur. Sair ikinci bir Kurtulus Savasi’nin bu kesimlerce
cikarilacagina inanmaktadir. Bunlari siirde su dizelerle ifade eder:

ragip saatin kag saatin

beyazit meydaninda fiskiyeler davrandi m1
haydi gel sahaflar ¢arsisina ugra da gel
unutma bir tutam 151k getir sofraya

bir avug fikret getir bir yiirek dolusu mustafa kemal
kalpaklar1 tozlu pasalarin ¢1glikli gézlerinden
bir tutam kuvay1 milliye mavisi

bir avug umut getir dedim ya

en iyisi

sofraya buyur sofraya

bugday konusacagiz (Ilhan, 2015: 79).

Toplumcu gergekei siirin kadin sairlerinden biri olan Giilten Akin,
Mustafa Kemal’e siirlerinde destanst bir anlatimla yer verir. Onun
liderligindeki halkin kurtulus miicadelesi Akin’a gore cagdas bir destandir.
Akin’mn  halk¢iligi erken donem toplumcular1 gibi, sosyalizmle birlikte
Kemalizm de barindirir. 1970°li yillarin milliyet¢i ortaminda cumhuriyet
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doneminin folklorik popiilizmi yeniden yiikselmis, Akin da doénemin bazi
sanatcilart gibi Kemalist deneyimin diinyadaki kurtulug¢u hareketler icindeki
essizligini hatirlamistir (Turgut, 2023: 182). Dolayisiyla onun eserlerinde yer
alan Milli Miicadele ve Mustafa Kemal, kurtarictya ve kurtulus miicadelesine
duyulan saygi ve 6zlemin bir iirlinii sayilabilir.

1940’11 yillardan sonra koyden kente dogru baslayan goglerin
anlatildig1 Seyran Destan: kitabindaki “Kirsehir’den Gelirik” baglikli siirde
Kirsehir’in savaglardaki baskaldirisindan s6z edilir. Akin burada Mustafa
Kemal’i de “bagkaldirma piri” olarak nitelendirir:

Baba llyas’tan sonra

Baba Ishak’tan sonra

Selguk’tan, Mogol’dan sonra

Ahi Evran, Osmanli’ya.

Gogiin kutsal diizenine
Bagkaldiran Cacabey’iyle
Baskaldirma piri Mustafa Kemal’i
Sine-i vatanda

Canlarla karsilad1

Giillerle agirladi. (Akin, 2000: 31).

1980 kusag: sairlerinden biri olan Ahmet Erhan, toplumcu gergekgi siir
anlayigimin devami sayilan “Toplumcu Siir”in temsilcileri arasindadir.
Yayinlandig1 dénemde cokca konusulan, Resimli “Ahmetler” Tarihi adli
kitabindaki “Tiirkiye Ayaga Kalk” baslikli siirinde Erhan, Cumhuriyeti ve
Mustafa Kemal’i anar. 1990’11 yillarin sonunda yazdigi bu siirde toplumsal ve
siyasi elestiriler yer alir. Erhan bu elestirilerin arasinda Cumhuriyet’i ve
Mustafa Kemal’i hatirlatarak onun bu siyasi ve toplumsal tabloyu gordiigiinde
nasil hiiziinlenecegini su dizelerle ifade eder:

Gozleri doluyor

Tozlu cercevedeki

Mustafa Kemal’in

Bir elinde Cumbhuriyetin
Kum saati

Bir elinde

“Adalet Miilkiin Temelidir.”
Sanki

Beyazit meydaninda
Niimayise ¢ikmis eski bir tiifek
Agliyor

Ceketinin koluna
Gozyaslarini silerek
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Tiirkiye
Ayaga kalk! (Erhan, 2001: 75).

Néazim Hikmet’ten giinlimiize toplumcu gercekei sairler icin Mustafa
Kemal’in siyasi bir figiir veya devrimci bir lider olarak dnemi biiytiktiir. Ancak
onu Onemli bir sahsiyet kilan gerekge, yalnizca siyasi kisiliginde degil, ayni
zamanda aydinlanmaci fikirlerinde ve halk¢1 tarafindadir. Toplumcu
gergekeilerin hayalini kurduklari, kitleleri ayaklandiracak bir halk hareketinin
Kurtulus Savasi ile Tirkiye’deki tek lideri olmug olmasi da onlarin Mustafa
Kemal’i idol almalarindaki bir diger 6nemli sebeptir.

Sonug¢

Mesrutiyet yillarinda Rus halk¢iligi etkisiyle baslayan halkeilik,
Tiirkiye’de toplumcu gergekei diisiinceye kaynaklik eden hareketlerden biridir.
Bu doénemde Rus Devrimi’ne ve devrimci bir lider olarak Lenin’e olan
yaklasim, Kurtulus Savasi yillarinda Milli Miicadele’ye ve Mustafa Kemal’e
gosterilen ilgi ve tepkiyle benzer nitelikler gosterecektir. Toplumcu gergekei
siirde bu konu edebiyata yansiyarak Tiirk edebiyatina 6nemli eserler kazandirir.
Nazim Hikmet’in Kuvd-y1 Milliye Destanit adli eseri, Atatiirk’{iin Nutuk’undan
yola gikilarak yazilmig bir eser olmasi bakimindan dikkate degerdir. Onun
takipgilerinden Hasan Hiiseyin Korkmazgil, Mustafa Kemal’i Anadolu’ya ve
halka yonelmesi sebebiyle 6vgli dolu sdzlerle ansa da Mustafa Kemal
Tiirkiye’sine hasret duyar. Bu durum, farkli donemlerin iriinleri olmasi
sebebiyle ayr1 atmosferlerde yazilan Attila ilhan ve Ahmet Erhan’in siirlerinde
de gecerlidir. O halde toplumcu gergekei sairlerin Mustafa Kemal’i anmalarinin
sebepleri arasinda, kendi donemlerinin siyasi ve toplumsal atmosferinden kagip
sigmacak bir kucak arama istegine de baglanabilir. Bu sairlere gore, Tiirkiye
tarihinde sozii edilecek tek halk hareketinin Milll Miicadele olmas1 gibi,
sigiilacak bir lider olarak Mustafa Kemal’den bagkasi iilkede var olmamuistir.
Sonug olarak Mustafa Kemal’in varligi, siyaseten oldugu kadar toplumsal ve
kiiltiirel anlamda da bir deger tasimaktadir.
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OLMEYE YATMAK’TA ATATURK VE CUMHURIYET iLE
iLGILi TAHLILLER

Gikay DURMUS*

Giris

Mustafa Kemal Atatiirk, edebiyati tamimladigi ve agikladigi
climlelerinde, “edebiyatin;, her insan ve cemiyeti ve bu cemiyetin hdl ve
istikbalini koruyan ve koruyacak olan her tesekkiil icin en esasl terbiye
vasitalarindan biri oldugu kolaylikla anlasilir” demektedir. (Akt. Goggiin,
1995,5.21) Nitekim Atatlirk’iin, 6grencilik yillarindan itibaren edebiyatla
mesgul oldugu; Namik Kemal, Tevfik Fikret, Ziya Gokalp gibi isimlere ilgi
duydugu ve eserlerini takip ettigi; sevdigi eserleri ezberledigi bilinmektedir.
(Gogglin, 1995) Atatiirk’iin ¢alisma arkadaslar1 ve dostlar1 arasinda
edebiyatgilarin yer almasi da edebiyati bir “terbiye vdsitasi” olarak
gormesinden kaynaklaniyor olsa gerektir.

Bu ilgi ve etkilesimin ¢alismamiz 6zelindeki 6nemi, Mustafa Kemal
Atatiirk cevresinde kenetlenen edebiyatgilara bir misyon yiiklemesidir. $oyle
ki bir aydinlar toplulugu goriiniimii ¢izen s6z konusu edebiyat¢ilarimiz, Milli
Miicadele siirecinde Ata’nin hedeflerine fikren sahip ¢ikarken Cumhuriyet
sonrasinda, uygulama alani bulmus olmalar1 bakimindan daha etkindirler.
Birgok isim Ata’nin tarih ve dil konusundaki goriisleri basta olmak iizere,
devrimlerin halk tabakalar1 arasinda benimsenmesini saglamak igin eserlerini
aract kilmig, kalemlerini bu yolda kullanmistir. Cumhuriyet Tiirkiye’sinin
kiiltiir sanat faaliyetleri uzun siire bu ¢izgide devam etmistir.

Tarih kavramina baglilik duyan, iilke tarihine ilgi besleyen, aragtiran ve
eserlerine aktaran isimler ise bunu kimi zaman estetik zevk ugruna yaparken
kimi edebiyatcilarimiz geng nesillere 6giit verme amaci giider. Bu yaklagimlar;
genelde edebiyat, 6zelde romanimiz i¢in geleneksel bir tavri da isaret eder.
“Romanimizda Atatiirk” seklinde ifade edilebilecek bu tavrin tahlili asagidadir.

Cumbhuriyet ile ilgili tahlillerde ise romancilarimiz, Ata’nin kimligi
cercevesinde, ilke ve inkildplar ya sahiplenmis ya elestirmislerdir. Fakat bu
defa amag, estetik ¢izgi ile aydin sorumlulugunu birlestirmek; ozellikle
Atatiirk’tin kaybindan sonra Tiirk toplumunun yasadig: siyasi sosyal kaos icin
¢Oziimler iiretmektir. Romancilarimizin bu ilgisi de yine asagida tahlil
edilmektedir.

1.Romanimizda Mustafa Kemal Atatiirk ve Cumhuriyet
Tirk romancis1 Milli Miicadele siirecini tahlil ederken Mustafa Kemal
Atatiirk’lin lider kimliginden yola ¢ikar. Atatiirk’{in bir prototip olarak ¢izildigi

* Kafkas Uni. Dede Korkut Egitim Fak. Tiirk¢e ve Sosyal Bilimler Egitimi Bol. el-
mek: gokaydurmus36@hotmail.com.
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eserlerde, onun, birlestirici ve kurtarici yonii ele alinir. Buna gore Atatiirk, ileri
gorisliliigii ve askeri dehasi ile yaktig1 iimit kivilcimlart sayesinde, dncelikle,
insanlara giiven telkin etmistir. Atesten Gomlek’te, Zeyneb’in; “Anadolu’daki
Pagsa’min”, Istanbul’u kurtaracagia dair inanc1 bu giiven sonucudur. (Adivar,
2012, s. 82)

Dikmen Yildiz’nda Yildiz, Izmir’in ne zaman geri almacagini1 once
Murad’a sorar. Murad, “Gazi miinasip gérdiigii vakit” cevabini verir. (Giindiiz,
y.y.y. s. 53) Atatiirk ‘e duyulan giiven konusunda en ilging 6rneklerden biri
Yaban’da gecer. Yazar, “Ankara’nin yal¢in kayas: iistiinde” bulunan ¢obanin,
sriisiinii  toplayarak gazayr gerceklestirecegine inanir. Bu climlelerde
Atatlirk’tin  Tiirk toplumunu ayn1 hedefe yonlendirirken ona kumanda
edebilecegi de vurgulanmaktadir. (Karaosmanoglu, 2008, s. 109) Berna Moran,
Karaosmanoglu’nun bu benzetmede, Incil’den yola ¢iktigini, Luka Incil’inde
Isa’nim, ¢obana benzetildigini belirtir. (2008, 5.207) Taner Timur da Kurtulus
Savasi’mi igleyen romanlarda Atatiirk’iin kisiliginim “kutsal bir nitelik”
kazandigmi disliniir. (2002, s.74) Bu kanilar, Atatiirk’e olaganiistii nitelikler
atfedildigini gostermektedir. Nitekim bir¢ok romancimiz, Atatiirk’tin yurdu
diigman iggalinden kurtararak halkina huzur ve refah dolu bir yagam sunarken
bir mucizeyi gerceklestirdigine inanir. Ethem Izzet Benice’nin, Adsiz Sehit
(1964), Samim Kocagéz’iin, Doludizgin (1963), iskender, Ohri’nin Asktan da
Yiice (1971) baslikli romanlar1 konuyla ilgili akla ilk gelen eserlerdir.

S6z konusu giiven ve inang, romanlarimizda Ata’nin sahsina duyulan
sevginin de temel kaynagi olarak islenir. Yazarlarimiz, “Tiirk’iin timsali”
(Giindiiz, y.y.y. s. 49) olarak gordiikleri Atatiirk’iin, Tiirk milletinin kalbindeki
yerini -elbette kisisel duygularindan da yola ¢ikarak- tahlil ederler. Sodom ve
Gomore’de Necdet’in, Mustafa Kemal Atatiirk’iin ismini anarken titremesi bu
sevginin igaretidir. (Karaosmanoglu, 2016, s.285) Ankara’da Neset Sabit ve
Selma, Atatiirk’iin halka hitabim1 dinlerken heyecan ve sevk iginde
aglamaktadirlar. (Karaosmanoglu, 1981, s.162) Halds’ta iclal, “Mustafa
Kemal’e vicdamimin biitiin samimiyetiyle perestis ediyorum” seklindeki
sOzleriyle Ata’ya duydugu sevgiyi dile getirirken Nihat’1 dahi sagirtir. (Mehmet
Rauf, 1998, s.277) Dinmez Agr1 (Miikerrem Kamil, y.y.y. s.43, 47), Kan ve
Iman (Talu, 1998, 5.85) gibi romanlarda da Gazi, sevgi ve saygiyla anilir, onun
tarihe kaydedilmis en biiyiik hiikiimdarlardan biri oldugu islenir. Ug
Istanbul’da ise Ata, “giineste bir aslan yelesi” gibi durmaktadir. (Kuntay, 2012,
5.183)

Yazarlarimizin Cumhuriyet sonrasina odaklandiklar1 romanlarda da
Atatiirk’e baglilik, sevgi ve saygi, 6n planda tahlil edilen konulardir. Demirciler
Carsisi Cinayeti, (Yasar Kemal, 1994a), Kiwrk Yedi’liler, (Fiiruzan, 2002),
Cemo, (Bilbasar, 2015) Toprak Acikinca, (Toy, 1998), Lmir’in Icinde,
(Kocagdz, 2004), Kurtlar Sofras: (ilhan, 2014a) gibi romanlarda Atatiirk,
yigit, civan, ulu bozkurt, gibi sifatlarla anilir.
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Rejim degisikligine yonelik tahlillerde ise bazen bir ayrisma bazen fikir
birligi s6z konusudur. Bu degisiklik, bazi kahramanlarca olumlu, bazi
kahramanlarca olumsuz bulunur. Kimi yazarlar ise rejim degisikliginin olumlu
ve gerekli oldugu yoniinde tek tip diisiince iiretirler. Ornegin Kurt Kanunu 'nda,
Gurbet Hala, lider kadroya kizgin iken Saban Efendi, hilafeti kaldirma ve sapka
isi harig, diger uygulamalardan memnundur. (Tahir, 2005a) Demirciler Carsist
Cinayeti'nde, (Yasar Kemal, 1994a), Siileyman Aslansoypenge,
Cumhuriyet’ten memnun iken Yasar Kemal’in, [nce Memed 2’deki kaymakam
kahramani, padisah1 hayal ettigi riiyalar goriir. (1994b, s.230) Bigagin Ucu’nda
Haltk Bey de padisaha baglidir. Oysa ayni romanda Miralay Ferid, Cumhuriyet
soziine agiktir. (Ilhan, 2014b, s.51)

Atatiirk ilkeleri ve Cumhuriyet degerleri ile ilgili tezlerde de farkli
durumlar s6z konusudur. Bazi roman kahramanlar1 bu ilke ve degerlerin
kimilerini 6nemser, digerlerini dista tutar. Bazi roman kahramanlar ise dista
tuttuklar ilke ve degere olumsuz yaklasir. Gengligim Eyvah’ta Ihtiyar, (Bugra,
2012), Yol Ayrimi’nda Riistemsah; inkilapgilik ilkesine karsi tavir gelistirirler.
(Tahir, 2005b). Halke1lik ilkesini Haydar, Kirk Yedi’liler’de (Fiiruzan, 2002),
Hiisnii Faik, Kurtlar Sofrasi’nda tahlil ederler. (ilhan, 2014a)

Atatiirk ilkeleri ve Cumhuriyet degerleri ile ilgili tahlillerde 6ne ¢ikan
ozellik, yazarlarimizin sosyolog tavri ile hareket etmeleridir. Attila Ilhan’dan
Tarik Bugra’ya yazarlar, glinceldeki siyasi sosyal kaosun ge¢misle baglantisini
goriiniir kilmak igin ugras vermekte topluma ve toplumsal realitelere
odaklanmaktadirlar. Elbette bu mevzular islenirken Milli Miicadele siirecinden
farkli olarak ve tarihin kaydettiklerine géz yumulamayacagi tezinden hareketle
elestirel boyut 6nem kazanmugtir.

Adi verilen/verilmeyen birgok romanda, Atatiirk donemindeki 6nemli
siyasi hadiseler; Seyh Sait isyani, Serbest Firka siireci gibi, yine kimi zaman
lider kadronun, kimi zaman bu hadiselerin magdurlariin bakis agilariyla tahlil
edilir. (Durmus, 2017)

Mustafa Kemal Atatiick’tin  insan kimligi ile konu edildigi
romanlarimizda ise o, giinliik yasantisi ve duygulari ile iglenir. Yol Ayrimi’nda,
Ata’nin bu vasiflarnin aktaricis1 Dadal’dir. (Tahir, 2005b) Hasan izzettin
Dinamo, Kutsal Isyan (2010), Attila Ilhan, Allah’in Siingiileri: Reis Pasa
(2002), Turgut Ozakman, Su Cilgin Tiirkler’de (2005), bu konuya odaklanan
onemli isimlerdir.

2. Olmeye Yatmak i Hikayesi Hakkinda

Adalet Agaoglu, “her ilk roman biraz da otobiyografiktir, derler”
seklindeki ifadesinde, yazarlarin ilk romanlarina 6zel yasamlarindan izler
aktardiklarma dikkat ¢eker. (Andag, 2005, 5.65) Nitekim Agaoglu’nun, Olmeye
Yatmak’in ana kahramani Aysel’e, Nallihan ve Ankara merkezli o6zel
yasamindan, egitim siirecinden, bir¢ok iz aktardigi goriilmektedir. Yazar,
Aysel’i, kendi kusagmin bir {iyesi olarak resmetmis ve kendi yasami ile
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Aysel’in yagami arasinda yogun bir kader benzerligi kurgulamigstir. Agaoglu,
1929 dogumlu olup Cumbhuriyet’in ilk nesil ¢ocuklarindandir. Bu nesil, iilkede
oldugu gibi diinyada da insan ve toplum dlgeginde 6nemli kirilmalara tanik
olmus bir nesildir.

Agaoglu, “aydin” ve “aydinlanma” kavramlarimi  agikladig
climlelerinde; toplumda ve diinyada degerlerin dejenarasyonu séz konusu iken
sOylenmeyeni sdyleyen yazilmayan1 yazan; ve boylelikle “tek”ligi , “yalniz’lig1
goze alan insani, “aydin” olarak kabul ettigini belirtir. (Andag, 2005, s.122)
Yazar, aydin insanin, daha dogru ifadeyle aydm romancinin, tarih kavramina
yonelirken resmi tarihi agsmasi gerektigine inanir. Ona gore, yazarlar, ancak,
tarihin yazilmayan yiiziine yonelir ve zamanin, insan ve toplum iizerindeki
etkisini incelerlerse aydin sorumlulugu tasirlar. Kendi ifadeleriyle yazarlar,
“tarihin degigim-doniigiim zamanwmin toplumlar, bireyler iistiindeki, evrensel
iliskilerdeki degisim ve doniistimleri(ni) arayip bulmak” zorundadirlar. (Andag,
2005, s.124)

Agaoglu, Olmeye Yatmak’ta, bu poetik ilkesini ve kusaginmn yukarida
bahsi gecen sosyolojik 6zelligini harmanlamaktadir. Zira yazar, romaninda
Cumbhuriyet’in ad1 gegen ilk kusagimin; zamanin kendisine bigtigi rolii {istlenip
iistlenmedigini, tanik oldugu 6nemli kirilmalari igsellestirip i¢sellestirmedigini
sorgulamaktadir. Yazar, iilkenin 1960 ihtilalinin gblgesinde, 1971 muhtirasina
stiriiklendigi siirecte, Ankara’da bir protesto yiirliylisine katilir. Kendisi
memurdur, birlikte yiriidiigii arkadaslar1 ise c¢ogunlukla 1960 kusaginin
temsilcisi durumundaki 6grencilerdir. Halk ise yiiriiyenlere de protesto edilen
olgulara da kars1 sessizdir. Agaoglu bu sessizligin kendi kusagindan insanlara
da sirayet etmis oldugunu fark eder. Kendi kusaginin tiyeleri, iilkenin giincel
yasaminda; miidiir, amir, vekil olmasina ragmen, halk yiginlar1 gibi sessizdir.
Dolayisiyla onlar, sokaklarda ses yiikselten 60 kusagi gengleri kadar olamamus,
siyasi otoriteye ses yiikseltememis ve halkla biitiinlesememis bir y1gindir. O an,
Olmeye Yatmak in, Agaoglu'nin “karnina diistiigii” andir. Yazar, iiyesi oldugu
kusagin, sonraki kusaklardan pasif oldugu gercegi ekseninde, Cumhuriyet’i
ameliyat masasina yatiracak ve Cumhuriyet’in bir analizini yapacaktir. (Andag,
2005, s.64-65)

Bu karar, birtakim zorluklara gdgiis germeyi gerektirecek bir karardir.
Oncelikle bu siiregte romanimizda bir kdy roman1 gelenegi s6z konusudur. Kéy
ve koylil temi, klasik roman algisi ile iglenmekte farkli bir algi s6z konusu
olmamaktadir. Yani “Atatiirk Cumhuriyet’i miti’ne yonelik elestirel bir
yaklasim, edebiyatin giindeminde degildir. (Andag, 2005, s.110) Fakat
Agaoglu, kararhdir; “yapilmist yapmamak”, birtakim sonuglari, “géze almak”
gerektigine inanmaktadir. O, eger, kusagina bir elestiri getirecekse bu ugurda
kullanacagi romana da bir elestiri getirmeli, klasik roman algis1 ile de
hesaplagsmalidir. (Andag, 2005, s.66) Nitekim, Aysel’in, romanin dokusuna
sinen hesaplagma giidiisii, romanda i¢ ve dis yapiy, i¢erik ve formu da etkiler
ve Olmeye Yatmak, alisilagelenden farkli bir roman olarak bulusur okuruyla.
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Biz caligmamizda, yazarin, igerik bazinda yo6neldigi farkliliklara odaklanarak
bahsi gecen hesaplagma giidiisiinii tahlil edecegiz. Burada temel ¢ikis noktamiz,
romanin Atatiirk ve Cumhuriyet konulu tezleri olacaktir.

2.1. Olmeye Yatmak’ta Atatiirk ve Cumhuriyet Konulu Tahliller

Olmeye Yatmak’ta yer alan Mustafa Kemal Atatiirk ve Cumhuriyet ile
ilgili tahlilleri; baglilik ve celiski seklinde adlandirdigimiz iki ayr1 kulvarda
degerlendirmek gerekir. Bu gerekliligi, romanin hemen basinda sdylenen
“O6lmeye yatarken éliimle savasmak gerekecegini diisiinmemistim” seklindeki
climleden yola ¢ikarak hissettik. (Agaoglu: 1980, s.5) Bu bdoliimde
baskahraman Aysel, yataga uzanmig ve 6limii beklemeye baglamistir. Bunun
kolay olmayacagini bildigi i¢in ise arzusunun savasmayi gerektirdigini diistiniir
ve yasamiyla hesaplasma yoluna gider. Bu hesaplasma, romani yénlendiren bir
miisamere ile baslar. Cumhuriyet’in ilan edilisinin on besinci yilinda,
Nallihan’da yapilan bu okul miisameresinde ¢ocuklar; siirler, marslar, piyesler
ve danslar esliginde becerilerini sunmaktadir. Ogrencileri, Diindar Ogretmen
yonlendirmektedir. Hem onun hazirladig: tiratlarin hem 6grenci piyes ve
siirlerinin ortak ve ana temi, “zi/kii”diir. Nitekim boliim bashig1 da “Dogdu Giin
Isiklart Ulkiiniin” bigimindedir. (1980, s.6) Koronun okudugu misralardan
ornekler ise soyledir:

Hayda karanliklar savagi var, atil ileri

Tiirkten ulu yok bir millet

Tiirk’e agtk san yolu

Isik yolu Cumhuriyet (1980, s. 12)

Bir bagka siirde ise “Volga volga!...Volga volga!.../ Arkadaslar ¢iktik yola”
seklinde misralar gegmektedir.

Bu siirlerden sonra perde kapanir ve yeniden acgildiginda, Atatiirk’iin
Genglige Hitabesi’nin ilk ciimleleri ¢ocuklar tarafindan sevkle okunur: “Ey
Tiirk Gengligi! Birinci vazifen; Tiirk istiklalini; Tiirk Cumhuriyetini, ilelebet
muhafaza ve miidafaa etmektir.” (1980, s. 13)

Tiim bu siirlerden anlasilan o ki #ilkii; karanliklarla basa ¢ikmak igin
ileri dogru hamleler yapmaktir. Cumhuriyet, 151k sagtig1 yolda, Tiirk gencine bu
firsat1 sunduguna gore, onun ilk gorevi, Cumhuriyet’i korumak ve savunmaktir.
Diindar Ogretmen, “iilkiicii bir 6gretmen” sifatiyla dilkii’yii soyle tanimlar:
“Ata’mizin ¢izdigi yolda serefli vatanmimiza yararly bir insan olmak igin
mesleklerini se¢sinler; buna gore yilmadan usanmadan bu giizel, bu essiz vatan
icin ¢aligsinlar. Gerekirse ugrunda élsiinler.” (1980, s. 19) Demek ki iilki,
Ata’ya ve Ata’nin insa ettigi diizene sonsuz baglilik ve fedakarlik gerektiren bir
olgudur. Diindar, bu yola bas koymus énemli bir figiirdiir. Oyle ki miisamereyi
sahneleyememe korkusu nedeniyle iilkiiye sirt ¢evirdigini dahi diisiinmiis, bu
korku yiiziinden kendine olan inancini kaybetmistir. Bu nedenle hem hazirlik
agsamasinda hem miisamere giinli, ¢ocuklara, rollerini yerine getirememenin
“Ulu onderimize ¢ok biiyiik saygisizlk” olacagini telkin eden cilimleler
kurmugtur. Diindar bu saygisizliga mahal vermemek i¢in, miisamere esnasinda
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“Ulu Ata’miz(in) iistiimiize bir giines gibi dogmusg yiiziinii”, yani fotografini,
seyircilere tutar. O, miisamereyi ve miisamerede islenecek mevzulari, hayatinin
merkezine koydugu igin, duygu doniisiimleri yasamaktadir. Ornegin,
“Merkez,... Bati’ya pencere agilmasini” istedigi icin, cocuklarin polka
oynamasina karar vermis; Basogretmen ve veliler karsi ¢ikinca ise “Atam,
Atam, Biiyiik Atam!...” diye higkirarak aglamistir. (1980, s.9-10) Diindar’in bu
sevk ve istegi, kimi velileri ikna etmeye yetmisse de evlerde ebeveynlerin
tartigmasina ve ¢ocuklarina kizmasina engel olamamistir. Miisamere gecesinde
ise bu ebeveynler, kendilerinin ve ¢ocuklarin giinaha girdigini diisiinmiis,
sahneye kacgak bakiglar firlatmistir. Hatta yerli kadinlar, kaggdgli devam
ettirmis, memur hanimlarindan farkli olarak, erkeklerle beraber oturmamustir.
Bagkahraman Aysel’in ailesi ise miisamereye gelmemistir. Onlara,
“medeni olmak buyruldugu” halde, kiz ve erkek cocuklarin dans ederken
fiziksel temasta bulunacak olmasi zorlarina gitmistir. (1980, s.18) Diindar
Ogretmen, Meslekler baslikli piyeste, Aysel’e, memur roliinii vermistir. Aysel
bunu ailesine sdylediginde bir erkek 6grencinin kendisine dokunacagi bilgisini
de paylasir. ilgede manifaturacilik yapan babasi Salim Efendi, 6grendikleri
karsisinda ¢ok kizar. O, oglu okudugu icin yeterince “Ismet Pasact” oldugunu
diisiinmekte kiz1 i¢in ise herhangi bir medeni hayal kurmamaktadir. Ama anne
Fitnat Hanim, kiz1 igin kasaba kadinlariyla birlikte kostiimler hazirlar. Yakasi
kiirklii bir manto ve 6kgeli ayakkabilar giicliikle temin edilmis; Aysel roliinii,
boynunda ve ayaginda igreti duran bu kostiimlerle tamamlamistir.
Ozetledigimiz bu giris, okura, romanmn {izerine insa edildigi
baglilik/elestiri boyutlarini bir arada sunar. Ulkiiye géniilden bagl Diindar
Ogretmen ve onun Cumbhuriyet’in bu ilk kusagna, “Atatiirk/Cumhuriyet
¢ocugu” olduklan ig¢in yiikledigi gorev, baglligin sembolidiir. Elestiri
boyutunda ise kasabanin yerli halkinin, Cumhuriyet’in degerlerine mesafeli
yaklastig1 ve bu degerleri heniiz igsellestiremedigi gercegi bulunmaktadir.
Aysel otel odasinda 6liimil beklerken sikildig1 ve gegmisine dondiigi
ikinci boliimde de hesaplagma giidiisii i¢indedir. Kulaginda Diindar Ogretmen
ve onun gibi Cumhuriyet degerlerine bagl biiyiiklerinin sdzleri ¢inlamaktadir.
Onlarin hepsi, Aysel’e ve kusagina, Cumhuriye’te dogan ilk ve yeni nesil
olduklart i¢in yiikledikleri gorevin agirhigmi diisiinememis; sorumluluk
duygusunun bu kusagi belki de bir ¢ikmaza siiriikleyebilecegini 6n
gorememistir: “Yeni bir kusak doguyor! Bizim ¢ocuklugumuz igin boyle denirdi.
Béyle dogumun ayri bir sorumlulugu vardwr. Ey Tiirk Gengligi! Birinci
vazifen... Ilk gérev. Nedir bu ilk gérev? Size verilen sizin de giiciiniizii 6lcmeden
yiiklendiginiz bir sorumluluk.” (1980, s. 25) Oliimii beklerken i¢ sesine kulak
veren, bu yiizden bazen olayalar ve olgular arasinda mantik bagi kurmakta
zorlanan Aysel, ayn1 boliim sonunda sdyle konusur: “Insan krapon kagidindan
kanatlar takinca kelebek olduguna inamir. Koyun postunda koyun, kurt
postunda kurt... Ulkii de giydirilebilir iistiiniize ve Etlik tepeleri dag goriiniir
goziintize.” (1980, s.27) Bu ifadelerde Aysel, bahsi gecen miisamerede taktigi
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kelebek kanatlarindan, tilkii kavramina varmuis; tilkiiyi, tistiinde igreti duran bu
kelebek kanatlar ile es tutmustur. Ulkii; ona ve nesline, tercihleri disinda
giydirilmis kelebek kanatlar gibidir.

Romanda, iilkii ve bu ilk nesle yiikledigi sorumluluk duygusu, belirli
climlelerle sik sik hatirlatilir. Elbette hatirlatmalar, beraberinde, elestiriyi de
tasimaktadir. Ornegin Aysel ve kusagi, “O’nun actigi tarihi ¢agin icinde
diinyaya geldikleri” igin sansli olduklarimi sik stk duymaktadir. (1980, s. 63)
Yine Atatiirk’iin sadece iilkede degil, diinyada yeni bir ¢agi baglattig1 ve tarihin
yeniden yazilmasina vesile oldugu seklindeki inang da “tarihi yeniden yapan el
seni de yapiyor” (1980, s. 363) seklindeki ciimle ile onlara ezberlettirilmigtir.
S6z konusu ciimle, bu neslin gecmisle bagmi kopararak yeni degerleri
benimsemesi gerektigi tezini icermekte ve Aysel gibi geleneksel degerlerle
yetistirilen ¢ocuklarda bir baski aracina doniismektedir. Diinyada savas
sirenleri galarken iilkenin savasa girmedigi gergegi ise bu nesil i¢in, “harbin
kizil alevleri arasinda bir giil bahgesinde yasamak” seklindeki mite
doniistiiriilmiistiir. Bu mite gore Tiirkiye, “Ulu Onder’imizin” sayesinde
savastan kacabilmis ve lilkede huzur bozulmamistir. Oysa Aysel ve nesli,
savagin diinyada yarattig1 tehlikeli konjoktiiriin, tilkeyi de etkisi altina aldigini,
yasayarak tecriilbe etmektedir. Yazarin; gazete haberlerinden, tarihsel
kaynaklardan, kisisel giince ve hatiralardan yararlanarak neredeyse giin giin
takip ettigi savas stireci gelismeleri, bu nesli de etkilemektedir. Hitler ve diger
liderlerin  kararlari, ilkelerin takindigt durumlar, ordularin zafer ve
maglubiyetleri bir yana; tiim bunlarin iilkede yarattig1 ideolojik kutuplasma ve
beraberinde getirdigi yoksulluk da bu kusagin biiylime siirecine golge
disiirmektedir.

Aysel’in, romanin ilk bdliimlerinde heniiz kiigiik elestiriler igeren ve
neden boyle davrandigini bilmedigimiz hesaplasma kokan climlelerine ragmen;
romanda bu kusakla ilgili kimi realiteleri kagirmamak gerekir. Ciinki bu kusak,
cocukluk ve ilk genglik doneminde  kendisine Ogretilen tiim tezleri
kabullenmistir. Yani onlar, Ata’ya bagl ve sorumlulugunun bilincinde bir
nesildir. Ayrica rol modelleri Diindar Ogretmen’dir ve 6rnegin Diindar
Ogretmen, miisamereden bir miiddet sonra Ata’nmn hastalik haberini okudugu
Ulus gazetesine kiismistiir. Oysa bu gazete, Diindar’in hayatinda 6nemli bir
yere sahiptir. Ulus, onun dig diinyayr ve merkezi hiikkiimetin medenilesme
yolunda attig1 adimlar takip ettigi aractir. Bu bilgileri edinemez ise Diindar,
Aysel ve kusagini, “...yiice Atatiirk’iin istedigi yola” nasil yonlendirecektir.
(1980, s. 54)

Diindar gibi 6grencileri de Gazi Mustafa kemal Atatiirk’{i andiklarinda
ovgii ve sevgi dolu ifadeler kullanirlar: “Ulu Onder’imiz”, “Ulu Ata’'miz”,
“Atatiirk Babamiz”, “Olmez Ata”, bu ifadelerin bazilaridir. Bunlarda,
cocuklarin, Diindar Ogretmen’in, Ata ile ilgili dgretilerini igsellestirdikleri ve
Ata’ya duyduklar sevgi ile gorevlerinin ilk boyutunda basarili olduklari isaret
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edilmektedir. Cumhuriyet’i ve Ata’y1 sevmek s6z konusudur ama korumak ve
gereken azim ve sorumlulukla ¢aligmak boyutu, okur i¢in heniiz muammadir.

Diindar Ogretmen’in Ulus gazetesinde okudugu haber gerceklesip Ata
ebediyete intikal ettiginde ise tiim yurtta biiylik bir {iziintii ve yas sz
konusudur. Aysel’in Nallthan’daki arkadasi Semiha, bu kasabada yapilan
cenaze torenini naklederken Aysel’in Ankara’da katildigi torenleri, yazar
anlatic1 aktarir. Nallthan’da Diindar Ogretmen aglamaktan bayginlik gegirmis,
Ankara’da Dil Fakiiltesi’nde yapilan torende ise profesoriinden 6grencisine tiim
katilimcilar, aglamigtir. Ata i¢cin Ankara’da yapilan torenlere, Aysel’in yine
Nallihan’dan arkadaslari, Ali ve Namik da katilmistir. Bu genglerin
kulaklarinda, Aysel’de oldugu gibi, “Ey bu yiice davaya ant icen yeni
nesil/Yanan avuglarmmla géziiniin yasim sil” nidalari ¢ginlamaktadir. (1980, s.
60-62) Bu ifadeler, onlarin, Diindar Ogretmen’den duydugu iilkii konulu
direktiflere benzemekte genglere gorev ve sorumluluklarini hatirlatmaktadir.
Yine Ata’nin bir yil sonraki 6liim yildoniimiinde de gozyaslari sel olmus,
Galatasaray’da okuyan Aydin, torenlerden ¢ok etkilenmistir.

Arka planda savas siirecine girilmekte iken sulh, Agaoglu’nun, s6z
konusu neslin Ata’ya baglhiligini ¢izmek i¢in yardim aldig1 bir olgudur. Bunu,
Diindar Ogretmen, kardesine, “Politikamiz bellidir. Rejimimiz bellidir.
Sulhgiiyiiz biz” seklindeki sozlerinde sulhiin ayni zamanda ileri bir hamle
oldugunu ve medenilik anlamina geldigini vurgulayarak isaret eder. (1980, s.
139) Ogrencisi Aysel ise Hitler’i, Ata’s1 ile karsilastirir ve Ata’y1 dver. Ona
gore eger Hitler, Ata’y1 tanisaydi, onun sulh anlayisin1 benimser ve Ata’nin
Olimiinliin diinya i¢in biiyilk bir kayip oldugunu anlardi. Aysel, arkadasi
Semiha’ya yazdig1 bir mektubunda yer alan bu ciimlelerinden sonra, iilkiiye
bagliligm gostermek icin; “Ne mutlu Tiirk iim diyene” der ve Semiha’y1, bir
“Tiirk kizi” oldugu icin gozlerinden oper. (1980, s. 77)

Nallithan’dan {iilkeye dagilan sekiz ¢ocuk, Ankara merkezde olmak
iizere yasadiklari yerlerde, Hitler’i ya destekler ya suc¢lar. Onlarin zaman zaman
kendilerinden farkl diisiinen guruplarla girdigi ¢atismalar ise Aysel’i ve liyesi
oldugu ilk nesli, sorgulamalara adim adim tasiyan dnemli etkenlerdendir.
Dolayistyla Atatiirk’iin “Yurtta Sulh Cihanda Sulh” 6gretisine baglilik, roman
genglerinin diistigi ¢cikmazlar1 savusturmaya yetmez.

Atatiirk’e ve Cumbhuriyet’in degerlerine bagliligin diger enstriimani;
kadin meselesi, kadin erkek esitligi kavramidir. Yine miisamere ile baslayan bu
meselenin, Nallihan’daki geleneksel aileleri rahatsiz ettigini belirtmistik.
Ornegin Aysel’in babasi Salim Efendi, Kurtulus Savasi esnasinda Ismet Pasa’y1
Ankara’ya gétiiren jandarmalardan biri olmanin gururunu tasidigi halde, Ismet
Pasa’nin i¢inde oldugu kadronun yeni uygulamalarina karsi mesafelidir. (1980,
s. 21)

Oysa Aydin ve babasi, bu konuda ¢ok medenidir. Aydin daha once
bahsi gecen toreni yorumlarken fotografta gordiigli basortiilii kizlar elestirir.
Aydin’a gore, Aysel ve bu kizlar, Tirkiye’nin Bati diinyasindaki izlenimine
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goblge diistirmektedir. (1980, s.84) Aysel’in bu sahnede anilma nedeni, Aydmn’m
daha 6nce yasanmis bir hadisenin etkisinde kalmasindan dolayidir. Soyle ki
Aysel, ilkokuldan sonra egitimine devam etmek i¢in Ankara’ya gitmek ister;
ama babasi izin vermez. Araya Aydin’in “medeni ve uyanik” kaymakam babasi
girer ve Salim Efendi’yi magazasmi kapatmakla tehdit eder. Bu hadise,
Aydm’m; “Zavalli Aysel! O hi¢ Ulu Onder’imizin istedigi gibi bir Tiirk kizi
olamayacak bana kalirsa” seklinde diisiinmesine neden olsa da Aysel’e karsi
birtakim duygular beslemesine engel degildir. (1980, s. 40)

Oysa direterek Ankara’ya gelen; ortaokul, lise derken okuma azminin
pesine diisen Aysel, degismeye baslamistir. Ankara’da, “...dlmez Ata’miz
bizlerin uyanik ve medeni olmamizi istemistir” diyerek biitiin 6grenciler gibi
kasket takan Aysel, babasi bir yil okuldan alip basortii taktirdigir halde,
hayallerinin pesinden gitmistir. (1980, s.73) Aysel’in degisim ve doniisiimiinde,
Ankara’daki “serbest” yasamin etkisi s6z konusudur. Ankara’yi, “Ulu
Ata’'mizin bize agtigi yolda medeni bir dlem” olarak géren Aysel, Nallthan’daki
miisamereden kalma utanci anlamlandiramamaktadir. Clinkii Ankara’da kadin
erkek arasinda fiziksel temas, Ornegin dans, dogal bir hadise olarak
goriilmektedir. (1980, s.75) Okulda ise Halide Edib’in, Milli Miicadele
stirecindeki yararliliklarin1 6grenmis; Atatiirk’tin kadinlar1 yiicelttigi s6zlerini
ezberlemistir. Ornegin Atatiirk; “Bu diinyada ne varsa kadinmin eseridir”
demistir. Oyleyse kadmlar, heykeltras olup Ulus Meydani’ndaki, Giiven
Park’taki heykelleri yapabilecek potansiyeldedir. (1980, s.105)

Aysel gibi Ali de Atatiirk’iin kadin1 6vdiigii sozlerini ezberinde
tutmaktadir. Atatiirk, “Kadinlarimiz, erkeklerimizden daha kiiltiirlii, bilgili,
uyantk olmak mecburiyetindedirler” demistir. Ali’nin goziinde, Aysel, bu soze
uyup direterek babasini dinlemedigi ve okumaya devam ettigi i¢in, Ata’sini
seven bir Tiirk kizidir. (1980, s.101) Ali’nin Aysel’i 6vdiigii ve aslinda ona
duydugu gizli ve masum agki isaret ettigi bu sozler esnasinda, ikili bir parktadir.
Bulusma nedenleri, Aysel’e, Nallihan’da bir talip ¢ikmis olmasidir. Aysel, Ali
yardimiyla kasabaya, bu igin olamayacagina dair haber génderme pesindedir.
Aysel bu hadiseden sonra babasinin kizginligina maruz kalmamak igin,
gdriinmez olmay1 dener ve evde gdlge gibi yasar. Bu siirecte Ata’nin sdzlerini
kendisine kilavuz edindigi i¢in, hi¢ olmazsa ilkokul 6gretmeni olana kadar
okumaya karar vermistir.

Yukarida degindigimiz gibi, Aysel, okul arkadaglarindan ikisinin
kendisine ilgi duydugunun farkindadir. Ali’yi masumane bulmakta Aydin’dan
ise uzak durmaya calismaktadir. Ciinkii Aydin, giinliiglinde paylastig
diisiincelerinden takip ettigimiz kadarryla, Aysel’i kiiciik gormektedir. Ornegin
Nallihan’da yaz tatilinde karsilastiklarinda Aysel ondan kagmis, Aydin da
kizginlikla giinliigline; “Bir Atatiirk ¢ocugu olarak hi¢ hos gérmedim bu
hallerini. Kadinlarimiz tam Batili olmadiktan sonra Tiirkiyemizi muasir
medeniyet seviyesine ¢ikarmak ¢ok gii¢” diye yazmistir. (1980, s.80) Bu sozler
yiirekten sdylendiginde -okuru ve elbette Aysel’i- etkileyecek cinstendir. Fakat
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roman boyunca Ata’ya ve Cumhuriyet’e bagliligi nedeniyle kendisini farkli ve
iistiin goren Aydin, Aysel’e bir obje gibi bakmakta onun cinsel kimligini daha
cok Onemsemektedir. Aysel, bunun farkindadir. Ayrica abisinin
arkadaglarindan Oguz da Aysel’e “kadin” oldugu i¢in yaklagsmaktadir. Oysa
yine abisinin bir bagka arkadasi Aysel ile sadece dost olmaya ¢aligmistir. Yani
Aysel’in  etrafindaki genclerin bir kismi onu, “kadin” kimligi ile
degerlendirirken bir kismi1 onun, insan kimligini dnemsemektedir. Her iki gruba
da Aysel’in biiyiime beslenme siirecinde farkli kahramanlar eklenir. Ornegin
Aydm’m arkadas1 Metin ile Aysel, Paris yolculugunda ayni vapurdadir. Aysel,
kendisinden daha iyi egitim almig bu geng karsisinda, akillica cevaplar vermek
i¢in diisiinlirken Metin, aniden Aysel’i dudaklarimdan 6per. Bu sahneden sonra
Aysel bir sorgulama siirecine girer. Metin de Aysel ile ayni nesilden olduguna
ve bu nesil lizerinde “Ata ‘nin ruhu kol gezdigine” gore, erkekler, Ata’nin kadini
yiicelttigi sozlerini, nicin dikkate almamaktadir? Ornegin Atatiirk, “Kadim
ozgiir olmayan iilkenin erkegi de ozgiir degildir” demistir. Aysel bu 6gretinin
pesine diiserek Paris’te okuma firsat1 yakalamigsken bu sansa dogustan sahip
Tiirk ¢ocuklart - Aydin, Metin gibi- ni¢in kadin Ozgiirliigiine saygi
duymamaktadir? Ya da acaba hata, Tirk kadininda midir? Cumhuriyet’in bu
ilk kadin nesli, acaba iilkii pesinde kosturup iilkiiyii idealize etmeye calisirken
kars1 cinsi ve cinselligi, unutmus mudur? (1980, s. 330) Ciinkii yillar 6nce de
Aydin Aysel’i dpmeye kalkigmis, Aysel evlenip olgun bir kadin olana dek,
onunla pek sik goriismemistir. Aydin’in hem aralarindaki smif farkini
hatirlatmast “hem alayci hem insana kadin goziiyle bakan” tavirlarindan
rahatsiz oldugu i¢in boyle davranmistir. (1980, s.261)

Aysel’in Aydin’dan kagma nedeni travmalaridir. Karen Horney,
cocuklukta babasi nedeniyle travma yasayan kadinlarin, daha sonraki
yasamlarinda erkeklere karsi gliclii olmay1 arzuladiklarini belirtir. Horney’e
gore bu kadmlar, kendilerine cinsel obje goziiyle bakan erkeklerin
kimliklerinden bir seyler koparacagina inanir ve kendini erkeklere anlatmaz.
Erkeklerin kendisinden istifade edeceginden korkarak erkeklere karsi sert
tavirlar gelistirir. (1991, s.115) Dolayisiyla Salim Efendi, Aysel’in kendisini
erkek cinsine kapatmasina neden olan etkenlerden birisidir. Fakat yeri
gelmisken Aysel’in, kadin ve erkek cinsi ile ilgili bu sorgulamalarinin, ddnemin
ruhu ile iligkisine de deginmek zorundayiz. Soyle ki Mustafa Kemal Atatiirk’iin
romanda alntilanan kadmn konulu sézleri, Nutuk’ta ve farkli demeclerinde
gecen sozlerdir. Ayrica resmi tarihin kayitlari, Atatiirk’iin 6zel yasaminda,
Latife Hanim, Afet inan gibi rol modeller araciligiyla, kadin konulu hedeflerini
orneklemeye calistigini ortaya koymaktadir. Fakat resmi tarih disindaki
sosyolojik aragtirmalar, farkli tezler ileri siirer. Bu aragtirmalar, “devlet
feminizmi” kavrami etrafinda do6nmektedir. (Tekeli, 1988, s.329)
Arastirmacilar, Tiirk kadinin 6zel ve kamusal alandaki yasamimi diizenleyen
yasalarin, Bati diinyasindan farkli seyreden bir siire¢ ve ortamda yiiriirliige
konuldugunu diistiniirler. Bati’da kadinlar hukuki ve yasal haklarin1 birtakim
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miicadeleler sonucu elde etmisken Tiirk kadini, sayilanlar1 karsisinda hazir
bulmustur. Tiirk kadini, Cumhuriyet sonrasinda, insani haklarini herhangi bir
kargi koyma tavri sonucu kazanmamis, bizzat devlet eliyle teslim edilen
haklarin sahibi olmustur. Bu nedenle Cumbhuriyet siirecinde Tiirk kadini i¢in
hareketlilik/feminizm, devlet eliyle baglatilmis bir degisim siirecini ifade eder.
(Kandiyoti, 2007; Berktay, 1994; Tekeli, 1988; Kadioglu, 1998)

Bu noktada daha oOnce iddia ettigimiz tezlere doniip Aysel’in
hesaplasma giidiisiine odaklandigimizda; Cumhuriyet’in kadin konulu
tahlillerinin, erkekler tarafindan igsellestirilemedigini, hatta bu tahlillerin
donem genglerinin bunalimlarini tetikleyen bir enstriimana donistiiglini
goriiriiz. Aysel’in konuyla ilgili geligkilerinin biiyliyerek devam edecegini
diistiniirsek kadin erkek esitligi ile ilgili topluma dayatilan direktiflerin, bugiin
dahi kabul edilmedigi ortaya cikar. Teknoloji ¢aginda, iilkemizde, kadna
yonelik siddet konulu her hangi bir kiigiik bir arastirma, bu tahlilimizi -
maalesef- destekleyecek cinsten olacaktir.

Aysel’in Fransa’da tamistifi Alain de Aysel’deki sorgulamalarin
kaynag1 olmasi bakimmdan 6nemli bir kahramandir. O, bir norm karakterdir.
Norm karakterler, eserlerde, kendileri disindaki kahramanlarin gercekle
ylizlesmesine neden olan, onlarin “moral korliigiinii ve hatalarni”
kesfetmelerinin saglayan karakterlerdir. (Stevick, 1988, s.189) Alain, farkli bir
kiiltirden olmasi bir yana, Aysel’deki “devinimi hizlandwan bir élgiittir.
(Eronat, 2004, s.54) Ciinkii Aysel, Alain ile arada cinsel bir arzu veya birliktelik
olmadan ele ele dolasmis; konserlere, tiyatrolara gitmistir. Yani dostluklar
kadin veya erkek oluslarindan, ayriktir. Aysel bunlar diisiindiikge “Neden
sanki... kendi iilkesinin gengleri... Alain gibi olamiyordu...” sorusunu sormus,
yine topluma dayatilan direktiflerin, gercek hayatta karsiligi olmadigi sonucuna
varmustir. (1980, s.351) O’nun Omer ile cinsellige, hatta sevgiye degil; saygi
ve dayanigmaya dayanan bir evlilik yapmasinin nedeni, vardigi bu sonuglar olsa
gerektir.

Adalet Agaoglu kendisindeki politik bilinglenme ve doniistimiin, {iniversite
ilk smifta gergeklestigini sdyler. (Andag, 2005, s.130) Benzer durum Aysel i¢in
de s6z konusudur. Miilkiye’de okuyan Aysel, tiniversite yillarinda bilinglenir.
Yillardir cevap aradigi sorularma yenilerini ekleyen Aysel, iilkemizin
Cumhuriyet rejiminin gereklerini yerine getirip getirmedigini merak etmeye
baslamigtir. Kafasindaki bosluklar1 dolduramadigi igin, arastirma ve grenme
achgi artan Aysel, demokrasi ve cumhuriyet kavramlarina duydugu inanci da
yitirmistir. Zira bu kavramlarin, insan1 6zgiirlestiremediginin kaniti, bizzat
kendi yasamidir.
Kafasinda;“Demokrasi... Cumhuriyet...Esitlik ... Ozgiirliik... Ozgiirliik ... Esitlik
... Cumhuriyet....Demokrasi”’ sozciikleri karabasanlar olustururken ugradigi
cinsel taciz, onu daha da etkilemis ve Aysel; “Insan: ozgiirlestirmek icin cani-
kani olmayan ilkeleri koltuk degnegi etmek yeteli mi?” diye sormaya
baslamigtir. (1980, s.360-361) Cocuklugundan beri baglandig iilkiisel degerler,
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erkegin kadina bakigini bile degistirememigken Tiirkiye i¢in, gergek demokrasi
acaba nedir?

Aysel’deki bu geliskilerin yine Agaoglu’nun poetik goriisleri ile iligkisi
s6z konusudur. Agaoglu, yazarken sinirlarin disina ¢iktigini ve bunu yaparken
kendisini sikan bir gdmlegi yirtmig gibi hissettigini soyler. (Andag, 2005, s.121)
Yazarin daha once degindigimiz resmi tarihe baglanamama tavri, tam bir
gomlek yirtma eylemidir. Yazar, romaninda bu eylemi, tarihin degisim
doniisiim noktalarini izlerken yapar. Roman sayfalarinda kol gezen Diindar
Ogretmen ve ogrencileri -hatta yazarm kendisi- Aysel’deki degisim ve
doniistimiin canli ortaklaridir.

Olmeye Yatmak’ta roman kahramanlarmin adeta metamorfoz
yasayarak farkli kisiliklere biirlinmeleri, diinya ve iilke konjonktiiriine uyma
cabalar ile baslar. Amerika, siiper gii¢ olma yolunda emin adimlarla ilerlerken
Tiirkiye’yi de eksenine almistir. Bu durum, tilkede makam ve para kazanma
hirsini tetiklemis, iliskiler ve degerler, zedelenmeye baglamistir. DP iktidarinin
roman sayfalarinda duyulan ayak sesleri, her kesimden insanin hayata ve
siyasete bakisini esneklestirmis ve 1960 darbesi yasanmistir. Darbenin iilke
insanina- hangi ideolojiye mensup olusa olsun- verdigi zarar ise sayfalar dolusu
anlatilabilecekken Agaoglu’nu tasarrufa itmistir. A§aoglu, yazar anlatici diliyle
roman kahramanlarinin daha 6nce ne ve nasil oldugu ile DP iktidar1 ve darbe
sonrasinda ne ve nasil olduklarina dair, can alici tespitlerde bulunur. Bu
sahnelerde yorum yapmaktan kaginan yazar, belli ki mesajlarinin okur
nazarinda yerine vardigini diistinmektedir.

Siyasete diisen Amerikan etkisi, romanda, farkli kahramanlar
ekseninde islenir. Ornegin Engin’in yasamina etkisi ile 6ne ¢ikan Kaymakam,
Adapazari’'nda gorev yapmaktadir. Bu Kaymakam, ilgenin “Cumhuriyet
Alanmina Ulu Onder’imizle Milli Sef’imizin” dogal boyutlarindan ii¢ kat daha
biiyiik biistlerini yaptirabilmek i¢in, bakanlikta kap1 kap1 dolagmaktadir. Fakat
bir anda DP’nin iktidarda oldugunu hatirlar ve tirker. Durumu kurtarmak igin
Almanlart yerdigi sdzlerini , “Aslan Amerikalilar” diyerek bitirir. (1980, s.243)
Truman Doktrini, Marshall Plan1 derken atilan adimlarla giyimden makineye
kadar sosyal yasamin her alanina sirayet eden Amerikan etkisi, Diindar’a dahi
bulagir. Bu bakimdan degistigi i¢in, okurda en bilyiik hayal kiriklig1 yaratan
kahraman, odur. Diindar, Cumhuriyet 6gretileriyle yetistirdigi neslin, 6nemli
mevkilere geldikleri halde, kendisini arayip sormadiklarini, basdégretmen veya
midir olmasi i¢cin yardim etmediklerini goriip {iiziilince degisime ayak
uydurur. Atandig1 bir bagka ilgede, Atatiirk’iin fotografinin yanina, General
Montgomeri’nin fotografin1t asmast donemin gereklerine ayak uydurmak
icindir. Belki de bekledigi gorevler bu sekilde onu bulacak, Cumhuriyet’in ilk
neslinden gormedigi degeri; iicilincii, dordiincii nesillerden gorecektir.

Aysel ise sol ideolojilere mensup gen¢ bir akademisyen iken, ayni
fakiilteden Omer ile evlenir. Ulkiiye ve Cumhuriyet 6gretilerine yonelik tiim
elestirilerine ragmen, Ata’sini ihmal etmez ve Omer ile Ata’sinin huzurunda
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nisanlanir. Oysa roman boyunca Altay’lara gitmekten bahseden abisi ilhan,
smir kiigiiltiir ve milliyetci sdylemlerinden vazgecer. Unlii bir avukat olma
yolunda ilerlerken 6nemli ig adamlart ile siki dostluklar kurar.

Aysel’in Nallithan’daki arkadaslarindan Hasip, muhafazakar bir ailenin
cocugudur ve roman boyunca dinsel degerleri temsil eder. iktidar degisince
“yiiziine yagl kirmizi bir kurnazik oturan” Hasip, (1980, s.346) donemdeki,
“din elden gidiyor” sloganinin benimseyerek hiikiimette yer kapma telagina
diiser. Hasip, Kur’an ve ezan okudugu, Molla kiyafetiyle gezdigi igin
kiiglimsendigine dair duydugu siipheyi ve 6fkeyi, sol kanattan gengler {izerine
kusarak giderecektir.

Ogrenciligi yillarnda CHP yardimiyla geginen ve sol degerlere bagh
Namik ise komiinizm propogandasi yaptigi icin elinde avcunda ne varsa
kaybedince cevval bir DP’li olur. Oyle ki kdy kokenli vatandaslarin destegini
alarak iktidar olan DP doneminde, 6nemli bir bankanin midiirii iken odasina
gelen koyliileri ya kovar ya da onlar sayesinde paraciklarini ¢ogaltir.

Romanin akigina giinliikleriyle katk: saglayan ve Aysel’i yataga atma
fikri ile Aysel’in kdbusu olan Aydm da degisir. Hedefine varip Hariciye’ye
giren Aydn, “Vatana yararl bir evlat olmak icin onca iyi niyetin, inanmisligin,
safligin sonunda biraz sol yaymla bolca da masa altindan kadin bacagi
stkistirmaya varinca” gorevinden istifa eder. (1980, s.334) Artik bir yaymevi
sahibi olan Aydmn, “Tiirk kadinini ve memleketi” kurtarma hevesinden de
vazgecer. (1980, s.365) Aysel’in 6lmek igin gittigi otelden ¢ikarken Aydin’i
aramast ise bu baglamda degerlendirilmesi gereken bir hadisedir.
Giinliiklerinde ve Aysel ile konusmalarinda, “ideal Cumhuriyet kadini”
profilini ¢izen, ama bu kadina hep cinsel obje goziiyle bakan Aydin’i, Aysel,
cinsel ozgiirligiinii elde ettigini sdylemek icin aramistir. Acaba Aydin, artik
onun Cumhuriyet’e yakisir bir kadin olduguna inanacak midir?

Doniisltim siirecinde vicdani ile bag basa kalan tek kisi, Ali’dir. Alj,
ilkokuldan sonra koy islerine yardim igin egitimini birakir. Ama Diindar
Ogretmen, onun annesini ikna eder ve okumak i¢in Ankara’ya gitmesini saglar.
Bu nedenle olsa gerek, Ali, biiylime siirecinde 6gretmeninin kulagina iilki ile
ilgili fisildadig1 ciimleleri hi¢ unutmaz; onlarla kuvvet bulur. Yaninda ¢alistig
esnaf, savas doneminde haksiz kazang saglar ve Ali bunu bilir. Fakat sesi
cikarsa kovulacagini ve parasiz kalacagini bildigi i¢in, susar. Bu defa da
susunca Atatiirk’lin, “Bu vatani kimlere emanet etmigim ben” dedigini duyar
gibi olur ve vatana ihanet ettigini diisiiniir. (1980, s.146) Ali, hep susar. Biiyiik
¢aba sonucu girdigi TRT de de ekonomik sorunlari bitmedigi igin, susar. Milli
Sef ile DP arasindaki 6fkeyi anlamlandiramayan Ali, bu durumun kendi
neslinin eseri olduguna inanir. Once kendine kizar; acaba o, maasini
kaybetmemek i¢in vurdumduymaz davraninca “Atatiirk’iin verdigi goreve sirt
mi ¢evirmistir?” (1980, s. 343)

Ali ve kusaginin 6nemli degerlerle biiyiitiildiigii dogrudur. Onlara dikte
edilen, vatan, millet sevgisi; ¢alisma azmi, bu kusagi gercekten de iilkiiye
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baglamistir. Ama gelinen noktada, bu direktifler, hayatin somut gercekleriyle
celismeye baslamistir. Ornegin Ali, artik “muhta¢ oldugu kudreti” nerede
aramasi gerektigini sagirmistir. Ciinkii kaninin nigin asil oldugu; vatan millet
sevgisinin asil nedeni ve kaynag1 6gretilmemistir ona. Dolayisiyla bu kavramlar
kafalarda, soyut degerler olarak kalmigtir. “Karasevdaya” doniisen bu mitler,
kendisi gibi insanlarin, doneme ayak uydurmasindan ziyade, donemle
celismesine neden olunca da Ali, baglandig: tim degerlerin {izerinde yarattig1
negatif etkiden sikilir. Ona ve kusagina 6giit verenler, yasayacaklari zorluklara
nasil gogilis gereceklerini, 0rnegin vatan, millet sevgisinin karin doyurup
doyurmayacaginin ogretmemistir. “Okumam igin beni ite kaka baskente
salwerdiler. Sonra da ardimi arayana olmadi. Yalniz 6giit verdiler. Okula
giderken ne denli iisiidiigiimii, okul swalarinda ne denli tisiidiigiimii bilen
olmadi... Yine de, dyle boyle okuduk. Istendigi gibi. Her seyden habersiz
kalarak vatanimizi, milletimizi nasil sevmemiz, ne ¢ok sevmemiz gerektigi de
ogrendik. Karasevda gibi bir sey oldu bu sevgi. Insamin eli ayagi kesiliyor.
Acaba ne yapmak igin bu kadar seviyoruz vatanimizi ve milletimizi?” (1980,
5.343)!

Ali’nin birgok mesaj iceren bu s6zleri, Cumhuriyet ve degerleri ile ilgili
bir bagka sosyolojik olgudan bahsetmeyi zorunlu kilar. Dolayisiyla
aragtirmacilarin, Cumhuriyet ilke ve inkilaplarinin, “tepeden inme” oldugu
yolundaki tezi, tahlil edilmelidir. Buna gére Cumhuriyet’in ilk yillarinda, lidere
duyulan sevgi ve baghlik, Atatiirk ilke ve inkilaplar1 hususunda bir iyi niyet
yaratmissa da zamanla durum degismistir. Bu, halkin, ilke ve inkilaplara,
mesafeli bakmasina neden olmustur. “Atatiirk devriminin tabana
inememigligin, 0z, ruh, kan dolasimi haline gelememisligin ve bu
yetersizliklerden dogan celiskilerin” (Salihoglu, 1974, s.8) temsilcilerinden
olan Ali’nin yukaridaki sozleri, yogun bir savas maratonundan ¢ikan yoksul
halkin, Atatirk ve vatan ile ilgili Ogretilerden ni¢in uzaklastigini
gostermektedir. S6z konusu 6gretilerin, halkin yagsaminda somut karsiliginin ne
olacagi ve bunlarin halka nasil ulagilacagi 6gretilmeyince halk, bu ogretileri
icsellestirememistir. Ornegin Emre Kongar, Atatiirk devrimlerinin birinci
niteligini, “devletci- seckinci bir grup tarafindan genig halk kitlelerine tepeden
inme bigimde uygulanmis olmalaridir” cimlesiyle niteler. (1998, s.109)
Kongar’a gore Atatiirk’iin eylemleri siyasi ve ideolojik olup, toplumsal ve
ekonomik gelismelere dayanmamaktadir. Ahmet Kuyas da “tepeden inme”

! Ali’nin bu sdzleri farkli roman kahramanlari tarafindan da dillendirilmistir. Ornegin
Vedat Tirkali, Bir Giin Tek Basina’da devrimlerin halkla biitiinlesemedigi tezini,
Baba’ya soyletir. Baba’ya gore; “ezilen, somiiriilen halkin, sapka giymeye, Latin
harflerini  kullanmaya, kizint okula gondermeye, karisimi ¢arsafsiz gezdirmeye
zorlanmasi” anlamsiz olmustur. (1984, s.374) Yine, Attila Ilhan’in Kurtlar
Sofrasi’ndaki kahramanlarindan Mahmud da devrimin halktan kopuk olduguna inanir.
Ona gore inkilabin kendine “ileri konaklar” belirlemesi ve bunlara ulagsmak i¢in halkla
birlikte hareket etmesi gerekir. (20144, s. 456)
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kavramina dair agilimin dogru oldugunu diisiiniir. Yazara gore devrim, halkla
yasayabilecek bir olgudur. Cumhuriyet rejimi 6nce halk destegini yakalamigsa
da devam eden siirecte durum degismistir. Milli Miicadele’nin askeri ve
diplomatik basaris1 dahi, yeni rejimin degerlerine, halk desteginin siirekliligini
saglayamamistir. (2005, s.12)

Ali’nin  Ornekledigimiz  elestirilerinde, ~ yoksulluk,  onemli
arglimanlardandir. Oysa roman sonuna dogru sorgulayici tavr1 daha da artan
Aysel, saygin bir isi, saygin bir evliligi olan, saygin bir kadindir. Fakat i¢inde
bulundugu tiim bu durumlar, onu, tatmin etmemektedir. Arkadaglari, abisi,
Ogretmenleri, giiniin gereklerine gore degismeye devam ederken Aysel, ters
yonde bir doniisim siirecine girer. Onlar, baglandiklar1 degerlerden hig
sorgulamadan vazgegerken Aysel, s6z konusu degerlerin ruhu iizerindeki
etkisinin pesine diiser. Ornegin o, “okumus Cumhuriyet kizidir”, ama dzgiir
degildir. Cumhuriyet’in ilke ve degerleri nedeniyle iistlendigi sorumluluklar,
vatana faydali olma prensibi, onu cendereye almis; kendisini tam anlamiyla
bilme, tanima, kisisel 6zgiirliigiinii arama ve anlamlandirma sansi1 tanimamastir.
Daima, kendisi disinda belirlenen hedefler icin ugrasmasi, kendisini
unutmasina neden olmustur.

Biiyiime siirecindeki her 10 Kasim’da Atatiirk’ii anan, “O 'nun istedigi
gibi bir Tiirk kizi olabilirse Olmez Ata’mizin yattigi Etnnografya Miizesi’'nde
rahat uyuyacagina” inanan Aysel, (1980, s.102) adim adim gelen bunalim
siireci sonunda, bir dgrencisi ile birlikte olur. Ciinkii, “Ozgiir Tiirk kadini”, “Ilk
neslin sansl tiyesi”, “Atatiirk’iin belirledigi ¢izgiler i¢inde medeni Tiirk kizi”
olmak, Aysel’i sikar ve o, tim bunlardan intikam almak ister: “Evet. Bir kez
yattim ogrencimle. Bu yatistan kisa siiren, degisik bir tat aldim. Burasi gercek.
Bedenimden ¢ok beynimde kurulan bir imparatorlugun sehvetivdi belki. Insan
kendini tek basina ozgiirlestiremezse ve tek basina ozgiirlesme diisii icinde
bogulmussa, kendinden sonra gelenlerin altina yatmalidir.” (1980, s.45)

Goriildiigli gibi Aysel, kisisel 6zgiirliiglinii yakalayamayan ve eyleme
dokemeyen hi¢ kimsenin, kendisi diginda belirlenen toplumsal ogretiler ile
mutlu ve tatmin olamayacagini diisinmektedir. Bu diisiincenin ruhunda
yarattig1 negatif etkiyi, 6grencisi ile birlikte olarak gidermeye calisan Aysel,
Aydin’1da bahsi gegen intikam hissi ile aramak ister. Kendisine duydugu cinsel
arzuyu kamufle etmek igin, Ata’nin ¢izdigi “muasir kadin” imajin1 kullanan
Aydm’a, onunla degil, Engin ile birlikte oldugunu sdyleyerek alacaktir
intikamint: “ Neden ille telefon edip Aydin’t cagirmak istiyorum? Ozgiir bir
Tiirk kadini olusumu onunla kanitlamadim! Yirmi bes yasinda bir delikanly ile
kanitladim. Anlasilan bunu bilmesini istiyorum. Boyle ise, apagik bir 6¢ alma
ozlemi icindeyim demektir.” (1980, s. 47)

Aysel gayrimesru iligkisini, bagka insanlara nasil agiklayacagimi da
diigiiniir. Bu noktada, “aydin” kimligine bagvurmanin isini kolaylastiracagina,
yanlig bulmakla birlikte, inanir. O, farkli insanlara, aydin bir kadin oldugu i¢in
bu tarz marjinal hareketlerde bulunmasinin dogal oldugunu soyleyecektir.
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Yadirganmasi1 durumunda ise “aydinlarin baskalarina aldirmama hakkini”
kullanacak, kulaklarin1 tikayacaktir. (1980, s.233)

Gorildiugi gibi, 6grencisiyle birlikte olmak, Aysel’i rahatlatmanin
aksine, kimlik ve konumunu acimasizca sorgulamaya itmistir. Sorgulama
beraberinde ¢eligki getirmis ve Aysel, “artik ozgiir miiyiim” tarzinda ciimleler
kurar olmustur. Bir bagka birliktelik icin, fiziksel degil, ruhsal bir seving
duymus olmasi, onu uygar bir kadina dontistiirmiis miidiir? “Sevinmisim demek.
Duymamus gibi yapsam da pek sevinmisim. Kadica mi bu seving, uygarca mi,
Bati’ca mi, yoksa geri kalmisca mi, bilemiyorum...” (1980, s.291)

Bu celigkiler, sonunda Aysel’i otel odasina tasir ve Aysel 6limii
beklemeye baglar. Roman boyunca gorev bilinci ile gerilen Aysel, simdi her
seyden uzakta, yattig1 yatakta gecici rahatlamalar yasar: “Simdi burdayim. Her
seyin uzaginda. Hicbir savasim yok. Hichir gorevim yok. Hichbir seyi de
dogrulamaya ¢alismiyorum. Duruyor, odamin yari karanligina bakiyor,
bekliyorum...” (1980, s. 66)

Aysel’in gayrimesru birlikteligi, bunu Aydin’a anlatma istegi ve otel
odasina sigimmasi, ayni zamanda psikanalitik bir boyut icermektedir. Adler, bu
boyut i¢in, “erkeksi protesto” kavramini kullanir. Buna gore kadinlar,
erkeklerin kendilerinden iistiin oldugu tezine karsi, bu protestoyu kullanirlar.
Burada amag, protesto sayesinde, “kisisel esitlik idealini” yasatmaktir. (2005,
s.171) Kandiyoti’nin yerinde ifadesiyle “kurtulan fakat ashnda
ozgiirlegsemeyen” (2007, s. 78) Tiirk kadininin 6rnegi Aysel, Cumhuriyet’in
belirledigi muasir kadin kimligini giyinmis, ama kisisel protestosunu dabhi,
erkeksi tavirlarla ortaya koymustur.

Psikanalizden s6z ag¢mak, roman sonunda Aysel’deki ruhsal
dalgalanmanin digavurum araci olarak gorev yapan riiyalardan da bahsetme
zorunlulugu dogurmustur. Bu riiyalarin ilkini Aysel, otel odasinda goriir.
Riiyada Aysel, dogentlikten profesorliige gegis sinavi igin, i¢lerinde Atatiirk’iin
de bulundugu bir jiiri dniindedir. Aysel, jiirinin kendisini 6vecegini, Atatiirk’iin
ise onu alnindan Opiip muasir Tirk kadini 6rnegi olarak lanse edecegini
diisiiniirken on yasina doner. Jiiri, 6zellikle Atatiirk, Aysel’den tezini beklerken
o0, ayagindaki okgeli ayakkabiya, boynundaki tilki kiirkiine odaklanir. Atatiirk,
“Hani tezin? Gdéster tezini” diyerek Aysel’i zorlarken Aysel, “Tiirkiye'yi
kalkindwip kurtaracak olan kesin formiilii” igeren tezini bir tiirli bulamaz.
Atatiirk’ten ¢ok utanir ama, tezi, ceplerinde de yoktur. Bu sirada jiirinin
ontindeki masaya bir tencere dolma koyar. O an, Atatiirk bir avciya doniisir,
Aysel’in boynundaki kiirki, tilki zannederek onu vurmaya galisir. Nisan
aldiginda, Aysel uyanir. (1980, s. 320-322)

Adalet Agaoglu, riiyalarmi, edebl metinlerine yansitan bir isimdir.
Yazar, bunu, bilingli bir tercihle yapar. Ciinkii riiyalar1 ile “farihe katki”
sundugunu diigiinmektedir. (Andag, 2005, s.81) Aysel’in 6zetledigimiz riiyasi
ise kendi kigisel tarihine 1s1k tutmasi bakimindan énemlidir. Ciinkii bu riiya,
okura, Aysel’i intihara siiriikleyen tiim gerilimlerin, bilingaltinda gizli kalan
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nedenlerini sunmaktadir. Aysel bu riiyasinda kendisine 6rnek Tiirk kadini
olarak yiiklenen gorevlerin, ¢ocuklugundaki uzantilarinin pesine diismiistiir.
Okce ve kiirk, Nallthan’daki o meshur miisamereden kalan izlerdir. Atatiirk’iin
bir avciya doniismesi ve Aysel’e nisan almasi ise s6z konusu gorev ve
sorumluluklarin, onun kisisel 6zgiirliiglinii ve varolusunu zedeledigi anlamina
gelir. Tez yerine dolma sunulmasi ise Agaoglu’nun, tarihsel doniisiimleri
izleme merakinin sonucu olarak, Cumhuriyet degerlerinin degistigine dair bir
isaret olarak goriilebilir. Ustelik Aysel, egitim hayatina, vatana yararli olma
miti ile baglamis, bu ugurda birgok engeli agmis, ama bagsaramamistir. Bunlar
yetmezmis gibi, evlilik dis1 bir iliski yasamis ve belki bu yiizden de avcinin
hedefi olmustur.

Freud, insanlarin riiya esnasinda “yogunlastirma” islemi
gerceklestirdigini ileri siirer. Buna gore, riiyalarimiz; kisa, fakir, suskun ve
anliktir. Ama biz rityalarimizi anlattigimiz veya yazdigimizda, rityanin siirdiigii
zamanin alti, sekiz, hatta on iki kat daha fazlas1 zamana ihtiya¢ duyariz. (2003,
S. 9) Dolayisyla Freud’un dedigi gibi, kisa bir ana sigan bu riiyay1, ¢oziimlemek
icin ¢cok daha derin ve uzun tahlillere ihtiya¢ oldugu ortadadir. Bu noktada
Agaoglu'nun kalemini kullanma becerisi akla gelmeli, roman sayfalarinda
okuru bu riiyaya ve roman sonuna hazirlamak i¢in birbirine mantik silsilesi
i¢inde baglanan halka ve diigiimlerin zaten atilmis oldugu hatirlanmalidir.?

Aysel, ikinci riiyasini, daha dnce goriir, ama yine roman sonuna dogru,
iliski yasadig1 6grencisi Engin ile gezip tozdugu bir giiniin gecesinde hatirlar.
Aysel, bu riityada da kalabaliklar i¢indedir. Ona ve hayat1 boyunca yaninda olan
arkadaglarma “son bir gorev”’ dagitimi s6z konusudur. Aysel, bu son gdrevin
en Onemli figiiridir; ¢linkii riiyayr o, gormektedir. Dolayisiyla bu noktada,
Jung’un, riiyalarin kisiye 6zel ve 6zgii oldugu yolundaki tezi hatirlanmalidir.
Jung’a gore riiyalar, kisisel yasamin yansimalaridir: “Esasinda biitiin riiya
calismasi 6zneldir ve riiya sahibinin kendisinin sahne, oyuncu, suflor, yapimci,
senarist, izleyici ve elestirmen oldugu bir tiyatrodur.” (2018, s.66-67) Aysel’in
riiyasina aniden, giincel mesele ve kisilikler dahil olur ve Aysel gdrevini
yapamadigi savi ile rezil olduguna inanmaya baglar. Sonrasinda gérevden
kagan Aysel’i, bir lunaparkta bulurlar. Aysel sonraki sahnede bir esek iizerinde,

2Atatiirk’di rityasinda goren bir bagka roman kahramani Turgut, Tutunamayanlar’da
karsimiza ¢ikar. Turgut’un riiyasinda Atatiirk ile Sultan Abdiilhamit kars1 karstyadir.
Yazar, bu iki tarihi ve siyasi karakteri karsilastirirken onlar araciligiyla Tiirkiye’nin diin
ve bugiiniinii karsilagtirir. Diinii, Abdiilhamit’in muhafazakarligi; bugiinii, Atatiirk’tin
“muasir medeniyet” ilkesi ile isaret eder. Riiyada Turgut, bir ara Sultan’in
goriintiisiinden korkar ve sakinlesmeye calisir. O, bir Cumhuriyet ¢ocugu olduguna
gore, Sultan’dan korkmasina ne gerek vardir? (2015, s. 82) Anlasilacag: iizere, Turgut
da Cumbhuriyet kiiltiir ve terbiyesinin hedef sasirmus bir {iyesidir. Aysel ve Turgut, bu
saskinligin bilingalt1 oyunlar1 ile bas basadirlar .
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etrafin1 erkeklerin ¢evirdigi bir cezaevindedir ve yine bir gorev sahibidir. Bu
seferki gorevi, tiim bu erkeklerle birlikte olmaktir. (1980, s.368-370)

Bu rityada Freud’un iddia ettigi gibi, yogun duygu ve diigiinceler ihtiva
etmekte ve analiz i¢in sayfalar gerektirmektedir. Bizim okur olarak vardigimiz
sonug ise ¢aligmanin basindan beri tahlile ¢alistigimiz, baghilik ve elestiri
boyutlaridir. Aysel, Atatiitk ve Cumhuriyet’e duydugu baglilik boyutunu,
rliyasina, tistlendigi 6nemli gorevi yerine getiremeyip rezil oldugunu diisiinerek
tagimistir. Kendisini bir lunaparkta bulmalar1 ise bir 6n hazirlik gabasinin
disavurumudur. Bu acidan yine Adalet Agaoglu’nun ustaligina hatirlatma olan
bu sahne, roman sonunda, Aysel’in yasayamadigi cocuklugunu arama
girisimine baglayacagi sahne i¢in, 6n hazirliktir. Kendisiyle birlikte olma ¢abasi
icindeki erkeklerin riiyadaki varligi ise Tiirk toplumunun kadma bakis tarzinin,
roman boyunca Aysel’i geren boyutunu isaret eder. Birgok sahada oldugu gibi
Ata’nin kadm meselesi ile ilgili sdylemlerini igsellestiremeyen halk, Aysel’i
gercek yasami gibi, riiyasinda da rahat birakmamigtir. Cevresindeki erkeklerin
¢ogunlugunun, onu bir obje gibi gérme arzusu, riiyaya kalabalik erkek kadro
ile yansimistir. Kisacasi; gorev bilinci ve kadin meselesi olmak iizere Aysel’e
ve kusagina dgretilen tiim degerler, riiyada bir higligi isaret etmistir. Aysel’in
rilyadan uyaninca “Kisi kendini bilmeden neyi bilebilir ki?”” demesi, s6z konusu
higligi diga vurur. Aysel, bu soruyu kendisine, otel odasinda 6lmekten vazgegip
hayata karismaya karar verdiginde sorar. (1980, s. 372) O, hayat1 boyunca
hedefler belirlemis ve bunlara dogru azimle yiiriimiistiir. Ama geldigi noktada,
kendi varolus sirrint ¢ézemedigini, kendisini unuttugunu fark etmistir. Bu
ugurda 6grencisi ile birlikte olarak etrafina ordiigi setleri yikmaya galismigsa
da elinde kalan tek realite, “Giiglii Tiirk Kadinr” kimligine duydugu 6z saygiy1
yitirmis oldugudur.

Tiim bu hayal kirikliklarinin, bir yeniden yapilanma siireci baslatmis
olmas1 ise Adalet Agaoglu'nun, umuda ve hayata duydugu inangtan
kaynaklaniyor olsa gerektir. Ciinkii Aysel, roman sonunda, yasamdaki “her sey
haklr ve dogru olmadigina gére” kendisinin de yanlis yapma liiksii oldugunu
fark etmistir. Bu liikkslin geregini yerine getirmis, bilingli bir tercihle yanlig
yapmustir. Simdi tlim bunlar1 geride birakma ve gorev sorumlulugu nedeniyle
baskiladigi arzularini yasama zamanidir. O, ise, c¢ocukluguna donerek
baslamalidir. Zira ¢ocukluguna donebilirse yeni bir biiylime siirecine
girecegine, kendisine yeni bir hayat kurabilecegine ve bu hayatta G6zgiir
olabilecegine dair bir inanc1 vardir.

SONUC

Adalet Agaoglu, ilk roman1 Olmeye Yatmak’ta yasam tecriibeleri ile
poetik ilkelerini ayni potada harmanlamak ister. Yagsam, ona, Tiirk toplumunun
sosyal siyasi agmazlarinin, tarihsel konjonktiir ile ilgisi oldugunu gostermistir.
Dolayisiyla kendisinin, bir aydin olarak bu ilgiyi somuta dokme sorumlulugu
vardir. Gorevini, toplumsal bir realiteyi, alisilagelenden farkli bir teknikle
yerine getirdiginde, daha etkili ve kalici olacagini 6ngorebilen Agaoglu,
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romaninda bu basariy1 yakalamigtir. K&y roman1 geleneginin agir bastigi bir
stirecte, klasik roman algisini kirarak basladig1 farkli olma giidiisii, romanin
icerigine de yansimistir. SO0yle ki edebiyat tarihimize goz atildiginda Atatiirk ve
Cumhuriyet konulu tahlillerde uzun yillar, sanatgilarimizin baghlik ve 6vgii
merkezli konustuklar1 gézlemlenebilmektedir. Agaoglu, bu 6vgii ve baghligin,
Tirk toplumunda, Ozellikle Atatiirk sonrasi, hi¢bir ideolojik kutuplasmayi,
ekonomik sorunu, toplumsal dejenerasyonu ¢dzemedigini gérmiis ve bunu
roman araciligi ile ortaya koymak istemistir. Ulkemiz rejim degistirmis ve yeni
hedefler belirlemisse de Olmeye Yatmak in; dogum, yazim ve basim siirecinde,
maalesef, ne rejim degisikliginin ne de yeni hedeflerin insanimizi, mutlu
edemedigi ve sorunlar1 ¢dzemedigi ortadadir. Agaoglu, bu gercegin pesine
diismiis; Nallihan’dan iilkeye yayilan sekiz ¢ocuk, aileleri ve 6gretmenleri
araciligryla Cumhuriyet mitini tartigmistir. Tartigmalarin arka planinda ses
tonunun ve elestiri dozunun yiikseldigi anlarda dahi, Atatiirk sevgisi
bitmemistir. Ama bu sevginin yansidigi sorumluluk ve gorev bilinci, bahsi
gecen kahramanlart etkilemis ve hayatin her alanindan kotii kokular
yayillmasmin engelleyememistir. Romanin bagkahramani Aysel’in sahsi
yasaminda ilkeli olmak ve hedeften sagsmamak icin sarf ettigi enerji, bu kotii
kokulardan etkilenir ve Aysel, varolus sancilar1 yagamaya baslar. Aklma ilk
gelen yanlig1 yapip gayrimesru bir iligskiye girerek varligimi ve kimligini ispat
cabasi ise ona yetmez. Bu yanlisa ayni zamanda, kendisine tercihi disinda
giydirilen “Ornek Tiirk kadini” kimliginin baskisiyla diisen Aysel, roman
sonunda, umudun temsilcisi olabilmistir. O, masaya yatirdig1 ve tedavi ettigi
bilingalt1 kuruntularini, kendisine yeni sanslar taniyarak yok edecegine
inanmaktadir. O ve kusagi, Cumhuriyet’in ilk kusagi oldugu igin,
cocukluklarmi yasam firsati bulamamis, iilkii adina onlarin bir an &nce
biliyiimesi istenmistir. Bu gergegin ruhunda yarattigi baskry1, yanlislar yaparak
gidermeye calisan Aysel, dnce, ¢cocukluguna donecek ve kendisini yeniden
biiyiitecektir. Dolayisiyla roman sonu; Cumhuriyet’e ve Ata’ya bagli ama ayni
zamanda kisisel 0zgiirliglinii de yasayabilen Tiirk kadmi pototipini ¢izmesi
bakimindan 6rnektir ve dnemlidir.
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TURK GENCLIGININ ATATURK’UN VEFATI UZERINE
YAZDIGI MEKTUPLAR VE SiiRLER

Hakan SOYDAS®

Mustafa Kemal Atatiirk, Tiirkiye Cumhuriyetinin sadece kurucusu
olarak degil, ayn1 zamanda genglige olan derin baghiligiyla da tanman bir
liderdir. Atatiirk, gengligi lilkenin gelecegi ve yarinin mimarlari olarak gormiis,
onlara biliyik bir sorumluluk yiiklemistir. “Gengler, Cumbhuriyet'in
yarilaridir.” soziiyle gengligin 6nemini vurgulamistir. Gengligin dinamik ve
yenilik¢i ruhu, toplumun gelisimi igin hayati bir unsur olarak goriilmiistiir.
Atatiirk, genglerin sadece gelecegin degil, ayn1 zamanda bugiiniin de aktorleri
olduguna inanmis, onlar1 egitmek ve bilinglendirmek igin gesitli reformlar
gerceklestirmistir. Bu baglamda, egitim sistemini modernlestirmis ve genglerin
bilim, sanat ve spor gibi alanlarda kendilerini gelistirmelerine olanak tanimistir.
Onun genclige doniik ilgi ve alakas1 ayn1 zamanda gencligin ona karsi besledigi
derin saygiy1 ve sevgiyi de beslemistir. Yeni bir devletin kurucu lideri olarak
ylriittiigii miicadele takdirle karsilanmaistir.

Milli Miicadelenin lideri ve Tirkiye Cumhuriyeti’nin kurucusu Gazi
Mustafa Kemal, yasadig1 devir kadar vefatinin ardindan da yillar boyunca Tiirk
milleti tarafindan saygi ve minnetle yad edilmistir. Uzun yillar askerlik
vazifesini ifa etmenin verdigi yorgunluklar, Ankara’da yeni bir devletin
kurulusu i¢in harcadigi yogun mesai ve diizensiz yasam tarzi, onun sagligi
iizerinde menfi sonuglar dogurur. 1936°da akciger rahatsizligina ugrar, 1937°de
ise siroz hastaligina yakalanir. Havza, Bursa ve Yalova’da bu hastalig1 icin
tedavi goriir. 1938 yili baglarinda karacigerinden hasta oldugu tespit edilir.
Hastaligmin ilk krizi ayn1 yilin Temmuz aymnda ortaya g¢ikar ve siddetini
artirmast sebebiyle Cumhuriyet’in 15. yilin1 kutlama torenlerine ve Tiirkiye
Biiyiik Millet Meclisi’nin yeni c¢alisma yili acilig torenlerine katilamaz. 17
Ekim’deki komadan, iki giin sonra ¢ikmigsa da 8 Kasim’da bagslayan ikinci
komay1 atlatamaz ve 10 Kasim 1938’de hayata gozlerini yumar (Turan, 2006:
329).

Cumhuriyet’in kurucu Cumhurbagkani’nin vefati yurt boyunca genis bir
iizlintii dalgasina sebep olur. Gazeteler bu elim haberi mangetlerine tasir,
yurdun dort bir yaninda térenler diizenlenir (Uzen, Ozgen: 2013). Sanatkarlar,
yazdiklar1 eserlerle Tiirk milletinin {izlintiisiine tercliman olur. Gazete ve
dergilerde farkli isimlerin ¢ok sayida yazi ve siirleri yaymmlanir (Ozerdim:
1958; Necatigil: 1961). Yazili basinin yani sira yeni yeni gelismekte olan radyo
yayinciligit da bu siiregte kendi hissesine diisen hizmeti yapar. Anma

* Dr. Ogr. Uyesi. Karadeniz Teknik Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1
Bolimil. E-mail: hakansoydas@ktu.edu.tr
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programlari diizenlenir ve Gazi Mustafa Kemal’in hatirasi farkli agilardan taziz
edilir.

Ankara Radyosu bu siire zarfinda profesyonel yayin hizmetinin yani sira
dinleyicilerine de kendilerini ifade etme imkan1 sunar. Dinleyiciler, Gazi’nin
vefati lizerine kaleme aldiklar1 yazi ve siirlerini, okunmak iizere radyo adresine
ulastirirlar. Bahse konu bu evrak Cumhurbaskanligi Devlet Arsivleri
biinyesinde 490-1-0-0/1433-738-2 numarali dosyada mevcuttur. Radyo’ya
ulasan yazi ve siirler bir kurul tarafindan degerlendirilir. Siirlerini radyoya
ulagtiranlar, farkli yas ve meslek gruplarina aittir. Ortaokul 6grencilerinden
iiniversite Ogrencilerine, ileri yaslardaki meslek sahiplerine degin farkli
insanlarin isimlerine tesadiif edilir.

Nevzat Akleman, M. Cenani, Fatma Akbas, Sabahattin Ozan, Hiiseyin
Avni Ozan, Mira¢ Aktug, Ferruh Kurter, Mahmut Kiingérii, Taner Ogiitveren,
Nejat Koknar, M. Nuri Osman, Fahiran Atabay, M. Sabri Erdem, Fethi Giray,
Nezih Tiimay, Niyir Ok, Cahide Tiirkoglu, A. Ates Polat, Neset Hulusi Aktiirk,
Sabahattin Cankaya ve Selahattin Hosnik radyoya ulastirdiklar: siirleri ile Gazi
Mustafa Kemal’in vefatindan duyduklar teessiirii kaleme alirlar.

Ogrenci ve meslek sahibi gibi farkli toplumsal gruplara ait olan bu
kisilerden yalnizca Hiiseyin Avni Ozan ve Fethi Giray matbuat hayatimizda
gazetecilik ve yazar/sair kimlikleri ile kendilerine yer edinebilmislerdir.
Hiiseyin Avni Ozan’m Osmanh Tiirkgesi ile kaleme aldig1 “Atatiirk™ baslikli
siiri “cok zayif” ve “okunamadi” ifadeleri esliginde olumsuz olarak
degerlendirilir.

Fethi Giray’m heniiz yirmi yaslarinda kaleme aldig1 “Yasli Basim” siiri
gayet giizel yazi stili ile dikkati ¢ekerken, muhtevasi itibariyla da olumlu
karsilanir. Giray’n ilk siirinin 1939°da yaymlandig1 (Altinkaynak, 2017: 337)
g6z Oniinde tutuldugunda ilgili siiri daha da 6nem arz eder.
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Benligimde bir volkan kiikredi yandi bugiin
Yagiz bulutlar gibi i¢inde simseklendin
Oliim bile kendinden korktu utand: bugiin
Sen milletin kalbinde alevle simseklendin

Dudaklarim giilerdi simdi hickirik doldu

Ne kadar aglasam da dinmez artik gozyasim
On yedi milyon tek bir Mustafa Kemal oldu
Gokte dimdik duruyor yasl ve asil basin

Fethi Giray

Radyoya ulastirilan siirlerde kimi ortak Ogelerin 6ne ¢iktigi goriliir.
Oksiiz kalma ve devrimlere sahip ¢ikma bunlar arasinda en fazla one
cikanlardir. Oliim duygusu karsisinda ise Tanriya sitem edilir. Gazi Mustafa
Kemal’i adeta insaniistii vasiflarla terenniim eden misralar onu, 6liimsiiz bir
yaratict ve ilahi bir varlikmis gibi tarif eder. Bu tlirden eserler alisila geldik
inang ve ifade kaliplarinin disgindadir. Siirler bigim 6zellikleri agisindan ise
gelenekli siir sanatinin izlerini tagiyan bicimler ve memleketci siir anlayigina
yakin kaliplarla kaleme alinmislardir.

Mersiye
(Uluondere)

Yiiksekte Atam bir giines halinde yanardmn.
Oksiiz birakup bizleri mdtem ile sardin.

Gittin de Aziz Yurdunu oksiiz mii birakktin?
Sen bizleri s6nmeyen ates ile yaktin.

Sen bizleri yaktin Uluénder, Uluonder.
Tdrihte miihim ¢ag yaratan Sanl biiyiik Er.

Alemde giinesten daha parlakt: cemalin.
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Bin miicize yapmusti, yaratmisti kemdlin.

Her an yasadin Milletinin kaygulariyle.
Tdrih Seni ddaim ancak saygilariyle.

Kutsal ve biiyiik armaganidr bize devrim.
Candan koruruz and ederiz, and ederim.

[..]

Nevzat Akleman

Atamiz

Dogunca gozlerime dogdu yurdun giinesi
Bugiin o giin karards, [...]

Dogmayan anlardan, dogmugsu siralardan;
Daha yasimiz ne ki 6kstiziiz atamizdan
Gozii bir gokyiiziiydii, géziim o goklerinde
Sozii bir kazi gibi iilkii dileklerimde.

Onun verdigi kuvvet Tiirkiin bileklerinde
Ondan kalan ogiitler genclik yiireklerinde.

Atam
Ne goklerin tapusu, ne acunun kapisi
Ne de kuvvet yapist kalen gibi metindir.
O kalenin adi su, kurup koydugun Tiirk liik..
[...]
Fatma Akbas

Atama

Diinyayr aydinlatan bir tek giineste batti
Karardi biitiin cihan senin kaybolusunda,
Insanligin kalbini siiriip oniine katti
Allah bile titredi bu biiyiik solusunda.

Sen acuna sigmazken, sen tarihe sigmazken
Hangi bir Tiirk aglamaz i¢i disi hep yasken,
Biitiin kalpler serapa hep dua ve niyazken

EY BUYUK KURTARICI sende élecek miydin?

Sen batan bir giinessin biz senin isiklarin
Olmeni sigdiramam celik kafatasima
Eserin dogduracak bil ki, seni her yarin
Milyonlarin gozyasi ¢elenk olsun yasima.
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Sen dlmedin o6lmezsin olen biitiin insanhk
Acun sarsilsa bile sarsilmaz bu varlik,
Kaldir gozlerini de cihana bak karanlik
Tiirkliigiin insanligin kalbi sana mezarlik.
[...]
Sabahattin Ozan

Kararan Giinese
Ne goklerde parlayan bir yildizin séniistinti,
Bir derin yara ki O... i¢i dolu hicranla
Ne de kryamet giinii diinyanin ters doniisii
Bu acwy yazdi Tiirk kalbine akan kanla
[...]
Ustiinii kiil kaplayan kizil kan parcasini
Bir mucize yiikseltti sakladi bulutlara,
Goklerdeki melekler tuttu onun yasini
Siyah kiile biiriindii aglayarak Ankara
[...]
Mine Aktug

Erkek Lisesi Edebiyat Subesi

Atam I¢in

Sendin benim her geyim, Sendin benim varligim
Tanrim diisiinmedin mi ben dururken onu aldin
Cok mu gordiin diinyaya bu asil essiz bast
Soyle bir sey mi yapti sana, o sert keskin bakist
Bak 17 milyon simdi yalniz aglyor

17 milyon insamin bagri i¢i yaniyor.

Biitiin diinya yas icinde insanlik seferber oldu
Geng, ihtiyar, ¢oluk ¢ocuk o herkesin kendi oldu
Hepimiz onunduk o hepimizin

Bizim icin emirdi her sozii bu ulu essiz sefin

Ey fani diinya; ¢ok yarl acil

Yol ver de bize gecelim, tanrim sen de bize katil
O zaman kabahatin belki biraz azalir

Beseriyet nazarinda biiyiikliik belki gene sende kalwr
Ona orda kavusuruz hi¢ olmazsa bir an olsun
Bir an igin omriimiiz onun yaninda dolsun
Bagriyor biitiin diinya Atatiirk 6liir mii diye
Sen onun viicudunu aldn fakat ruhu gene bizde
O ruh ki her Tiirkiin en kutsi inancidwr

O ruh ki her Tiirke bahsedilmis bir tactir

[...]
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Ankara Hukuk Fakiiltesi Talebelerinden
Halkevi Roportorii Ferruh Kunter

Ata’m I¢in

[...]

O sabah afak sart bir yiizden daha sari
Goniilleri dolasti katil oliim riizgar

Oliim kanatti bize, agilan bir kucakt
Atam iiful edince diinya sénmiis ocakt

Riizgarlar tutulmus ta bir sar’a nobetine
Agacglar secde eder, tanrt aglar mevtine
[...]
Ilahlastin beynimde, zaferlerden ummansin
Tarihin kiskandigi bir ulusal Destan ’sin
Veteriner Fakiiltesi Son Smiftan
Mahmut Kiingorii

Atama
Atam, sen sade Ata degil, ruhu milletin.
Buwrakip viicudunu bizsiz nereye gittin?
[...]
Bir yigin enkaz alip yep yeni dlem yaptin
Fakat sevgili Atam bu dlemde giilmeden
Irmaklart yarattin ki akattilar hayati
Bu wrmaklar kanarak bak sana dékiilmeden
Milletin igin Atam y1l yaptin asirlar
[.-]
Nastl giiliiyor hava nasil olur inanmam
Aglaymn haydi gokler bu gaflete dayanmam
Boralar kasirgalar pengelegsin semada
Yildirimlar kazsinlar acimizi eb’ada
Iztirap ¢eke ¢eke uctun ey yiice Ata
Lanetlerimizi dok sevinen semavata
Yarattugin milletin oksiizliigiiyle yansiz
Soyle: tanrt bu halden yeter artik utansin
Biitiin cihani al da tanrim ver onu geri
Bizim i¢in dlgiilmez belki sensin degeri
Nejat Koknar
Hukuk Fakiiltesi
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Atam’a

[...]

On yedi milyonun kalbinde yatan,
Bir vatan kurtaran, gitti diinyadan...
“Yok olmaz” diyoruz yoktan yaratan,
Oliiir mii korkutan Ata’n

Nezih Tiimay

Biiyiik Ataya

[...]

Bizi on bes yasinda
Neden oksiiz biraktin
Niye bizi gormedin
Daha biiyiik yaslarda

Gormezsen duyacaksin
Genclik senin ardinda
Inkilabin en énde
Daima yiiriiyecek

[...]

Fakat senin yasayan
Astl adindwr atam
Kanimiz kanindaki
Asil kandandir atam

[..]
Niyir K.

Ulu Atama

[...]

I¢cimizin atesi demiri eritiyor.

Ulu atamiz bizi oksiiz koyup gidiyor.

Her tarafia issizlik her tarafta siikit var.
Gozyaslarimiz ilk biitiin kalpler kan aglar.

Inlemekte dudaklar bu aci 1ztirabi
Goklere yiikseliyor Ulu Mustafa Kamal adi.
On tesrin evvel giinii kapadin gézlerini.
Korumaga and i¢tik sanli eserlerini.
Cahide Tiirkoglu
Usak Ortaokul 3. Sinif Talebesi
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Bosalan Yer

[...]

Bir an evvel kalplerde onulmaz aci vardi.
O dakika yiizleri biiyiik bir seving sardi.
Biitiin yurtta alkigin kesilmiyordu ardi...
Zaten ona dogruydu bizim biitiin yontimiiz.

Kalplerdeki acinin yerini kivang ald,
Yurttaglarin giivenci énceki gibi kaldl,
Stikiin ve itimatla herkes isine dald.
Uzun émiirlii olsun o Ismet Inéonii 'miiz.

Yasamuz-Tasamiz

Gogse de ebnayr hiikiimetimiz:
Osman deyil, yeri Orhan’a deyil.
Tacu tahtimiz yok, bir niyyetimiz
Kamutayimiz var kiilhane deyil.

Onun ilhami ta hagre yetecek

Bir Tiirk kalsa da bu ocak tiitecek.
Kim der ki: Tiirkiye 'de baykus étecek.
Halk evlerimiz var, viyrane deyil.

Atamiz yok gergi yetim olduk biz:
Aciriz, yanariz, oksiiz deyiliz,
Opyle yol olmus ki: agtiklart iz...
Binlerce yiiriiyen bir dane deyil.

Basumiz birimiz, birimiz hepimizdir.
Birinin agtigy iz bizim izdir.
Binimiz birimiz, birimiz bizdir ...
Merdane dir dyle namerdane deyil
A. Polatates

Atatiirk I¢in

Yurdumuz on bes yil evvel can verirken Gazimiz

Kudpretile ortaya ¢ikti yasatti Milleti

Devri on bes yilsa da on bes asur temsil eder,

Arsa yiikseltti Atatiirk miinkariz bir devleti...

[...]
Neset Hulhsi Aktiirk
Gazi Lisesi Son Smif
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Atama
[...]
Uctun artik goklere, bize ne lazimdr yer.
Seni hatirlatacak CUMHURIYET var, yeter.
Sen 6lmedin seni ah, bizden melekler ¢ald.
Sen uctun bu giizel yurt, senden armagan kaldt.
[...]
Seni unutan her kalp dursun, her goz kér olsun.
Kuslar artik 6tmesin, cicekler biitiin solsun.
Tarih bugiin seninle kivanmaktadir ancak.
Inan, dalgalanacak yarattigin al sancak.
Sabahattin Cankaya
Erkek Lisesi

10 ikinci Tegrin

[...]

Kdinatin temeli, diinyanin mihveriydi
Cihanin gormedigi fevkalbeser eriydi.
Aleme sorun onu, milletinin nesiydi!

O sade Tiirkiin degil herkesin onderiydi.

O bize neler verdi; anlatayim durmadan
Anlatmaga ne hacet, gozler éniinde vatan.
Uzerinde yasayan Tiirklerdir ona tapan
Bizlere diizen verip, Tiirkliigii odur kuran.

O bir insan degildi; insan olamazdi,
Tanrilagmug bir viicut denilse yeri azdi.
Zaferler pencesinden bir yere kacamazdi;
Maglubiyet onunla asla uyusamazd.

Yuvast Cankaya 'ydi, o zafer kartalinin
Her seyinde hdakimdi, orada vataninin,
Maddesini kaybettik, ancak biiyiik atanin,
Varhg: yasayacak, Tiirkliigiin babasinin.

[...]
Selahattin Hosnik

Siirlerde goriildiigii tizere, Gazi Mustafa Kemal milletin babasi olmakla,
Tiirk milletini ve Tiirkiye Cumhuriyeti’ni yeniden tarih sahnesine tagimakla
taltif edilir. Siirlerde ki Atatiirk imaji semavi motifler esliginde sanatli bir
sOyleyise biiriinmeye calisir. Bu siirlerin biiylik ¢cogunlugunun estetik agidan
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basarili olamadiklar1 goriiliir. Zira bu manzum eserlerde asil gaye “nasil”
sOylendiginden ¢ok “neyi’n sdylendigidir.

Ele alman arsiv dosyasinda siirlerin yani sira mektup ve deneme
tiiriinden eserler de mevcuttur. Siirler gibi bu mensur eserlerin de ¢ogu iislup
ve muhteva acisindan zayiftir. Degerlendirilen yazilarin hemen tamamina
“olmaz” kaydi diislilmiistiir. S6z konusu yazilarda Gazi Mustafa Kemal,
milletin babast ve devletin kurucusu olarak tavsif edilir. Onun igin, yer yer
insaniistli kimi hasletler izafe edilir. Bilhassa “yaratma” kudreti Gazi’nin en
baskin 6zelliklerinden biri olarak anlatilir.

Imzasma rastlanilan isimler; Perihan Tuna, Miibeccel Ustiingiin, Salim
Dogu, Niyazi Andag, K. Kaynak, Cahit Uguk, Hiisnii Gider, Kazim Cankaya,
Rezan Betin, Enver Ertiiziin, Fahiran Atabay, Feyzi Goncii, Tayyip Fikret
Gergek ve Nezihe Araz’dir. Bu isimler arasinda Cahit Uguk ve Nezihe Araz
sonraki yillarda edebiyat sahasinda verdikleri eserlerle kendilerini tanitmig
kisilerdir. Nezihe Araz “olmaz” ve “okunmayacak” ibareleriyle reddedilen
yazisini, henliz Ankara Kiz Lisesi 6grenci iken kaleme alir.

Efendim:

Eger miimkiinse asagidaki yazimin Ankara Radyosu nda okunmasini
rica eder, saygilarimi sunarim.

Diyorlar ki: Kurtaricim ve en biiyiik evladimi  kaybettin. Bana
duydugumuz saniyeden beri bir daha asla geri donmeyecek olan iiyiik
kaybimiza i¢imiz yana yana agliyoruz. Kederimiz asla tesellisi miimkiin
olamayan bir biiyiikliiktedir.

ATAM: Sen insanlarin asla fani diye vasiflandiramayacag bir kiymet,
bir 6lmezsin. Eger biz bugiin hala kendimizde yasayacak bir kuvvet buluyorsak
senin olmezligine inandigimiz i¢indir.

Aylardan beri ¢ektigin acilarin ayni biz de ¢ektik. Hararetimiz seninkiyle
beraber yiikseldi. Nabzimiz seninkiyle ayni hizda vurdu. Simdi seninle beraber
diinyay terketmekten bizi ali koyan bir tek sey var. Bu: sana verdigimiz sézdiir
ATAM.

Bir MUSTAFA KEMAL’in yaptigimi 20 milyon Mustafa Kemal
yasatacaktir.

Buna emin ol. Buna emin olsunlar...

Biz, inkilabin ilk nesli, diinyanin en biiyiik sevinglerini ve en biiyiik
acisini senin sahsinda tattik.

Seni gozlerimizle gérdiik. Sesini isittik. Pek ¢oklarimiz yapisi ve yaratic
ellerini icine sigmayan bir hiirmetle optii. Ve simdi sensiz kaldik..

Ne diyorum? Sensiz kalmak miimkiin mii?

Biiyiik nutkun, sesini nesilden nesile gétiirecek, tarihe kaydettigimiz her
zaferde biz, senin asil ve necip ¢ehrenin tecelli ettigini gorecegiz.

Ey varligimizi yaratan sevgili, biiyiik ATATURK:
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Gittigin yolda, kurdugun iilkiide, gdsterdigin amacta hi¢c durmadan,
bugiinkii gibi yiiriiyecegimize soz veriyoruz. Muhta¢ oldugumuz kudret
damarlarimizdaki asil kanda mevcuttur.

Kiz Lisesi
Nezihe Araz

Cahit Uguk ise Osmanli Tiirkgesiyle eserini radyoya ulastirir. Eser ilk
degerlendirmede “glizel” ve “samimi” olarak begenilirken sonraki
degerlendirmede “olmaz” denilerek kabul gérmez.

=

¥ o

Perihan Tuna ve Fahiran Atabay, ilkdgretim; Miibeccel Ustiingiin ve
Rezan Betin, lise; K. Kaynak, Hiisnii Gider, Enver Ertiiziin ve Nejat Koknar ise
iiniversite 6grencisidirler. Niyazi Anda¢ hukuk miisaviri ve Feyzi Goncii
veteriner olmalar1 yoniiyle meslek sahibi kisilerdir. S6z konusu yazilarin
birgogu Mustafa Kemal’i semavi vasiflarla tarif eder. Bu yoniiyle Nejat
Koknar’m yazisinin ilk paragrafinda gegen “tanri atama” ifadesi dikkat
cekicidir

Ankara Radyo’suna ulagtirilan yazi ve mektuplarin hemen hepsi “zayif”,
“kotli” ve “biraz fazla cocukga” bulunarak reddedilir. Bunlarin i¢inden yalnizca
Salim Dogu’ya ait yazi i¢in olumsuz bir degerlendirme kaydedilmez..

ATAM!. Sen gittin vatan kurtaricisini, millet rehberini, cumhuriyet
kurucusunu, ¢ocuklar babalarini, gengler hocalarini askerler kumandanini
kaybetti. Ulus halaskarim, inkilap yaraticisini, sanayi ustasini ¢ift¢i pirini
kaybetti. Tiirk milleti sefini, insanlik hamisini kaybetti.

Aglyoruz, biitiin Tiirkiye biitiin Tiikler agliyoruz, biitiin dostlarin gézii
yasli!..

Etrafimiza baktik¢ca, ondan bize kalanlart gordiikce agliyoruz.
Evlerimizde asili fotograflar, raflarimizdaki biistler, sehirlerde kéylerde dikili
heykeller, kalplerimizde yazili prensipler hafizamizdaki yazili hatiralar, ¢oluk
cocuk, ana baba, dede nine hep bunlara bakiyoruz aglyyoruz.

Hepimiz Atatiirk’iin resimleri oniinde, heykelleri oniinde onun yiiziine
bakiyoruz, goziine bakiyoruz doluyoruz. Dudaklarimiz titriyor aglyyooruz. Algt
Atatiirk’e bakiyoruz aghyoruz!..
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Baktik¢a doluyor, bir tasviri éniinde, bir heykeli oniinde bin bir Atatiirk
gortiyoruz. Gordiikce hickirryor aglyoruz: Conkbaywi’na, Anafarta’lara,
Sakarya’ya bakiyoruz seni goriiyoruz. Tiirk inkilabinda Tiirk gencliginde, Tiirk
kadininda seni gériiyoruz. Mektebe bakiyoruz fabrikaya bakiyoruz, trene
bakiyoruz SENI gériiyoruz. Ne var ki onda seni gormiiyoruz!. Su anda biz
varsak hikmeti SEN degil misin. Artik bizi, baktigimizda tas toprak bile
aglatryor.

ATAM, sen gittin tabiat nizammni, manzumeler kanunlarmi, bur¢lar
cazibelerini kaybetti. Giines rengini, diinya z,yasini kaybetti.

Bu yoksulluk, bu oksiizliik icinde kainat higkiriyor, kdinat sarsiliyor,
kdinat agliyor.

ATAM, sen heniiz hasta idin, bu kara haber vatani dolasti. Canindan
vurulan herkes Tanrrya yalvartyordu:

Besikteki yavrular, Tanrim, daha kiiciigiiz ne olur babamizi elimizden
almal.

Gengler, Tanrim.. Bizi hocasiz birakma...

Askerler, Tanrim... kumandanimizin tabyasina doyamadik onu bize
bagislal..

Biitiin millet, Tanrimiz, bari ona bes on sene daha omiir ver, diye
yalvariyorduk.

Allahvm bizi neden oksiiz biraktin! Dik basimizi neye yere egdin. Begikte
cocuklari, sokakta gengleri, mabette ihtiyarlar: neye aglattin.

ATAM!.. Artik goziimiiziin yasint sildik.

Emanet ettigin cumhuriyet ve inkilabin etrafina kosuyoruz. Ilerlerken,
kurdugun prensipler, séyledigin diisturlar, verdigin isaretler en biiyiik
hazinemizdir.

Bu iman ve inang ile biitiin Tiirkliik en yakin arkadasin Ismet Inénii
etrafinda toplandik. Basladigin esere devam ediyoruz

Ey semanin en biiyiik ruhu, kurdugun nizamla, verdigin imanla ilerleyen
eviatlarina bak, yarin Tiirk milletinin gidecegi mesut yolu gérse gonliin rahat
olsun!.

Salim Dogu
Siyasi Bilgiler Okulu
Ankara

Arsiv dosyasindaki mevcut yazilarda Gazi Mustafa Kemal milletin
“halaskédr”1 ve “Cumbhuriyet’in kurucusu” olarak tebcil edilir. Gazi’nin bu
vasiflart hem Osmanli dénemi idarecilerine hem de isgal kuvvetlerine karsi 6ne
cikarilir. Kendilerini “cumhuriyet ¢ocugu” ve “inkilabin ilk nesli” olarak tavsif
eden yazarlar Tiirk milletini, “sultanlarin idareleri altinda benligini unutmus
efendilikten usakliga” diismek tehlikesine maruz biraktigina inandiklar
imparatorluk idarecilerini elestirirler. Imparatorluk cografyasmni isgal etmeye
yeltenen yabanci devletler ve ayn1 zamanda Istiklal Savasi’na umutsuzlukla
bakan kitleler de yerilir. Yok olmak tehlikesiyle yiiz yiize gelen “Tiirkii yoktan
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¢ikaran”, “inkilap yaraticisi” “miisfik babamiz” Mustafa Kemal’dir. O,
“inkilaplar1 doguran ulu ve essiz bir kudrettir”. Inkilaplar, Tiirk hayatinin
Ronesans’1 olarak degerlendirilir. Atatiirk,

Mazinin  kohne an’anesine cevap veren medeniyet
mefhumunu bir nur ve suur 15181 hdlinde vatan ufkunda yiikseldigi
an Onu selamlafmistir] ...

Ilgili yaz1 yekinu igerisinde dikkat ¢ekici yazilardan biri de Enver
Ertiiziin’e aittir. Bu yazida Kemalizm bir ideoloji halinde Atatiirk heniiz hayatta
iken ifade edildigi gibi “Kamalizm” seklinde yer alir. Edirne milletvekili Seref
Aykut’un 1936°da kaleme aldig1 Kamadlizm (C.H. Partisi Programimin Izahi)
isimli eseri bu agidan bir mihenk tagidir. Bu eserde Kemalizm, rasyonel,
sosyolojik, Marksist, fagist rejim ve ideolojilerin “iistiinde yalniz yasamak
dinini agilayan ve biitlin prensiplerini ekonomik temeller tizerine kuran bir din”
(Aykut, 1936: 3) olarak izah edilir.

[...]

Aglamayin, siyahlara biiriinen Tiirk analari: ¢ocuklarinizi Kamalizme
hazirlayin...

Aglamayn, geng Tiirk kizlari: yetistireceginiz nesle Kamalizm terbiyesi
verin.

Aglamayin, ihtiyarlar: Kamalizmi sevin

Aglamayin, ey koca Tiirk ususunun geng ordusu: Kamalizm ugrunda bir
an oliimde tereddiir etmeyin.. [...]

Ata: kafalaruimiz Kamalizmin ugrunda birer bomba, viicutlarimiz
Kamalizmin saflarinda birer oliim...[...]

Mustafa Kemal’in vefatini konu edinen yazilarda Gazi’nin manevi
portresi de siklikla tasvir edilir. Bu tasvirlerde en sik kullanilan benzetme
glinestir. Atatiirk, semavi varligiyla Tiirkiye’yle birlikte tiim diinyay1 nur ve
1s181yla karanliklardan kurtarip giiven veren bir gilines halinde takdis edilir.
“Diinyanin biitiin sefkat ve muhabbetini saklayan mavi gozIlii” Atatiirk, “20.
asrin tek ve parlak gilinesidir”. Mustafa Kemal’in semavi bir motif olarak
giinese benzetilmesi devrin 6nemli kalemlerinin yazilarinda da karsilik bulur.
Hasan Ali Yiicel’in “Giines Batt1”, baglikl1 yazisi bunlardan biridir.

Nurdan izi, yiireklerimizde alev alev... Arkasindan karanlik
birakmaksizin batan tek giines, o oldu.

Gozyaslarim, kararip kelime, hickiriklarum donup ciimle olmaliyd..
Fakat onun goniillerde sonmiyen aksi, gozlerdeki yasi yildizlar gibi parlatiyor,
hickiriklart dualar gibi ilahilestiviyor. Oliimiinden bile heybet, muhabbet,
kudret duyuyoruz ve hayat alryoruz.

Ondan geldik, ona gitmekteyiz.

Gazi Mustafa Kemal’e Oliimsiizliik atfeden yazilarda onun, “tunctan
heykeller” ile tasvir edildigi goriiliir. Esasen s6z konusu yazilar devrin
matbuatinda yaygin bir tislup 6zelligidir. Zira Onur Atalay evsafli ve degerli
caligmasinda, vefat haberinin ardindan yayinlanan eserlerden hareketle
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“tanrisallik”, “6liimsiizlik” ve “millet ile biitiinlesme (vahdet)” temalarinin bu
donem icin agir bastigini kaydeder (2019: 309-323). Siir ve yazilarin hemen
hepsinde bu ii¢ temada agirliktadir.

Arsiv dosyasinda yer alan siir ve yazilar bir biitin olarak
degerlendirildiginde, devrinin ruhunu tam anlamiyla yansittig1 goriiliir. Gazi
Mustafa Kemal kurucu, koruyucu, yaraticit ve 6liimsiiz bir lider olarak tasvir
edilir. Ankara Radyosu’na ulastirilan siir ve yazilar estetik acidan zayiftir.
Farkl1 yas ve meslekten insanlarin kaleme aldiklar1 bu eserlere daha ¢ok hamasi
bir sdylem hakimdir.
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CAHIT TANYOL’UN RUYASI: ATATURK’LE AHIRETTE BIR
SOYLESI

Servet TIKEN*

Giris: Siyasi Riiya

Eski ¢aglardan beri insanlarin ilgisini ¢eken riiyalar, ¢esitli tanimlarla
ifade edilmis, gizemli ve kutsal olarak degerlendirilmis, riiyalar lizerine genis
anlamlar ytliklenmistir. Riiyalar, farkli inan¢ ve kiiltiirlerde zaman igerisinde
zengin ¢agrisimlar esliginde yorumlanmis, sézlii ve yazili anlatilarda da yer
bulmustur.

Riiyanin gergekle olan iligkisi insanlik tarihi boyunca merak edilmistir.
Ilkel toplumlar, yasanan olaylarla gériilen rityalarin ayirt edilmesi konusunda
uzun siire tereddiit etmis ve riiyada goriilenlerin uyanikken yasananlar kadar
gercek oldugunu disiinmiistiir. Eski Misir, Asur ve Yunan’da kéhin ve
biiyiiciilerin en 6nemli gorevlerinden biri, rilya yorumlamak olmustur (Celebi,
2008: 306). Uykuda goriilen riiyalarin yan1 sira uyanikken goriilen riiyalar da
biitlin inaniglarda ayricalikli bir yer edinmistir. Uyanikken goriildiigiine
inanilan “biiyiilii ucus”lar, her yerde ve en arkaik kiiltiirel katmanlarda yer
almistir (Eliade, 2015: 115). Simgelerle 6riilii rityalarin, semavi dinlerde ve bu
dinler ¢ercevesinde olusan kiiltlirlerde ilahi kaynaktan geldigine inanilmistir.
Ornegin Islam’da klasik riiya tabircileri, riiyay1 bir fetvaya benzetmisler, bu
ylizden riiyanin yetkin olmayan birine degil, gercekten danisilabilecek birine
anlatilmasi gerektigine igaret etmiglerdir (Schimmel, 2005: 64).

Farkli inanislarda genis cagrisimlarla karsilik bulan riiyalar, dinsel ve
mistik yorumlarin yam sira birgok bilimsel arastirmaya konu olmustur.
Psikanalizin kurucusu Sigmund Freud, ruhsal yasam ve uyku arasinda kurdugu
bagla riiya arastirmalarma Onciilik etmistir. 20. yiizyilin baglarina dogru
yaptig1 calismalarla Freud, riiyalar1 uyanikken bastirilmis akildisi arzularin
uyku sirasinda tatmin edilmesi olarak yorumlamistir (Fromm, 2014: 44). Freud,
riyalart  “tam gegerliligi olan ruhsal olgulardir, yani arzularin
gerceklesmesidir” (Freud, 2016: 205) ifadeleriyle tanimlamistir. Freud’dan
farkli olarak Carl Gustav Jung, riiyalarn arkaik bir diisiince bigiminin
kalintilar1 olabilecegine dikkat ¢cekmistir (Jung, 2015: 46). Boylelikle Jung,
rilyalar1, one siirdiigii kolektif bilingdisinin ilgi alani iginde yorumlamistir.
Riiyalar mitler gibi sembolik bir dil olarak niteleyen Erich Fromm ise mitler
ve rilyalarin zaman ve mekan igerisinde gelisen bir tarihgeye sahip olduguna
isaret etmistir (2014: 189). Rastlantisal ve evrensel sembollerle riiyalar arasinda
bag kurmustur.

Ilkel yasantilardan giiniimiize kadar merak uyandiran riiyalar; Bati
diinyasinda toplumsal, siyasal tercihler ve elestiriler igin 1limli bir atmosfer

* Dog. Dr., Atatirk Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii,
servettiken@atatuni.edu.tr.
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olusturmustur. Cicero’ya kadar gotiiriilebilen bu yaklagim, birgok toplumsal ve
siyasal temali riiya, siyasal hiciv icerikli riiya ya da iitopik diisiincelerin riiya
cercevesinde aktarildig1 metinler ortaya ¢ikarmustir (Ozgiil, 2004: 7). Dogu
diinyasinda da riiyalar; diisiince, sanat ve edebiyat eserlerinin dikkat ¢eken
kaynaklarindan biri olmustur. Tiirk¢e, Farsca ve Arapga bircok eserde 6nemli
riyalar aktarilmigtir. Bu riiyalar genellikle belirli siyasal olaylarin ifade
edilmesinde kullanilmistir. Sonradan uydurulmus riiyalarin da yer aldigi
eserler, siyasette belirli mekanizmalarin isleyisine 1s1k tutmustur (Schimmel,
2005: 27).

Tirk edebiyatinda riiya metinlerine siyasal i¢erik, Osmanl devleti i¢in
gerileme doneminin baglamasiyla yerlesmistir. Hem ge¢misteki refah giinlerine
olan hasreti hem de gelecekten beklentileri aktardigi i¢in ¢Okiis yillarinda riiya,
hiilya ve hayaller anlam kazanmistir. Tanzimat’tan sonra siyasi riiyalar, asamali
olarak sultan ve saltanat aleyhine yonelmistir. Sultan Abdiilaziz devrinde siyasi
riiyalarin hedefinde sadrazamlar olurken Sultan Abdiilhamid devriyle birlikte
padisaha ve rejime muhalif siyasi riiyalar kaleme alinmistir (Ozgiil, 2004: 13-
14). Siyasal ve toplumsal konulara kars1 artan ilginin sonucu olarak siyasi rilya
yazmak, Tiirk edebiyatinda bir¢ok yazarin tercihi olmustur. Edebiyat ve siyaset
iliskisini yansitan siyasi riiyalar, donemin siyasal ve toplumsal goriiniimiinii
fantastik unsurlar esliginde dikkat ¢ekici bir anlatimla giindeme getirmistir.

Atatiirk’le Ahirette Bir Soylesi

Cahit Tanyol’un 2003 yilinda yayimladig1 “Atatiirk’le Ahirette Bir
Soylesi” baglikli ritya, Tiirk edebiyatinda siyasi rilya geleneginin giinlimiizdeki
yansimalarindan biridir. Tanyol’un Hoca Kadri Efendi’nin Parlamentosu adl
eserinin sonuna ekledigi, Atatiirk basta olmak tizere Tiirk siyaset ve diisiince
tarihinden bir¢ok isme yer verdigi bu riiya; siyasal tarihe, taniklik edilen ¢caga
ve iilkenin gelecegine yonelik elestirileri, kaygilari ve imitleri barindirir.

Tanyol, riiyasina insanligin tarih boyunca ilgilendigi riiya ve gergek
arasindaki iliskiye deginerek bagslar:

“Benim yasamimda rilyalarin ilging bir seyri var. Cocukken goérdiigiim
rliyalar1 uyandigim zaman hatirlardim. Yasim ilerledikce belki de uykumun en
derin saatlerine denk geldigi i¢in uyandigim zaman hatirlamaz oldum. Fakat o
hatirlamadigim riiyalarn gordiigiim yeni bir riiyada biitiin berrakligi ile canl
olarak gérmem bende birbirinden farkli iki yasam seriiveni yaratti. Riiyada
yasayan “ben”le ger¢ek yasamdaki “ben”. Bunun hangisi dogru? Uykuda iken
yasadiklarim uykuda dogru. Uyanikken yasadiklarim bu diinyada dogru.
Uykuda “0Oliiller alemine” ait. Yani ben Olmiisiim, ahirette dolasiyorum.
Yasamim o&liiler arasinda. Amma ahiretten diinyay1 da goriiyorum. Oliilerden
ayricaligim bu.” (Tanyol, 2003: 103)

Tanyol, riiyasim1 anlatmaya baslamadan once, Gazali’nin riiyalara
iligkin yaklasimina yer verir. Riiyasinin basinda Gazali’den s6z ederek genelde
Islam kiiltiirii cercevesinde sekillenen riiya gelenegine vurgu yapar. Ciinkii
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thya-u Ulimiddin adli eserinde Gazali, riiyalar1 “Oliim Kitab1” icinde anlatir.
Gazali’nin bu tutumu Ziimer Suresi’nin 42. ayetini ve “Insanlar uykudadr,
oliince uyanirlar” hadisini anmmsatir (Schimmel, 2005: 34). Islam’da riiya
yorumuna referans olan bu inanca Tanyol su ifadelerle atifta bulunur:

“Imam Gazzali’ye gore hakiki diinya dliimden sonradir. Yasadigimiz
diinya fanidir, aldatic1 hazlarla doludur. Oldiigiimiiz zaman gercek diinyada
uyanir, gercek sandigimiz diinyanin bir riiya oldugunu anlariz, der... Bu
sOylediklerimi ister uydurdugumu diisiiniin, isterseniz bir riiya kabul edin.
Inanin pek gogunu uydurmuyorum. Hani Imam Gazzali 6ldiigiimiiz zaman
yasamimizin bir riiya oldugunu anlayacagimizi soyliiyor ya, ben de bu
yazdiklarimin uyaninca bir rilya oldugunu fark ettim. Rilyadaki yagamim soyle
basladi...” (Tanyol, 2003: 103-104)

Riiyasindaki yasaminda yazar, siyasi riiya geleneginde oOrnekleri
goriilen ahirette bir hesaplasma tablosu kurgular. Jon Tiirklerin riiyalarimi
cagristiran bu tutumuyla yazar, Cumhuriyet donemine elestirel bir yaklagim
getirir. Riiyada Atatiirk Milli Miicadele’deki kiyafetiyle halilar dosenmis bir
sedir iizerinde oturmaktadir. Etrafi oldukca kalabalik olan Atatiirk’iin saginda
Hoca Kadri Efendi, solunda ise Yusuf Has Hacib oturmaktadir. Siileyman
Nazif, Ziya Gokalp, Rauf Bey ve Ali Kemal ilk goziine carpan isimlerdir.
Riiyanin ilhami, Atatiirk’iin yam1 baginda oturan Hoca Kadri Efendi’dir.
Tanyol’un Tiirk diisiince hayatindaki degerine caligmalartyla dikkat cektigi ve
fikirlerine énem verdigi Hoca Kadri Efendi, riiyada one ¢ikar. Hoca Kadri
Efendi’nin yani sira riiyada bir bagka sasirtic1 tablo, Ali Kemal’in Atatiirk’iin
yakininda olmasidir. Siileyman Nazif’in Tanyol’a, “Dur bakalim daha kimleri
goreceksin! Mustafa Kemal dldiikten sonra iilkede dyle vatan hainleri tiiredi ki
Ali Kemal’in ona Milli Miicadele sirasindaki muhalefeti, masum bir gaflet
oldu” (Tanyol, 2003: 105) s6zleriyle bu durum agiklanir.

Tanyol’un riiyasinda; Yahya Kemal, Ahmet Hasim, Yakup Kadri, Falih
Rifki, Sevket Siireyya, II. Abdiilhamit, Ahmed Vefik Pasa, Prens Sabahattin,
Ismet Inénii, KAzim Karabekir, Adnan Adivar, Ugur Mumcu, Dogan Avcioglu,
Muammer Aksoy, Ahmet Emin Yalman, Sair Esref ve Neyzen Tevfik gibi
birgok sima bulunur. Karsilikli konusmalara sik¢a yer verilen riiyada,
Osmanli’nin dagilma siirecinden giiniimiize kadar toplumsal ve siyasal tarih
iizerine diislinceler ifade edilir. Boylelikle Tanyol; anayasa, demokrasi ve
devrimlerle ilgili goriiglerini riiyasinda siyaset, diisiince ve edebiyat tarihinin
onemli isimlerini konusturarak sunar.

Demokrat Parti’nin iktidar oldugu yillarda yazdigi makalelerle Hoca
Kadri Efendi’nin goriislerini tanitan Tanyol, Hoca Kadri Efendi’nin 1910
yilinda yaymmladigi Sarayih adli kitabiyla giindeme getirdigi ‘“partisiz
parlamento”’nun 6nemine dikkat ¢eker. Her tiirlii despotizmin oniinii kesecek
bir temsil oldugunu diisiindiigli bu sistemin Biiyiik Millet Meclisi hiikiimeti ile
Atatiirk tarafindan basariyla uygulandigini savunur. Bir¢ok konuda Hoca Kadri
Efendi’nin disiincelerini “Atatiirk devrimlerinin Onciisii” olarak niteler
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(Tanyol, 2003:44). Tanyol’un atfettigi dnemden dolay1 riiyada sikga Hoca
Kadri Efendi’nin konusmalar1 yer alir. Tanyol, rityasinda kendi diisiincelerinin
sOzclisii olarak konumlandirdigi Hoca Kadri Efendi’ye su ifadeleri soyletir:

“Pasa, senin kurdugun cumhuriyetin bu hale gelmesinde hicbir sugun
yok, senin kurdugun devlet senin istedigin ¢izgide yiirimiis ve Avrupa
taklit¢iligi avdet etmemis olsaydi, ne yapmis oldugun devrimler yipranirdi ne
de boyle ne idigi belirsiz birtakim adamlarin elinde devlet ¢liriimiisliige terk
edilirdi” (Tanyol, 2003: 120)

Tanyol’un g¢esitli yazilarinda ifade ettigi Tiirkiye’nin anayasa
deneyimleri ile ilgili goriislerini rilyada kurgusal bir diizleme tasiyarak ifade
eder. Tanyol’a gore “1961 Anayasasi Atatiirk’iin savundugu Teskilat-1 Esasiye
Kanunu’nu atlayarak kendisini 1876 Kanun-1 Esasi’sine baglamistir. Boyle bir
anayasanin gelecekte Tiirkiye Cumhuriyeti igin ne biiyiik bir tehlike tohumu
tagidigimi 1921°lerde Atatiirk bir kahin gibi sezerek onda kurdugu devletin
¢okiislinli gormiis ve bir baykus yuvasina benzettigi Kanun-1 Esasi’nin ve onu
yapan diisiincenin hortlatilmasina siddetle kars1 ¢ikmigtir.” (Tanyol, 2007: 203)
Tanyol, Kanun-1 Esasi ve 1961 Anayasas1 ile goriiglerini riiyada II.
Abdiilhamit’i konusturarak sunar:

“Bu kitap, yani ‘Kanun-1 Esasi milleti memnun etmek i¢in milletin
hakiki arzusunun tecellisi degildir. Bu kitap diismanlarimizi memnun etmek
gayesini gozeten bir kitaptir.” Bu sozler bana ait degil, sonradan Osmanl
hanedanin tasfiye eden Mustafa Kemal’e aittir. Bizdeki hiirriyet ve Kanun-1
Esasi hareketlerinin gerisinde devleti ¢iiriitme ve Osmanli imparatorlugu’nun
yikilmasi sonucu meydana gelen boslugu diismanlarimizin doldurmasi igin
benim aleyhime biiyiik bir kampanya baglatmislar ve bunun adna da hiirriyet
miicadelesi demislerdir...” (Tanyol, 2003: 135)

Tanyol, Atatiirk devrimleri ile ilgili goriislerini de riiyada tarihi
kisilikleri konusturarak sunar. Atatiirk devrimlerinden kilik kiyafet alaninda
yapilanlar ile ilgili olarak Tanyol, “Giyim-kusam Atatiirk’{in 1925’te isaret
ettigi gibi ulusal degildir. Siiratle yayilan bir degerdir, bir moday1 yeni bir moda
ortadan kaldirir. Bugiinkii haberlesme ve ulasim kolayliklar1 diinyanin bir
ucundaki moday1, akil almaz bir siiratle biitiin diinyaya taklit suretiyle yayar...
Atatiirk’e gore IT. Mahmut ve Abdiilmecit doneminde Avrupa giyimini taklit,
modaya uyma hevesini degil Avrupali goriinme endisesini tasiyordu. Bu
nedenle de komik oluyordu.” (Tanyol, 1984: 85) seklindeki goriislerini ifade
etmistir: Riiyada bu yaklagimini Atatiirk ile Ziya Gokalp arasindaki
konusmalarla aktarir. Ziya Gokalp, rityada kilik kiyafetle ilgili yeniliklere
elestiriler getirir: “Pasam, siz karizmatik otoritenizi devrimleri yaparken
zorladiiz. Kilik kiyafet gibi modaya bagli degismelere, kendi normal degisme
kurallar1 disinda bir zorlama getirdiniz. Yani modayi bir tiir emir ve otorite ile
yiiriitmeye ¢alistiniz.” (Tanyol, 2003: 145) der. Riiyada Atatiirk bu elestirilere
“Tiirk milletinin fesle, kavukla, carsafla ¢agdas uygarlik diizeyine ¢ikmasimin
zor oldugu kanmisindayim. Zaten biz ¢ogunlugu olusturan Anadolu ve
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Rumeli’deki kadin ve erkek kiyafetine karigmadik.” (Tanyol, 2003: 145)
sOzleriyle cevap verir.

Siyasi riiyalarda yazarlar, elestiri oklarimi yonelttikleri devlet
adamlariyla yiizlestikleri bir hesaplagsma sahnesi kurgularlar. Ger¢ek ya da
diigsel bir mekanda padisah, sadrazam ya da ileri gelen bir devlet adami
kendisine yoneltilen iddialar1 cevaplar. Siyasi riiyalarda goriilen bu sahnenin
merkezine Tanyol riiyasinda Atatiirk’i yerlestirir ve Atatiitk kendisine
yoneltilen elestirilere yanit verir. Burada yazari amaci, Atatiirk’ii ve donemini
elestirmek degil, cumhuriyetin sonraki yillardaki olumsuzluklarini gozler
oniine sermektir. Bunu ifade etmek i¢in riiyada ibn Haldun, “Pasa, size acik bir
soru yoneltecegim; devlet ¢lirlimiisliigiiniin bir simgesi olan su Demirellerin,
Ozallarin Cankaya’ya ¢oreklenecegini bilseydiniz Osmanli Hanedan1’ni tasfiye
eder miydiniz?” (Tanyol, 2003: 121) sorusunu sorar. Atatiirk karsiliginda su
cevabi verir:

“Elbette etmezdim. Ben gemileri yaktim, biitlin doniis yollarini
kapadim. Benim aklima gelir miydi ‘Kdylii milletin efendisidir’ soziiniin bir
giin Islamk®dy’den bir Coban Siilii ¢ikacak ve kendini milletin efendisi yerine
koyarak bir padisah gibi ortalikta ‘Benim koyliim, benim esnafim’ diye
dolasacak. Yine bir baskasi ¢ikacak, ‘Tabular1 yikacagim’ diye devleti bir ‘aile
isletmesi’ haline getirecek. Simdi siyasi partilerin ve daha dogrusu parti
liderlerinin elinde oyuncak olmus bir devlet varsa, bunun sugunu bana
yliklemek haksizlik olur. Ben hicbir zaman Tiirk milletine ‘Benim esnafim,
benim kdyliim’ diye diye hitap etmedim. Higbir zaman parti baskanlarinin elini
Oopmek i¢in kuyruk olan insanlarin Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi ¢atis1 altinda
bulunacagint hayal dahi etmedim. Ben c¢ok gii¢ kosullar altinda Milli
Miicadele’yi yiiriittim ve cumhuriyetin kurulmasini sagladim. Benden sonra
gelenler cumhuriyeti koruyamamis ise yapilan devrimler, benim adim
cevresinde bir kin ve husumet tepkisi haline gelmigse cumhuriyeti emanet
ettigim ordu ve genglik onu koruyamamigsa, biitiin bunlarin sugunu bana
yiiklemek haksizlik olmaz m1?”” (Tanyol, 2003: 121-122)

Hoca Kadri Efendi’nin kuvvetler birligi ilkesine dayandirdig:
parlamenter sistemin, Tiirkiye Cumhuriyeti i¢in ideal bir yonetim olacagini
savunan Tanyol, bu goriisiinii desteklemek icin farkli diisiincelere sahip tarihi
kigileri ortak paydada bulusturur. Hoca Kadri Efendi’nin 6ngordigi,
Atatiirk’iin de basariyla uyguladigimi ifade ettigi bu sistemin oligarsik biirokrasi
olmadigin1 vurgulayan yazar; Atatiirk, II. Abdiilhamit, Hoca Kadri Efendi,
Prens Sabahattin, Ziya Gokalp, Rauf Orbay ve Sevket Siireyya’y1 “partisiz
parlamento” fikrinde ittifak ettirerek iddiasin1 destekler. Demokrasilerde devlet
kadrosunun politikadan bagimsiz olmasi gerekliligine dikkat ¢eken Tanyol,
yoOnetim anlayisindaki bozulmay1 Atatiirk’ii konusturarak anlatir:

“Devlet kadro demektir, bu dogru. Benim bir kadrom vardi, bir
takimim. .. Bir de sofra vardi. Kadroyu Ismet Pasa yonetirdi. Takim benim 6zel
yasamimda bana refakat eden arkadaglarimdi. Fakat onlara hicbir zaman
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yonetimde biiyiik gorevler vermedim. Sofram bir tiir akademiydi. Orada dil,
tarih ve kiiltiir tartismalariyla gelecegi insa etmeye calisirdik. Ismet Pasa’nin
bir kadrosu vardi, bir de takimi. Ismet, klasik devlet adamiydi. Bazen onun
yetki alanina karistigim zaman bana kizardi. Takimi ailesinden ibaretti. Devlet
islerini karist ile ¢ocuklart ile damadi ile istisare etmezdi. Cumhuriyet Halk
Partisi’nde devlet ve parti i¢ i¢e oldugu i¢in parti ayn1 zamanda -tek kaynak
olmamakla beraber- devlet adamlarinin yetigmesinde 6nemli rol oynamistir.
Cumhuriyet Halk Partisi’nin kurucusu Ismet Inénii, partiden tasfiye edilip
yerini Biilent Ecevit alinca kadro karikocadan ibaret bir takim haline geldi.
Anlagiliyor ki adinin sdylenmesi bile agirima giden Ozal doneminde devlet,
bilindigi gibi bir aile isletmesi olmus. Ne yapayim, giivendigim biitiin seyler
elimden alind1. Ogretmene giivendim, dilenci oldu. Gengligi elimden aldilar ve
ordu saf degistirdi. Kisacas1 Cumhuriyet’i tutan biitiin payandalar ¢okertildi.
Cokertilen yalniz Cumhuriyet mi?”” (Tanyol, 2003: 155).

Cok partili hayata gegis ile birlikte Cumhuriyet’in Atatiirk ¢izgisinden
uzaklagtigini ileri siiren Tanyol, riiyasinda Cumhuriyet donemine yonelik
elestirilerini, Demokrat Parti ve 1980°den sonraki sag liberal iktidarlar {izerine
yogunlastirir. Yazar riiyasindan taniklik ettigi doneme ve gelecege dair
kaygilarini dile getirerek uyanir:

“Abhirette safak sokmek {izereydi. Bir taraftan Pandora’nin kutusunda
kalan son umudu da yok eden Coban Siilii’den sokaklarda 9. Cumhurbagskani
olarak elinde alkis keskiilii ile dolastigin1 goriir gibi oluyordum... Bir tarafta
toplamig oldugu ¢ali ¢irpiy1 tutusturarak elinde Sarayih kitabini atase atan ve
basimi bir daha arkaya ¢evirmeden Bosna-Hersek’in yolunu tutan Konigeli
coban Mehmet Kadri Nasih Efendi’nin uzaklasan hayalini izliyordum... Kap1
calind1 uyandim. Allah hayirlara tebdil etsin...” (Tanyol, 2003: 167)

Riiyasinda Tanyol, kendi bakis acgisiyla diisiincelerini ideallestirdigi
Hoca Kadri Efendi ile yozlagsmanimn temsilcisi olarak gordiigii Siileyman
Demirel doneminin karsitligini sunar. Boylelikle riiya, yazarin iimitsizliklerini
anlatmasiyla sona erer.

Sonuc¢

Tirk edebiyatinda siyasi rilya geleneginin yakin dénemdeki bir 6rnegi
olan “Atatlirk’le Ahirette Bir Soylesi” baglikli riiya, Cahit Tanyol’un
Cumbhuriyet ve Atatiirk eksenindeki goriislerini yansitir. Cumhuriyet tarihinin
parlamenter sistem ve anayasa deneyimlerini yazar, siyasi riiya tiirliniin
sundugu kurgusal imkanlar dogrultusunda elestirel bir yaklagimla ele alir.

Tanyol’un siyasi riiyasinin zeminini, Hoca Kadri Efendi’nin II.
Mesrutiyet’in ilanindan sonra yayimladigi Sarayih adli eseri olusturur. Bu
yoOniiyle riiya, yazarin oldukc¢a 6nem verdigi Hoca Kadri Efendi’nin goriislerini
tarihsel silireci gozler Oniine sererek anlatmasma firsat verir. “Partisiz
parlamento” ideali; diisiince, siyaset ve edebiyat diinyasindan taninmis bir¢ok
simanin tanikliginda anlatilir. Riiyanin oldukga kalabalik olan kisi kadrosu,
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riiyaya diigsel bir mekanin secilmesiyle bir araya getirilir. Abhirette
bulusturdugu tarihsel kisiliklerle Tanyol, siyasi riiyalarda siklikla rastlanan
iktidar1 veya rejimi sorgulama egilimini de devam ettirir.

Cahit Tanyol’un “Atatiirk’le Ahirette Bir Soylesi” adli siyasi riiyast, ele
aldig1 konularm yan1 sira edebiyat ve siyaset tarihinde 6nemli bir yere sahip
olan siyasi riiya geleneginin canliligini korudugunu gostermesi bakimindan
dikkat ¢ekicidir.
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CUMHURIYET DONEMIi TURK HAVACILIGININ ESTETIK
PENCERESI: HAVA EDEBIYATI

Abdulhakim TUGLUK*

Giris

Diinyada modern havacilik faaliyetlerinin 1903 yilinda Wright
kardeslerin motorlu bir hava araciyla 100 metrenin altinda olan kisa uguslari ile
basladig1 kabul edilir. Osmanli’da ise havacilik faaliyetlerinin genellikle 1909
yilinda bagsladigr dile getirilir. Arsiv belgelerinden hareketle Osmanl
Devleti’nin havacilikla olan alakasini biraz daha geriye gotiirmek miimkiindiir.
Nitekim 1908 yilinda Osmanli topraklarinda tayyare ile yolcu ve mal
taginabilmesi gerekli izinlerin verilmesi hususunda bir arsiv belgesine
rastlamaktayiz.> Bundan sonra 1909°dan baglayarak havacilik faaliyetlerinin
yogunlastigi goriilmektedir. Libyanin isgalinden sonra italyanlari maglup
etmek icin tayyare kullaniminin gerekli oldugunu bildiren Alman Corc
Keller’in mektubu,? Bingazi ve Trablusgarp kitalari igin ihtiya¢ duyulan askeri
mithimmat ve ekipman igerisinde tayyare ve tayyarecinin de sayilmasi® buna
ornek gosterilebilir. 1911 yili sonlarinda Fransa’dan iki adet ugak satin
almmasi* ile yine bu ugaklara teknik destek saglamasi i¢in Fransa’dan
getirtilecek bir profesor ve bir makinist i¢in maas ve harcirah verilmesi®
hakkindaki Harbiye Nezareti nin yazilar1 da havacilik tarihimizde dikkat ¢eken
belgeler olarak yerlerini almiglardir. Maas ve harcirah konulu belge “Paris
Sefaret-i Seniyyesi vasitasiyla Fransa’dan miibayaa edilen airoplanlar” ifadesi
ile baglamaktadir.

1912 yilindan itibaren gerek arsiv belgelerinde gerekse siireli
yayinlarda havacilikla alakali icerigin ciddi bir sekilde arttig1 gdzlenmektedir.
Nitekim Sivil Havacilik Genel Midiirliigiiniin verdigi bilgilere gore
iilkemizdeki aktif havacilik faaliyetleri 1912 yilinda giinlimiizde Atatiirk
Havalimaninin oldugu bolgede resmen baglamigtir. (e-kaynak: 2013) Kisa bir
stire sonra ¢ikan I. Diinya Savasi, havacilik faaliyetlerine olan ilginin artmasini
saglamistir. Basta Harp Mecmuast olmak {izere cgesitli siireli yaymlarda
havacilikla alakali igerige yer verilmistir.

Cumhuriyet’in ilanin1 takip eden siiregte havaciligin daha da
ehemmiyet kazandig1 goriilmektedir. 1924 yilinda yaym hayatina baslayan
Tayyare mecmuasi bunun somut bir kanitidir. Pesi sira bu sahada miistakil
mecmualarin  yayimlanmaya baglandigi goriilir. 1925’te  Askeri Hava

* Dog. Dr., Igdir Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii.
1 HR.HMS.ISO. 120 31

2HR. TO.. 592-34

$HR. SYS. 1569-1

4 BEO 4190-314180

5 BEO 3972-297834
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Mecmuasi ve Tiirk Hava Mecmuast, 1930°da Havacilik ve Spor isimli
mecmualar yayin hayatma baslar. Ozellikle Tiirk Tayyare Cemiyetinin agilist
havacilik konusunda dnemli bir kamuoyu olusturmustur.® Ad1 gegen dergilerde
sadece havacilikla alakali teknik hususlara degil Tiirk havaciliginin maddi ve
manevi 6nemini anlatacak edebi metinlere de yer verilmistir. Ozellikle Tiirk
Hava Mecmuas: bu hususta basi ¢ekmektedir. Bu mecmuanin tesekkiiliine
onciiliik ettigi Hava Edebiyati isimli antoloji de Tiirk havaciliginin Cumhuriyet
doneminde gordiigii alakanin somut bir tezahiirtidiir.

1. Hava Edebiyat

Kurtulus Savasi’nda biiyiik yararligi goriilen ve sadece Tiirkiye’de
degil biitiin diinyada giderek hakim harp stratejisi haline gelmeye baslayan
havacilik, artan teknik imkéanlarin da etkisiyle Cumhuriyet doneminde ciddi ilgi
gbérmiistiir. Birinci Diinya Savasi’nin sona ermesinin ardindan ikinci bir cihan
harbinin vuku bulacag1 yolundaki gostergeler de devletlerin savunma ve taarruz
kabiliyetlerini zinde tutmalarmi gerektirmistir. Sinirlarin  korunmasi ile
emniyetin saglanmasi hususunda biiylik bir rol alan hava tasitlar1 bu minvalde
bagimsizligin teminatlarindan biri olarak goriilmiistiir. Bu husustaki ugraglar ve
halki havacilik miiessesesinin hayati bir vazifeye sahip oldugu yolunda
bilinglendirme gayretleri, sosyal hayatta ve sanat kiiltiir faaliyetlerinde
havaciligin giiclii bir tema olarak yer edinmesini saglamistir. Tiirk Tayyare
Cemiyeti, sOziinil ettigimiz faaliyetlerin yurt sathina yayilmasinda bagi
cekmistir. Calismamiza konu olan Hava Edebiyati adli eser de ulusal ¢ikarlar
bakimindan hayati bir role sahip olan ve edebiyatimizin gen¢ temalarmdan
sayilan bu mevzunun sair ve yazarlarca benimsendigini ortaya koymaktadir.

Bir antoloji olan Hava Edebiyan,” Tiirk Hava Mecmuas tarafindan
tertip edilen yarigmanin neticesinde viicuda gelmistir. Havacilik temasi
etrafinda bir yarigma diizenlenecegi hususu Tiirk Hava Mecmuasi’nm ikinci
sayisinda okurlara duyurulmustur. ilgili duyuru soyledir:

Tiirk Hava Mecmuasinin Miisabakalar
1
Hava Edebiyati

® Bu cemiyetin agilis toreninde Atatiirk tarafindan soylendigi ifade edilen Istikbal
Goklerdedir soziinii, cemiyetin agilisini haber yapan donemin gazetelerinde gormek
miimkiin degildir. Bu sézlin Atatiirk tarafindan sdylendigini belirten ¢alismalar da
genellikle kaynak gostermezler.

7 Omer Cakir, 2011 yilinda sundugu bir bildiride Tiirk havaciliginin edebiyata
yansimalarini ele almistir. S6z konusu bildiride Hava Edebiyati’na da yer verilmistir.
Cakir, kitaptaki metinlerin bazilarinin kiinyesini de vermistir. Bizim ¢aligmamiz sadece
Hava Edebiyati’n1 ele almasi ve eseri detayli bir degerlendirmesi, biitiin yazilarin
kiinyesini vermesi ve Ornek metinler icermesi bakimindan Cakir’in bildirisinden
ayrilmaktadir. bk. (Cakir, 2013: 372-391)



71 | Cumhuriyet Dénemi Tiirk Havaciliginin Estetik Penceresi: Hava Edebiyati

Beynelmilel ve milli edebiyatlar arasinda, bir de muhtelif ilim ve sanat
subelerine ait hususi edebiyat vardir: Iktisadiyat edebiyat, askeri edebiyat iste
bu kabildendir.

Biitiin muasir ve medeni milletlerde ve her milletin kendisine mahsus
olarak bir hava sanati edebiyati oldugu gibi Tiirk Hava Mecmuasi da bir “Tiirk
Sanati Edebiyati” meydana getirmek istiyor ve bunun icin Tiirk dehasinin
kudret-i menbaina miiracaat ediyor:

Bedii bir kiymeti haiz olmakla beraber tayyarecilikle alakast olan
yvazilardan, birinciligi kazanan saire 25, mecmuamizin ti¢ nihayet dort
sahifesine sigacak kiiciik hikdyelere 25 ve biiyiik hikdyelere asgari 75, azami
100 lira ikramiye verilecektir. Miisabakaya dahil olabilecek yazilar mecmuada
nesredilecek ve eserlere kiymet verecek hiikiim heyeti mecmua idaresi
tarafindan teskil olunacaktir.

Kdfi derecede eserler toplaninca miisabakanin icra edilecegi tarih ilan
edilecektir. Miisabakaya istirak etmek isteyenler, eserlerini liitfen mecmua
idaresine gondersinler. (1926: 24)

Yukaridaki ilandan anlagildigi iizere diger tematik agirlikli edebiyat
cevreleri gibi havacilik alaninda yayimlanan eserlerin de miistakil bir edebiyat
subesi meydana getirmesi istegi dile getirilmektedir. Havacilik temasini nazar-
1 dikkate sunan basarili metinlerin bir yarigmayla belirlenmesi ve bunlarin daha
sonra antoloji olarak yayimlanmasi, hava edebiyatinin gelisim gdstermesi
bakimindan énemlidir.®

Hava Edebiyati’nda yer alan metinlerin biiytlik bir kismi daha 6nce Tiirk
Hava Mecmuasi’nda yaymmlanmistir. Eser, 1927 yilinda Ankara’da Tiirk
Tayyare Cemiyeti Merkez-i Umumiyyesi Nesriyatindan 1ist notuyla
yaymmlanmistir. Eserin kapaginda kirmizi renkte ay yildizin ortasina denk
diisecek sekilde bir ugak gorseline ve yazilarina yer verilenlerden bazilarmin
isimlerine yer verilmistir. Bunlar Halide Nusret, Siileyman Nazif, Mithat
Cemal, Aka Giindiiz, Ahmet Rasim, Ahmet Hikmet, Faruk Nafiz, Halit Fahri,
Hasim Nahit, Server Ziya, Hiiseyin Suat, Memduh Necdet, Mehmet Nurettin,
Tevfik Fikret seklinde siralanmistir. Kapakta eserin biitiin yayin haklar ile
eserden elde edilecek gelirin de Tiirk Tayyare Cemiyetine ait oldugu ifade
edilmistir. Eserin son sayfalarinda kitap ilanlarma yer verilmis, arka kapakta
eserin satig fiyatinin elli kurus oldugu belirtilmistir.

Hava Edebiyati, hem IBB Atatiirk Kitaphgi’'nda hem de Atatiirk
Universitesi Seyfettin Ozege Koleksiyonu’nda bulunmaktadir. Eser, Atatiirk
Kitaphigi’nda Bel Osm_K.02253 demirbas ve 818 HAV 1927 k.1/1, Ozege
Koleksiyonu’nda ise 0111946, 0162636 demirbas ve 4941 SO, 41661 NE yer
numaralariyla kayithdir. Atatiirk Kitapligi’ndaki niishanin son sayfalari
eksiktir.

8 Tiirk Hava Mecmuasi’nda hava edebiyat: kavranu iizerine yazilan yazilar hakkinda
detayl1 bilgi i¢in bk. (Akisli, 2016)
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Hava FEdebiyati'nda yer alan metinler, yakin tarihimize kadar
havacilikla alakali kaleme almmis ¢ok sayida metinle birlikte H. Ibrahim
Firtina tarafindan yayin hazirlanan 7 ciltlik bir kiilliyatta toplanmustir.® 1927
tarihli Hava Edebiyati’n1 baglangic olarak kabul eden kiilliyat Hava Edebiyati
Il adiyla nesredilmistir. Kiilliyatta Hava Edebiyati’nda yer alan metinler ciltlere
dagilmisg bir sekilde sunulmus, antoloji hakkinda yayin tarihi ve derleme oldugu
bilgisi disinda herhangi bir ayrintiya yer verilmemistir. Biitiin ciltlerin baginda
Firtina tarafindan kaleme alinan ayni 6n s6z bulunmaktadir. (Firtina, 2009)

Resim 1. Hava Edebiyat’nin i¢ kapaginda yer alan ay yildiz tizerindeki ucak gorseli

2. Eserin Muhtevasi ve Genel Indeksi

Hava Edebiyati tematik bir antolojidir. Igerigindeki metinlerin tamami
dogrudan ya da dolayli olarak havacilikla alakalidir. Eserin basinda
mukaddime, medhal ya da takriz tiiriinden herhangi bir yaziya yer verilmemis
ve dogrudan segilen metinlere yer verilmistir. Bu da eserin tertibi ile alakali
kistaslardan yoksun olmamiz anlamina gelmektedir. Eser Siirler, Hikdyeler,
Fanteziler, Nesirler olmak iizere dort boliimden olusmaktadir. Ancak siir
bashg altinda manzum piyes ve hikayelere de yer verildigi goriilmektedir.
Benzer sekilde hikaye bagligi altinda bir piyese yer verilmistir. Hava
Edebiyati’nda havacilik ile alakali maniler, makaleler ve fantezi baglig
altindaki bazi ilging yazilar da yer almaktadir.

Eserde yazilarina en ¢ok rastlanan isimler Halide Nusret ile Server
Ziya’dir. Onlann Halit Fahri ile Aka Giindiiz takip etmektedir. Hava

® 7 cildin 2’si siir, 3’ii hikdye ve 2’si a1 baslig1 altinda yayrmlanmistir.
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Edebiyati’nda Tevfik Fikret imzali bir yazi da bulunmaktadir. Yiiksel Ey Tiirk
basligini tasiyan ve eserde sadece Tevfik Fikret imzasini tastyan bu yazi Tiirk
Hava Mecmuasi’nda asagida verilen imza ile ¢gikmigtir:

Izmit: Akmese Alandiizii Tevfik Fikret (1926: 8)

Halihazirda eserleri ve yazilan dikkate alindiginda Tevfik Fikret’in
Yiiksel Ey Tiirk isimli bir yazisi elimizde mevcut degildir. Akmese ve Alandiizii
ise Izmit’te bulunan yer adlaridir. Yazinm igerigi, yazarinm {iislubu, Tevfik
Fikret’in hayatta olmayisi, imza kismindaki adres detayr diisiiniildiigiinde
yazinin Servet-i Fiinin sairine ait olmast miimkiin goriinmemektedir. Bu
itibarla yazinin ayn1 isimli bir baska kigiye ait olmasi kuvvetle muhtemeldir.
Antolojinin kapagina Tevfik Fikret adimin konulmasinm isim benzerliginden
hareketle esere olan ilgiyi artirma amaci tagidigi sdylenebilir. 1

Bir yarigma neticesinde hayat bulan Hava Edebiyati’ndaki metinlerin
tamaminin yarismaya katilan isimlerin kaleminden ¢iktigin1 sdylemek zordur.
Siileyman Nazif, Mithat Cemal, Aka Glindiiz gibi donemin usta kalemlerinin
yazilarinin yarismadan bagimsiz olarak esere alindigi agiktir.

Hava Edebiyati’na segilen eserler, birinci derecede tayyarenin 6nemini
ortaya koyan bir hiiviyete sahiptirler. Toplumun tayyareyi sahiplenmesi ve bu
manada elini tagin altina koymasi i¢in bu aracin kaniksanmasi gerekmektedir.
Marslar ve havacilik sehitlerini anmak gayesiyle yazilan siirler, soziinii
ettigimiz maksadi yerine getirebilmek i¢in esere yogun olarak alinmistir. Bu
itibarla eserdeki pek ¢ok metnin bashigi tayyare ifadesine ev sahipligi
yapmaktadir. Hava Edebiyati’n1 bu haliyle politik bir antoloji olarak da okumak
miimkiindiir. Havacilik faaliyetlerine katkida bulunmasi maksadiyla tertip
edilen piyangolara halki tesvik eden siir ve yazilar, eserin ydnlendirme
Ozelligini gosterir. Tayyare Cemiyetinin propaganda araglarindan biri olan
piyangolarla alakali agagidaki bilgilendirme, konuyu 6zetlemesi bakimindan
dikkat ¢ekicidir:

Cemiyet’e gelir saglayici diger bir propaganda aract da 1926
senesinden beri tertiplenen “Tayyare Piyangolari”dir. TBMM, karsilig1 nakit
olarak 6denen, yardim mahiyetindeki piyango ¢ekilislerinin tekelini Tayyare
Cemiyeti’ne vermisti (9 Ocak 1926). 11 Agustos 1932’de yapilan ¢ekilisin 30
bin liralik bityiik ikramiyesi, Karagiimriik polislerinin almis oldugu 16013
numarali ortak bilete isabet etti. Piyango biletlerinin Ankara’daki satig
merkezinde, Tayyare Bayrami 6ncesinden baglayan ve kiymetli esyalarla dolu
piyango cekilisi, gece yarisina kadar siirerdi. 1930’larin istanbul’unda piyango
bayiligi bir meslek haline gelecekti; o zamanlarin meshur bayileri arasinda:
“Nimet Abla”, “Malul Cemal”, “Uzun Omer” ve “Ciice Simon”un adlarini
zikretmek miimkiindiir. Nimet Abla, en ¢ok kazandiran bayi olarak 1937
senesinde “Rekor Kraligesi” ilan edilecektir. (Aslan, 2014: 145)

10 Tiirk Hava Mecmuas: iizerine yapilan bir tezde Tevfik Fikret, Servet-i Fiin(in sairi
olan Tevfik Fikret olarak alinmistir. bk. (Akisli, 2016: 160)
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Havacilik konusunda basta piyango olmak {izere farkli vasitalarla
yapilan tahgidat meyvelerini vermis ve bir¢ok il ya da ilge orduya tayyare
hediye etme yarigina girmistir. 2 Temmuz 1934 tarihli Savas gazetesinde daha
once ii¢ tayyare hediye eden Odemislilerin bir araya gelerek orduya bir tayyare
daha hediye etmeye karar verdikleri belirtilmektedir. Buna gore Odemis’teki
kunduract ve urgancilar bir giindeliklerini, kasaplar da kesecekleri
hayvanlardan kiiglikbag ise birer, biiyiikbas ise ikiser kurus vermek suretiyle
tayyare alinacaktir. (1934: 1) 18 Subat 1939 tarihli Halkin Sesi gazetesinde
Izmir halkinin orduya bes tayyare hediye edecek olmasiyla hediye edilen
tayyare sayisinin 27’ye ulasacagi ifade edilmistir. (1939: 4) Tiirk Sézii
gazetesinin 27 Tesrinievvel 1936 tarihli niishasinda ise Adana vilayetinin
orduya ii¢ yeni tayyare hediye edecegi duyurulmustur. (1936: 2) Dénemin
gazetelerinde bu neviden ¢ok sayida habere rastlamak miimkiindiir. Bu durum,
halkin hava giictiniin 6neminin farkina vardigmi ve Hava Edebiyati gibi
faaliyetlerin amacina ulastigini géstermektedir.

Hava Edebiyati’nin genel indeksi agagidaki tabloda verilmistir:

Tablo 1. Hava Edebiyat’nin Genel Indeksi

Yazinin Baghg Yazan Tiiril Sayfasi
Kelebekler!! Faruk Nafiz manzum | 4-12
piyes
Tayyare Marsi Mithat Cemal siir 13
Her Yerde Kahraman Faruk Nafiz siir 14-15
Sus'? Aka Giindiiz siir 16-22
Goklerdeki Sehitler icin Halide Nusret siir 23-24
Sehit Tayyarecilere Halit Fahri siir 25-26
Ucan Ruhlara Server Ziya siir 27-28
Bir Tanesi I¢in Aka Giindiiz siir 29-30
Tayyare Sehitleri?3 T. Karaoguz siir 31-33
Binlerce Tayyare Ile Halit Fahri siir 34-35
Hasan Cavusa Server Ziya manzum 36-38
hikaye
Kanatlan! Halide Nusret siir 39-41
Masaldan Hakikate Halit Fahri siir 42-43
Day1'4 Server Ziya manzum | 44-48
hikaye

11 Mektep temsili manzum fantezi, bir perdelik notuyla yayimlanmustir. Eserin ilk defa
Ankara Kiz Lisesi ikinci devre hanimlar tarafindan 3 Mayis 1927 tarihinde basariyla
oynandigi belirtilmistir.

12 Siire, Tayyare Kongresi’nin son celsesinde sehit tayyarecilerimizin hatiralarim yad
Ui taziz i¢in biitiin murahhaslar ayakta bir dakika siikit etmislerdi notu disiilmiistiir.

13 Sehit Fazil"in ruhuna ithafiyla yayimlanmustir.

14 Zenginlerimize ithafiyla yayimlanmistir.
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Kanatlarin Zaferi Halit Fahri siir 49-51
Tayyarecinin Terenniimii | Server Ziya siir 52-53
Tayyare Halide Nusret siir 54-55
Tayyare Igin Server Ziya siir 56
Tayyare Mars1 Nazif Alp siir 57
Yiikseklerdesin®® Halide Nusret siir 58-59
Kasabanin Muallimi Server Ziya siir 60-62
Kudretinin Sayesinde Server Ziya siir 63
Iki Sahne Server Ziya siir 64-65
Mars Halide Nusret siir 66
Tayyareye Ali Haydar siir 67
Yiikseklerdesin®® Yiikseklerdesin siir 68-69
Doner Gelir Memduh Necdet siir 70
Giltekin Tayyareci Simsek siir 71-72
Giltekin Tayyareci-2 Simsek siir 73-74
Bir Karli Aksamda?'’ Halit Fahri siir 75
Ucma Masali Servet Ziya siir 76-82
Hava Manileri Fatma Kiz, Pervane, | mani 83-89
Tosun Pilot
Tayyare'® Hiiseyin Suat piyes 93-119
Hasret Kavusturan Hikmet Sevki hikaye 120-123
Bagak Halide Nusret hikaye 124-129
Zeyneb’in Besi Birligi Server Ziya hikaye 130-133
Ay-Yildiz Halide Nusret hikaye 134-140
Tayyarecinin Gayesi® Server Ziya hikaye 141-144
Huu! Bana Bak Zabit! Aka Giindiiz hikaye 145-153
Tiirk Kiz1 Tayyaresi Halide Nusret hikaye 154-158
Siiliin Server Ziya hikaye 159-162
Karanfilli Tayyare Aka Gilindiiz hikéye 163-169
Bir Yemin Halide Nusret hikaye 170-174
Bir Zabitin | Celalettin Sait hikaye 175-179
Mektuplarindan
Kara Goz Server Ziya hikaye 180-183
Meyl-i I'tila Miiftioglu ~ Ahmet | hikaye 184-196
Hikmet

5 Tiirk tayyarecilerine ithafiyla yayimlanmustir.

16 Eserin 58-59. sayfalarinda yer alan Yiikseklerdesin adli siirin aymisidir.

7 Kiiciiklere ithafiyla yayimlanmustir.
18 Bir perdelik komedi notuyla yayimlanmustir.
19 Kiiciik hikdye notuyla yayimlanmistir.
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Tayyarenin Getirdigi | Server Ziya hikaye 185-201
Saadet

Bilinmeyenlerden Celalettin Sait hikaye 202-206
Yarim Kalmig Saadetler Server Ziya hikaye 207-210
Ik Miijdeci Hikmet Sevki hikaye 211-214
Baloncu Nazmi Aka Giindiiz hikaye 212-219
Tayyarelerin Oynattig1 Ahmet Rasim hikaye 220-226
Komedyalardan

Olmeyenlerden Celalettin Sait hikaye 227-230
Bir Sene-i Devriye Server Ziya hikaye 231-235
En Biiyiik Emel® Hikmet Sevki hikdye 236-241
Ugtu.. Ugtu.. Server Ziya hikaye 242-245
Riiya-y1 Sadika Ahmet Rasim fantezi 249-257
Meshur Tayyare Sairi Aka Giindiiz fantezi 258-262
Ah! Ah! Bunda da | Ahmet Rasim fantezi 263-268
Davranamadik!

1934 Tarihli Bir Hatira | Hagim Nahit fantezi 269-278
Defterinden

Pusudaki Tehlike Siileyman Nazif makale 281-295
Ugan Insanlar Siileyman Nazif makale 296-298
Hodgam Olalim! Mithat Cemal makale 299-301
Tayyare Sehitleri i¢in® imzasiz makale 302-305
Yiiksel Ey Tiirk... Tevfik Fikret fantezi 306-308
Geng Sehide? Mehmed Nureddin | makale 309-311
Benim Fetvam Hakki Siiha makale 312-314
Fihrist

Adab-1 Muaseret kitap ilam
Muséhabeler kitap ilam

Tiirkiye Her Seyden Ustiin kitap ilani

Tiirk Hava Mecmuast dergi ilam
Tayyareciligin Elifbasi kitap ilani

20 Kiiciik hikdye notuyla ve Havalardaki hékimiyetimizi temine ¢alisan Reis Fuad
Beyefendiye derin hiirmetlerle ithafiyla yayimlanmistir.

21 Yazimin baginda su not bulunmaktadir: 926 senesinin sehit tayyareciler ihtifal giinii
olan 27 Kanunusani tarihinde memleketimizin her tarafinda merasim yapilmis ve
nutuklar irad olunmustu. O giin sdylenilmis olan nutuklarin en giizeli, Giresun’da
Memleket Hastanesi sertabibi ve operatorii Doktor Memduh Necdet Bey’in irad

eyledigi nutuktur.

22 Geng tayyarecilere ithafiyla yayimlanmistir.
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3. Hava Edebiyat'ndan Ornek Metinler

Her Yerde Kahraman?®

Havada:

Karada arslan olduk, ejder olduk denizde

Cifte nikahlimizdi deniz bizim yer bizim

Simdi yeni bir giines yaniyor kalbimizde

Olacaktir bu hizla yedi kat gokler bizim (Ankara, 2 Haziran 1926)
Faruk Nafiz

Sus

Ey halk!

Hadi kalk!
Gonliindeki atesi yak da
Dur ayakta. ..

Bir dakika

Ne bir sehka

Ne bir ¢it!..

Ne ses

Ne bir nefes!

Ne giil, ne yas akit!
Bir dakika siikt!...
Her seyi unut;

Aka Giindliiz

Goklerdeki Sehitler icin

Bir derin yaradir sizlamakta
Milletin bagrinda senin hatiran
Goklerden bir lahza egilip bak da
Gor nasil sizliyor bu yara her an
(...)

Ey sevgili sehit, ey aziz olii

Ne genis ne sonsuz mezarlarin var
Gonliimiizde yadin gémiilii
Ruhuna medfendir biitiin semalar
Halide Nusret

Sehit Tayyarecilere

Simdi ruhunuz ugar vatanin semasinda
Ey Tirkliigiin sevgili mukaddes oliileri
Bu semaya siz veda ettiginizden beri

23 Siir karada, denizde ve havada basliklar1 altinda ii¢ dortliikten olusmaktadir.
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Gizli bir sey agliyor giinesin ziyasinda
Halit Fahri

Mars

Tayyareciyiz Tiirk ilinin hakimiyiz biz
Tayyaremizin gectigi yollarda kalan iz
Bir nazl giines parcasi1 halinde parildar

Kartal gibi yiikseklere yiikseklere akmak
Kandil yerine aylari, yildizlar1 yakmak
Tayyarecinin boyle hayat zevkini oksar
Halide Nusret

Bir Karli Aksamda

Iki kardes bir aksam kar yagarken disarda
Pencereden bahgeye temasaya dalmisti

Biri nese bulurken dallar1 saran karda
Digerinin yiizlinii bir sairlik almist:

Bahar gelse diyordu, sesi berraklasarak,
“Kavusurdu ellerim bir leylak demetine...”
Digeri: -ben kavustum, dedi, kis i¢inde bak
Cigek gibi ii¢ renkli bir tayyare biletine...”
“Benimki ne hos ¢icek” dedi leylak diiskiinii
Digeri giiliimsedi: “Fakat bir mevsim acar.
Halbuki bu biletle hayatimin her giinii

Bana bahar kokusu, bahar iimidi sagar.

Clinki iki tarafli bir saadet var bunda:

Hem bir tali’ denemek, hem vatana hizmet...”
Iste karl1 bir giiniin hiilyal1 guriibunda

Bu son hiikmii kazand: ¢igek gibi bir bilet... (18 Subat 1927)
Halit Fahri

Yiikseklerdesin
Tiirk Tayyarecilerine

Goklerde gortiliiyorsun,
Yiikseksin, yiikseklerdesin!
Yildiz m1? Giines mi? Nesin?

Bu yiiksek: Serefin zengin;
Riizgarlar olamaz dengin:
Yol verir ufuk ve engin...
Yikseksin, yiikseklerdesin!



79 | Cumhuriyet Dénemi Tiirk Havaciliginin Estetik Penceresi: Hava Edebiyati

Alninda sanli bir gurur,
Azametle yanar, durur.
Omre bedeldir bu siirur:
Yiikseksin, ylikseklerdesin!

Kahramansin ve ulusun,
Tanrinin aziz kulusun;
Sanla, serefle dolusun,
Yiikseksin, yiikseklerdesin!

Yerde sana demet demet
Yiikselir: Dua, muhabbet...
Selamlar1 goge ilet:

Yiikseksin, yiikseklerdesin!
Kanunuevvel 926 Halide Nusret

Hava Manileri
Tayyaremin pervanesi
Havalarin divanesi

Gir gir edip ugar gider
Hayatimin bir tanesi
*kx

Bir pilota génliim akt1
Istignayla déniip bakti
Goziindeki siyah ates
Yiiregime diisiip yakti
**x

Tayyaresi ¢ift kanatl
Peltek dili baldan tath
Ask ve sevda hususunda
Biraz fazla ihtiyath

**

Narin belli tayyaresi
Havalarin avaresi
Kanadinin kosesine
Girmek i¢in yok caresi
**

Desem canim, gayem sensin
Demez neden solmus benzin?
Motoruna ilelebet

Gozyaslarim olsun benzin
**
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Kahkahasi ne kadar bol
Konugmaya var m1 bir yol?
Ey Tiirk Hava Mecmuasi

Fatma Kiz’a terciiman ol
*%

Tiirk Kiz1 Tayyaresi

Haci Ahmed Bey, Konya Vilayetinin en eski, en hatirli ve en zengin
esrafindandi. Ayn1 zamanda hak yemekten korkan, herkesin iyiligini isteyen,
dindar olmakla beraber teceddiid hareketlerini de yadirgayan iyi ve zeki bir
insand1.

Hac1 Ahmed Bey alim degildi, fakat ilmin kiymetini bilirdi. Bunun i¢in
oglu Irfan ile kiz1 Handan’a gayet ciddi bir tahsil ve riitbe vermeyi ihmal
etmemisti! Ve simdi, émriiniin en mesut giinlerini yasiyordu. irfan, tahsilini
muvaffakiyetle bitirip Almanya’dan donmiistii. Eskisinden daha giirbiiz, daha
giizel daha agir bagh idi. Bilhassa Tiirkliigiinden zerre kadar kaybetmemisti.
Gozlerinde, Ahmed Bey’in ¢ok iyi tanidig1 o 151k parladi! Milliyet agki!...

Ahmed Bey’in saadetinin sebebi sade bu da degildi. O gozii kadar
sevdigi kizi1 Handan’1 da gelin ediyor, istedigi gibi yliksek terbiyeli, yiiksek
tahsilli, zengin ve giizel bir gence veriyordu. Bir baba i¢in bunlardan daha
biiyiik saadet mi olur?...

Handan sabirsizlaniyordu. Bir saatten beri onun bu sinirli héaline
egleniyormus gibi sakin, tatli bir tebessiimle bakan, genis alinli, bast acik bir
fotografin karsisinda asagidan bir haber bekleyerek oturmustu.

Ne gelmez haberdi bul...

Annesiyle kaymvalidesi boyle uzun uzun ne konusurlardi acaba?...
Mesele, nikdh giiniinii kararlagtirmaktan ibaretti. Bu, miinakasaya mevzu
olacak bir sey degildi ki...

Belki de iki ihtiyar ve giingérmiis kadin, eskilerden laf agip nikahi
mikah1 unutmuslardi.

Handan’m heyecanini diisiinecek degiller yal...

O boyle diisiiniirken, kapisi saark! diye agildi! Geng bir kiz, riizgar gibi,
igeriye girdi...

-Ne haber Nesrin?...

-Nikah Persembeye, kiiciik hanimcigim!... Aman ne kibar hanimefendi
vallahi bayiliyorum...

-Kim?

-Damat Bey’in annesi. Ne dedi, kii¢lik hanim, biliyor musunuz?

-Ne dedi?

-“Ben sevgili kizima diinyanin en kiymetli miicevherlerini taksam yine
az gorlirlim; fakat zaman malum; ancak bin liralik, ehemmiyetsiz bir sey takdim
edebilecegiz; hos goriirsiiniiz. Bir de Pasa arz-1 hiirmet etti. Ufak tefek diiglin
masraflan i¢in takdim edecegi bin bes yiiz liranin da liitfen kabuliinii istedi!”
dedi. Size aynen sOyleyeyim diye ezberledim, kiiclik hanimcigim!..



81 | Cumhuriyet Dénemi Tiirk Havaciliginin Estetik Penceresi: Hava Edebiyati

Handan’in ince, uzun kaslar1 ¢atilmisti.

-Annem ne cevap verdi, Nesrin?

-Tesekkiir etti.

-O kadar m1?

-Evet.

-Eyvahlar olsun! Yine satildim, desene!

-Ne tuhafsiniz kiigiik hanimcigim! Satilmak m1 bu? Onlar bin bes yiiz
lira vereceklerse, Beyefendi {i¢ bin lira sarf eder. Beybaba kiz1 bilmez misiniz?
Onlardan asag1 kalir m1 hig?

-Peki ama, durup dururken binlerce lira sarf etmenin manasi var mi,
Nesrin?

-Iyi, kii¢iik hanimcigim, ne yapalim? Adet olmus!

-Adetlerin esiri olmak hos bir sey degil!

Nesrin son ciimleden bir sey anlamadi; mamafih bir sey de sormadi.
Handan, diisiinceli duruyordu. Iki kasmin ortasinda bir ¢izgi derinlesmisti,
diisiindiigli zaman hep boyle olurdu. Ve Nesrin, bu ¢izgi karsisinda susmay1
Ogrenmisti!

*kx

Fikrim nasil Agabey?

-Parlak! Fevkalade, harikulade parlak!

-Ama sen yardim etmezsen bir damla kiymeti kalmaz. Agabey, bir
kere, Behzad Beyle...

-Yani muhterem nikahliniz beyefendiyle!

-Alay etme de sdziimii bitireyim, agabey! Behzad Beyle sen
goriiseceksin; bu fikri ona kabul ettiremezsen. ..

-O bu fikri alkislayacaktir!

-Ben de 6yle iimid ediyorum. Sonra da babami annemi ikna etmek
meselesi var.

-Artik onu ikimiz beraber yapariz.

-Tabii

-Agabey!

-Ne var, yavrum?

-Bes bin lira verebilsek!...

-Sen diiglinden, dernekten, filandan, falandan vazgegctikten sonra alti
bin lira bile veririz kardesim!.. Zaten géziimde idin ama Handan, simdi biitiin,
biitiin... Nasil sdylesem? Anlatamiyorum da! Gel alnin1 6peyim.

-Tiirk kiz1 Tiirksiin kardesim! Yasa!
*kx

Konya esrafindan Hact Ahmed Bey’in kizi handan Hanimla Ali Sadik
Pasa’nin oglu Miihendis Behzad Bey, merasimsiz, giiriiltiisiiz evlendiler.
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Yalniz, o giin Konya’dan Ankara’ya ve Istanbul’a gekilen telgraflar, bu iki ismi
alkishyorlardi. Konya’nin yeni tayyaresinin adi da “Tiirk Kiz1” oldu.
Subat 927, Halide Nusret

Ucan Insanlar

Gebe kadinlarin (as ermesi) gibi miibtezel bir mevzudan, Fransa’nin
rakik sairi (Suly Prudom)? s6yle ince bir siir, bir levha ¢ikarmusti:

“Derler ki: Valideler gebe iken, arzular1 hayalat ve evham-1 acibeden
de olsa, ¢ocugu canli bir nisan ile damgalar.

“Derler ki: Bu leke validelerin tahayyiil ettigi seyin bir hayalidir; biiyiir,
yasla kakilir ve hig bir seyle yikanmaz.

“Besige diismeden bir sekil alan o dilek, ister tuhaf olsun, ister ulvi,
cesede intiba ettigi gibi ruhu dahi hatemiyle damgalayabilir.

“Ey elemini bana birakan validem, bununla beraber velinimetim olan
sen, benim kalbime hamil kaldigin zaman, senin zihnine hangi zalim hava
esti?..

“Sapsari, zaif ve ta o zamandan biraz validen olarak, beni tanimadan
severken ihtimal ki bir bulut, mavi gokte beyaz bir ada gibi yiiziip gidiyordu.

“Beni oraya gotiirsiinler!.. Ben orada yasamak isterim!..” dedin. Vaha,
ma-fevka’l-beserdi ve na-miitenahilik seni aglatti.

“Piir teheyyii¢c kiyam ederek sayhalarla, “Kanatlar!.. kanatlar!..” deyip
bayildim. Iste rahminde benim titredigimi hissettigin o saatler oldu.

“Firdevs-i diir-a-dGrun sifa-na-pezir hasretini biitiin miiddet-i mriimde
bir sam-zede, zaif ve bi-karar siiriikledigime sebep odur.”

Bu tahassiirii his ile karnindaki ¢ocugun ruhuna hakk eden yalniz sairin
validesi degildir. Ummiilbeser Havva, o daiissila-i simay1 gokten beraber
getirdi. Nazarlarimizla beraber, ilim ve aklimizin da na-miitenahiligi i¢inde
gaip oldugu su payansiz mavi kubbeye dogru yiikselmek arzusunu ve
ezvakindan ziyade ekdarmi gordiigiimiiz topraktan miimkiin oldugu kadar
uzaklagmak ihtiyacini kag defalar ruhumuzda hissettik!

Gok var m1 yok mu? Sekli, eb’adi, mahiyeti bedir?.. Bunu ilim
halletmeden, his hiikmiinii verdi. Ruhumuzun mensei ve miadi sema olduguna
itikad ederiz. Gerek sevk ve siirur, gerek yeis ve 1ztirab anlarinda ellerimiz gége
dogru acilir. Mekandan miinezzeh bulunduguna iman ettigimiz Allah’
goklerde tasavvur ve taharri etmek ruhumuzun kadim ve masum bir dalalidir.
Bagn yanik sair Fuzuli,

Cekme damen-i naz edip iftadelerden vehm kil

Goklere acilmasin eller ki ddméanindadir.

beytiyle semaya kalkan yedd-i tazarru ve istikdnin yagdiracagi
avakibdan canani tahzir ediyor.

Insanlar, ugmak i¢in daima kanat aradilar. Bir Arap sairinin,

24 Sully Prudhomme, (René Frangois Armand Prudhomme) (d.1839 - 6.1907) Edebiyat
alanindaki Nobel Odiilii’nii kazanan ilk isim.
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suretinde kuslardan istiare-i cenah etmek istemesi ne kadar hazindir! Siraz’in
atesin sairi, Cenab-1 Hakk’tan temcid ederken “tair-i sun’unun tek bir yer nasil
pervazi olur ki onun iki cihanda yuvasi vardir?..” diyor.?® Tiirkler, cennete
(ugmak) 1tlak ederler.

Stileyman Nazif

Sonuc¢

Tiirk Hava Mecmuasi’nin agtig1 bir yarigma sonucunda hayat bulan
Hava Edebiyati adl1 antoloji, havacilik temas: etrafinda yazilmis olan farkli
tiirdeki metinlere ev sahipligi yapmaktadir. Aralarinda edebiyatimizin tanidik
simalarmin da bulundugu kalemlerin yer aldig1 eser, II. Mesrutiyetten sonra
baslayan Tiirk havaciliginin geldigi noktay1 ve havaciligin kamuoyu nezdinde
kazandig1 itibar1 ortaya koymasi bakimindan oOnemlidir. Yakin zamanda
kurtulus miicadelesi veren bir milletin istiklalini muhafaza i¢in hava giiciine ne
kadar ihtiyac hissettigini ayak sesleri duyulmaya baglayan II. Diinya Savasi
bilahare gostermistir. Boylesine dnemli bir konuya edebiyat camiasinin sessiz
kalmamasi1 ve havacilik temasi etrafinda miistakil bir antoloji nesretmesi
olduk¢a 6nemlidir.

% By giivercinler toplulugu! Kanadim bana emanet vermek isteyen var mi? Onunla
belki sevdigim kisiye ucarim.
%6 Pervazgah-1 san’at kiica buved

Cayi ki dared ez-du cihan asiyane
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INKILAP iCiN SANAT: FALiH RIFKI’NIN ROMAN’I
Ekrem GUZEL"

Inkilap Edebiyati

Onuncu yilina dogru Cumhuriyet’in kurucu kadrolart yeni bir devlet
kurmay1 bagardiklarmi, sirada ise yapilan inkilaplara uygun bir ulus yaratmak
gerektigini diistinmiislerdir. Hem devletin hem de Cumhuriyet Halk Partisi’nin
temel ilkelerinden olan “Inkilapgilik, yeni rejimin kendisini insa etmesinde
araci olan tiim yeniliklerin savunulmasini, korunmasini ve yayginlastirilmasini
amaclar (Dikmen, 2023, s. 114).” Bu anlamda yeni diizeni ve inkilaplar
destekleyip yayginlastiracak bir sanat ve edebiyat ile bunu benimseyecek bir
toplum yaratmak istemislerdir. Bu toplumu model olarak gosterebilmek i¢in ise
dil ve kiiltiir alanlarinda harf inkilabi, dil devrimi gibi, koklii yenilikler ve
degisiklere gitmekten imtina etmemislerdir. Bu degisiklileri topluma
benimsetecek bir sanat ve edebiyat anlayiginin dncelenmesi gerektigini ileri
stirmiislerdir. Sanat anlayislarinda, inkilaplarda oldugu gibi jakoben bir tutum
sergilemekten geri durmamislardir. Cumhuriyet’in kurulusunu takip eden ilk
on yildaki bu diisiince bigimine yénelik sanat ve edebiyat, “Inkilap Edebiyatr”
kavrami ile ortaya konulmustur. “Inkilap Edebiyat1” terimi, ilk kez 1926’da
ortaya ¢ikmakla birlikte 6zellikle 1930°dan sonra daha ¢ok giindeme gelmistir.
“Dergilerde ve gazetelerde 6zellikle 1933-1936 yillan arasinda tartisilmistir.
Bu baglik etrafindaki tartigmalar ve bu konudaki yazilar 1940'h yillarda da
zaman zaman dergilerde kendini gdstermistir (Cikla, 2004, s. 435).”

1930 sonrasinda, 6zellikle Cumhuriyet’in onuncu yilini idrak ederken
yogun olarak giindeme gelen “Inkildp Edebiyati” kavramini ortaya atan
isimlerin baginda Fuat Kopriilii gelir (Cakir, 2008, s. 941). 1926 yilinda Hayat
mecmuasinda, “Inkildp ve Edebiyat” bashkli bir yazi yaymmlayan Kopriili,
donemin sanat ve edebiyat anlayisini “milli ruha, milli hayata yabanci bir
edebiyat devresi” olarak goriir (Kopriilii, 1926, s. 82-83). Inkilabin bir¢ok
bakimdan eski zihniyetten, Ortacag zihniyetinden kurtuldugunu, fakat bunun
sanatta ne kadar ortaya konulduguna, halka mal edilip edilmedigine dair tezi
isler. “Evvela derin bir tesirle itiraf etmek icap eder ki, heniiz biiyiik
inkildabimizin ruhunu ve mabhiyetini samimiyetle duyan ve duyuran ciddi bir
sanat eserine nail olamadik.” yargisinda bulunarak inkilaplar1 topluma
benimsetmek konusunda yeterince basarili olamadiklarimi sdyler. Tiirk
inkildbini1 tamamlayacak bir edebiyat ve sanata ihtiya¢ oldugu diisiincesini
tagtyan Kopriilii, inkilabin ruhunu ve mahiyetini hissedebilen, gegmisten yani
eski edebiyattan, sanat telakisinden ayrilabilen ve yeni bir yasam tarzina
gecildigini anlatan bir sanat tasavvuru ve kanonu insa edilmesini ister (Kopriili,
1926, s. 82-83). Bu anlamda, ¢agdas edebiyatin bir yozlagma igerisinde

* Dog. Dr. Recep Tayyip Erdogan Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve
Edebiyati Boliimii, Rize, ekrem.guzel@erdogan.edu.tr



Tiirk Edebiyatinda Atatiirk | 86

oldugunu ifade etmekten de geri durmaz. 1930°dan sonra ise Kopriili’niin bu
diisiincesinin daha fazla dillendirildigine, inkildp¢1 sanat tasavvurunun yogun
bir soylem olarak giindeme geldigine tanik olmak miimkiindiir.

Kadro dergisinde yayimlanan "Inkildp Edebiyat:" bashkli yazisinda
Eflatun Cem Giiney, “duygu isine ve basibos edebiyata devlet teskilatinin el
atmasin1” onerir. Inkilabin, inkilap¢1 hamlelerle derinlesmesi gerektigini ileri
stirer ve edebiyata inkilabin ideolojisine uygun sekiller vermek gerektigi
iddiasini dile getirir (Cikla, 2004, s. 435). “Tezatsiz bir i¢timai biinye yaratmak
isteyen davasini tasiyan biiyiik inkildbimiz, siiphe yok ki, edebiyatimizi da
anarsiye siriikleyen tezatlardan koruyacaktir” sozleriyle inkilapg¢1 edebiyatin
tek tip bir edebiyati amagladigini bir bakima itiraf eder (Giiney, 1933, s. 68).
Kendi sanat ve edebiyat telakkisi disinda kalanlari ise “anarsi” olarak
nitelemekten bir sakinca gérmez.

Yasar Nabi, “Propaganda Edebiyati” baglikli yazisinda, adeta devlet
memuru gibi mesai yapacak bir yazar ve sanatgi tipi tasavvur eder. “Bir Memur
gibi muayyen vazifesine baglayarak ve giinde muayyen saat c¢alisarak yine
muayyen miktarda yazi yazacak secilmis muharrirlerin en mitkemmel inkilap
edebiyatin1 viicuda getireceklerine inaniyorum.” sozleri ile edebiyatin inkilap
i¢in ne kadar 6nemli oldugunu vurgular (Eskin, 2023, s. 76). Bu anlamda, sanati
inkildbin hizmetine verme tezini igleyen bir¢ok metin kaleme alinmistir. Bu
yazilarda, inkildpg¢1i edebiyatin mahiyeti ortaya konulmaya calisilir. Yeni
kurulan devletin kurucu kadrolarmin ve ideologlarnin, sanat ve edebiyat
marifetiyle, inkilaplar1 halka mal etmek ve toplum nezdinde pekinlestirmek
istedikleri goriiliir. Bu anlamda “Tiirk ink1labi1”nin sanat ve edebiyattan ¢cok sey
bekledigi goriilmektedir. Yapilan devrimlere uygun bir edebiyat iiretimi olmasi
gerektigini yogun bir sekilde dile getirilmistir. Buna benzer soylemleri,
devrimlerini sanatla yaymak isteyen birgok rejimde goérmek miimkiindiir.
Komiinist Rusya’da sanata yiiklenen anlam ve islevi bu baglamda 6rnek
verebiliriz. Anatoli Lunacarski, inkildp¢1 sanati savunanlara benzer sekilde,
bigimci sanati elestirir ve devrimin “sanati en kotii dekadanliktan, katiksiz
formalimzden” kurtardigini, yeniden asil amacina kavusturdugunu ileri siirer
(Lunagarski, 2000, s. 40). Bu ifadeler, inkilap¢1 sanat1 savunanlarin kozmopolit
olarak gordiikleri edebiyat anlayigina gosterdikleri tepkilere benzer. Son
tahlilde onlara gore sanatin asil gayesi, rejimin ideolojisini, yaptig1 yenilik ve
degisiklileri iyi anlatabilmek, ideallestirmek ve nihayet toplum tarafindan
benimsenmesini saglamaktir. Boylelikle sanat ve edebiyati, iktidarin ideolojik
bir aygit1 haline getirmektir.

Behcget Kemal, “Edebi Bir Tasfiye” baslikli yazisinda “Halk ugrunda,
halk igin. Boyle bir edebiyat dogmaktadir. Seslenmektedir, var olacaktir,
edebiyatta bir Ankara mektebi kurulmak ve hatta gelismek {izeredir.”
ifadeleriyle yeni edebiyatin merkezi olarak Ankara Mektebi’nin olugsmaya
basladigindan ve bu hareketin iistadini beklediginden bahseder (Caglar, 1936,
s. 101). Ankara mektebinin tistadi ise ulus devletin, inkilapg1 diisiincenin sanat
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ve edebiyat ilizerinden halka mal edilmesinde rol oynayacaktir. Béylece kiiltiir
ve sanatin merkezi olan Osmanl payitaht1 Istanbul’un ve edebiyatinin kiiltiirel
iktidarina karsi, giiclii bir alternatif olarak yeni Cumbhuriyet’in bagkenti ve
edebiyat1 ikame edilmeye calisilir. Behget Kemal’in bu baglamda saydig:
isimlerin bir kism1 kendi diislincesine yakin eserler verseler adin1 zikrettigi ve
beklenti icerisinde oldugu donemin geng isimlerinden Necip Fazil, Ahmet
Hamdi, Nahit Sirri, Yakup Kadri, Cahit Sitki, Ahmet Muhip Diranas, Peyami
Safa, Fazil Hiisnii gibi sonradan taninan edebiyatgilar olacak isimlerin ¢cogunun
inkilap¢1 edebiyata dogrudan hizmet eden eserler ortaya koyduklar
sOylenemez. Bununla birlikte burada adi gegen ve diger birgok ismin
Cumbhuriyet edebiyati denilen ve birtakim dikkatlere dayanarak eser
verdiklerini, bir kanon meydana getirdiklerini sdyleyebiliriz. Bu kanon
dahilinde eser veren isimlerin iktidara ve resmi sdylemlere muhalif bir tutum
icerisinde olduklarini sdylemek pek miimkiin degildir. Fakat bu edebiyatcilarin,
ozellikle estetigi 6n planda tutan isimlerin Behget Kemal’in arzu ettigi inkilapg1
edebiyata bir nefer gibi hizmet etme anlayisinin bir parcasi olduklart da
sOylenemez.

1930’larda Inkilap edebiyatiyla ilgili daha birgok yazi kaleme
alimmistir. “Bu kavramla neyin kastedildigi konusunda kesin ve ortak bir
neticeye ulagilamamis olmakla birlikte, yine de agirlikli olarak inkilaplara
hizmet etmeyi gaye edinen bir edebiyat” kastedilir (Cikla, 2004, s. 440).”
Kazzm Nami Duru “Inkilap Edebiyat”; Yakup Kadri "Inkilap Edebiyati";
Mimar Aptullah Ziya "Inkilap ve Sanat”; Sadri Etem "Inkilap¢1 Sanat”; Burhan
Asaf "Inkildp Sanatma Varmak Yollar1"; Ismail Hakk: Baltacioglu “Inkilap
Edebiyat1 Ne Olabilir?”’; Hasan Ali Yiicel "Sanat ve Ink1lap"; Omer Asim
Aksoy "Inkilap Edebiyati; Nurullah Atag “Inkilapg1 Edebiyat" baghkli yazilar
kaleme almis ve Inkilapg1 bir sanat ve edebiyatin nasil olmas1 gerektigini ortaya
koymaya caligmalardir.

“Inkilap Edebiyati”n1 savunanlar daha ¢ok kaynagii halk
edebiyatindan ve halkin 6ziinden alan, eski edebiyat anlayisini terk eden,
inkilabin ilkelerine uygun, yine inkilaplart halka benimsetmeyi kendisine 6dev
bilmis, yeni kurulan rejime uygun bir sekilde ilerici olan, 6z Tiirkge ile yazilan
sekiiler bir edebiyat tasavvur ettiklerini dile getirirler. Bu yaklagim, “ancien
régimé’den kopma” ve Kemalizmin “ilerleme idealinin™ estetize edilmesidir
(Dikmen, 2023, s. 113). Ismail Hakki Tongug, resim sergileriyle ilgili bir
yazisinda sanatgilarin iilkede yasanilan teknolojik ilerlemeleri ve gelismeleri
anlatmasi gerektigini ve “otel diye tiirbe binasi, sinema diye Sel¢uklu
Medresesini” gosteremeyecegini sdyleyerek ilerleme idealinin anlatilmasinin
inkilaplarla uygun olacagint vurgular (Tongug, 1934, s. 297). Bu anlamda
yazarlardan bir kismi (Behget Kemal, Ismail Hakk: Baltacioglu, Eflatun Cem
Giiney gibi) inkildp ilkelerini dogrudan dile getiren acik bir sekilde tezli ve
angaje bir “inkilape1 estetigi” savunurlarken diger bir kism1 ise (Nurullah Atac,
Yakup Kadri gibi) bunun daha dolayli ve estetigin ihmal edilmeden yapilmasini
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arzu etmiglerdir. Bu konuda yazi yazan isimlerin bir¢ogu heniiz bu tarz bir
edebiyatin tesekkiil etmedigini, ancak bu inkilap diisiincesiyle yetisecek bir
nesil ile bunun miimkiin olacagina inanirlar. Yakup Kadri, “zorla inkilap
emrine alinmak istenen sanatkarin meydana hicbir sey c¢ikarmadigini”
(Moskova Edebiyat Kongresi) ileri siirerek heniliz yeni insanin ve diizenin
ruhunu yansitacak bir edebiyat gelenegi ve ortaminin olusmadiginin altini gizer
(Eskin, 2023, s. 117).

Ink1lap edebiyati ve sanati ile ilgili teorik yazilar fazla olmakla birlikte
arzu edilen edebi iiriinlerin ortaya konuldugunu sdylemek zordur. Omer Tiirkes
“Giidiik Bir Edebiyat Kanonu” baglikli yazisinda, her ne kadar daha genis bir
anlamda Kemalist edebiyati kastetse de, Tahir Alangu’nun “Bu edebiyatin,
bizde heniiz halka olmamis devrimlerin propagandasini yapmaya memur
edilmesi, ortaya ciliz ve taslak halinde eserler ¢ikarmaktan ileriye gecememis”
sozlerini naklederek, bu sanat anlayismnin arzu ettigi nitelikte eserler
iiretemediginin altin1 gizer (Tiirkes, 2001, s. 427). Inkilap edebiyat: ad1 altinda
istenilen seviyede edebi eserler verilmezse de aralarinda dénemin 6nde gelen
yazarlarinin metinler ortaya koyduklar1 goriiliir. Behcet Kemal Caglar, 1931°de
ctkan “Bir Edebi Icra” bashikli yazisinda “sanatta yenilik arayan inkilabi
yaratmaya ¢alismaktan” bahseder. Aka Giindiiz, “Zeytindag1 Miijdedagidir”
baslikli yazisinda, “Inkilap Edebiyat”nin érnek metinlerinden gordiigii Falih
Ritki’nin Zeytindagi’nin “vakit 6ldiirmek i¢in tatl tatl okunan kaathelvasindan
bir eser” olmadigini; aksine inkilabin miijdesi oldugunu ve bu eserle hedeflenen
edebiyatin dilini buldugunu iddia eder (Giindiiz, 1932, s. 2). Hedeflenen
edebiyat lisan1, 26 Eyliil 1932’de toplanan Tiirk Dil Kurultayi’nda ¢ikan “eski
dille iiretilen ‘divan edebiyati’nin eski zihin yapisini yansittig1, yeni zihniyetin
de ancak yeni bir dille yaratilabilecegi” teziyle paralellik gostermektedir (Sert,
2016, s. 53).

Yakup Kadri’nin Yaban ve Ankara, Halide Edip’in Vurun Kahpeye ve
Atesten Gomlek, Resat Nuri’nin Yesil Gece ve Falih Rifki’nin Roman isimli
eserleri “Inkilap Edebiyati” {iriinleri arasinda sayilabilirler. Bunlarin yani sira
Ozellikle Cumhuriyet’in onuncu yilina 6zel olarak yazilmis, siparis edilmis
eserler de sdz konusudur. Ehtem Izzet’in On Yilin Romanz, Sadri Ertem’in Bir
Varmig Bir Yokmus, Saziye Berin’in Baybice gibi romanlar1 yaninda 6zellikle
birgok piyes kaleme alinir. Siir olarak da Faruk Nafiz’in Cumhuriyet Destani
“Inki1lap Edebiyati” kapsaminda kaleme alinmistir (Eskin, 2023, s. 341-342).
Falih Rifki’nin Roman’1 ise bu anlamda, hem yeni bir yazi bi¢imi ve tiirii
aramasi bakimindan hem de inkilapg¢1 sanatin nasil olmasi gerektigini ortaya
koyan bir nevi talimname olmasi agisindan ele alinmasi gereken bir metindir.

inkllﬁpcl Bir Edebiyatin Arayisina Adanmis Bir Deneme Olarak

Falih Rifkr’nin Roman’i

Roman, Falih Rifki’nin 1932 yilinda yayimlanan roman kategorisinde
degerlendirilebilecek tek eseridir. Eserin roman olarak degerlendirilmesi
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konusunun metnin yapisi dolasiyla biraz tartigmali oldugu sdylenebilir. Ancak
edebiyat aragtirmacilar1 bu eseri deneysel bir roman olarak da incelemelerine
dahil etmislerdir. Bu eser, farkli edebi tiirlerden izleri biinyesinde barindan bir
yapiya sahip olan bir anlat1 6zelligi gostermektedir. Yazarin kendisi “Eger bir
mevzusuz roman ¢esidi olsaydi, kitabima roman kelimesinden sonra ‘Yahut
bugiinkii cemiyete kusbakisi’ der, gelisi giizel bir edebiyat tutturur, giderdim.”
sozleri ile eserine kendi yaklagimini ortaya koyar (Atay, 1952, s. 18).
Romanmin sosyolojik yoniinii 6n plana koyarak tiirler arasi, serbest ve parcali
yapisindan bahseder. Falih Rifki’ni metni, romanin yazilig siireci basta olmak
iizere sanat eseri ve sanatsal yaraticilik konularini ihtiva eden pasajlar igerir.
Anlatici, yazmak istedigi roman konusunu bulmak i¢in gazeteye ilan verir.
Yazma edimini, ¢cagmin romanciligi ve sanat anlayisi basta olmak tizere bir¢ok
konuyu tartisir. Roman yazma siirecini {istkurgusal bir bi¢cimde, metnin ana
konusu haline getirir. Bunu yaparken de okura sanati, sanatgiy1, sanat eserini
ve gerceklik ile kurgu arasindaki bazi farklar gdsterme niyeti tasir. Caginin
roman anlayisini sorgulayarak roman sanati iizerine diisiincelerini dile getirir.
1932 yilinda yayimlanan bu metnin giiniimiiz postmodern metinlerini yansitan
bir yap1 ve kurgulama bi¢imini de akla getirecek bir yapiya sahip oldugu da
sOylenebilir (Giizel, 2022, s. 76).

Bununla birlikte, aslinda yazar-anlatici eski tarz yazim bigimlerini
sorgulayarak inkilap¢i bir edebi anlayisla kaleme alacagi yeni bir yazim tarzina
gondermede bulunur. Siir basta olmak {izere kaliplagmis tiirler ve bigimlerin
yerine farkli bir yazma deneyiminin pesindedir. Bu agidan eserin basinda ne
yazacagina karar veremeyen bir yazar vardir. Makale yazmaktan sikildigini,
gencken siir yazdigini, ancak bunun kendisini sarmadigini, sanat kaygisinin
kendisindeki yansimalarimi anlatir:

Ne ise, demek ki makale yazmiyacagim. Siir hi¢ bir zaman

yazamadigim bir seydir. Nesir ise, hani su mensur siir dedigimiz,

akar ¢ikartmasina benzer, tesbih, cinas, mecaz 6rmesi nesir, bizim

neslin, kafas1 bosaldig1 vakitler uydurdugu bir edebiyat cinsidir

(Atay, 1952, s. 11).

Anlatici, canliligm yitirdigine inandig1 eski siir tarzini terk ettigini,
sanatkarlik gosterme olarak tarif ettigi mensur siiri de uydurma buldugunu
soyler. Bu sozler, Cumhuriyet’in eski edebiyata kars1 tutumunu yansitir. Divan
edebiyati ve Edebiyati-1 Cedide’nin sanatkaraneligi on plana ¢ikaran edebi
anlayiglarina bir elestiridir. Anlatici, artik miadini doldurmusg bir edebiyattan
higbir bir fayda gelmeyecegini, hayati gercekten yansitan canli bir sanat eseri
tiretilmeyecegini diisiiniir. Bunun yerine deneysel ve yeni bir tarz denemek
ister. Bir roman yazip yazamayacagini tartisir. Aslinda sokagi, gergekligi
oldugu gibi yansitabilen canli bir metin ortaya koymak istedigini dile getirir:

Oyle bir adam yaratacagim ki, ki onunla konusacaksiniz; onu

goreceksiniz. Onunla gezecek, oturacak, yiyip i¢eceksiniz. Yoksa,

simdiki romanlar gibi, kahramanin ismini her tefrikada yeniden
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O6grenmiyceksiniz. Ben, Balzac’in Goriot Baba’sini okuduktan

sonra, aylarca ne sokakta, ne evde, ne yatak odasinda bu adamdan

kurtulabildim. Her giin bir kosebasinda karsilasacagiz
zannederim. Allahin yarattiklarindan milyonda biri, Balzac’in

yarattig1 bu adamin binde biri kadar varlasamaz.” (Atay, 1952, s.

15)

Balzac’n yarattig1 kurmaca kisiligin gergek bir insandan daha sahici ve
canli oldugunu diisiiniir ve bu yiizden roman tiirii iizerine egilir. Kendi yazdig:
romani ise su sekilde anlatmaya galisir:

Hig siiphesiz eserine baslarken, bildigimiz roman olmasa da, ona

benzer bir sey yazmak istiyordum. Gilinlerdenberi okuyorum;

roman mi, hikdye mi, fikra mi, makale mi, nerede yliriiyor, nerede
duruyor? Anlayamadim gitti. Bu tecriibe sana bagli bagina sanatin
giicliigiinii 6gretmistir, sanirim. Acele etmeseydin, daha eglenceli

bir sey, daha ¢ok kimse tarafindan okunu bir sey yazabilirdin

(Atay, 1952, s. 142).

Bu ifadeler, yazar-anlaticinin yazdigi esere digardan bakisidir. Yazarin
(Falih Rifki) niyetini ¢ok acik bir sekilde yansittig1 bir son bdliimde, anlatict
kendisinin bir dava adam1 oldugunu ve sanata da davasina yardim ettigi lciide
kiymet verdigini anlatir (Atay, 1952, s. 143).

Falih Rifki’'nin Roman’inda anlatict ne yazmak istedigi konusunda
karar veremez, ancak romana benzer bir seyler yazmak ister. Bununla ilgili bazi
denemeleri de paylasir. Hatta yazacagi roman icin gazeteye ilan vererek ilging
konular bulmaya calisir.

Bir muharrir mevzu aramaktadir. Hayatlarinda roman mevzuu

olabilecek hatira ve vakalar olanlar1 ‘Milliyet’ gazetesinde ‘C’

adresine gondermeleri rica olunmaktadir (Atay, 1952, s. 34).

Bu ilandan sonra anlatictya, birgok roman konusu gonderilir. Bunlar,
kendi hayatinin roman olacagini diistinenlerin anlattig1 hikayelerden olusan
mektuplardir. Bu konular, birer roman konusu olarak goriilebilecegi gibi
caginin toplumuna 151k turan hususlardir. Anlaticiya gonderilen hikayeler bir
yandan toplumun i¢inde bulundugu yozlagsmaya, diger yandan ise popiiler ve
beylik konulari isleyen roman anlayisina bir elestiri igerir. Zira yazar-
anlaticinin “roman denemesi” bile bizzat bu elestirinin uygulamasi gibidir.

Inkilapci edebiyat, halkg1 oldugu gibi, halk edebiyatini 6n plana gikarir.
Bu anlamda Roman’da da Osmanli edebiyat1 yaninda, Tanzimat ve Servet-i
Fiinun edebiyati gibi Bat1 etkisinde kalan donemler de orijinal olmadiklari
icin elestirilir; halkin 6zlinden gelen bir halk edebiyati kaynak olarak gortiliir.
Edebiyatin inkilaba hizmet etmesi gerektigini dillendiren isimlerden olan
Kazim Nami de Divan, Tanzimat ve Servet-i Fiinun edebiyatlarinin Tiirk
edebiyati olmadigini, bunlarin taklit edebiyatlar oldugunu, asil Tirk
edebiyatinin ise “Tiirk’iin 6ziinden dogan” edebiyat olabilecegini iddia eder
(Kazim Nami, 1934, 46). Dolayisiyla kurucu kadrolar ve inkilap¢i sanat ve
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edebiyatin ideologlar1 yeni ulusa, yeni bir edebiyat icat etmek isterler. Bunun
icin halkin 6ziine sinmis, yerlesmis, tarihi ¢ok eskilere, bilinmez donemlere
dayanan, kadim bir edebiyata baglanma arzusu tasirlar. Eric Hobsbawm,
“gelenegin icadi”n1 anlattigi yazisinda, “gelenegin eklemlendigi tarihsel
geemisin  uzun bir gegmise, zamanin karanliklarina dek uzanmasi
gerektigini.” ileri siirer (Hobsbawm, 2006, s. 3). Bu bakimdan Roman’da
anlatici, asil kaynagi halk olan 6z bir edebiyatin yeniden giincellik
kazanmasina dair kanaati tasir. Bu kanaati dogrultusunda Osmanli siirini
elestiren anlatici, yazarinin niyetini ortaya koyarak, eski edebiyatin kitabi ve
sahici olmayan bir gergeklik algis1 oldugunu ileri siirer. “Bizim zamanimizda
-kirk yasinda bizim zamanimiz diyecek kadar eskiyoruz- aski kumsalda degil,
siirde Ogrenirdik. Ask o kadar kitaplasgmisti ki, onu kadma bile
yaragtirmazdik.” diyerek eski edebiyat anlayisinin asirn derecede kitabi
oldugunu, dolayisiyla gercek yasamda karsiligi olmadigini ifade eder (Atay,
1952, s. 21).

Romanda yazar-anlatici, Tiirk sanatinin Moliere’ini yetistiremedigi
icin halkin kendisini yansitan Karagdz’ii yarattigini sdyler. Ona gore Hacivat
Fransizca konusan, batil tarzda giyinen, Dariilbedayinin yaratmak istedigi tip
iken Karag6z haltan gelen ve toplumu yansitan bir tiptir (Atay, 1952, s. 42-
43). Yani yiiksek sanat halktan kopuk, kitabi bir sanat yaratirken halk kendi
tecrilbesinden iiretmektedir. Bu yiizden de o yazacagi eserin halktan,
toplumun i¢inden gelmesini, kanli ve canli olmasini ister. Sokakta olan ve
halk i¢inde yasayan seyleri romanlastirmak ister (Atay, 1952, s. 15). Yakup
Kadri, “Inkilap Edebiyat1” bashkli yazisinda mevcut siir dilinin “yeni insant
artik kavramaya kadir” olmadigini ileri siirmesine ve “Inkilap Edebiyati”nin
Ronesans sanatinin itibari insanm1 yerine kanli canli insam1 yerlestirmesine
benzer bir sekilde, burada da anlatic1 insanin dinamizmini ve canliligini ortaya
koyan bir edebiyat anlayisini dile getirir (Karaosmanoglu, 1934, s. 23). Yakup
Kadri’nin ¢izdigi profil ile romanda yazarin yaratmak istedigi hayatin i¢inden
her an firlayacak bir kahraman ortaya koyma diisiincesi paralellik
gostermektedir. Burada kaliplamis insan ve insan telakkisinden uzaklasmis,
onun canli ve kanli bir sekilde yansitabilen bir edebiyat ve roman tasavvur
edilmektedir. Bdylece kendi ¢aginin yeniliklerini, gelismelerini aslinda yeni
kurulan devletin, rejimin ve ideolojinin yarattig1 diizenin ve bunlarin meydana
getirdigi ulusun iglenmesi gerektigine dair diisiince dolayli bir sekilde
yansitilir.

inkllﬁpcl Bir Sanat Tasavvuru: “Bir Fikri Zevkle Giizellestirmek”

ve Ideallestirmek

Roman, bir eser yazmak isteyen anlaticinin ne yazmasi gerektigini
diisiinmesiyle baglar. Bununla birlikte bir toplum elestirisi igerisine girer.
Popiiler kiiltiiriin insanlar1 yozlastirdigindan, savas zenginlerinden ve
vurguncularindan, ailede ve genglerde yasanan dejenerasyondan, siyasetcilerin
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ve devlet adamlarmin igerisinde bulundugu durumdan, yeni olugsmaya baglayan
Cumbhuriyet dénemi burjuvasindan bahsederek ¢cok da olumlu bir tablonun
olmadigin1 gozler Oniline serer. Anlatici ile yazar Falih Rifki’'nin ¢ok
yakinlastigi, zaman zaman aynilestigi bir anlatt olan Roman, bu anlamda bir
donem elestirisidir. inkilaplarin topluma beklendigi dlgiide sirayet etmedigine
dair bir tenkidi barindirr.

Atay’n eserinde anlatici, yazmayi tasarladigi romana konu bulmak igin
gazeteye ilan verir. Bu ilana birgok mektup gelir ve yazilmaya deger olarak
goriilen konular anlaticiya oOnerilir. Bunlarin birgogu incir ¢ekirdegini
doldurmayacak siradan konular, belki de popiiler romanlarin icerigi olacak
mabhiyette hikdyeler barindirmaktadirlar. En fazla dikkat ¢eken ve iizerinde
uzunca durulan mektup ise inkildap ve sanat iligkisini giindeme getirir. Bir
heykeltirag tarafindan yazilan ve iilkede sanatgilarin yasadigi sorunlara ve
beklentilere dair bir i¢erige sahip olan bu mektupta, sanatini icra edemeyen bir
heykeltiragin sitemi ve inkilabin sanatsiz olamayacagina dair bir itiraz1 s6z
konusudur.

Ahmet Vedat imzali bu mektup, sanat egitimini Avrupa tamamlamis ve
iilkesine donmiis olan idealist bir heykeltirag tarafindan yazilmistir. Mektupta
heykeltirag, Tiirkiye Cumhuriyeti’ni kuran inkildp¢i kadrolarin Baticiligi
savunmalarindan dolay1 Avrupa’ya gidip sanat egitimi aldigini; ancak devletin
kendisini yiginlarin ortasinda yalnizhiga terk ettigini sOyler. Sanatini icra
edebilecek kosullara ve ilgiye sahip olmadigini dile getiren heykeltiras,
inkildbin ve Cumbhuriyet’in siyasi ilkelerinin sanatla ortaya konulmasi
gerektigini ileri siirer. Ona gore;

Heykelsiz, musikisiz, mimarisiz, siirsiz inkilap, bir cesettir. Y1gin

topragimi sanat yumusatir, sanat sular; sanatin yumusamadigi,

sulamadig1 y1gin topragi iizerinde fikirler, kuru fikirler, ¢akiltasi

gibi yuvarlanir, ziplar, kayip gider (Atay, 1952, s. 92).

Dolayisiyla heykeltiraga gore sanatsiz bir inkilap ve yenilik diisiiniilemez. Halk
yigmlarinin topragmi sulayip yumusatmak, bir kiiltiir yaratilabilecek kadar
verimli bir héle getirmek icin sanata ihtiyag oldugunu diisiinen bu sanatgi,
toplum miihendisligine soyunur.

Atay’m eserinde “Inkilap Tarihi”nden bir “Inkildp Edebiyati”na, diger
bir ifadeyle olmus gerceklesmis olandan ideal olana dogru bir gecisin gerekli
olduguna dair bir tez islenir. Bu baglamda Ahmet Vedat, Cumhuriyet
inkilaplarinda sanatin eksik oldugunu dile getirir. Inkilapg1 sanat diisiincesini
savunanlarin sOylediklerini yapmadiklari gerekgesiyle elestirir. Yeniligin
kiiltiirel alanlardan ziyade miihendislik ve teknik alanlara miinhasir kaldigini
sOyler.  “Sanatt  yol miihendislerine  Olctiirtmeyiniz.  Muhasebeci
miinakasalarinda ayak iistii azarlatmayimiz.” ifadelerin kullanir (Atay, 1952, s.
92). Bu sozlerle, bir bakima, ge¢ Osmanli ve erken Cumbhuriyet
modernlesmesinin miithendisligi ve teknigi 6n plana ¢ikaran yoniinii elestirir.
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Kurucu kadrolarin sadece teknigi oncelemekten vazgecip sanata da gerekli
Oonemi vermeleri gerektigini dillendirir.

Ahmet Vedat, yazar-anlaticidan inkilaplara inanmis bir sanatginin
yiginlar iginde yasadigi zorluklari ve sanatini icra edemedigini yazmasini
Onerir. Daha sonra “bir fikri zevkle, estetik ile yani sanatla giizellestirmeyi”
savunur. Ona gore nasil ki “akil insanin yaris1” ise estetik begeni (zevk) de 6teki
yarist, belki daha fazlasidir. Estetik zevk bir diisiinceyi giizellestirir, din héline
getirebilir (Atay, 1952, s. 94).” Bu bakis agisiyla sanatin yapilan inkilaplari
halka benimsetecek manevi bir unsur olarak 6n plana ¢ikartilmasi gerektigini
diigiiniir. Inkilaplari, bir din gibi, iman edilmesi gereken ilkeler olarak
gordiigiinii de bu ifadelerle ima etmis olur. Sanata ve estetige verdigi 6énemi,
bir siireligine de olsa “namus kelimesi yerine estetik” ifadesinin kullanilmasi
gerektigini onererek ortaya koyar. Bdylece sanata, yapilan devrimlerin onurunu
koruyacak manevi bir islev yiikler. inkilabin bir din gibi goriilmesi ile sanatin
namus olarak telakki edilmek istenmesi, bu iki unsurun temel-kurucu iki
toplumsal deger olarak on plana cikarilmasina dair bir kanaatin yansimasi
olarak goriilebilir.

Sanatin, estetigin bir namus ve onur meselesi kadar 6nemli olmasi
argiimani ile bir bakima inkilap tarihinden “Inkildp Edebiyati”na, bir diger
ifadeyle olmus olandan olmasi gerekene yani ideal olana dogru bir kayis ve
yonelim s6z konusudur. Bu gegisi, Aristoteles’in sanati olabilir olani ya da ideal
olam1 yansitmasi acisindan tarihten Onemli bulmasi agisindan ele almak
mimkiindiir. Zira inkilaplar gergeklestirilmis, tarih vuku bulmustur; bununla
birlikte sirada vuku bulan inkilaplari ideallestirmek ve sanat marifetiyle halka
bir ideal olarak yansitarak kabul ettirmek kalmistir. Bu agidan inkilapgi
edebiyat bir yansitmaci (mimessis) olarak sanatin ideallestirme islevini
iktidarin arzular1 dogrultusunda ise kogsmay1 amaglar. Yani heniiz mevcut olani
degil, ama gelecekte miimkiin olan ideal ve 6zendirilmis bir sanat tasavvurunu
yansitmak ister. Sanatin aragsallagtirilmasi anlamina da gelen bu tutum
Tanzimat ediplerince kendi diisiinceleri dogrultusuna benimsenmis, daha sonra
Servet-i Fiinincularin sanatin &zerkligini benimsemeleri ile geri planda
kalmistir; ne var ki bu yaklasim Milli edebiyat ve inkilap¢1 edebiyat tarafindan
yeniden benimsenmigtir.

Heykeltiras Ahmet Vedat, sanatinin maddi olarak desteklenmesini,
Michelangelo’nun bile aldigi siparislerle dehasini ortaya koydugunu séyler. Bu
sekilde Ronesans doneminde sanatin himaye edilmesi sonucunda basarili
olduguna gondermede bulunur. Kendisine de sanatin1 ortaya koyabilecek
imkanlar verildiginde demokrasiye ve inkilaplara hizmet edecegini soyler:

Sermayesizim. Kendimi tanitabilsem, anlatabilsem, bana, sohrettir

diye sarilacaksiniz. Demokrasimizin isine yarayacagim. O zaman

bir inkilabin, put maskesi deposu olan Asya mabetlerinden ne farki

kalir (Atay, 1952, s. 93).
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Bu, yazarin kendi iktidar ve ideolojisini sanat marifetiyle ikame etme
istegini yansitir. Sanatin himayeye ve destege ihtiyaci olduguna dair bir kanaati
tagir.

Ahmet Vedat, sanatin dogrudan dogruya inkildba hizmet etmesi
gerektigine dair bir diigiinceyi savunur. Bu baglamda “rejim ideallerinin
sanatlasarak halka mal” olmalidir yaklasimiyla daha ziyade sanat1 iktidarin ve
rejimin hizmetine veren bir anlayisi ortaya koyar (Atay, 1952, s. 93). Ahmet
Vedat’a gore sanatin “rejim ideallerini halka mal” etmesi i¢in sanat himaye
edilmelidir. Hatta “Sanati korumakta, ihtildller, aristokrasileri, saray ve
hanedanlar1 gegmelidirler (Atay, 1952, s. 93).” Boylece klasik anlamda sanatin
iktidara gobeginden bagli olmas1 diislincesini iceren bir himayeci anlayigtan
hareket edilir. Bunun sebebi heniiz kendi ayaklar tizerine duracak ekonomik
ozgiirliige sahip olmayan bir sanat¢1 olmasidir. Sanatini yazarlar gibi bir kalem
ve kagitla ifa edemeyecegini sdylerken her sanat dalinin farkli maliyetlere sahip
oldugunu dile getirir.

Romanin sonlarma dogru sanat ve ideolojisi arasindaki iligkiye dair
diisiincelerini agikar kildigi bir paragrafta anlatici, sanati davasma feda
etmekten s6z eder. Yazarla anlaticinin arasindaki mesafenin kapandigi bu
ifadelerde anlatici bir dava adam1 oldugunu, gerekirse davasi icin sanatkarligi
bile birakacagini, sanata iilkiisiine hizmet ettigi oranda kiymet verdigini soyler:

Ben gergekten diva adamiyim. Sanati, edebiyati, makaleyi,

gazeteyi, mecmuayi, seyahati, her seyi, ddvama yardim igin ve

yardim ettigi kadar alirim; o kadar kiymet veririm (Atay, 1952, s.

143).

Bu ciimleler, metinde verilmek isteten mesajin en acik bir sekilde ortaya
cikmis halidir. Diger eserlerinde de buna benzer bir tutum sergileyen Falih
Rufki, sanatin yeni diizenin ve devletin sesi ve yayicist olmasini ister. Bu sozler
Kazim Nami’nin “Sanatkar inkildp adami ise inkilab1 biitin varligi ile
kavramigsa sanatinda onu yasatmaga calisir. Benim bagka tiirlii inkilap
edebiyatina aklim ermez. (...) Goriliiyor ki: inkildp sanati, inkilap
hareketlerinde 6dev sahibidir. Ve sanatkar, sanatina bu 6devi yaptirmalidir.”
ifadelerinin bagka tiirlii sOylenmis halidir (Kazim Nami, 1937, 134). Bu
anlamda Falih Rifki’nin oldugu anlasilan ses, kendisini {ilkeyi bastanbasa
yeniden yaratiligt davasina yani Tiirkiye davasma adadigini soyler. “Davanin
sicak heyecanindan kurtulan, keyif i¢in sanat, eglence i¢in yazi, hatta tuhaflik
icin mizah yapabilenlere, sasar, kalirim.” sdzleri ile sanat ile ideolojisi arasinda
nasil bir ilgi kurdugunu yansitir (Atay, 1952, s. 143). Inkilapc1 edebiyatin
karsisinda durdugu kozmopolit edebiyat ve sanat yaklagimini elestirir. Sanatin
yegane amacinin inkilaba heyecanini kaybetmeden hizmet etmek oldugu tezini
savunur. Bu da ancak onun esaslarini ortaya koyacak ve yayginlastiracak bir
sanat ile miimkiin olur. “Kanatli sanat” ifadesini kullanan anlatici, sanatin kendi
topraklar iizerinde kanat agmasi, yani inkilaplar1 yayginlastirmas: gerektigini
sOyler (Atay, 1952, s. 143).
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Roman, “Inkilap Edebiyati” taraftarlarinca 6rnek metin olarak
gosterilmeye c¢alisilan ve bir kanon Onerisinde bulunan bir talimname gibidir
(Eskin, 2023, s. 284). Bu talimnamenin disinda kalan sanat anlayislarina hayat
hakki tanmimak istemez, “Tiirkiye Davas1” olarak niteledigi Inkilabin disinda
kalan farkli kimseler ve mesleklerin “hizmetini de serefini de” anlamadigini
soyler (Atay, 1952, s. 143). Bu bakis agis1 kendi digindakisini oteki olarak
gdrme, ona hicbir sekilde hayat hakki tanimamaya kadar ileri vardirilacak bir
radikalligi barmdirmaktadir. Buna benzer tutumlar, Bolsevik Devrimi
sonrasinda sanatin, devrimin ve komiinizmin ilkelerini yaymasi gerektigine ve
sanatcilarin da bu dogrultuda baski altina alinmasma dair bir kanon yaratma
girisimine benzemektedir. Iktidarm sanati ideolojik aygit1 haline getirmesidir.
Eflatun Cem Giiney’in “Vakia, su anarsik san’at tezahiirleri arasinda yeni goriis
ve duyuslarla yeni bir edebiyat kimildaniyor: Se’niyetlerden dogan, cemiyete
suur olan bir inkilapg1 edebiyat! Ama ferdi psikolojilerin yavelerile kokusan
edebiyatin kalabalig1, i¢timail duygularla yanan bu 6z san’atin yiginlara kadar
yayilip yerlesmesine firsat vermiyor; bir ‘Yaban’, bir ‘Roman’ ¢ikiyor;
okunacagi gibi okunmuyor.” ifadeleri inkilap¢i edebiyata hizmet etmeyen
sanata bakisi iyi bir 6zeti olarak durmaktadir (Giiney, 1933, s. 68). Inkilapgi
edebiyatin prototipi olarak gordiigii Roman ve Yaban gibi iki 6nemli eser yerine
baska sanat eserlerine yonelmeyi esefle karsilayan Giiney, “tezatsiz bir igtimai
blinye yaratmak” icin “edebiyatimizi da anarsiye siiriikliyen tezatlardan”
korumaya yonelik “disiplinli bir tasfiye ve plan” dahilinde bir kanonik sanat
anlayist insa edilmesi gerektigine olan inancii dile getirmektedir (Giiney,
1933, s. 68). Buna benzer sekilde Sadri Ertem de “Sanat, Geri Sanat” baglikli
yazisinda, sanatin igerik itibariyle mutlaka cemiyetin havasini tagidigini, bu
nedenle igeriginde “telkin”in bulunmasinin kaginilmaz oldugunu savunur
(Karakog, 2012, s. 132).”

Anlatici, son boliimde, yine sanatin bir davasi oldugu tezini savunur.
Sanat1 “en hor dava iglerinde” bile kullanilmas1 gerektigini ve ancak bu sekilde
sanatin himaye edilebilecegini iddia eder. Inkilapgi sanat anlayism kiigiik
gormek isteyenlere de popiilerlik yaparak halkin ilgisini ¢ekmek isteyenler
izerinden cevap vermek verir. “Davasizligin” sanatin, edebiyatin her tiirliistinii
“esnaflastirdigmn1”  diisiiniir. Ihtilalin giizel sanatlara karsi vazife ve
sorumluluklari oldugu gibi sanatin da “ihtildle” karsi vazife ve
sorumluluklarinin oldugunu séyler (Atay, 1952, s. 144). Bu anlamda, inkildbin
hamurunu meydana getiren bir biitiinlitkten ve sorumluluktan bahsedilir:

Iyi ciimle mi yaziyorsunuz, giizel misra m1 siraliyorsunuz, ustaca

yay mi cekiyorsunuz, mermer g¢ekig¢lemesini mi biliyorsunuz,

hepsi hepsi, herkesten, her seyden evvel davaya lazimdir. ihtilal

davasmin harci, insan kabiliyetlerinin hepsinin birden hamurudur

(Atay, 1952, s. 143).

Buna gore inkilabi tamamlayacak, onun harcini yapacak olan unsurlar,
sanat ve zanaattir. Inkilapgi sanat ve edebiyat anlayisini savunan isimlerin
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yazilarinda 1srarla dile getirdikleri gibi sanatin basibog bir ugras gibi
algilanmasi yanhstir. Ulkenin i¢inde bulundugu durumda sanatin yegane gayesi
inkilaplar1 halk arasinda yayginlastirmak ve onlarin tahkim edilmesini
saglamaktir.

Romanda, inkilap¢1 kadrolarm sdylemlerinin ve vaatlerinin teoride
kaldig1; sanat¢inin sanatini icra edecek kosullara sahip olmadigina dair
elestiriler de mevcuttur. Avrupa’da egitim almis bir heykeltiras (Ahmet Vedat),
eserini iiretecek ekonomik 6zgiirliige ve ortama sahip olmadigindan sikayet
eder. Zaten heykeltiragin mektubunun oldugu kisma kadar ¢izilen tabloda
toplumda popiilerligin, Bati taklit¢iliginin, yozlasmanin ve yolsuzlugun
olduguna dair hikaye ve anekdotlar nakledilir. Bu pek parlak olmayan tabloya
bir de inkilabin ilkelerini benimsemis bir heykeltiragin, Batililasma slogani ile
yola ¢ikmis iilkede, sanat yapmanin ve eser iiretmenin gii¢liigiinii anlatmasi
eklenir. Heykeltirag, bu mektubu igsiz bir sanatkar olarak, “zevksizligin ve
estetiksizligin hayati, hattd inkildb1” soktugu nahos hali anlatmak gostermek
icin yazdigini sdyler (Atay, 1952, s. 93-94). Estetige bu kadar ihtiyag varken ve
inkildba bu kadar yaradim etmek isterken en temel malzemelerini bile
bulamamaktan yakinir:

(...) Bana ham Marmara mermeri veren bir hayir sahibi bile

bulamiyorum. Sekillerim kafamda dogup kafamda batiyor. Ne

istiyorum? Icim heyecanlandigi, dalgalandigi zaman, bir gelik

¢ekis, bir ¢elik kalem, biraz da kiilge mermer! (Atay, 1952, s. 92)

Inkilabin sanata ve estetige bu kadar ihtiyac1 varken sanatc1 igin lazim
olan en asgari kosullar bile eksiktir. Bu ifadeler, Cumhuriyet’in ilk yillarindaki
inkilape1 kadrolarin sdylediklerini yerine getirememelerine dair bir tepki ve
elestiri barindirir. Sanat olmadan yapilan inkilabin hi¢bir zaman karsilig:
olmayacagina dair tezi igeren bu sdyleme gore “rejim idealleri sanatlagarak
halka mal olur (Atay, 1952, s. 93).” Bu sanat1 angaje gosteren bir tutum olmakla
birlikte sanatsal iiretme i¢in bir zemin yoklamasidir da. Zira ona gore
Michelangelo “siparislerin dehasidir.” Sanat eserlerini tiretebilmesi i¢in onun
da sipariglere, para kazanmaya ve himayeye ihtiyaci vardir:

Sermayesizim. Kendimi tanitabilsem, anlatabilsem, bana, sohrettir

diye sarilacaksiniz. Demokrasimizin igine yarayacagim. O zaman

bir inkilabin, put maskesi deposu olan Aysa mabetlerinden ne farki

kalir (Atay, 1952, s. 93).

Bu mektup, sanatin gelismesi icin gerekli olan ekonomik 6zgiirliik ve
himayeye isaret etmektedir. Avrupa sanati, aristokrasi ve burjuvazini himayesi
sayesinde geligmistir. Sanat 6zerk bir etkinlik olmadan 6nce bir zanaat olarak
goriiliir. Bircok Ronesans eseri zengin ve soylu ailelerin siparisleridir.
Heykeltiras, sdylemlerinde sanatin ticari ve sosyolojik tarafina gondermede
bulunur. Eser yaratmak i¢in sadece yetenek ve yaraticiligin yetmeyecegini,
sanatsal tiretimin ekonomik ve toplumsal kosullara bagli oldugunu dile getirir.
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Higbir seyin bosluktan kendi basina ortaya g¢ikamadigini, vaatlerin sdzde
kalmasinin kendisinde yarattig1 hayal kirikligini vurgular.

Metinde en somut elestirilerden biri, inkilabin estetik konusunda ucuza
kagmasi, asil sanatgilar dururken isi ehli olmayana vermesidir:

Inkilabimizin belediyeleri, kartpostali resim yerine astyor;

heykeltirag yerine, ucuzdur diye, mezar tascisini segiyor.

Odunu yaldizlayana sanatkar diyorsunuz (Atay, 1952, s. 94).
Bu ifadeler, Tiirkiye’de belediyelerin basindan beri estetik konusunda yanlis
bir anlayis benimsediklerini ortaya koymaktadir. Bugiin de biitiin giincelligi
devam eden bu estetik eksikligi, iktisadi sartlar ve estetik gorii eksikligi olarak
yansitilir. Tam da bu baglamda, metinde bir siireligine de olsa “namus yerine
estetik” kelimesinin kullanilmasi gerektigi dile getirilir. Sanatin 6ncelikle
devlet tarafindan desteklenmesini, estetigin ise kurumlar tarafindan
yayginlagtirilmasi gerektigini savunur.

Sonug¢

Cumbhuriyet’in onuncu yilina gelindiginde, 6zellikle Tanzimat’tan beri
stiren biitiin ikilikleri ve zitliklar1 ortadan kaldirildigi bir sanat ve edebiyat
diislincesinin topluma benimsetme fikrini tasiyan yonetici kadrolar, bu isin
kendiliginden olmayacagma inanmis olmalilar ki “Inkildp Edebiyati” adi
altinda bir nevi edebiyat ve sanat tiiziigii ortaya koymuslardir. Sanat ve edebiyat
kamusunu, inkildplarin misyonerligini yapmaya davet etmiglerdir. Bu
baglamda 6zellikle de Cumhuriyet’in onuncu yilina 6zel birgok eser kaleme
almmistir. Kendilerinin ilerici olarak gordiikleri ulusal estetik anlayislan
disinda kalanlar1 yerine gore gerici, kozmopolit ve anarsik olarak nitelemekten
ve Otekilestirmeden de geri durmamigslardir. Falih Rifki'min Roman’i da
Inkilapg1 bir sanat ve sanat¢i tasavvuru ortaya koymustur.

Romanda popiilerligin toplumda yarattigi dejenerasyon, Bati
taklit¢iligi, adam kayirma, haksiz servet edinme gibi yazarin inkildba pek
yakistirmadig1 konularin yaninda sanat meselesi de glindeme gelir. Bir
heykeltirag {izerinden ortaya konan panoramada, anlaticinin inkilaplarin
toplumda yerlesmedigine dair kanaatini naklettigi olaylardan ve mevcut
durumdan pek de memnun olmamasindan anlasiimaktadir. Inkilap¢i kadrolarin
sanata gerekli onemi vermediklerinden, sanat¢iyr himaye etmediklerinden
sikdyet eden Ahmet Vedat isimli sanatkar, aslinda Cumhuriyet Halk Firkasi’nin
alt1 okundan biri olan devletciligin ihmal edildigini ima eder. Biitiin diger
alanlarda oldugu gibi sanatin da bizzat devlet tarafindan himaye edilmesini ve
inkilaplarin hizmetine koyulmasini arzu eder. Heykeltiragla benzer goriisleri
tastyan zaman zaman Falih Rifki’nin dogrudan sesi olan anlatict da kendi
davalarina hizmet etmeyen biitiin sanat ve entelektiiel isleri yararsiz goriir.
Sanatin devletin ve ideolojilerinin bir aygiti gibi ¢aligmasimi ister. Osmanl
edebiyatinin, Tanzimat ve Servet-i Fiinun edebiyatlarinin kendi sanatlari
olmadiklarini ileri siirerken kaynagin halktan ve onun edebiyatindan alan
orijinal ve sahici bir Tiirk edebiyati tahayyiil eder. Ne var ki hayal ettigi
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edebiyatin olustuguna dair bir emare de yoktur. Bu anlamda bir yandan
Osmanli sanat1 ve edebiyat1 tenkit edilirken diger yandan heniiz kendi yeni
tarzlarini ortaya koyacak bir sanatsal {iretimin olmamasina dair bir elestiri de
mevcuttur.
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UTOPYA VE TARIH: ETEM IZZET BENICE’NIN “ON YILIN
ROMANI”
Nusret YILMAZ*

Giris

Thomas More’un “iyi bir yer” veya “hig¢bir yer” anlaminda kullandig1
titopya! bir kelime oyunuyla hem miimkiinii hem de gayrimiimkiinii ifade
etmektedir. Esasinda bu sézciik hayali, cennetvari yerleri ¢agristirmak igin
kullanildigindan dogas1 geregi kurgusaldir. Bu bakimdan genel miisterisi
sanatgilar ve Ozellikle roman yazarlar1 olmustur. Bizde Namik Kemal basta
olmak iizere Tanzimat’la birlikte baslayan “riiya” metinleri bunun bizde de
onemli miigterilerinin oldugunu gostermektedir.? Bu tasarinin iki yonii
bulunmaktadir. Biri, insanin kendi kaderini ¢izebilecek cesareti gdstermesi
digeri, bulundugu kosullarn diizeltilme ihtimalinin zayif kalmasi. Iste
iitopyayla sanatin birlestigi nokta burada yatar. Sanat/edebiyat, insanin
dogadaki ve kendi dogasindaki bosluklari ve/veya eksiklikleri telafi etme
gayreti olarak kabul edilecekse bu caba iitopya ile kesisir. Bu iki olgunun
kesisim noktasi, “yeni’nin talebidir.

“Yeni” bir seyi istemenin ifadesi olarak kullanilan iifopya, giiciinii
eskinin islevsizligi ve asilmasindan almaktadir. Daha iyi bir yasama duyulan
ozlem, aslinda bir olasiligin olumlanmasi ile ifasinin olumsuzianmast
arasindaki gerilimden yoksundur.® Baska bir ifadeyle bugiine kadar heniiz
olmamug olan sey, olma iimidini de barindirmaktadir. Burada dikkatimizi ¢eken
sey, yeryiizii cennetinin insan merkezli olusudur. Insanoglu kendisi i¢in en iyi
olan1 yine kendi becerisiyle bagarmaktadir. Bu bir anlamda insanin kendini
agmasi1 halidir. Bu bireysel kagislardan ziyade (Servet-i Fiinuncularin Yeni
Zelanda’ya kagis1 gibi) toplumsal bir tasavvurdur ve bu insa toplumla birlikte
toplumsal yarar adina yapilacaktir. Bu bakimdan Robinson Crusoe ve Hayy Bin
Yakzan’in adasindan farklidir.

Tarihsel gergekligin farkinda olan iitopya yazari, yeni olani teklif
ettiginden eskiyi ¢ok iyi bilmek ve yeninin tutarliligini hesaplamak zorundadir.
Vieira, referans noktasi gergek bir toplum olan {itopya yazari, okuruna var
olmayan bir toplumu anlattiginda okurun da dyle bir toplumun var olmadigini
bile bile yazara inaniyormus gibi yaptigini soyler. Cogunlukla siyasal
tasarilarin yedeginde yazilan bu tiir eserlerde gelecek perspektifi umuda
kosullanmigtir. Bu baglamda tarih ile {itopya, ayn1 zamana konumlanmis karsit

* Dog. Dr., Igdir Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii.
! Gregory Claeys, Utopya Edebiyati, (Cev. Z. Demirsii, D. Gol), Tiirkiye Is Bankasi
Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 2018.s. X111

2 Bu konuya dair derlenmis kirk riiya metni igin bkz: Kayahan Ozgiil, Tiirk
Edebiyatinda Siyasi Riiyalar, Hece Yaylari, Ankara 2004.

8 Fatima Vieira, “Utopya Kavram1”, Utopya Edebiyati, (Cev. Z. Demirsii, D. Gol),
Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaynlari, Istanbul 2018.s.7

4 Fatima Vieira, a.g.m. s.10-11
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vektorel giicleri temsil etmektedirler. Tarih gegmise ve gerceklige ne kadar
bagliysa digeri gelecege ve kurguya o denli aciktir.

Roman teknigi bakimindan zayif olan ve romanla tarih kitab1 arasinda
salinan On Yilin Romani'nda (1933) yazar, Kemalist ideolojiyi kurgu icinde
verme amaci giitmektedir. Utopyanin her zaman siyasal bir mesele oldugu® goz
Oniine alindiginda romandaki arzu boyutu daha rahat anlasilacaktir. Romanda
Cumbhuriyet ideolojisinin devrin edebiyatina etkisi g6zlemlenebilmektedir.®

Bir Epik Roman Ornegi: On Yilin Romani

Cumhuriyetin onuncu yili miinasebetiyle Ethem izzet Benice
tarafindan yazilan On Yilin Romani’, Bingdl’iin ikipinar Kéyii’'nde diinyaya
gelen Erhan ve Torun adli iki gencin perspektifinden, Cumhuriyetin ilk on
yilinda gergeklestirilen atilimlart anlatir.® Erhan ile Torun adli iki kdy ¢ocugu,
okumak i¢in Demir Cavus rehberliginde, yeni kurulan Cumbhuriyet’in
baskentine gelirler. Burada tamamladiklart hukuk ve &gretmenlik
egitimlerinden sonra Erhan, Mustafa Kemal’in emriyle Ingiltere’ye hem dil
hem de yiiksek tahsil i¢in gonderilirken, Torun Gazi Enstitiisii’'nde muallimlik,
ardindan miifettiglik yapar. Romanin bagkisisi Erhan vasitasiyla Tiirkiye
hakkinda bir kitap yazmak icin gelen Amerikali profesdre, Cumhuriyet’in
yarattig1 yeni insan modeli gosterilmeye calisilir. Romanin tematik gergevesi
bilindik bir 6nermeye dayalidir: Kabaligin, cahilligin ve hurafelerin belirledigi
tagradaki yasam tarzi uygarlagmaya direnirken Kemalist devrimler on yil gibi
kisa bir siirede bu kotii durumu tersine ¢evirmistir. Bu roman da bu dénemde
yazilan diger romanlar gibi hep gericiligin asilmasi temasia odaklanmaistir.

Cumbhuriyet’in ilk donem eserleri gibi modernlestirmeye odaklanan bu
eserde asil mekan Bingdl’diir. Romanin birinci boliimiinde “Yer Adlanirken”
bashig1 altinda Bingdl’e mitolojik bir karakter saglanmaya c¢alisilir. Ethem
[zzet’in romanma mekan olarak segilen Bingdl, “Tiirk’iin en giizel kizi’m
kagiran bir ¢obanin saklanmak igin aradigi, “Ademoglunun goéziinden uzak;
fesadin, fitnenin, riyanin, iftiranin, koti goriisiin erisemeyecegi”™ bir yer olarak
tasvir edilir. Ayn1 mitolojik anlatimda gelini pargalayan sahinin kanadindan
sizan kan damlalarint 6rtmek i¢in yerden kaynayan sulardan dolay1 yorenin
Bingol olarak isimlendirildigi dile getirilir. Eserde, Cumhuriyetin ilk on yilinda

S Fredric Jameson, Utopya Denen Arzu, (Cev. Ferit Burak Aydar), Metis Yaynlari,
Istanbul 2017.5.9

® Isa Koyuncu, Ethem Izzet Benice, https://teis.yesevi.edu.tr/madde-detay/ethem-izzet-
benice

7 Eserin incelememize de esas aldigimiz ilk baskisi, 1933°te Istanbul Devlet Matbaasi
tarafindan yapilmistir.

8 Alemdar Yal¢in, Cumhurivet Dénemi Tiirk Romami, Akgag Yaymnlari, Ankara
2002.5.134

9 Etem Izzet, On Yilin Romanu, Istanbul Devlet Matbaasi, Istanbul 1933.s.3
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yurt capinda gergeklestirilen inkilaplara agirlik verildiginden, Bingdl metaforik
bir nitelik kazanir:

“Tiirk yaradann en yiiksek, en iistiin ogludur.

Sahinler de en iistlerin en giizel yasarlari.

Kiz yorgunlugunu belli etti:

- Cok yiiksege ¢iktik.

Coban:

- Tiirke yiiksek yakisi

Cok uluslu bir imparatorluktan ulus devlete gecisin romantik
iislubundan fazlaca etkilenen bu romanda ulusun yiiceligi ve vatanin kutsallig1
birlikte islenmektedir. Bu baglamda romann ilk ciimlelerinde tanitilan Torun,
“Tiirkiin en giizel kizi.”'2, yasadiklar1 yer “Ozbedz Tiirk koyii” diir.t3
Cumhuriyet’in 10. yili nedeniyle yaz(dir)ilan bu romandaki propaganda dili,
okuyucular tarafindan begenilmemis olacak ki ilk baskist Milli Egitim
Bakanlig1 tarafindan yapilmasma ragmen bir daha basil(a)mamistir.!* Etem
Izzet’in popiiler ask romanlarinda tercih ettigi {islup, bu eserde kullandig lirik
sOylemi fazlasiyla etkilemise benzemektedir. Daha sonralari siyasete giren ve
Kars ve Siirt’ten iki donem milletvekili secilen yazar, vekillik donemlerinde de
popiiler ask romanlar1 yazmaya devam eder.

Etem Izzet, Mustafa Kemal ve arkadaslarinin insa ettifi genc
Cumbhuriyet’in nelere kadir oldugunu gostermek i¢in geri kalmisligin mekansal
imgesi olarak Bingdl’den bir koyii kullanir. Yazar, romanin ilk sayfalarinda
imamin, aganin menfaatine gére davranan zaptiyenin ve tahsildarin zulmii
altinda inleyen koyliilere dair birkag olayir siralar. Romanda, ozellikle
Cumbhuriyet Oncesi siiregte Anadolu insaninin i¢inde bulundugu olumsuz
durum, devletin siyasal yapisiyla irtibath olarak verilmeye calisilir. Aganin,
tahsildarin, miiltezimin ve yoksullugun pengesindeki halk ne yapacagini
bilemez durumdadir. Kazandigini elinden alan bu sistem, onlar1 kutsal degerler
vasitasiyla somiirmektedir:

“Peki ana, bizim davarimizi, pirtimizi, siguwimizi aldilar. Ekmekligimizi

niye aldiar? Bu yil ne bir bulgur tanesi, ne bir yarma asi yemedik. (...)

kadin élgiin bir sesle:

y 1011

10 Alintilarda yazim ve noktalama yanlislarina dokunulmamustir.

11 Etem Izzet, a.g.e. 5.3-4

12 Etem Izzet, a.g.e. .3

13 Etem Izzet, a.g.e. 5.6

14 Etem Izzet'in, 1933'te "Maarif Vekaleti" adina "devlet matbaasi"nda basilan On Yilin
Roman kitabi, 'Onuncu Yil Kutlamalart' etkinligi igin yaz(dir)ilmis ii¢ romandan biri
olup sonraki yillarda bir daha basilmamis ve béylece unutulusa terk edilmistir. On
Yilin Romani, yeni rejimin 'ulus' insasinda onemsedigi "makbul vatandas" projesine
hizmet amacgh; Atatiirk, Meclis, Cumhuriyet ovgiilii, yiiz yetmis sayfalik edebi yénii
olmayan, propaganda brogiiriidiir. Bkz: https://t24.com.tr/yazarlar/hasan-ozturk/on-
yilin-romani-kitabinda-yuz-yillik-cumhuriyet-rejimi, 41970
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-Padisaha borcumuz var. Odeyemedik, onun icin aldilar.

Dedi. Alti yasindaki ¢ocuk sorgularinin en iyilerini yapabilen Torun

yine sordu:

-Padisah kim?

Medrese, tekke, softa, cami, vaiz, cehil sartlarinin kéylii icin hazirladigi

birinci cevabi kadn biitiin temiz kalpliligi ve inanmishgi ile verdi:

-Peygamberimiz efendimiz hazretlerinin yeryiiziindeki vekili, biitiin

Miisliimanlarin basi. Allah’a Muhammet 'ten sonra en yakin kul. "

Cumhuriyet’in ilan edilmesiyle baglayan yeni paradigmanin yansidigi
toplumsal degisim, koyliilerin ifadeleriyle ve Torun’un mektubuyla verilir.
“Bingol’iin eteklerinde ve Erzurum yolu iizerinde 6zbedz bir Tiirk kéyii” olarak
nitelendirilen Tkipmar’m 1912°deki haliyle 1933’teki durumu karsilastirlir.
Aganin tarlada Okiiziinii kovalamig diye zaptiye dayagindan dlen ¢ocugun,
tahsildar vergisini veremeyen insanlarin evindeki esyalar1 almasinin, elde
kalan1 da miiltezimin toplayip gotiirmesi gibi yanligliklarin halk tarafindan “ne
gelirse Allah’tandwr” inanciyla sineye cekilmesini yazar, “medrese, tekke,
padisah, cami, softa ve cehlin yogurdugu ve hiikiim siirdiigii bir zihniyet '
olarak yorumlar.

Etem Izzet, Erhan’la Torun’un hikayesini aslinda kurulan yeni devletin
ve cumhuriyetin tarihini agiklamak ig¢in kullanir. Romanda Osmanliin son
donemi, 1912 yilindan itibaren yazarin kendi tarih tezine gore yorumlanir.
Resmi tarih tezinin paralelindeki yorumlar ve agiklamalarda eski, tim
kurumlar ve kisileriyle kotii, gereksiz; yeni, miikemmele yakin derecede iyi ve
caga uygundur. Ulusal Kurtulus Miicadelesi, Erzurum Kongresi’yle baslayan
programli miicadele temelinde, kitabi iislupla yazilmais, tarih kitaplarina has
didaktik bir nitelik arz eder. Mustafa Kemal onderligindeki kurtulus
miicadelesinin verdigi coskunun kars1 kefesinde Istanbul Hiikiimeti’ne duyulan
ofke vardir.

Koyiin tek okuryazari olan Demir Cavus sayesinde kdylerinden
alinarak Cumhuriyet’in bagkentine getirilen Erhan ve Torun, yiiksek tahsillerini
tamamladiktan sonra iilkelerine en uygun hizmeti yapmaya koyulurlar. Bu
aydinlanmis genglerin, tekrar koylerini ziyaret ettikleri zaman yaptiklar
gbzlemler, on yillik degisimin bir panoramasidir. Cumhuriyet’in onuncu
yilinda koye tekrar donen Erhan ve Torun, kdy insanindaki degisimi kendi
gozleriyle goriirler:

“Erhan onlarla ayrt ayri konustu.

Cocuklara sordu:

-Okuyor musunuz?

-Topundan birden karsilik aldi:

-Okuyoruz.

Koéyliiye sordu:

15 Etem Izzet, a.g.e. 5.19
16 Etem Izzet, a.g.e. 5.15
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-Stkintiniz var mi?

Hepsinden birden karsilik aldi:

-Hi¢ sikintimiz yok.

Yiyoruz.

I¢iyoruz.

Calisiyoruz.

Sagiz

Diriyiz..’

Utopik gondermelerle kurgulanan bu yeni toplum, Erhan ve Torun gibi
aydmlanmis ve bilgiyle donanmis genglerin omuzlarinda yiikselmektedir.
Yazar, Erhan’in sevip sonradan evlendigi Torun’u konusturur. Torun yillar
sonra Bingdl’deki kdyiine geri doniince, ¢ocukluklarinda sahit oldugu yasam
biciminin degistigini goriir. Bu degisim, yasam bigiminin bir iiriinii olan kiiltiire
de yansimig, kdy adeta bastan yaratilmigtir. Torun’un idealize edilmis kdy
hayati, terk edilen yasamin da bir tasviridir:

“Koyliintin zaptiye kirbact altinda hapisten hapse, zuliimden zulme

stiriiklendigi cehalet, a¢lik, hastalik, softalik ile bas basa birakildigint

kendi yiireginde sizisini duyarak diisiinebiliyorsun degil mi?

Erhan gimdi bu kéy bir masaldir.

Ikipinar’da neler yok neler var, dur sana sayayim:

Seyh yok.

Miiltezim yok..

Aga yok..

Zaptiye yok..

Borg¢tan hapis yok..

Hastalik yok..

Yoksulluk yok..

Marabalik yok..

Bambaska bir koy

Tkipinar’in mektebi var...’

Nihayet onlar1 Ankara’ya gotiiren rehberleri olan Demir Cavus,
evliliklerine de yardimei olur ve biitlin kdyiin katilimiyla diigtinleri yapilir. Bu
diigin, geri kalmishgm pengesindeki Dogu Anadolu’da Cumbhuriyet’in
yarattig1 yeni bir neslin kutlama senligidir. Bu eserde agk, Bdlge’nin geri
kalmighiginin fon olarak kullanildig: tezli bir romandaki iddiaya uygun bir
idealizmle Oriilmiistiir.

On Yilin Romani’nda yeni yetisen neslin onciileri olarak kabul edilen
Erhan ve Torun, ¢ok esliligin hiikiim siirdiigii bir toplumsal gelenekten modern
bireyler iireten bir anlayisin prototipleridir adeta. Ayni kdyde baslayan
arkadagliklari, Ankara’ya Gazi’yle bulusmaya geldikleri ve yiiksek ihtisas
yapip iilkeye hizmet ettikleri donemde de devam eder. Bir dava yoldaslhigindan

17

18

17 Etem Izzet, a.g.e. 5.151
18 Etem Izzet, a.g.e. 5.131
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Otesidir istedigi. Onda agka kapi aralayan husus, aydinlik yarinlara birlikte
ulasma istegidir. Yazar, onlarin diigiiniinii, eskiyi gdmiip yeniyi insa eden bir
toplumun kurtulus senligi olarak vermeye c¢alisir. Bu senlik, Etem Izzet’in
romani yazmaktaki amacina uygun diismektedir. Romanda Bolge’nin bir
mekan olarak kullanilmasi, muhtemelen gericilik-modernlik diyalektiginin
daha iyi verilmesi amaciyla se¢ilmistir zira burada konu edilen insanlarin
Anadolu’da yasayan diger insanlardan bir farki yok gibidir. Yazar, Dogu
kadmmin makds talihini Torun 6znelinde yenen ikipmar kadinlarini, Erhan’la
Torun’un diigiiniinde, son derece sira dis1 bir benzetmeyle dile getirir:

“O, kadwni erkekle bir yapti..

O kadina insanlik hakk: verdi.

Ve Fadik baci bagirdi:

Tiirk kadininin Allah’t da peygamberi de Gazi'dir.

Toplumlar, bir agmazla karsilastiklarinda veya kurtulusa dair bir
iimitsizlige kapildiklarinda kendilerini kurtulusa gétiirecek bir kurtarict mitine
ihtiyag duyarlar ¢iinkli insan uygarliginin temel bir dgesi ve hayatin tiim
alanlarimin diizenlenmesi mitlerle saglanmaktadir.?® Bu mitlerde en belirgin
unsur, kahramanlardir. Bu yiizden pek ¢ok toplum benzer kahraman
hikayeleriyle hem dogay1 yorumlamis hem de toplumsal varolus i¢in hayatin
anlanmni retmistir. ! Tarih boyunca beklenen kurtarici imgeleri, onlarm
gercekligin yalin yiiziiyle karsilasmaktan ne kadar zorlandiklarini da
gostermektedir. Sosyal psikolojinin son derece kirilgan oldugu kosullarda
topluma yol gosteren ona kurtulus isareti gosterenler derhal olaganiistii
yeteneklerle donatilarak yiiceltilmeye baslanir. Mitlerin dogmasini saglayan bu
kaos hali, ancak bir kurtarictyla diizene kavusma hayali kuran yiginlarin
iimitsizligiyle ters orantilidir. Cilinkii insan “anlam arayan” bir varliktir.
Insanoglu; mitler sayesinde parcalanmus, trajik diinyasini yiicelten, yepyeni
olanaklar1 gérmesine yardim eden bir oyundan faydalanir. 22 Bu oyun,
gergeklikle basa ¢ikma giicii olmayan kitlenin kurgusal basarisidir. Armstrong
burada mitin ne oldugundan ziyade neye yaradiginm 6ne ¢iktigindan bahseder.
Mit, gerceklere dayali fikir verdigi i¢in degil, etkili oldugu igin gercektir.

Yazarn tasarladig1 toplumsal doniisiimiin tek faktorii olarak “Gazi”yi
gormesi, Mustafa Kemal’in bagarili olmasinda etkili olan dinamiklerin
1skalanmasina neden olmaktadir. Halbuki Gazi’yi basarili kilan etken tam da
burada yatmaktadir: gergekligi herkesten daha iyi yakalamak. Buna karsilik mit
iireten kitle, gercekligi bu derece net goremedigi i¢in onu ylicelterek rasyonel

219

19 Etem Izzet, a.g.e. 5.169

20 Mircea Eliade, Mitlerin Ozellikleri, (¢ev. Sema Rifat ), Simavi Yaynlari, Istanbul
1993.5.30

21 Volkan Yiicel, Kahramanin Yolculugu, Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, Istanbul
2014.5.11

22 Karen Armstrong, Mitlerin Kisa Tarihi, (Cev. Dilek Sendil), Alfa Yayinlari, istanbul
2014.5.7-12
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alanin digina ¢ikarir ve kutsallastirir. Fakat mit de bir ihtiyactir ve ihtiyagtan
yaratilmigtir. Saydam, bu ihtiyaci “anlamlilik” olarak belirtmektedir.?®

Erhan, Amerikal profesore geri kalmigligin ve yoksullugun sebebini,
egitim kurumlar1 ve kisileri iizerinden vermeye ¢alisir. Ona gore ¢agdisi egitim
veren medrese ve hocalar, Tiirk milletini yiizlerce sene uyutmus ve elektrik,
otomobil, motor gibi c¢agin gereklerini, din kitaplarinda yeri yok diye
reddetmiglerdir. Fakat artik bu durum hem tiim Tiirkiye’de hem de Bingol’de
degismistir: “Koyliiniin zaptiye kirbact altinda hapisten hapise, zuliimden
zuliime stiriiklendigi, cehalet, aglik, hastalik, softalik ile bas basa birakildigi "
kdy, yerini bambagka bir kdye birakmigtir. Bunlarin timii on yi/ gibi kisa bir
stirede Mustafa Kemal Atatiirk’tin devrimleri sayesinde olmustur. Kolektif
hafizamiz doniisiimlerin sancili ve karmasik yapisini bir kahraman sayesinde
yasalastirmaya c¢alismaktadir. Yazar da bu toplumsal olguyu somutlastirirken
edebiyatin problem-¢oziicii etkisinden yararlanmak istemektedir. Ciinki
edebiyat her doniisiimiin kendi bagajinda tagidigi ¢eliskileri asmaya ve varolusu
daha anlamli kilmaya ¢aligir.?

Romanda gericiligin tiim bilesenleri -donem aydinlarinin bakis agisina
uygun olarak- bir bir sayilmistir. Cumhuriyet dncesi Ikipmar Kéyii'nde seyh,
imam, zaptiye ve agadan olusan somiiriicii kisiler koyliiyii baski altinda tutarlar.
Sekizinci kariyr alan ve tarladaki Okiizlinii siirdii diye Erhan’in kuzenini
zaptiyeye dovdiirterek 6lmesine neden olan kisiler “aga”dirlar. Bu unvan ad
altinda yapilan somiiriiye son vermek i¢in Mustafa Kemal ve onun kurdugu
yeni Cumbhuriyet, agalik kurumuna son verir:

“Koyiin sahi padigsahi imamdir. Seyh Allahlik yapar. Zaptiyenin astig

astik, kestigi kestiktir. Tahsildarin eli kéyliiniin imiigiinden ayrilmaz.

Miiltezime pay verir.

-Aga..

Lafindan yildirimdan yilar gibi yilar. Toprak onundur. Oliim dirim

onun elindedir. Bir altina adam astirir. Bir mecidiyeye insan sirtinda

zaptiye kirbaci kirdwrir. Beg on kile bugdaya anayla, danayla, kizla
kasrakla ¢alisip esirlik etmek onun agaliginadr!

-Koye mektep yapimaz..

Diyen pasanin seyhin kulagina egilip:

-Allah, padisah korkusunu ¢ogaltmall.

Demesi.. ve:

-Tekke..

Medrese..

Cami..

Softa..

23 M. Bilgin Saydam, Deli Dumrul un Bilinci, Metis Yayinlari, Istanbul 2011.5.53

24 Etem Izzet, a.g.e. 5.131

%5 Franco Moretti, Modern Epik, (Cev. Mehmet Murat Sahin), Ketebe Yaynlari,
Istanbul 2023.5.21
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cehil..

saltanatin afyon asisi, koyliiye ¢izme yalatmanin ayrilinmaz tadidir. '

Etem Izzet, ¢agm gerisinde yasayan Ikipmar koyliisiiniin yasam
bicimini, onlarin ¢arpitilmis inanglarina baglamaktadir. Romanda Dogu, dinsel
temelli tiim gericiliklerin yuvasi olarak goriilmektedir. Aganin, seyhin, imamin
koyliiyii somiiriirken kullandiklart yontem, suiistimal edilen dini inanglardir.
Yazar, kdyliinlin bagina gelen her tiirlii fenalig1 Allah’a vermesini elestirir:

“Medprese, tekke, padisah, cami, softa ve cehlin yogurdugu ve hiikiim

stirdiigii bir zihniyet, gézyasi akitan ve bir ocagi sondiiren bir kétiltigii

ancak Allah’tan bilebiliyordu. Her iyilikte ve kotiiliikte ona hep o

soylenmisti:

-Allah’tan!”?

Romanda {izerinde 6nemle durulan bir bagka ayrmti da kadinin din
namina somiirilmesidir. Kocasinin sekizinci kariy1 da aldigini imama sikayet
eden bir kadina imam, yediye kadar farz, on ikiye kadar1 sevaptir diyerek
mukabelede bulunur. Yazar, kadinin din adina suiistimal edilmesini tekke
seyhinin kocasi askerde olan bir gelinin karin sancisini tez elden halvete girmeli
diyerek igfal etmesi Ornegi iizerinden siirdiiriir. Verilen bu Ornekler
Cumbhuriyet’in kadina verdigi imkanlar1 daha iyi anlatmak i¢in kullanilan klise
ornekler olarak kabul edilebilir.

Boylece Atatiirklii yillarin Anadolu’sunu yerinde gérmek icin kendi
memleketleri olan Bingdl’e giden idealist iki geng, bireysel ve toplumsal
doniigiime biiyiikk bir hayranlikla sahit olmuslardir. Perisan hallerini
unutmadiklari kdylerinin son on yilda kaydettigi “degisiklik”, “bambaskalik”,
“venilik”, Erhan’mn bile “aklini durdur’ur:

“Kéye bakti, Torun 'un dedigi dogru:

Yol var.

Mektep var..

Para var..

Uyaniklik var..

Saglik var..

Diizen var..

Calisma var..

Her yanda degisiklik var..

Her seyde degisiklik var..

-Oooooh dedi.

Cigerlerini kéyiin bu temiz, demdegisik havasi ile yikadi. Kendi
cocuklugu gozlerinin éniinden bir sinema filmi gibi gecti ve ona yeniden:

-Benim kéyiim bu mu idi? dedirtti.

-Bu degisiklik, bu bambaskalik, bu yenilik Erhan’mn bile aklim
durduruyordu!

26 Etem izzet, On Yilin Romanz, $.34
27 Etem Izzet, On Yilin Romani, $.15
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Torun’a dondii. Yiiksek sesle:

-On yilda bu oldu, yirmi bes yil igcinde kim bilir neler olabilecek? "%

Ikipinar K&yii’ndeki gézlemleri yansitan yukaridaki yiizeysel ifadeler,
modernlesmenin toplumsal etkilerini gostermek icin kullanilan ayrintilardir.
Yazarin bu romantik sdylemleri, ondaki realist gozlem giiciinden ziyade,
arzusunun siddetini géstermektedir. Bu ayn1 zamanda sosyal psikolojik bir olgu
olarak yeniden dogusun da miijdesini tasimaktadir. Biitiin zorluklar dogusun
erdemiyle asilmig ve kahraman dogusunu engelleyen biitiin girigimleri
basariyla bertaraf etmistir.?°

Sonug¢

Etem Izzet’in On Yilin Roman: adh eserinde asil konu, geri kalmighgin
tim olumsuz imgeleriyle anilan Dogu Anadolu’nun egitim yoluyla
aydmlanmasi meselesidir. Burada Dogu Anadolu, modernlesme siirecinin
gerisinde kaldigi ve iilkenin geri kalmishigini daha iyi gosterdigi igin
kullanilmaktadir. Yazar, bunu hakim paradigmanin “az zamanda ¢ok ve biiyiik
isler bagarmanin” bir metaforu olarak kullanmak istemistir. Bing61’iin ikipmar
kdyiinden iki ¢ocuk, Cumhuriyet’in yeni nesli olarak yeni kurulan devletin
baskentine (Ankara), Demir Cavus’un yardimiyla giderler. Mustafa Kemal’in
emriyle egitime baglatilan bu ¢ocuklardan Erhan, hukuk fakiiltesinden sonra
Ingiltere’de doktorasini yapip Disisleri Bakanligi’nda goreve baslarken, Torun
miifettis olur. Gazi cocugu adini alan Ikipmar’in bu iki gen¢, Gazi’nin iilkiisiinii
sembolize eden iki abideye doniigsmiistiir. Demir Cavus’un bir zamanlar
Osmanli Pasasi’'ndan okul isterken arzuladigi sey, Erhan ve Torun gibi
cocuklarin yetigsmesidir. Bu arzu, ancak Cumbhuriyet Tiirkiye’sinin onuncu
yilinda Erhan ve Torun sahsinda miimkiin olmustur. Uygarlasma izlegini iitopik
sOylemle isleyen yazarin bu eseri bir modern epik denemesi olarak
degerlendirilebilir.

28 Etem Izzet, a.g.e. 5.152
29 Otto Rank, Kahramanin Dogus Miti, (Cev. Gokge Yavas), Pinhan Yayinlari, Istanbul
2018.5.86-87
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UC ROMANLA MIiLLi MUCADELEYE BUTUNCUL BAKIS
Alpay Dogan YILDIZ*

“Mondros Miitarekesi’nden sonra isgal devletlerine karsi yapilan
savaslarin genel adr” seklinde tanimlanan, “Istiklal Harbi, Bagimsizlik Savast,
Kurtulus Savas1” adlariyla da nitelenen, “askeri bakimdan Mudanya Miitarekesi
(11 Ekim 1922) siyasi bakimdan Lozan Antlagmasi ile son bulan” (Kiigiik,
2005, 76-77) Milli Miicadele, Tirkiye tarihinin en 6nemli tarihi siireglerinden
biridir. Toplumu derinden etkileyen her 6nemli olay gibi Milli Miicadele de
edebiyatin konusu olmustur. Roman tizerinden bakilirsa daha romancilar bu
biiyiik olayr Milli Miicadele’nin hemen ertesinde islemeye baglamislar ve
aradan gecen yiiz yili asan siirede islemeye devam etmislerdir. Milli Miicadele
onlarca romana konu olmus, farkli zamanlarda farkli yazarlardan tarafindan
farkli donemleri farkli bakis agilariyla ele alinmis, islenmis, yorumlanmigtir.

Milli Miicadele’yi romanlar {izerinden okumak, bu biiyiik olaya biiyiik
romancilarin kaleminden ¢ikan ve “siyasetin en etkili silah1 olan romantarih”le
(Ozel, 2018:9) farkli agilardan bakabilmek ve hakkinda bir fikir sahibi olmak
icin onca roman arasindan oncelikli olarak hangileri okunabilir? Elbette bu
sorunun cevabi tartigmaya agiktir. Ancak bdyle bir soru farkli bir konuda da
sorulsa cevap vermek i¢in dncelikle akla o konuda iyi romancilarm eserlerinin
olup olmadig1 gelir. Fikirlerine, fikirlerini romanlarina tagima tarzlarina,
romanciliklarinin niteligine dair farkli goriisler olsa da Tiirk romani, tarihi
roman konusulurken Kemal Tahir ve Tarik Bugra akla gelen ilk isimlerden
olacaktir. Yine, belki daha ¢ok sair yonii 6ne ¢ikan Attila Ilhan’in da 6nemli bir
romanci oldugu kabul gorecek, belki ilk iki romanci gibi tarihi romanci olarak
ilk anda akla gelmeyecek ama romanlarina bakildiginda onun da Osmanli’nin
son yillarindan baslayarak Cumhuriyet’in 1960’11 yillarina kadarki dénemi
farkli romanlarinda ele aldig1 goriilecektir. Kemal Tahir, Tarik Bugra ve Attila
[lhan, Milli Miicadele’yi romanlarina konu eden Tiirk romaninm 6nemli
isimleridir. Kemal Tahir dért romaninda (Esir Sehrin Insanlari, Esir Sehrin
Mahpusu, Yorgun Savas¢i, Bir Miilkiyet Kalesi), Tarik Bugra iki romaninda
(Kiigiik Aga, Firavun Imani) ve Attila IThan iic romaninda (Dersaadet 'te Sabah
Ezanlar, Reis Pasa, Gazi Pasa) Milli Miicadele’yi ele alirlar.! Bu ii¢ iyi

* Prof. Dr., Tokat Gaziosmanpasa Uni. Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1

Bolimi.

1 Milli Miicadele sonras: da her ii¢ yazarm romanlarmdaki ortak konular arasmdadur.
Milli Miicadele sorasi kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurucu kadrosunun birbirleri
ve Milli Miicadele’de yol arkadaslig1 yaptiklar1 6nemli isimler, Osmanli’dan kalan kimi
isim ve yapilar arasindaki iligkiler, hesaplagmalar; yeni devletin yonetim seklinin nasil
olacagi konusundaki arayislar ve buna dair tecriibeler bu yazarlarin romanlarinda
tartigilir. Kemal Tahir Kurt Kanunu, Yol Ayrimi’nda Tarik Bugra Yagmur Beklerken,
Dénemegte’de milli Miicadele sonrasin1 romanlastir. Attila ilhan ise Kurtlar Sofiast,
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romanci iizerinden Milli Miicadeleyi okumak i¢in bile on civarinda roman
okumak gerekecektir.

Yaklagik bes yillik bir siireci kapsayan Milli Miicadele’nin 6nemli
doniim noktalari, yiriitiiciileri, taraflari, mekanlari... diisiiniildiigiinde bu ¢
yazardan segilecek {i¢ romanin? romanlar iizerinden Milli Miicadele’ye
biitlinclil bakmaya, bu oOnemli olay1 degisik yoOnlerinden anlamaya,
yorumlamaya 6nemli dl¢lide imkan verecegini sOyleyebiliriz. Bu romanlar,
Yorgun Savas¢i, Kiiciik Aga, Reis Pasa-Gazi Pasa’dir. Bu romanlarin yahut
konuyu ele alan bagka bir romanin Milli Miicadele’nin belli bir donemine, bu
donemdeki belli konular iizerinde yogunlastigi goriiliir. Bu romanlarin higbiri
Milli Miicadele siirecini (en azindan tarihi zaman dilimi olan Mondros ile
Mudanya Miitarekeleri arasini) bir biitiinliikk iginde gérme imkani vermez. Her
biri stirecin belli zaman dilimlerine, belli yonleriyle yogunlasir. Elbette bu,
romanin tiiriinlin yapisinin gerektirdigi zorunlu bir tercihtir.

Bicagin Ucu, Sirtlan Pay: gibi romanlarinda Milli Miicadele sonrasini konu edinir, pek
¢ok romaninda geriye doniislerle Milli Miicadele giinlerine gider. Attild ilhan
romanlarinda Kuvay1 Milliye diisiincesi merkezinde degerlendiren Bekir Ozan Oner’e
gore Ilhan, Tiirkiye Cumhuriyeti kurulduktan sonra da bos durmayan emperyalizm
karsisinda Kuvay1 Milliye bilincinin canli tutulmasim teklif eder (Oner, 2021).

2 Attila Tlhan Milli Miicadele ve sonrasindaki birkag seneyi O Sarisin Kurt (ilhan, 2014)
adiyla senaryolastirir. I¢ kapakta “Gorsel Roman” da yazilan kitaba Selim ileri “Attila
ilhan’dan Bir Gorsel Roman” baligiyla sunus yazis1 yaznustir. Selim Ileri’nin verdigi
bilgilere gore daha dnce senaryolar yazar ilhan, degisen dizi anlayigmnin da etkisiyle
senaryo konusunda kosesine ¢ekilir. Ancak Atatiirk’{in hayatina dair bir senaryo teklifi
gelir. O siralarda giindeminde bir roman dizisini (Fena Halde Leman, Haco Hanim Vay)
iiclemek olan Ilhan, Atatiirk’ii sinemada yasatmak igin ‘siyasal diisiincesinin en biiyiik
kahramani Gazi Mustafa Kemal Pasa’y1 yepyeni bir eserle giindeme getirmek’ icin
calismaya baslar” (ilhan, 2014: VII). 11k bakismin 2007°de yapildig1 bilgisi verilen O
Sarigin Kurt’un sonunda Attila ilhan yazim tarihi olarak “Kasim ’97-Nisan *98 macgka
(ist.)” notunu dismiistiir. Kitapta olaylar dizisi sahneler siirekliliginde siralanir,
“kamera”nin bakis agisina isaret eden bilgilendirmelerin, “rabarba” gibi senaryo
terimlerinin kullanildigi bir Oykiileme yapilir. Reis pasa ve Gazi Pasa’nin bu
senaryo/gorsel romanin yeniden ele alinmasiyla ortaya ¢iktigi goriiliir: 555 sayfalik O
Sarigin Kurt, 16 Mart 1920°de bir Istanbul sahnesiyle baslar, Haziran 1926’da Mustafa
Kemal Pasa’ya Izmir’de yapilmak istenen suikast planmmi ortaya g¢ikarilmasinin
ertesinde Pasa’nin izmir’de halkla bulusma sahnesiyle biter. (izmir’e gelis 16 Haziran,
halkla bulusma 18 Haziran 1926) Bu senaryo/gorsel romanin ilk 198 sayfasi 2001°de
yayimlanan “Allah’in Siingiileri / Reis Pasa™ da 595 sayfa olarak yeniden yazilir. Ilhan
2005°te vefat eder. O Sarisin Kurt'un 199 ile 376 sayfalarindaki olay dizisi ise Gazi
Pasa adiyla 2006°da yayinlanan romanda 468 sayfada anlatilir. Buradan su sonug
cikarilabilir: Attila {lhan’in émrii yetseydi, O Sarisin Kurt'un 377 ile 555 sayfasinda
anlatilan Kasim 1922’den Haziran 1926’ya uzanan olaylar dizisini de ii¢iincii bir kitapta
romanlastiracakti. Hikayedeki devamlilik, biitiinliik nedeniyle burada Reis Pasa ve
Gazi Pasa’y tek bir roman gibi degerlendirdik.
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Yorgun Savas¢i’da olaylara konu olan zaman dilimi Subat 1919 ile
Mayis 1920, Kii¢iik Aga’da Bahar 1919 ile Mayis 1922, Reis Pasa- Gazi
Pasa’da Mart 1920 ile Kasim 1922°dir. (Reis Paga Mart 1920 ile Ocak 1921,
Gazi Pagsa Ocak 1921 ile Kasim 1922). Milli Miicadele’nin fiilen goriiniir
oldugu 1919 bahariyla romanlar baslar. Yorgun Savas¢i Milli Miicadele’nin
daha kisa bir zaman dilimini konu edinir. Kii¢iik Aga’nin ele aldig1 zaman dilimi
Yorgun Savas¢i’ya gore daha uzundur; ancak onun asil yogunlastigi zaman
dilimi de kisa, 1921’in ilk aylarina kadardir. Yorgun Savasct ile Kiiciik Aga’nin
asil yogunlastigi donemden (1919 bahan ile 1920 bahar1) sonra olaylarin
basladig1 Reis Pasa- Gazi Pasa ise bu romanlarin ele almadigi, daha dogru bir
ifadeyle yogunlasmadigi zaman dilimini konu edinir. Dolayisiyla, Milli
Miicadeleyi konu edinen iyi romanlar arasinda akla gelen Yorgun Savasci,
Kiiciik Aga, Reis Pasa- Gazi Paga tek baslarina siirecin tamamini ele almazlar.
Sanki zaman dilimleri yoniiyle birbirlerini tamamlarlar. Aslinda sadece zaman
dilimleri yoniiyle degil, 6ne ¢ikardiklari meselelerle de birbirlerini tamamlarlar.
Simdi zaman dilimi olarak daha 6nceden baglayandan itibaren ii¢ romana biraz
daha yakindan bakalim.

Ug ana béliimden olusan Yorgun Savasci, Subat 1919 ile Mayis 1920
arasindan segilen belli mekan ve olaylar etrafinda Milli Miicadele’yi ele
almigtir. Kemal Tahir, bagkisi Cehennem Topgu Yiizbasi Cemil etrafinda 6nce
Istanbul, ardindan Akhisar civar1 daha sonra Bursa cevresindeki kimi
gelismelerle Milli Miicadele’yi okura yorumlar. Kemal Tahir tarihi
romanlarinda genellikle uzun zaman dilimlerini, bu zaman dilimindeki
gelismeleri temsil edecek segilmis kisa zaman dilimlerini bolca uzatmak
yoluyla anlatir. Bunun icin de sahneleme yonteminden c¢ok¢a yararlanan bir
Oykiileme kullanir.  Yorgun Savas¢r’nm ilk bolimii Von Kres Pasa’nin
Diirbiinii’nde Yiizbas1 Cemil’in 1919 Subati isgal Istanbul’undaki bir giinii 484
sayfalik romanda 115 sayfada anlatilir. Eski Diyarbakir Valisi Cerkez Resit
Bey’in kovalanirken kendini vurmasiyla baslayan olaylar dizisi gelen bir
haberle Cemil’in sokaga ¢ikmasi, gizlenen Patriyot Omer’in yer degistirmesi
gerektigini 6grenmesi, Omer’in gotiiriilecegi bir ev bulunmasi (Doktor
Miinir’in evi), Omer’in gizlendigi evden kagirithp Doktor Miinir’in kdskiine
yerlestirilmesi, Omer’in  kagirlmas1  sirasinda  Cemil’in  kimliginin
Ogrenilmesiyle Cemil’in de Doktor’un evinde gizlenmeye baglamasiyla biter.
Bu uzun bir giiniin ardindan yazar yine Istanbul’da Yiizbas: Cemil merkezinde
gelisen 15 Mayis Oncesi ve sonrasindaki iki ii¢ giinii anlatir: Iki bucuk aydir
Cemil’in gizlendigi Doktor Miinir’in evine Neriman haber gonderir. Neriman’1
gormeye giden Cemil, daha Once planladiklar1 nikahi geciktirmemeleri
gerektigini 6grenir; Neriman hamiledir. Nikah yapilacagi aksam, Cemil’in
geldigi etraftan Ogrenilince Cemil evden ayrilir. Doktor’un evine déniince
oranin da basildigin1 goriir. Geceyi sokaklarda gegiren Yiizbasi, ertesi giinii ve
geceyi Sultanahmet’te kurulmus asker ¢adirlarinda gegirir. Sultanahmet’teki
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aksam Yunanin izmir’e asker c¢ikardigimi 6grenir (Izmir 15 Mayis’ta isgal
edilir). Ertesi giin bir arkadasi vasitasiyla subayevine yerlesir.

Karanlhigin Dibinde adli ikinci boliimde olaylar ilk bolimde art arda
hikaye edilen iki ii¢ giinliikk mayi1s giinii gibi yine art arda hikaye edilen ti¢ dort
giinlik mayis giiniinde geger. Bir tekneyle Bandirma’ya ¢ikan Yiizbagi Cemil
yore komutani1 Bekir Sami Bey’i bulur, tanisir. Bu iki subaya ilaveten Yiizbasi
Selahattin ve Tegmen Faruk trenle gece Manisa’ya dogru yola ¢ikarlar. Amag,
[zmir’in isgalinin ardindan Manisa’da birseyler yapabilmektir. Ayni gece
vardiklar1 Akhisar’da daha ileri gidemeyeceklerini anlarlar, bir otele yerlesirler.
Ertesi sabah kasabanin ileri gelenleriyle bir toplant1 yapilir. Askerlik subesine
yerlesilir. Manisa’ya gonderilmek iizere bir miifreze olusturmak icin geceleyin
yakinlardaki bir koye giderler. Ertesi giin Manisa’nin diigtigii haberi gelir
(Manisa’nin isgal tarihi 25 Mayis 1919°dur) Ertesi gece, kendilerine katilan
Cerkez Ethem Bey’le birlikte yolda gecer, sonraki giin Kusgubasi Esref’in
citliginde Rauf Bey’le bulusulur. O gece yine yolda geger, ertesi giin cuma
namazi sonrast Ethem Bey’le Akhisar’a girilir. Ug giin 6nce Akhisar’a
geldiklerinde kendilerini buradan kovanlardan (Gavur Efe vb.) hesap sorulur.
Son bolim Dénemeg’in ilk alt bolimiinde Yiizbasi Cemil’le gece Bursa’ya
dogru at siirerken karsilagiriz. Cemil’in cebinde bes giin 6nce tekrar isgal edilen
Istanbul’dan, Neriman aldigi mektup vardir. Bu isgal 16 Mart 1920’de
gerceklestigine gore Yiizbast 21 Mart gecesine denk gelen giinlerde Bursa
yolundadir. Roman yaklasik iki ay sonra, Yiizbasi Cemil’in, Anzavur isyanini
bastirip Bursa’ya gelen Cerkez Ethem’in Diizce civarinda baslayan yeni isyant
(bu isyan 20 Mayis’a denk gelen giinlerde baslar) bastirmak {izere Bursa’dan
ayrilisina tanik oldugu giin biter. Bu son boliimde Bursa civarindaki kimi
gelismeler, Ankara’ya kars1 ayaklanmalar anlatilir.

Yorgun Savasci

1919
T Subat
T Mayis
¥ Mart
+Mayis

v

—— 1920
—_— 1921

Yorgun Savase (1965, 484 sayfa), Cehennem Topeu Yiizbast Cemil
A: Istanbul, 6 Subat 1919; bir giin. (Oykiileme yaklasik 115 sayfa; 1-
115). isgal edilmis istanbul.
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B: Istanbul, 14-16 Mayis 1919 giinlerinde ii¢ dort giin. (Oykiileme
yaklasik 90 sayfa; 116-208): Isgal edilmis istanbul.

C: Bandirma, Akhisar civari, 25 Mayis 1919 oncesi ve sonrasindaki bes
alt1 giin. (Oykiileme yaklasik 160 sayfa; 211-374): Yunan Isgali ve
teskilatlanmaya calisan Kuvay1 Milliye.

D: Bursa civari, 21 Mart 1920 sonrasindan 20 Mayis 1920 sonrasina
yaklasik 2 ay. (Oykiileme yaklasik 105 sayfa; 377-484): Kuvay1 Milliye’ye
kars1 i¢ ayaklanmalar

Sekil 1
(Yorgun Savager’da dykiileme diizeni; olay zamani ve dykiileme
stireleri)

Olay siireleri ile bu olayin anlatildig1 anlatma siiresi arasindaki iliskiyi
de gostermek igin olay dizisini genel hatlariyla gostermeye ¢alistigimiz Yorgun
Savas¢i’da Kemal Tahir Milli Miicadele’nin hangi ydnleri iizerine egilmis,
yogunlasmistir? Yazar, romanin ii¢ boliimiinde sanki ii¢ ana konuyu ela alir. ik
béliimde isgal Istanbul’unu okura gosterir.® Yillarca memleket icin savasmis
insanlarin, subaylarin ¢aresizliklerinin ve bir seyler yapma arayislarinin
(Yiizbagi Cemil), sakata ¢ikmis askerlerin (subay evi), perisan asker
ailelerinin... (Sultanahmet’te tanik olunan hikayeler) de oldugu Istanbul’da
giinliik hayat devam etmektedir. Bir taraftan da ge¢misin muhasebesi yapilir
(Dr. Miinir’in evindeki konugmalar). Yiizbas1 Cemil, ikinci béliimde bir seyler
yapmak tiizere esir sehirden Anadolu’ya geger. Anadolu’nun yeniden bir
miicadeleye isteksizligine, yeni bir miicadeleyi orgiitlemek isteyen insanlarin;
Kuvay1 Milliyecilerin karsilastiklar1 zorluklara sahit oluruz. Ugiincii boliimdeki
ana mesele Kuvay1 Milliye’yi bogma ¢abalari, ona kars i¢ isyanlardir. ikinci ve
ticlincli bolimde Kuvay: Milliye’nin Bati Anadolu’da teskilatlanmasinda ve
Kuvay1 Milliye’ye karsi hareketlerin bastirilmasinda Cerkez Ethem 6nemli bir
figtir olarak one ¢ikar.

Kiiciik Aga’da olaylarin baslamas1 Yorgun Savagsg¢i’yla yakin tarihlere
denk gelir. Yorgun Savas¢: Subat 1919°da karli bir giinde baglarken Kiiciik Aga
Aksehir’in 1919 baharim1 bekledigi yagmurlu bir giinde baslar. Yorgun

% 1. Diinya Savasi’ndan sonra Istanbul’un isgal giinlerini Kemal Tahir’in iki romanda
anlattigini biliyoruz. Ana karakter Kamil Bey’in hikayesi etrafinda Esir Sehrin
Insanlari, Subat/Mart 1920°den 1921’in ilk aylarma (II. indnii Zaferi; Nisan 1921)
uzanan zaman dilimini anlatir (Tahir, 1995). Esir Sehrin Mahpusu’nda zaman dilimi
daha kisadir. 1921 “Seker Bayrami”nda baslayan olaylar (II. Inonii Zaferi iki ay 6nce
kazanilmistir) Anadolu Ajansi’ndan Kiitahya civarindan gelen haberlerin takip edildigi
Temmuz 1921°de biter (Tahir, 2021). II. Mesrutiyet oncesi giinlerden baslayan Bir
Miilkiyet Kalesi’nin 6nemli bir kisminda zaman Milli Miicadele yillari, kismen zafer
sonrasidir. Kemal Tahir, diger romanlarinda yer vermedigi Milli Miicadele’nin askeri
safhalarina bu romaninda yer verir (Tahir, 2022).
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Savag¢r’da yorgun bir Osmanli subay1 ile hikayeye girerken Kiiciik Aga’da
Halep’ten gelen bitkin trenin Aksehir istasyonuna biraktigi yorgun ve sakat bir
Osmanli askeriyle; Arabistan cephesinden donen Onbasi (Colak) Salih’le
hikayeye gireriz. 1919 baharinin beklendigi gilinlerde Salih’in Aksehir’e
gelisinin ardindan May1s sonlarida (29 Mayis’ta) Istanbullu Hoca, ondan iig
giin sonra da Doktor Haydar Aksehir’e gelirler. Tarik Bugra, Salih’in Aksehir’e
gelisiyle baglattig1 hikayede yaklasik 7-8 aylik zaman diliminde (bahara yakin
Salih’in gelisiyle baslayan Istanbullu Hoca’nin Tesrinlerin/Ekim-Kasim kisa
dondigii giinlerde Aksehir’den ayrilmasiyla biten 7-8 ay), Anadolu isgal
edilirken Kuvay1 Milliye’nin duyulmasini, teskilatlanmaya baslamasini, yéreye
hakim olusunu anlatir. Bugra, diger romanlarinda da goriilen bir dykiileme
tarzim1 Kiiciik Aga’da kullanir: Uzun zaman diliminden sectigi kisa zaman
dilimlerini uzunca, sahneleme yontemini sik¢a kullanarak hikaye eder.

Colak Salih’in Aksehir’e gelisiyle baslayan ve yine Aksehir’e gelen
Istanbullu Hoca’nin Aksehir’den ayrilistyla biten, 468 sayfalik romanim
yaklagik yarisini olusturan 240 sayfalik ilk biiyiik olaylar zinciri, s6z konusu
zaman diliminden segilmis belli giinlerin (bazen art arda) hikaye edilmesiyle
olusmustur. Mesela, Colak Salih’in Aksehir’e geldigi ilk giin ve ertesi giin
yaklasik elli sayfada (s.9-56) Oykiilenir. Tarik Bugra da Kemal Tahir gibi kisa
zaman dilimlerini uzun 6ykiileme zamanlariyla anlatir. Bunu da sahnelemeyi
bolca kullanarak yapar (ilk iki giinde sekiz sahne kurulur). Yillarca cephelerde
savagmis Salih’in yenilmis ve igsgal edilmeye baglanmis bir devletin sakat, bitkin
bir askeri olarak kasabaya gelisi, kasabanin Salih’e, Salih’in kasabaya bakisi,
May1s sonunda (29 Mayzs) Istanbullu Hoca’nin ve Hoca’dan ii¢ giin sonra Salih
gibi yillarca cephelerde kalmis Doktor Haydar Bey’in Aksehir’e gelisleri,
Istanbul Hiikiimeti ve Padisah taraftar1 Hoca’nin kasabal1 arasinda 6nem verilen
Kuvay1 Milliye aleyhine konusmalari, kasabaya gelen ve Doktor Bey’in de
arkadaglart olan Kuvvaci subaylarin (Yiizbagi Hamdi, Yiizbasi Nazim)
Istanbullu Hoca ile kars1 karsiya gelmeleri ve ikna cabalari, ikna olmayan
Hoca’y1 vurma karari, bundan haberdar edilen Hoca’nin Aksehir’den ayrilmasi
sahnelemenin 6ne ¢iktigi bir dykiilemeyle anlatilir.

Istanbullu Hoca’nin Aksehir’den ayrilistyla biten 7-8 ayhik zaman
dilimi romanin yaklagik yarisinda anlatilir. Devaminda, 1920 Mayisina kadar
olan Istanbullu Hoca’nin Cakirsarayli Cetesindeki giinleri, Aksehir ve
cevredeki gelismeleri icine alan yaklasik alti aylik siire ise daha kisa bir
oykiilemeyle; 40 sayfada anlatilir. Sonra, Kuvayr Milliyeci Kiigiik Aga’ya
doniisen Istanbullu Hoca, yanina aldig1 bir grup arkadastyla Cakirsarayli’dan
ayrilarak bir mayis giinii (1920 Mayisi) Kiitahya civarindaki Cerkez Ethem
birliklerine katilir. Kiigik Aga’nin Mayis 1920°de Cerkez Ethem’e
katilmasindan Cerkez Ethem’in Ocak 1921°de Yunan’a si§inmasina uzanan 8-
9 aylik yeni bir olaylar zinciri Kesiti 105 sayfada 6ykiilenir. Kii¢iik Aga’nin
Cerkez Ethem c¢evresine dair gbzlemleri, Ethem Bey ve kardeslerinin arasinin
Ankara ile agilmaya baglamasi ve siirecin kopusa dogru gitmesi (Cerkez Ethem
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1. Indnii savasi giinlerinde Ocak 1921°de Yunan tarafina geger), Kiigiik Aga’nin
Cerkez Ethem — Ankara ayrismasinda Ankara tarafinda yer almasi bu kisimda
anlatilir. 8-9 aylik bu siire 105 sayfada oykiilenirken, bu Oykiileme arasina
yerlestirilen Salih’in subat ortasinda Aksehir’deki birka¢ giinti [Aksehir; Ali
Emmi’nin 6liimii, Istanbullu Hoca/Kii¢iik Aga’nmn ardindan (Hoca nin
oldiigline inanilmistir) Emine’nin evlendirilmesi)] 50 sayfada dykiilenir.

Kiiciikk Aga’nin Cerkez Ethem birliklerinden ayriligi, Cerkez Ethem’in
Yunan tarafina gegisinden (Ocak 1921) sonra hikaye yaklasik bir buguk y1l daha
devam eder. Olaylar baglayali da yaklagik bir buguk yil olmustur (Bahar 1919,
Ocak 1921). ilk bir buguk yil neredeyse romanin taminda anlatilirken (430
sayfa), Kii¢lik Aga’nin Kiitahya civarindan Ankara’ya gelisiyle baslayan
Ankara’daki yaklasik bir yil (25 sayfa) ve ardindan bir Mayis giinii (olay
Orgiistine gore 1922 Mayisi olmal1) Aksehir’e gidisi ve oglu Mehmet’i goriisii
(5 sayfa) ile tamamlanan ikinci bir buguk yil 30 sayfalik kisa bir dykiileme
stiresinde anlatilir.

Kiiciik Aga
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Kiigiik Aga (1963, 468 sayfa), Colak Salih ve Kiigiik Aga

A: Aksehir, bahara dogru 1919’dan baslayarak yaklasik 6 aydan secilen
belli giinler. (Oykiileme yaklasik 240 sayfa; 9-251): Isgal edilen Anadolu,
Anadolu’da/Aksehir’de teskilatlanan Kuvay1 Milliye.

B: Aksehir civari, Kasim 1919’dan Mayis 1920’ye yaklasik 6 ay.
(Oykiileme yaklasik 40 sayfa; 251-290): Cakirsarayli Cetesinin yaninda,
Kuvay1 Milliye aleyhtar1 Istanbullu Hoca’dan Kuvay1 Milliyeci Kiiciik Aga’ya

C: Kiitahya civar;, Mayis 1920- Ocak 1921°e 8-9 ay. (Oykiileme
yaklagik 105 sayfa; 290-344 ile 399-447): Cerkez Ethem konusu.

D: Aksehir, Subat 1921)’de birkag giin. (Oykiileme yaklasik 50 sayfa;
347-397): Milli Miicadele giinlerinde Anadolu’da/Aksehir’de giinliik hayat

E: Ankara, Ocak 1921 sonrasi: Milli Miicadele giinlerinde (yaklasik bir
y1l) Kiiciik Aga Ankara’da. (Oykiileme yaklasik 25 sayfa; 448-472)
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F: Aksehir, Mayis 1922’de birkag giin Kiigilk Aga Aksehir’de.
(Oykiileme yaklasik 5 sayfa; 472-477).
Sekil 2
(Kiiciik Aga’da dykiileme diizeni; olay zamani ve dykiileme stireleri

Tarik Bugra, 1919 bahariyla baslayan ve 1922 bahariyla biten Kiigiik
Aga’da ilk bakista neredeyse Milli Miicadele’nin askeri siirecinin tamamina
denk gelen bir zaman dilimini romanina konu etmistir. Ancak olay zincirine dair
yukarida verilen bilgilerden, Sekil 2°’de hangi zaman dilimlerinin ne kadar
anlatildiginin goériilmesinden de anlasilacagi {izere Tarik Bugra aslinda Milli
Miicadele’nin 1919 baharn ile Ocak 1921°de Ankara ile Cerkez Ethem
iliskilerinin kopmasi arasindaki dénemini konu edinmistir. Bu zaman diliminde
de belli donemleri daha ¢ok isledigi goriiliir. Bu da onun romanina konu ettigi
Milli Miicadele’nin hangi yonleri {izerinde daha ¢ok durdugunu gdosterir.

Anlatilan zaman dilimleri, bu zaman dilimlerinin éykiileme siireleri,
anlatilan olaylara bakildiginda Tarik Bugra’nin Kiiciik Aga’da anlattign Milli
Miicadele’de iki konu iizerinde yogunlastigini soyleyebilirizz Kuvay1
Milliye’nin teskilatlanmasi; halki Kuvay1 Milliye’ye inandirmak ve Cerkez
Ethem konusu. ilk konu Aksehir etrafinda islenir. Yillarca savasmus, biiyiik bir
savagtan yenilerek yeni ¢ikmig insanlart yeni bir savasa ikna etmek kolay
degildir. Tarik Bugra, romanin 6nsoziinde insanlarin dogrunun hangi tarafta
olduguna karar verme siirecinin (istanbul’a m1 yoksa Anadolu’da yeni
teskilatlanan Kuvayr Milliyeye mi inanmak dogrudur) biiyiik bir trajedi
oldugunu soyler (s.5-6). Yazar, milli miicadele iginde kisa olan bir zaman
dilimini, Aksehir etrafinda nerdeyse romanin yarisina denk gelen bir uzunlukta
anlatarak Kuvay1 Milliye’nin bolgeye, dolayisiyla Anadolu’ya hakim olmasini
gosterir. Cerkez Ethem ile Ankara arasinda baglayan anlasmazlik Tarik
Bugra’nin romanda tartigtigi diger ana meseledir. Cerkez Ethem’in
yaptiklarinin hakki verilir. Ancak, Kiiglik Aga son tahlilde Ankara’y1 hakli
bulur.#

16 Mart 1920°de Istanbul’un ikinci kez isgal edildigi giinlerde olaylarin
basladig1 Reis Pasa, Cerkez Ethem’in tasfiye edildigi ve Yunan’in Inonii’de
durduruldugu Ocak 1921°de biter. Ayni olay zinciri Gazi Paga’da Ocak

* Tarik Bugra, Milli Miicadele’nin Ankara giinlerini Firavun Imani’nda (Bugra, 1989)
ele alir. Bir menfaat beklentisi olmadan Milli Miicadele’nin i¢inde olanlar (Mehmet
Akif, Hiiseyin Avni vb.) ile olaylarin gelisimine gére hesap kitap yapanlar, asil Milli
Miicadele sonrasi icin plan yapanlar (Ali Yusuf vb.) romanin ana konusu olarak
gosterilebilir. Tarik Bugra, 1963’te hikayesini yazdigi Kiigiik Aga’sina 1976’da
yayinlanan Firavun Imani’nda da yer verdigini goriiyoruz. Kiiciik Aga romaninda
Ankara giinlerine kisaca deginilen Kiigiik Aga, Firavun [mani’nda Mehmet Akif,
Hiiseyin Avni gevresinde goriiliir. Tarik Bugra’nin Kuvay1 Milliye karsiti istanbullu
Hoca’dan Kuvay1 Milliyeci Kiiclik Aga’ya doniistim siirecini, Kiictik Aga romaninda
yer vermedigi sahnelerle Firavun Imani’nda yeniden islemesi de ilgingtir.
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1921’den (Mustafa Suphi ve arkadaslarmin Kars’tan Erzurum’a hareket
etmeleri) baslayip Kasim 1922’ye Sultan Vahdettin’in iilkeden ayrildig1, Lozan
gorlismelerinin basladigi giinlere uzanir. Kemal Tahir ve Tarik Bugra soz
konusu romanlarinda Milli Miicadelenin bahsedilen donemlerini romanlarina
konu ederken birbirini biitiinleyen s6z konusu iki romaninda Attila Ilhan Milli
Miicadele’nin ¢ok daha genis, neredeyse tamamina yakin bir zaman dilimini ele
alir. Iki romanciya gore daha farkli bir dykiileme tarziyla ve sectigi zaman
dilimi icerisine olaylari miimkiin olan en genis dagilimla yayarak anlatir.

Birbirini biitiinleyen iki romandaki yapiy1 Reis Pagsa iizerinden genel
hatlartyla tanimlamak gerekirse Attila ilhan 582 sayfalik romani ilkbahar ve
Sonbahar ana boliimlerinin altinda yer alan 48 alt boliimle diizenler. Ortalama
onar sayfalik bu alt boliimlerde ayni zaman dilimindeki (mesela ayni giin
icinde) olaylar Yorgun Savas¢i ve Kiiciik Aga’daki gibi uzatilmaz (Yorgun
Savagegi’da ilk giin 155 sayfa, Kiiglik Aga’da ilk iki giin yaklagik 50 sayfa
stirer.). Yazar genelde, alt bolimlerde sahneler anlatmak (elbette sahneleri
hazirlayan gelismeler anlatilir) yoluyla olaylar zincirini olusturur. Bu sahneler,
Kemal Tahir ve Tarik Bugra’nin romanlarinda oldugu gibi belli bir devamlilikla
aym1 ana mekan (Yorgun Savas¢r’da sahneler bir siire hep Istanbul’da, Kiigiik
Aga’da Aksehir’dedir) lizerinde degil degisen birka¢c ana mekan {iizerinde
meydana gelir.

Reis Paga’da sahneler, dolayisiyla olaylar zinciri ii¢ ana, ti¢ farkl
mekanda devam eder: Ankara, Istanbul, Anadolu. Attila IThan, genellikle her alt
bolimde bu mekanlardan birindeki bir gelismeyi anlatir. Az sayidaki alt
bolimde olaylar bu ana mekanlarin ikisine birden uzanir. Ana mekan
Ankara’daki baslica mekanlar Ankara Ziraat Mektebi, Istasyon, Tashan,
Meclis’tir. Daha 6n plandaki mekan olan Ziraat Mektebi, Mustafa Kemal/Reis
Pasa’nin olaylar takip ettigi, yonlendirdigi, yakin ¢evresiyle toplantilar yaptigi
ve ayn1 zamanda ikamet ettigi mekandir. Romanin sonlarinda ikameti Istasyon
Binasi’na, ikinci romanda Cankaya’ya tasinir. Istanbul, yeniden ve ciddi
anlamda isgal edilmis, daha sonra Ankara’ya da gelecek yabanci gazetecilerin
haber pesinde kostugu ve Ziibeyde Hanim’in evinin bulundugu mekandir.
Anadolu ise Ankara’ya gegenlerin yolculuklarma, Ankara’ya karsi isyanlara
sahne olur. Daha ¢ok Ankara olmak iizere olay zinciri bu li¢ mekan arasinda
gidip gelerek insa edilir. 48 bolimden 25 boliimde Ankara, 10 boliimde
Istanbul, 10 béliimde Anadolu olaylarmn sahnesidir. 3 béliimde olaylar birden
fazla mekana tasinir.
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Reis Pasa (2002, 582 saysa): Mustafa Kemal Pasa / Reis Pasa

Kisa, ortalama 10 sayfalik 48 boliim, sahneler. Mart 1919°dan itibaren;

Ankara. 25 (+2) bolimde Ankara’daki gelismeler. Ankara Ziraat
Mektebi/Erkan-1 Harbiye, Istasyon, Tashan Civari, Meclis. ..

Istanbul. 10 (+1) boliimde Istanbul’dan sahneler. Isgal subaylari,
gazeteciler, Ziibeyde Hanim’in evi...

Anadolu. 10 (+3) béliim: Istanbul’dan Ankara’ya gecenler, Ankara’ya
kars1 i¢ ayaklanmalar.

Sekil 3
(Reis Pasa’da dykiileme diizeni; olay zamani ve dykiileme siireleri)

Sekil’den de anlasilacagi {lizere olay zinciri bu li¢ mekanda, uzun siire
ayni mekan One ¢ikmadan insa edilir. Gazi Pasa’da da ayni yap1 devam ederken
mekan olarak zaman zaman Tiirkiye disina da ¢ikilir (Mesela, Moskova’da
Enver Pasa...) Attila Ilhan Ankara’y1, Milli Miicadele’nin ana aktorii Mustafa
Kemal Pasa’y1 merkeze alarak Ziraat Mektebi/Erkan-1 Harbiye, Tiirkiye Biiylik
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Millet Meclisi etrafinda ve Milli Miicadele’nin ana askeri agsamalari ¢izgisinde
bir olay zinciri insa eder.

Ankara’da hakli temsilen bir meclis toplamasi, belli kisilerin
Istanbul’dan Ankara’ya gelmeleri, Ankara’ya karsi isyanlar, bu isyanlari
bastirmada Cerkez Ethem’in katkisi, Cerkez kardeslerle ortaya gikan ihtilaf,
olusmaya baslayan diizenli orduyla Yunan’in karsisina ¢ikilmasi Reis Pasa’da
baslica konulardir. Devaminda Gazi Pasa’da Milli Miicadelenin askeri
asamalar1 gerceklesirken isgal devletleri ve diger devletlerle diplomatik
iligkiler, Anadolu’nun Yunan’dan temizlenmesinin ardindan Ankara’nin
Istanbul’a bakismin ne olacagi konulari ele almir. Ilhan, Bolsevik Rusya’yla
iligkilere dikkat cekerken ve kimi Tiirk sosyalistlerin milli Miicadele
yillarindaki hikayelerini de romanina yerlestirir. Attild ilhan’m anlattig1 Milli
Miicadele hikéyesinin diger bir 6zelligi Reis/Gazi Pasa’nin ana karakter ve
miicadelenin lideri olarak hikayesinin yaninda insan olarak hikayesinin de
cocuklugundan itibaren romanda verilmesidir.

Milli Miicadele ana hatlariyla Ekim 1918’den Mondros Miitarekesiyle
baslayip Ekim 1922 Mudanya Miitarekesiyle askeri asamasi biten bir siirectir.
Goriildiigii gibi Kemal Tahir, Tarik Bugra, Attila {lhan bu siirecin farkli zaman
dilimlerindeki olaylari romanlarina konu edinmislerdir. Higbir roman tek bagina
bu zaman diliminin tamamini ele almaz. Fakat {i¢ii birlikte hemen hemen
sirecin tamamini romana tasimis olurlar.

Kiigiik Aga Gazi Pasa
Yorgun Savase1

A 1919
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Sekil 4

(Zaman dilimleri yoniiyle Yorgun Savasei, Kiiciik Aga, Reis Pasa-Gazi Pasa)

Yorgun Savasci: Subat 1919 — Mayis 1920
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Kiiciik Aga: Bahar 1919 — Mayis 1922 (Olay orgiisii itibariye aslinda
Ocak-Subat 1921)

Reis Pasa: Mart 1920 — Ocak 1921 Gazi Pasa: Ocak 1921 — Ekim
1922

Yorgun Savasgi, Subat 1919 ile Mayis 1920 doneminden Milli
Miicadele’ye bakar. Bu siire Milli Miicadele i¢inde oldukga kisa bir zaman
dilimidir. Yorgun Savas¢i’ya gore olay zamani daha uzun bir zaman dilimine
uzansa de (Bahar 1919 ile Mayis 1922) yer verilen olaylar itibariyle Kiiciik Aga
da Milli Miicadele i¢inde kisa bir zaman dilimini (Bahar 1919 ile Ocak 1921)
ele alir. Reis Pasa ile Gazi Pasa tek roman olarak diigiiniildiigiinde Milli
Miicadele’nin en uzun zaman dilimini (Mart 1920 ile Kasim 1922) romana tagir.
Kemal Tahir, Tarik Bugra ve Attila Ilhan Milli Miicadelenin belli zaman
dilimlerindeki belli konulari romanlarinda ele alirlar. Bunlar birbirleriyle hem
benzer hem farkli konulardir. Benzer konular da hem benzer hem farkli
yonlerden ele alinir. Mekanlar ve zaman dilimleri {izerinden toparlamaya
baslayalim:

Milli Miicadele’ye Istanbul, Anadolu ve Ankara olmak iizere {i¢ ana
mekandan bakilabilir. Milli Miicadele’deki istanbul’u Yorgun Savas¢: ve Reis
Pasa-Gazi Paga’da goriiriiz. Ancak her iki roman Istanbul’un degisik zaman
dilimlerini, degisik cevrelerini anlatir. Kiiciik Aga’da Istanbul yoktur. Anadolu
her li¢ romanda da vardir. Ancak Anadolu insanina en ¢ok Kiiciik Aga’da soz
verilir. Ankara Yorgun Savas¢i’da yoktur. Kiigiik Aga’da ise yok denecek kadar
azdir. Bu romanlardaki yoklugu tamamlarcasina Reis Pasa-Gazi Pasa’da
Ankara merkeze yerlesir. Yorgun Savasgr’nin kisa bir zaman diliminden, Kii¢iik
Aga’nin daha uzun bir zaman diliminden; ancak olaylarin anlatilma
stirelerine/sayfa dagilimlarina bakildiginda kisa bir zaman dilimden, Reis Pasa-
Gazi Pasa’nin en uzun zaman dilimden Milli Miicadele’yi ele aldiklarmi
gordiik. Birlikte bakildiginda Milli Miicadele’nin hemen hemen tamamina
zaman olarak ii¢ romanda verilir.

Yillarca siirmiis savas ve yenilginin ardindan, biiyiikk bir yoklugun
icinde Anadolu insan1 yeniden bir miicadeleye, direnmeye ikna etme konusu;
yani Kuvay1 Milliye’nin olusum siireci Yorgun Savas¢t ve Kiiciik Aga’nin ortak
konusudur. Yorgun Savas¢it, Kuzey Bati Anadolu (Akhisar gevresi) ¢evresi
etrafindaki ii¢ bes gilinliik zaman diliminde halkin bu konuya bakisini, daha ¢ok
olumsuz tavrin1 gosterir. Aksehir c¢evresi Ozelinde ve romanm O6nemli bir
boliimiinde konuyu ele alan Kiiciik Aga’da Anadolu insanina daha ¢ok s6z
verilir. Savas sonrasi yokluk, bekleyis, yeni bir imidin olup olmadigi, imidin
nerede oldugu ve Kuvayr Milliye’ye ikna olma siireci romanda genisce ele
alinir. Zaten roman bir yoniiyle baskisinin de bu konuya ikna siirecidir. Yorgun
Savaggr’nim ti¢ dort giinliik bir boliimde (ikinci boliim) konu edindigi bu siireg
Reis Pasa- Gazi Pasa’da pek glindeme gelmez.
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Kuvay1 Milliye’ye, Ankara’ya karsi hareketler (i¢ isyanlar) konusu
Yorgun Savas¢t ve Reis Pasa- Gazi Pasa’nin konularidir. Yorgun Savag¢r’nin
son boliimii Bursa ¢evresinde bu konuyu tartisir. Reis Pasa- Gazi Pasa’da, ig
isyanlar daha genis yayilimlartyla romana girer. Meseleye Ankara’dan bakilir,
Ankara’ya kars1 bu girisimlerin bastirilmasinda Cerkez Ethem’in rolii gosterilir.

Cerkez Ethem her ii¢ yazarda da romana giren bir konudur. Yorgun
Savas¢i, Batt Anadolu’da Kuvayr Milliye’nin toparlanmasinda ve ardindan
Bursa yoresinde Ankara’ya karsi ortaya g¢ikan hareketlerin bastirilmasinda
Cerkez Ethem’in roliinii ele alir. Cerkez Ethem Diizce civarinda Ankara’ya
kars1 yeni bir isyan1 bastirmaya giderken roman biter. Kiiciik Aga’da Cerkez
Ethem konusuna onun emrindeki bir miifreze komutaninin, Kiiciikk Aga’nin
gbziyle bakilir. Milli Miicadele’ye, Ankara’ya zor zamanlarda can suyu olan
Cerkez Ethem ile Ankara iligkilerinin kopusunda Kiiciik Aga Ankara tarafinda
yer alir. Romanin birinci meselesi Anadolu insanin1 Kuvayr Milliye’ye ikna
etmek, ikinci meselesi Cerkez Ethem konusudur. Reis Pasa- Gazi Pasa’da
Cerkez Ethem Ankara’ya karsi isyanlarin bastirilmasinda bir siire neredeyse tek
giictiir. Ancak, agabeylerinin de etkisiyle Ankara ile bu giic arsinda yollar
ayrilmaya baglar ve kopar.

Milli Miicadele’nin diizenli ordu kurulduktan sonraki askeri asamalari
(Inénii Savaslari, Sakarya Savasi’na giden siirec, Sakarya Savasi, Biiyiik
Taarruz) Reis Pasa- Gazi Pasa’ya konu olur. Yorgun Savag¢r heniiz diizenli
ordu yokken biter. Kiiciik Aga’da ise hikaye esasinda bu olaylar baglarken biter.
Roman, Kiiciik Aga’nin Ankara’daki Ocak 1921 sonrasina denk gelen ancak az
sayfada anlatilan hikayesinde bu olaylara girmez. Milli Miicadele’nin askeri
asamalar1, dzellikle Sakarya Savasi ve Biiyiik Taarruz Attila ilhan’da genisce
ele alinir.

Ankara’nin Yorgun Savas¢r’da dogrudan yer almadigi, Kiiciik Aga’nin
ise sonlarmda kismi olarak yer aldigi, Attila Ilhan’da ise Ankara’nin merkez
konumda oldugu belirtilmisti. Reis Pasa-Gazi Pasa’da Ankara; Milli
Miicadele’nin ydnetici kadrosu, Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi, askeri ve
diplomatik siiregler... ile genisce yer bulur. Reis Pasa-Gazi Pasa, Milli
Miicadele’de askeri siirecin yaninda Istanbul hiikiimetiyle, isgal devletleri ve
Rusya’yla  diplomatik  iliskiler, —Mustafa Kemal Pasa’nin; Reis
Pasa/Baskomutan’in Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’yle iliskileri {izerinden de
Milli Miicadele siirecini okura anlatir. Milli Miicadele’nin askeri asamasi
sonrasindaki birkag aylik siirede Ankara — Istanbul iliskilerinin nasil seyrettigi
Attila IThan’m romanina girer.
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Ana Mekanlar ve Ana Konular gg:g:; Eg:ﬁk ggizsil;?;/
Ankara X
Istanbul X X
Anadolu X X X
Kuvay1 Milliyenin olusmu X X

Ankara’ya kars1 i¢ isyanlar X X
Cerkez Ethem konusu X X X

I¢ ve dis diplomatik siirecler X
Baslica askeri siirecler X

Sekil 5

(Ana mekanlar ve baslica konulara gore Yorgun Savasgi, Kiiciik Aga,
Reis Pasa-Gazi Paga)

Tirkiye tarihinin en énemli zaman dilimlerinden olan Milli Miicadele
stireci Tiirk romaninda ¢okga islenmistir. Milli Miicadele hakkinda romanlar
iizerinden bilgi sahibi olmak, bu bilgiyi doneme ait insan gercgeklikleri,
psikolojileri etrafinda gérmek, Milli Miicadele’nin ne oldugunu tartigmak;
muhasebe ve miizakere i¢in iyi romanlar okumak isteyen okurlar Tiirk
romaninin kabul gérmiis li¢ iyi romancisina gidebilirler. Bu ii¢ romancinin en
azindan s6z konusu ii¢ romani okundugunda Milli Miicadele’ye epeyce genis,
biitiinciil bir bakis imkani elde edilecektir.
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SAMIM KOCAGOZ’UN ROMANLARINDA ESKi
SUBAYLAR*

Mustafa AYDEMIR**

Giris

93 Harbi olarak bilinen 1877-1878 Osmanli-Rus Savasi’ndan sonra
Osmanlmin hemen her alaninda bir ¢okiis yasanir. Bu etkiden heniiz
kurtulamamigken Balkan, Trablusgarp, Birinci Diinya Savaglari’nin agir
kayiplar1 ve sonra Anadolu’nun isgale ugramasi iizerine aydinlar ve yazarlar
icin iilkenin askeri potansiyelini harekete gecirmek bir mecburiyet halini alir.
Trablusgarp Savasi’ndan baslayarak (1911) izmir’in kurtulusuna kadar (1922)
yaklagik on bir yillik kesintisiz savag hali, Tiirk toplumu i¢in travmatik bir
durum yaratir. Hatta 93 Harbi’nden sonra yasanan yenilgiler silsilesi ve Birinci
Diinya Savasi’nin hemen her cephesinde yasanan bozgunlar ulusal psikolojiyi
sarstig1 gibi bu savaglarda bulunan Osmanli subaylarinin da ruhsal yapisini
bozar. Dolayisiyla bu savasin gerek sivil halkin gerek askerlerin zihninde
kronik yenilgi durumunun belirlenmesine ve Osmanli aydininin hiisranina
sebep oldugu goriiliir (Aydemir, 2023: 1).

Birinci Diinya Savasi’n1 kaybeden Osmanli imparatorlugu, emperyalist
iilkelerin saldirisina ugrar. Bu amansiz saldirilar karsisinda Tiirk ulusu, Mustafa
Kemal’in onderliginde Milli Miicadele’yi baglatir. Boylece Tiirk ulusu igin
1918-1922 yillari, tarihinin en zorlu donemi olur. Bu dénemde baslayan direnis
hareketleri ve Kurtulus Savasi, Tiirk insani1 i¢in o karanlik giinlerde bir umut
15181na doniigiir. Mondros Miitarekesi’ne dayanarak gergeklestirilen isgaller ile
Tiirk’iin varligin1 yok etme planlarinin karsisina vatansever Tiirk evladinin
direnisi ortaya cikar.

Daha fazla tahammiil edemeyen bu vatansever eski subaylar, Milli
Miicadele atesini koriiklemek i¢in Anadolu’nun yolunu tutar. Mustafa
Kemal’in Izmir’in isgalinden hemen sonra Samsun’a gidisi, bu miicadelenin
hizlanmasini saglar. Milli Miicadele Dénemi ve eski subaylarin bu miicadele
icin yapip ettikleri, roman tiiriiniin imkénlar1 6lgiisiinde kendisine yer bulur.
Do6nem romaninda fedakar vatan evlatlarinin gosterdigi kahramanliklara dikkat
cekilir.

Eski subaylarin Milli Miicadele’nin basindan sonuna kadar her
asamada Onemli gorevler {istlendigi diisliniilmekte, hatta bu miicadele
“subaylar savas1” olarak goriilmektedir. Tiirk subaylari, diizenli ordunun
kurulmasinda ve savasin zaferle sonuglanmasinda 6nemli gorevler iistlenmistir.

* Bu galismada, Tiirk Romanminda Milli Miicadele 'nin Yorgun Savas¢ilari: Eski
Subaylar eserinden faydalanilmistir.

** Prof. Dr., Agr1 Ibrahim Cegen Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve
Edebiyati Boliimii, maydemir758@hotmail.com
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Ustelik savas sonrasinda kurulan yeni devletin insasinda da ncii ve siiriikleyici
olmuslardir (Dogan, 1976: 26).

Milli Miicadele doneminde aydin kesiminin 6nemli bir kismim
olugturan eski subaylarin esrafi ve din adamlarim1 orgiitleyerek Mustafa
Kemal’in o6nderliginde basglayan bu hareketi Tiirk halkina kabul ettirdigi
goriiliir. Zaten Oteden beri subaylarin biitlin ileri ve ¢agdas hareketlerin de
onciisii oldugu bilinmektedir. Ancak subaylarin gogunun ittihat ve Terakki’ye
mensup olusu, durumu zorlastiran bir sebep olur. Zira Ittihat ve Terakki’nin
iilkeyi Birinci Diinya Savasi’na soktugu, hatta {ilkenin par¢alanmasina
sebebiyet verdigi bilinmektedir (Aydemir, 2023: 10).

Tiirk tarihinin doniim noktalarindan biri olan Milli Miicadele ve bu
donemde yasananlar, varlik yokluk miicadelesine doniistiigli icin degisik
vesilelerle edebiyatimiza konu edinilmistir. Mondros Miitarekesi’nden sonra
yasananlar, vatansever her Tiirk i¢in 6zellikle de askerler igin iskencelerin en
biiyiigii olur.

Calismada Milli Miicadele Donemi’ni konu edinen Samim Kocagdz’iin
Kalpakhilar, Doludizgin ve Izmir’in I¢inde adli romanlarmdan hareketle eski
subaylarin durumu irdelenmistir. Isgal éncesi ve sonrasi gelismelerin romana
yanstyan yonlerine, iilkeye hakim olan puslu ve karanlik havanin etkilerine
dikkat ¢ekilmistir. Bu romanlardaki eski subaylar tanitilmig ve bu kisilerin
isgale kars1 takindiklar1 tavirlar ortaya konulmustur. Onlarin Milli Miicadele’ye
katilmasinin temelinde yatan sebepler irdelendikten sonra cepheden yarali ve
her seyini kaybetmis olarak donen eski subaylarin maruz kaldiklar1 iskenceler,
tutuklanmalar ve saklanmalar ele alinmistir. Ayrica bu subaylarin ekonomik ve
sosyal durumlart, i¢ine diistiikleri zorlu hayat sahneleri ve psikolojik durumlar
irdelenmistir.

Isgal askerinin taskinlik ve saldirilarmin yani sira yerli isbirlikgilerin
yaptig1 soygunlar ve yagmalarin eski subaylari nasil derinden yaraladigina
dikkat cekilmigtir. Yasananlarin onlar1 nasil degistirip dontstiirdiigii de
orneklendirilmistir. Yapilanlara tahammiil edemeyip degisim ve doniisim
geciren bu vatansever kisilerin direnisi ve Anadolu’ya gegisi, romanlarda genis
yer bulmaktadir.

[zmir  ve  Istanbul’da  barmnamayacaklarimi  ve  direnis
gosteremeyeceklerini anlayan eski subaylarin mesakkatli ve zorlu bir yolculugu
gbze alarak gerceklestirdikleri Anadolu’ya kagislar, romanlarda detaylica
islenir. Isgalin sebep oldugu direnis, bir tarafta destana doniisiirken diger tarafta
eski subaylarin kahramanlagmasina sebep olur (Aydemir, 2023: V).

Eski Subaylari Konu Edinen Romanlar
Admi Kuvayr Milliyecilerin basina taktigi ve kurtulusun bir simgesi
haline gelen kalpaktan alan Kalpaklilar' romaninda kalpaklilarin cepheden

! Samim Kocagdz (1962). Kalpaklilar, Istanbul: Literatiir Yayinlari, 2012.
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cepheye kosusu anlatilir. Izmir’in Yunanlar tarafindan isgali ile baslayan
roman, isgal askerinin yaptig1 tagkinliklar, bu tagkinliklara kars1 direnisler, Bat1
Cephesi ve Kuvay1 Milliye’'nin teskilatlanmasi, i¢ ayaklanmalar, Istanbul’un
Ingilizlerce isgali gibi konular ile devam eder (Aydemir, 2023: 42).

Doludizgin’de? ise diizenli ordunun kurulmasi, 1. ve II. Indnii,
Dumlupmar, Sakarya ve Biiyilk Taarruz savaslarmin sonunda Izmir’in
kurtulusu ele alimr. Kalpakhlar’da i¢ diismanla ve Istanbul Hiikiimeti’yle
yapilan miicadele lizerine kurulurken Doludizgin’de dis diismana kars1 verilen
amansiz savas konu edinilir. Bilylik Taarruz sonrasinda geri ¢ekilen Yunan
askerinin yaptigi vahget, roman kahramani Yusuf’un gézlemleriyle aktarilir
(Tas, 2013: 222).

Lzmir’in Iginde® romaninda izmir’in isgali ve sonrasinda yasananlar,
geriye doniigler araciligtyla romana girer. Romanda Izmir’in isgalinde belediye
baskanligin1 yapan Haci Hasan Pasa ve istihbarat subaylarimizdan Géavur
Miimin’den soz edilir. Eski bir asker olan Gavur Miimin’in Mustafa Kemal’in
talimatiyla kimlik degistirerek Yunan ordusuna sizmasi ve Milli Miicadele’ye
istihbarat saglamasi romanin 6nemli ¢atigmasini olusturur.

Eski Subaylarin Tanitimi

Milli Miicadele’yi konu edinen romanlarda eski subaylarin cesaret,
yigitlik ve vatan sevgisiyle 6n plana ¢iktiklar1 goriiliir. Savasta her seylerini
kaybetmis, maglup bir ordunun mensubu olarak donen bu askerler, ugruna
savastiklar1 kisiler tarafindan dislanan talihsiz kimselerdir. Kaybetmenin
verdigi aciyla bir donem ¢ikmaza girip olup bitenlere ilgisiz kalsalar da vatanin
icinde diistiigii zor duruma tahammiil edemeyip Anadolu’da baslatilan Milli
Miicadele icin ¢alistiklari, hatta tiirlii zorluklara katlanarak oraya gegip bizzat
cephede savastiklart goriiliir. Onlar, bireysel asklarini, vatan agkina feda
edenlerdir. Dolayisiyla Milli Miicadele ruhuna sahip olan eski subaylar, giicii,
cesareti ve kararli olusuyla 6n plana c¢ikarlar. Cepheden cepheye kosmus,
yaralanmis ve birgok savas gdrmiis olan bu eski askerler, Istanbul’a déndiikten
sonra igsgalden dolay1 tutunamamis; takibe ugramig ve sonunda Anadolu’ya
geemiglerdir. Milli Miicadele saflarinda hem sevdikleri igin hem de vatanin
kurtulusu i¢in ¢arpisarak sehit dismiislerdir (Aydemir, 2023: 62).

Kalpaklilar romaninda Yusuf, Milli Miicadele’nin savasgilarindan olup
Canakkale Savasi gazilerindendir. Ayagindaki aksama da bu savastan kalmadir.
Avukat olan Yusuf’un ailesi Manisa’da, kendisi ise amcasinin kiz1 Nemide ile
nisanli oldugu icin izmir’de yasamaktadir. Yahudi Masatligi’'nda diizenlenen
mitinge katilan Yusuf, hem Nemide hem de izmir askiyla yanip tutusmaktadir.
Yunanlilarin  izmir’i isgaline kahrolanlardandir. Kurtulus Savasmmn ilk

2 Samim Kocagoz (1963). Doludizgin, Istanbul: Literatiir Yayinlari, 2008.
% Samim Kocagdz (1973). Izmir’in Iginde, Istanbul: Literatiir Yayinlar1, 2009.
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kivileimi olarak degerlendirilen Yusuf, vatani i¢in her seyi goze alarak ilk
direnisi baglatir.

Yunan askerinin yaylim atesiyle bacagindan yararlanan Yusuf, esir
diiser. Ancak kisa siirede kagar ve Milli Miicadeleye katilmak tizere Anadolu
yoluna diiger. Ailesini gérmek {lizere Manisa’ya vardiginda biitiin sehir gibi
evlerinin de yagmalandigim1 ve kiz kardesinin gordiigli eziyetlere ve
tecaviizlere tahammiil edemeyerek intihar ettigini goriir. Emir eri Salih Efe’nin
yardimiyla toparlanan Yusuf’u romanin bundan sonraki kisimlarinda askerin
basinda cephede savasirken goriiriiz. Olanlar kargisinda intikam atesiyle dolan
Yusuf’un tek amaci, yurdun ve ozellikle de Izmir’in isgalden kurtulabilmesi
icin verilen miicadelede gereken yeri alabilmektir.

Strekli “vatan, millet suuru” ile hareket eden Yusuf, Bolu’daki hilafet
yanlis1 isyancilara esir diistiigiinde “Yagasmn vatan, yasasin Istiklal” diyerek
tavrint belirler (Kocagdz, 2012: 324). Cepheden cepheye kosan, kurtulug
miicadelesinde aktif olarak rol alan Yusuf, yakin arkadaslarinin Gliimiine
ragmen, savasi kazanacagina olan inancini kaybetmez.

Canakkale Savasi’nin verdigi tecriibeyle usta bir tetik¢i olan Yusuf,
beraber garpistigi arkadaslarinin sevgi ve saygisini kazanan bir askerdir. Bu
yOniiyle zor zamanlarinda milletinin kotii kaderini  degistiren ender
kigilerdendir. O, intikam atesini hatiralarindan ve Yunan mezaliminden alir.
Sakarya Meydan Muharebesi’nde sol kolunu kaybetmesine ragmen 1srarla
miicadeleye devam ederek kararliligini ortaya koyar. Miicadelede adam
oldiirmek zorunda kalisin1 “6lmemek igin 6ldiirdiik” diyerek belirtirken ayni
zamanda insancil ve merhametli olusunu da ortaya koyar (Kocag6z, 2008: 308).

Doludizgin romaninda Yusuf’u bir boliigiin basinda, cephede goriiriiz.
Yunan askerleriyle amansiz bir ¢atismada onlar1 geri piiskiirtiir. Yunan ordusu
yenilgiye ugratilir, Yusuf elinden yaralanir. Sakarya Meydan Savasi, Tiirk
ordusunun galibiyetiyle sonuglanir ancak Yusuf, kolunu kaybeder. Binbagiliga
terfi edilen Yusuf, terhis edilir. Daha sonra Ankara’da yeni bir gorev iistlenir.
Zaferin ardindan Yusuf, izmir’e gelerek nisanlisina kavusur.

Izmir’in Ig¢inde romaninda Izmir’in isgalinde belediye baskanligin
yapan Hac1 Hasan Pasa ve Istihbarat subaylarimizdan Gavur Miimin’in yaptig1
kahramanliklara yer verilir. GAvur Miimin*, Yunanlilardan yana goriinerek

40smanzade Mustafa Miimin, 1892 yilinda [zmir’de, varlikli ve taninan bir ailenin
¢ocugu olarak diinyaya gelir. Babasi, Osmanzade [brahim Bey, izmir’in tanmnmus
isimlerindendir. 1911°de tegmen riitbesiyle Osmanli Ordusu’nda goreve baslayan
Mustafa Miimin, Balkan Harbi'nde, Birinci Diinya Savasi’nda, Canakkale'de, Stiveys
Harekati’nda gorev alir. Yunanlilarin iggal sirasinda yaptiklar katliamlari, isledikleri
insanlik suglarini Istanbul'a bildirme gérevi verilir. Isgal giinlerinde Kuvay1 Milliye
birliklerine Yunan kuvvetleri hakkinda bilgi ve mithimmat saglar. Istanbul
Hiikiimeti’'nin emriyle birligi Balikesir'e nakledilen Mustafa Miimin, Kuvayi
Milliye’ye katilmak istese de “ret” cevabini alir. Mart 1920'de Osmanli Ordusu ile
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Mustafa Kemal’e bilgiler aktaran biridir. Yunan iggali sirasinda bir Tiirk
yiizbagis1 olan Gavur Miimin, Yunanlarin isgali altindaki Izmir Hiikiimet
Konagi’'nda gorev yapmaktadir. Osmanli Devleti ile Yunan isgal ordusu
arasinda irtibat subaylig1 yaptig1 i¢in halk arasinda hain olarak bilinir. Izmirli
oldugu igin ¢ok giizel Rumca bilen Gavur Miimin, Yunan komutanlariyla her
gece meyhanelerde eglenmektedir. Bu Tiirk subaymi da Yunanlar, Belediye
Bagkan1 Hac1 Hasan Paga’nin yegeni diye goreve kabul etmislerdir. Bir baska
deyisle, Hasan Pasa, onu oraya yerlestirmistir. Aslinda Gavur Miimin, Izmir’de
Mustafa Kemal'in gizli 6rgiitiinii yonetmektedir. Izmir rihtimina, kag Yunan
askerinin geldigini, ne kadar top tiifek ¢iktigin1 Ankara’ya haber vermektedir.
Yunanlarin politik tutumlari, yapacaklar askeri eylemleri Anadolu’ya iletir.
Ayrica Ankara’ya silah ve malzeme yardimi yapar. Yunanlarin Sakarya
boylarina yliriiyecegi planlar1 Ankara’ya yetistirir.

Sonunda Miimin Bey, Yunanlar tarafindan yakalanir. Kursuna
dizilecegi zaman Hac1 Hasan Pasa, hemen belediye bagskanligini ortaya koyarak
onu kurtarir. Ancak Yunanistan’da bir kor kuyuya atilmaktan kurtaramaz.
Esirligi sirasinda romatizma hastaligina yakalanir. Romanin sonunda Mustafa
Kemal Paga, bu degerli yiizbasisini esir aldigi Yunan Ordusu Baskomutani
General Trikopis'le degisir (Kocagdz, 2009: 95).

Eski Subaylarin Saklanmalari, Tutuklanmalar ve Kagislari

Her seyini kaybetmis bir halde cepheden donen eski subaylarm bir
tarafta isgal giicleri, diger tarafta Istanbul Hiikiimeti tarafindan takibe
ugradiklari, tutuklandiklart ve haksiz iskencelere maruz kaldiklan

ilisigi kesilince "tiiccar" kimligiyle Izmir'e gider. [zmir Belediye Reisi olan dayis1 Haci
Hasan Pasa’nin destegi ile gryabi yakalanma emri kaldirilir. Zamanla Yunanlilara bilgi
tasimaya baslar ve isbirlik¢i olur! Izmir'in iinlii gece kuliibii Club Sporting'de sahneye
cikan Afrodit ile iliski kurar. Bu iliskileri yiiziinden izmir’de “Gavur Miimin” olarak
anilmaya baslar. Herkes tarafindan dislanir. Annesi ve babasi tarafindan “ailenin yiiz
karas1”, “hain evlat” olarak nitelendirilir. Ancak o, “vatanin kurtulusu i¢in” susmak
zorundadir. Izmir'in nefret ettigi ve "vatan haini" olarak bildigi Gavur Miimin, bizzat
Mustafa Kemal Pasa tarafindan verilen gizli gérevle, Yunan safina sizmis bir casustur.
Bir taraftan Yunan karargahinda istihbarat toplarken, diger taraftan birkag arkadasiyla
[zmir ve g¢evresinde Kuvay1 Milliye adma istihbarat faaliyetlerini yiiriitiir. Hatta
Yunanlilarn Indnii mevzilerine hangi giin ve saatte taarruz edecegi bilgisini veren de
odur. Kurtulus Savagi’nin son déneminde Yunan istihbarati tarafindan Ankara’ya bilgi
sizdirdig1 fark edilir ve idam cezasina carptirilir. Ancak daha sonra cezas1 dmiir boyu
hapse ¢evrilir. Once Palamidi Zindani’nda sonra Palis Strataus Hapishanesi’nde kalir.
Tiirk-Yunan esir degisimi sirasinda Mustafa Kemal Pasa’nin emriyle Yunan Ordulari
Baskomutan1 Tripokis ile takas edilir. 5 Nisan 1923’te izmir’e doner. Sorgulamanin
ardinda istihbarat elemani oldugu ispatlanir. 1921°de yiizbasiliga, 1923°te binbasiliga,
1942°de yarbayliga, 1946°da albayliga yiikseltilir. Albay riitbesiyle Hakkari’ye goreve
giderken zatiirreye yakalanarak olir.
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goriilmektedir. Hatta en sevdikleri kisiler tarafindan savasin ve kaybedisin
sorumlular1 olarak goriildiikleri icin hakaretlere maruz kalirlar. Kagmak ve
saklanmak onlarin kaderi olur. Cepheden, maglup bir ordunun yarali neferi
olarak donen eski askerlerin benliginde, yasadigi sikintili giinlerin neden
oldugu cesitli travmalarin etkileri gériiliir. Is bulamayan ve tutunamayan bu
kisiler, yasama giiciinii kaybederek ruhsal bunalimlara girerler.

Kalpaklilar romaninda Izmir’in isgali, bircok vatanseverin Anadolu’ya
gecip Milli Miicadeleye katilimini saglar. Kordonboyu’nda gezen Yusuf, yerli
Rumlarin ¢ilginca sevinglerine taniklik eder. Isgal dncesi gergin bekleyis ve
sokaklarda yagananlar Yusuf’'un gozlemleriyle nakledilir. Yerli Rumlarin
bagris cagirislari, olacaklarin habercisi gibidir (Kocag6z, 2012: 22). Yunan
askerinin, halki yaylim atesine tutmasi, Yusuf’un oradan kagmasina sebep olur.
Yakin arkadasi Hasan Tahsin’in de sehit edilmesine taniklik eder. Kisa bir siire
sonra tutuklanir ve esir diiser.

Serbest kalinca Anadolu’ya kagma karar1 alir. Niganlis1 Nemide ile
annesi, gitmemesi i¢in 1srar etseler de Yusuf, Anadolu’ya kagmakta kararlidir.
Amcasinin ve Niyazi adl1 bir delikanlinin yardimiyla kagar. Anadolu’ya dogru
yol alirken Yunan mezalimine taniklik eder. Manisa’nin isgal edildigini
duyunca ailesini gérmeye gider ancak kiz kardesinin olanlara dayanamayip
intihar ettigini goriir. Bunun {izerine Salihli’ye, ardindan da Anadolu’ya geger.

Eski Subaylarin Psikolojik Durumlar ve Kendilerini

Sorgulamalan

Eski subaylarin cephede karsilagtiklar1 zorluklar ve dliimler, savastan
sonra maglup bir ordunun mensubu olarak sigindiklar1 kisiler tarafindan
dislanmak, isgal giicleri tarafindan takibe ugramak, sorguya cekilmek ve
hapsedilmek onlar1 derinden sarsar ve ruhi bir bunalima siiriikler. Ugruna
savagtiklari, bir uzvunu kaybettikleri, hatta en yakin arkadaglarini sehit
verdikleri vatanlarmin isgal edilmesine sahit olmak, onlara agir gelir.
Dondiiklerinde eski dostluklarin yerini diismanliklar almis, en yakinlari 61miis,
sevdikleri kotii yola diigmiistiir. Maddi sikintilardan kurtulmak igin is arasalar
da biitlin kapilar yiizlerine kapanir. Bu durum, onlar1 bir arayisa sevk eder.

Yasadiklar1 i¢sel gatigmalar da onlari bunalima siiriikler. Biitiin bu
gelgitler, onlar1 bir karar verme noktasina getirir. Ya esareti kabul edip yok
olacaklardir ya da miicadeleyi tercih edip ebedileseceklerdir. Biitiin bu
zorluklarin yani sira ¢ekilen ekonomik sikintilar da eklenince hayata tutunmak
onlar i¢in imkénsiz bir hal alir. Romanlarda eski subaylar, yenilmis bir
imparatorlugun, yenilmis bir subay1 olarak tanitilir. Onlarin psikolojik durumu
ile iilkenin i¢inde bulundugu durum arasinda benzerlikler kurulur. Ikisi de bir
ates cemberinden bircok uzvunu kaybederek ¢ikmislardir. Askerler yasama
sevincini, tilke ise gelecegini kaybetmistir. Eski subaylar, bedeni yorgunluktan
ziyade ruhen yorgundur. Maglup ordunun bir neferi olarak belirsizligin ve
isgalin yarattig1 bir yorgunluga diismiislerdir (Aydemir, 2023: 116).
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Kalpaklilar ve Doludizgin romanlarinda Yusuf’un psikolojik ve ruhsal
durumu, savas ortaminda yasadiklariyla ortaya konulur. Yusuf, Milli
Miicadele’nin savasgilarindan olup Canakkale Savasi gazilerindendir. Arkadasi
Hasan Tahsin’in 6liimii, Yusuf’u iyiden iyiye yalnizlastirir.

Intikam atesiyle dolan Yusuf’un tek amaci, yurdun ve 6zellikle de
[zmir’in isgalden kurtulabilmesi igin verilen miicadelede iistiine diiseni
yapabilmektir. Yunan mezalimi karsisinda intikam atesiyle tutusmasina
ragmen gelecege biiylik umutla bakar. Tiirk askerinin kahramanliklarina sahit
olan Yusuf, yasanan biitiin zorluklara ragmen, savasin kazanilacagma olan
inancini kaybetmez. Bu yoniiyle zor zamanlarinda milletinin kotii kaderini
degistiren ender kisilerdendir. O, intikam atesiyle yanip tutusan ve vatani i¢in
biitiin sevdiklerinden hatta canindan vazgegenlerdendir. Sakarya Meydan
Muharebesi’nde sol kolunu kaybetmesine ragmen israrla miicadeleye devam
ederek kararliligin1 ve azmini ortaya koyar (Kocagdz, 2008: 308).

Romanda Yusuf’un {imidini kaybettigi anlarda Nisanlis1 Nemide ile
Izmir’i bir arada diisiinerek yeniden heyecanlanir. Nemide ile izmir, ayrilmaz
bir biitiin olmuslardir. Nemide’nin verdigi i¢inde hem kendisinin hem de
[zmir’in manzarasinin bulundugu kalp seklindeki madalyon, en zor anlarda
Yusuf’un teselli kaynagi olur: “En zor durumlarda g6gsiiniin iistiinde varligini
hissettirmeyen madalyonu, hemen bir degirmen tasiyormus gibi agirlasiyordu.
O zaman Yusuf, eliyle gdgsiinii yokluyor, Nemide’yi, izmir’i, yiireginin
iistiinde, ylireginin i¢inde duruyor, bu duygu onu bir kat daha canlandiriyordu.”
(Kocagdz, 2008: 313).

Vatan ve millet suuruyla hareket eden Yusuf, isyancilara esir
diistiigiinde kendilerini kursuna dizdirecek yiizbasiya karst “Yasasin vatan,
yasasin istiklal” diye haykirir (Kocagdz, 2008: 324). Bu hakli haykirisi, ates
edecek olan askerleri etkiler ve kurtulmalarini saglar. Umitsizlige kapildigi
anlarda Tiirk askerinin savastaki kahramanliklar1 karsisinda yeniden
miicadelenin zaferle sonuglanacagina inanmaya baslar. Aktif olarak yer aldig1
savasta cepheden cepheye kosar. Bazen yakin arkadaslarmin 6liimiiyle sarsilsa
da Izmir’e ve Nemide’ye olan aski onu ayakta tutar.

Eski subaylar, miicadeleden kagmis, asker kacagi, capulcu ve eskiya
olarak goriiliir. Ekonomik ve sosyal olarak da iyi bir durumda olamayan bu
askerlerin psikolojileri iyiden iyiye bozulur. Anadolu’da yakilan bagimsizlik
mesalesinin etkisine kapilan bu kisiler, hayata tutunmanin son caresi olarak
Milli Miicadele’ye katilirlar. Bu miicadeleye katilmak onlar igin bir tercih degil,
zorunluluk olur.

Sonug¢

Cesitli cephelerden yarali ve her seyini kaybetmis bir sekilde donen
eski Osmanli subaylarinin takibe ugramalari, siirgiin edilmeleri, sorgusuz
sualsiz tutuklanmalar1 ve degisik iskencelere maruz kalmalari, onlar1 Milli
Miicadele’ye katilmaya zorlar. Barinmak ve yaralarini sarmak i¢in sigindiklar
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yakinlari, onlar1 kabullenmez ve yalniz birakir. Bu durum, onlar yeni arayiglara
stiriikler. Ya yenilgiyi ve diisman askerinin tahakkiimiinii kabullenip onursuzca
yasayacak ya da bir yolunu bulup Anadolu’da yeseren Milli Miicadele’ye
katilarak degisimi gergeklestireceklerdir.

Bu iki tercih arasinda kalan eski subaylar, zorunlu olarak bir kagisa
yonelir. Anadolu’ya gectikten sonra eski subaylarin Milli Miicadele i¢inde
kimliklerini yeniden bulduklari, onurlarini yeniden kazandiklar1 goriiliir. Zira
bundan sonra bireysel hesaplar bir tarafa birakilmis; vatani kurtarmak, amag
halini almigtr.

Incelenen romanlarda eski subaylarin temel belirleyici 6zellikleri, iyi
bir insan olmalaridir. Onlarin Milli Miicadele’nin iginde yer almalari, Milli
Miicadele’nin hakliligini giiglendirir. Donem romanlarinda Milli Miicadele’nin
lideri olarak gdsterilen kisi Mustafa Kemal Paga’dir.

Romanlarda vatan i¢in yasayan ve yine vatan igin 6liimii géze alan eski
subaylar olur. Ulkenin isgalden kurtulusunu saglayan da bu ruha sahip
subaylardir. Vatan i¢in yagamak, vatan i¢in 6lmek, onlarmn sahip oldugu ruhtur.
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