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ONSOZ

Bu calismada 20. yiizyildan itibaren genisleme siirecine giren
heykel ve resim disiplinlerinin temel konstriiksiyonlar1 incelenerek
birbirleri arasindaki bag sorgulanmaktadir. Bu baglamda kiitle ve yiizey
arasindaki genel iliskiden bahsedilirken heykel ve resim sanatinin
tanimlamalarinda siklikla kullanilan madde, kiitle, nesne, hacim, yiizey,
diizlem, mekan, uzay, uzam gibi kavramlarin baska disiplinlerin de
ortak paydasinda yer almasi gozetilerek, aymi anlamlar1 tasiyip
tasimadiklar tartigilarak c¢agdas sanatla iligkilendirilmistir. Sanatin
giicline inanan tiim insanlara kaynak olmasini temenni ederim.
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1. GIRIS

Bu ¢alismanin konusu “Cagdas Sanatta Kiitle ve Yiizey Iliskisi”
olarak saptanmustir. Bir kiitle sanati1 olan heykel ve bir yiizey sanati
olan resim, diin oldugu gibi bugiin de plastik sanatlarin basta gelen iki
tirtidiir. Heykel dendiginde, mekan icerisinde yer kaplayan, golgesi
yere diisen ili¢ boyutlu nesneler; resim dendigindeyse bir takim
araclarla lizerine miidahale edilmis ve boyanmis iz birakilmis yiizeyler
akla gelir. Ornegin bu yiizeyler zaman icinde boyanmus, bir takim
nesnelerle ezilmis, kesilmis ya da yakilmistir. Bu girisimler sayesinde
sanat¢1 tarafindan resim ylizeyi yeniden organize edilerek, yiizeyde
yer alan ifade bigimi kuvvetlendirilmis olur. Ne var ki, bu iki alanin
sinirlarii ¢izmek o kadar da kolay degildir. Tarihin her déoneminde
ylizeyi boyanmuig heykeller yapilmistir. Ayni sekilde, baz1 ressamlar da
gerek boya hamuruyla gerek baska malzemelerle ylizeyden ¢ikan
bicimler meydana getirirler; boylece, bilingli ya da bilingsiz, heykelin
karasularina yelken agarlar. Bunlar, teknik, malzeme ve bi¢imle ilintili
sorunlardir. Bu tiirlere iliskin temel 6zellikleri belirledigi i¢in aym
zamanda ontolojik bir sorundur.

Modernizme kadar heykel ve resim de diger sanat dallarinda
oldugu gibi genelde din ya da mitolojiden alinmis konularla
bi¢imlenmis, varligini bu sekilde devam ettirmistir. Din ve mitoloji
anlattmmin Ronesans’tan itibaren etkisini kaybetmesiyle, doga ve
figlir o gline kadarki egemenligini kaybetmis, sanatta yeni bir siire¢
baslamistir. Modernist i¢giidiiyle, her alan kendine 6zgii sinirlan kesfe
cikarak piir (saf) hale gelmeye ¢alismis; ancak, tahminlerin aksine,
farkli alan ve tiirler her zaman birbirlerine miidahale etmis; zamanla

saf degil, cogulcu (disiplinler arast) bir sanat algisi ortaya ¢ikmustir.
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Bu arastirmada modernizm ve sonrasinda ozellikle resim ve heykel
disiplinlerinde ortaya ¢ikan simir sorunlar: ve daha sonra bunlarin
disiplinlere etkileri incelenmistir. 11k basta heykel ve resim sanatinin
tamimlamalarinda kullanilan, madde, kiitle, nesne, hacim, diizlem,
yiizey Ve mekdn gibi terimler ¢alismanin siirlar1 disinda kalmadan,
diger disiplinlerdeki anlamlar1 ile karsilastirilarak bir yol haritasi
cikarmak amaclanmistir. Calismanin ikinci boliimiinde ise ortaya
¢ikan yol haritas1 lizerinden heykel ve resimle iligkili olarak, her iki
disiplinin  Ozelliklerini tasiyan {retimler ele alimmistir. Sonug
bolimiinde ise modernizm sonrasi kiitle Ve yiizey sanati olarak
adlandirilan, heykel ve resmin genisleme siirecleri ve birbirleri ile

olan iligkileri 6rnekler lizerinden incelenmistir.
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2. ILGILIi KAVRAMLAR
2.1. Madde

Heykel ve resim sanatinin temel kavramlarindan olan madde,
kiitle, nesne, hacim, diizlem, yiizey ve mekdn tarih boyunca felsefe,
mimarlik, fizik, matematik, kimya gibi hem sosyal bilimler hem de fen
bilimlerinin ortak sahasinda yer alan kavramlardir. Arastirma
kapsaminda bu kavramlar terminolojik ve epistemolojik olarak
irdelenerek s6z konusu disiplinlerin birbirleri ile olan iliskileri,
uyusmazliklari ya da katkilarinin ortaya ¢ikarilmasi amaglanmaktadir.

“Madde boslukta yer tutan, kiitle denen bir ozellige sahip ve
eylemsiz olan bir nesnedir. Her insan bir madde toplulugudur. Biz
hepimiz boslukta yer kaplariz ve kiitlemizi agirlik olarak ifade ederiz”
(Petrucci, Herring, Madura, ve Bissonette, 2011/2015, s.4).

1990’11 yillara kadar madde kati, sivi ve gaz olmak {lizere ii¢
klasik halde tanimlanmaktaydi. Son yillarda bu ii¢ klasik haline ek
olarak plazma (iyonlagsmis gaz) adinda dordiincii bir hal daha

eklenmistir.

Maddeyi tanimlamak i¢in kullanilan Gzellikler, kapasite
ozellikleri (ekstensif ozellikler) ve siddet ozellikleri (intensif
ozellikler) olarak iki grupta toplanabilir. Kapasite Ozellikleri,
maddenin biiylikliigline baghdir, kiitle ve hacim gibi. Siddet
ozellikleri, maddenin biyiikliigiinden bagimsizdir, yogunluk
erime sicakligi (noktasi) ve kaynama sicaklifi (noktasi) gibi.
(Erdik ve Sarikaya, 2016, s.11).

Madde fizik ve kimya dallarinda uzayda yer kaplayan, hacmi ve
kiitlesi olan her sey iken felsefe’de, bilingten bagimsiz olarak var olan

her sey olarak kabul edilir (Hangerlioglu, 1970, s.210).
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2.2. Kiitle

Kimya ve fizikte kiitle, ‘bir nesnedeki madde miktari® olarak
tanimlanir. Ayn1 zamanda da Tirk Dil Kurumunun resmi sitesinde “kati
maddelerin biiyiik pargasi, kiime, y1gin” olarak tanimlanmaktadir (Tiirk
Dil Kurumu [TDK, 2018]). Yani madde olabilmek i¢in oncelikle bir
kiitle sahibi olmak gerekmektedir. Kimyada kiitle sadece 6lgiilebilirken,
/madde gozle goriilebilmektedir. Oysa giinliik konusma dilinde zaman
zaman kiitle, madde ve nesne kelimeleri birbirlerinin yerlerine
kullanilmaktadir. Mesela herhangi bir zas1 ele alalim. Tas hem mekanda

yer kaplayan kat1 bir madde hem de kat1 bir kiitledir.

Resim 2.1. Bir tas resmi

Burada sormamiz gereken esas soru, tag bir kiitle midir yoksa
kiitlesi olan bir sey midir? Evet, tasin bir kiitlesi vardir. Fakat tas kiitlesi
derken oradaki yigin, blok, nesne vb. seyleri kastederiz. Bachelard’a

gore kiitle, “Gergekligin kaba ve sanki obur bir nicel degerlendirmesine
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denk diiser. Bir kiitle gozle degerlendirilir. G6zii doymaz bir ¢ocuk i¢in,
en biiyilk meyve en iyisidir, istegine en agik¢a seslenendir, isteginin
tozsel nesnesi olandir. Kiitle kavrami, yeme isteginin kendisini
somutlastirir” (Bachelard, 2018, s.25). Burada kiitle kavramina
Bachelard tarafindan metaforik bir anlam yiiklenmistir. Heykel
sanatinda bahsi gecen kiitle ise goz ile degerlendirilen kiitle ile ayni
anlam1 tasimaktadir. Bu anlamda kiitle, kimyadaki anlamini iginde
dolayli olarak barindirsa da tamamen Ortlismez.

Sanatta kiitle ve yilizey denildiginde akla ilk gelenin heykelin
kiitle, resmin ise yiizey sanati oldugudur. Ikisinin ortak paydasinda yer
alan mimari ise bu iki kavramla dogrudan ilintilidir. Ciinkii ikisine de
ev sahipligi yapar (Yilmaz, 2018, s.82).

Karacan heykel sanatin1 su ciimlelerle 6zetler: “Heykel maddeye
dayali, ti¢ boyutlu yapisiyla hem yapimi hem de sunumu i¢in mekan
gerektirdigi gibi ayn1 sekilde hacmi ve boyutlariyla mekani tanimlayan
ya da sorgulatan bir sanat iriinii de olmustur” (2014, s.77). Heykeli
tamimlarken yukarida gorildigi tizere kiitle, hacim, mekdn ve madde
gibi ortak 6zelliklerden bahsedildi. Her ne kadar heykelin matematiksel
orgiitlenmesi kiitle, hacim, madde ve mekan gibi kavramlardan olussa da,
bu ve benzeri terimler ayn1 zamanda baska bilim dallarinda bazen ayni,
bazen benzer, bazense tamamen farkli bir anlamda kullanilir.

Ornegin Kimya’da 1s1, 151k Ve sesin kiitlesi olmas: gerekenden gok
daha az oldugu i¢in madde olarak kabul edilmezler
(http://webders.net/663/isik-ve-isi-neden-madde-degildir.html).
Dolayisiyla 1s1, 151k ve sesin kiitlesi olmadig1 gibi hacmi de yoktur.

Oysa giiniimiizde 1s1, 151k ve ses kullanilarak heykeller yapilmaktadir.


http://webders.net/663/isik-ve-isi-neden-madde-
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Resim 2.2. Makoto Tojiki, Umut ve Riiya, 2012, led iplikgikleri, degisebilir boyutlarda

Makoto Tojiki 1998 yilinda Kinki Universitesi Endiistriyel
Tasarim Boliimiinden mezun olduktan sonra endiistriyel tasarimci
olarak c¢alisma hayatina devam ederken, giiniimiiz teknolojisi ile
deneyler yapmaya karar vererek, 2003 yilinda sanat kariyerine baslar.
Burada Makoto Tojiki’nin dikkat ¢ekici 6zelligi, onun temelinde bir
endiistriyel tasarimci olmasidir. Bir endiistriyel tasarimci iiretim
sektoriiniin ihtiyaclaria yonelik bir egitim alirken, bir heykel 6grencisi
egitim hayat1 boyunca modelaj, desen ve ¢esitli heykel dokiim ve yapim
teknikleri gibi igeriklere sahip dersler almaktadir. Sonugta her disiplinin
kendisine 6zgii alanlari, yapilar kiimesi ve sinirlar1 vardir. Disiplinler
birbirinden besleniyor derken genellikle ayni ¢ati altinda toplanan
resim, fotograf, heykel, grafik, video gibi disiplinler kastedildigi
diistintiliir. Oysa burada daha once heykel, hatta sanat egitimi almamis
birinden bahsedilmektedir. Ancak heykel sanatinin malzemeye dayali

bir pratik olmasi, tasarim siirecinde giincellenen teknoloji ile isbirligi
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igerisine girmesine neden olur. Boylece heykel, kendisini en iyi sekilde
temsil edebilecek araglar i¢in, neredeyse biitiin pratikler ile ortak bir
payda da bulusur. Bu nedenle de uygulama asamasinda bir araya gelen
disiplinler ister istemez birbirlerinden etkilenerek aligveris igerisine
girerler.

Rachman bu konuyla baglantili olarak disiplinlerin birbirlerine
dogru kayma durumlar1 hakkinda sunlart sdyler: “Geleneksel heykel ya
da resim becerilerini bile gerektirmeyen —ki bunlar alanlarini genisletme
siirecinden geciyor ‘heykel kaide iizerinde figiir’, ‘resim duvardaki
tablo’ olmaktan kurtuluyordu— gorsel sanatlar, yeni kesfedilmemis bir
alana adim atiyordu” (akt. Gen, 2012). Rachman’in da ifade ettigi gibi
giiniimiiz sanatinda yetenege dayali tiretim modeli yerine zihinsel bir
stire¢ modeli esas alinir. Bagka bir deyimle, heykel ya da resim yapma
pratiginin az sayida yetenekli insanin tekelinde olma siireci tozlu
raflardaki yerini almistir.

Ahu Antmen (2002, s.201, 202) ise, giiniimiizde heykelin, hacim,
ylizey, 151k-golge, renk gibi 6gelerle desteklenen mekanla baglantisini
koruyan bir kiitleye indirgenemeyeceginden s6z eder. Ayni zamanda
mekanla iligkili dretimler1 tamimlamak i¢in kullanilan ‘mekan
diizenlemesi’ ya da ‘yerlestirme’ gibi terimlerin degisim siireci
icerisinde olan heykelin eklemlendigi bir alani tanimladigimin altini
cizer. Buradan yola ¢ikarak heykel sozciigiiniin, geleneksel tanimi ve
kapsami1 bakimindan bir takim degisikliklere ugradigi, sadece Kkiitle
sanat1 olmadig1 anlagilmaktadir.

Ornegin 2012 yilinda Istanbul Tasarim Bianeli'nde Yaratict
Fikirler Enstitiisi ve Serta¢ Kaki isbirligi ile Istanbul’un farkli

mekanlarindan bilinmeyen sesler toplanir. Ses miihendisi olan Sertag
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Kaki Istanbul’un kusurlulugunu isitsel agidan ele alip; her giin
istemeden maruz kaldigimiz fren, insaat, marti, trafik, korna, ezan, is
makinas1 hatta deniz sesini, yani Istanbul sesinin toplandig1 bir ses
yerlestirmesi meydana getirir. Kurgulanan ses yerlestirmesinde amac,
kentin sesini karanlik bir odada dinleyen izleyiciye, Istanbul’u daha
once hi¢ duymadigi bir bi¢cimde dinleterek kentsel doniisimii
deneyimletmektir. Tasarime1 Hakan Urey teknoloji, tasarim ve sanat

licgeninden, sdyle bahsetmektedir:

Miihendislerle aymi1 seyi soOyliiyoruz fakat baska seyler
anlayabiliyoruz. Sonra zamanla birbirimizin ne dedigini daha iyi
anlamaya ¢alisiyoruz. Disiplinler arasi ¢alismanin tanimi ve giizel
tarafi da bu! Eskiden disiplinler arasi ¢alisma elektrik, fizik,
makine vesaire gibi kendi i¢inde yapilan caligmalardi. Sonra
biyoloji ile miihendisligin c¢aligmalari, bilimsel arastirmalar
anlaminda ¢ok Onemli hale geldi. Simdi ise goriiyoruz ki,
ontimiizdeki 10-20 yilin modasi1 ve enteresan seylerin ¢iktigi isler
gorsel sanatlar, sanatgilar, miithendislerin ve belki doktorlarin bir
araya gelmesiyle olacak gibi goziikiiyor. Sosyal bilimler ile
miihendisligin bir araya gelmesiyle olacak gibi goziikiiyor. (Urey,
2016, s.115).

Resim 2.3. Yaratic1 Fikirler Enstitiisii, Serta¢ Kaki, Ses Alani, 2012, 5dk
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Yaratict edim hem sanat hem de bilim dallarinin ortak
paydasinda yer alir. Bu iki pratigin birbirleri i¢inde esnemeleri ve
beslenmeleri miimkiin oldugunda ise zengin bir ifade bigimi ile yeni bir
dil biitinliigii ortaya cikar. May’e gore “Giiniimiizde, teknoloji ve
miihendislik, siyaset, is diinyasi ve kuskusuz egitim, tiim bu ugraslar
ve diger bir¢cogu, koklii bir degisimin ortasindalar; ve bu degisimi
degerlendirecek ve yoOnlendirecek cesur insanlar gerekmektedir”

(May, 2018, 5.49).

May’in de bahsetmis oldugu bazi sanat¢ilar miithendislik, bilim
ve sanatin diislinme, yapma bi¢imlerini birbirinden ayirarak degil,
aradaki smirlart bulaniklastirarak birbirleri i¢inde var olmalarini
amaglamaktadir. Bu sanatgilardan biri olan Theo Jansen “Sanat ve
mithendislik arasindaki duvarlar yalnizca bizim zihnimizdedir”
(https://en.wikiquote.org/wiki/Theo Jansen) diyerek boyle bir ayrimin
olmadigina isaret etmektedir. Jansen daha {iniversitede fizik okurken
egitimini yarida birakip sanatci olmaya karar verir ve yedi yilini resim
sanatina adar. Sonraki yillarda ebatlarimi giderek biiyiittiigl, riizgar
giicii ile calisan heykelleri plaj yaratiklarimi yapmaya baglar.
Jansen’nin plaj yaratikiari, ilkbahardan sonbahara kadar riizgara bagh
olarak plajlarda yasamlarim1 siirdiirmeye devam edecek sekilde

tretilmislerdir.
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Resim 2.4. Theo Jansen, Animaris Umerus, 2009, PVC, 4x11x2 m

Jansen tek baglarina dolasabilmeleri ve hayatta kalabilmeleri i¢in
bu hayvanlara sensor takmakta, bu sensorler sayesinde de deniz seviyesi
yukseldiginde sudan kacip, firtina geldiginde ise bulunduklar yere
kazik ¢akabilmektedirler. Plajlarda kendi basma hareket eden bu
yaratiklar sanat ve teknolojinin i¢ ige gectigi lretimlerdir. Jansen
verdigi bir roportajda: “Tohumlarla olmasa da plastik tiiplerle yeni
yasam formlarn yarattyorum”
(https://www.urbancultureinstitute.org/uploads/1/1/4/6/11465358/theo_
jansen_interview clanzl sculpture 0616.pdf) diyerek dogada belli
sartlar altinda teknoloji ve sanatla gelismekte olan bir tiirlin varligini
tanimlar. Sonbahar geldiginde heykeller Jansen’in deyimi ile fosil
haline gelip mezarliga yani sergilenmek i¢in galerilere gonderilmek
tizere yola koyulurlar. Jansen plaj yaratiklart i¢in “Onlar benim
hayvanlarim, onlar1 ¢ok seviyorum ve sadece ben 6ldiikten sonra onlara

kim bakacak diye endiseleniyorum” derken Jansen plaj yaratiklar ile


http://www.urbancultureinstitute.org/uploads/1/1/4/6/11465358/theo_
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arasinda olusan bagi Ozetler
(http://www.ecogeek.org/content/view/350/).

Helen Donis-Keller’in ilgi alaninda ise sanat ve biyoloji vardir.
Keller tam olarak bu alanlarda sanat ve bilimin kesisim yerinde, ikisine
de gondermeler yapan iiretimler yapmaktadir. Olin Koleji'nde hem
Biyoloji hem de Sanat Profesorii olan Helen Donis- Keller, kendi
arastirma alan1 olan gen dizilimleri ve buna bagl olan dis goriiniis
arasindaki iliskiyi incelemektedir. Insan genomunun haritalandiriimasi,
genetik bozukluklarin ve mutasyonlarin tanilandirilmast ile ilgili
deneyimlerini sanat arastirmalarinin temeline yerlestirir. Genotip:
Fenotip Duvar Parcast adli liretimi 6 farkli genotip dizilimden elde
edilen 176 farkl fenotip’ten olusur

(https://gazetesu.sabanciuniv.edu/tr/2018-11/bilim-sanatla-bulusursa).

Resim 2.5. Helen Donis-Keller, Genotip: Fenotip Duvar Pargasi, 2001, 3.30 cm x 196
cm


http://www.ecogeek.org/content/view/350/)
https://gazetesu.sabanciuniv.edu/tr/2018-11/bilim-sanatla-bulusursa
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Keller bir konugsmasinda biyolojinin sanatsal {iretimlerinin

tizerindeki etkisini sOyle ozetler:

Bazi agilardan sanat ve bilim alanindaki ¢aligmalarimin tam bir
¢ember oldugunu hissediyorum. Bir sanatg1 olarak basladim,
bilimde bir kariyere sahip oldum, sanata dondiim ve simdi hem
sanat1 hem de bilimi i¢ceren profesyonel bir yasama sahip
oldugum icin sanshiyim. Iki ilgi birbiriyle i¢ ice gegiyor ve her
alandaki ¢calismalarim digerini bilgilendirmeye devam ediyor.
(http://helendonis- keller.com/).

Ozellikle 20. yiizyi1ldan sonra sanatta iiretim bicimleri, ozellikle
malzeme ve teknik agidan kendini siirekli yenileyerek, sanat, bilim ve
teknolojinin bir arada kullanildig1 dinamik bir yapiya doniismiistiir. Bu
dinamik yapidan beslenen bazi sanatcilar, ¢ogu zaman iretimlerini
bilim ve teknolojinin sundugu yeni olanaklarin tam ortasina
yerlestirerek, sanat diinyasinin yeniden sekillenmesine neden olurlar.
Ancak sadece giiniimiizde degil, sanat yiizyillar boyunca bilimin
karasularinda gezinmis ve ona paralel olarak agilimlar yapmistir. Bu
anlamda &zellikle matematik ve geometriden yararlanmustir. Ornegin
bir biitlinlin parcalart arasindaki diizenle ilgilenen “Altin Oran”,
“Fibonacci dizilimi” gibi 6lgti birimleri bir¢ok yap1 ve sanat eserine
kaynaklik etmistir. Ge¢gmise bakildiginda Ronesans sanatgilarinin da
cok yoOnlii olmalarinin altindaki sebep sanat ve bilim gibi pratiklerin
birbirleri ile aligveris igerisinde olmalaridir. Buna verilebilecek en iyi
orneklerden biri Leonardo Da Vinci’dir. Kendisi ressam, heykeltras,
mimar, miihendis, matematikg¢i, astronom, filozof ve ayni zamanda
kartograftir (https://paratic.com/leonardo-da-vinci-kimdir/). Bunlarin
yan sira fizik, botanik, kozmoloji, edebiyat, miizik, jeoloji ve zooloji

ile de ilgilenmistir.


http://helendonis-keller.com/
http://helendonis-keller.com/
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Ortacag sonlarinda Leonardo, modern anatominin, mekanigin,
jeolojinin ve meteoroloji gibi heniiz ortaya ¢ikmamis bilimlerin
temellerini atarak, bilim tarihinde yeni kapilarin aralanmasina sebep
olmustur (Alioglu, 2010, s.224). Leonardo ve ardillart bilime etki
ederek toplumsal gelisime katkida bulunmuslardir. Bu baglamda bilim
ve sanat pratiklerinin bir toplumda 6nemli bir yere sahip oldugunu

sOyleyebiliriz. Eyuboglu bu iki pratigi sdyle ozetler:

oteki de sanattir. Bu kanatlardan birisi giidiik kalirsa insan zekasi

havalanamaz. En giizel ¢aglarda, en mutlu topluluklarda bu

kanatlar tliyli tiiyline birbirlerine esitti. Sanatin zerresinden
yoksun bir toplulukta ilmin, ilmin 1’sinden habersiz kimseler
arasinda sanatin alabildigine gelistigi goriilmiis sey degildir.

Bugiin diinyanin en siiratli ugagini, en konforlu otomobilini yapan

millet, sanat alaninda da aym 6l¢iide ileri, ayni 6l¢iide yenidir.”

(Eyuboglu’ndan akt: Ayaydin, 2016, s.21).

Bu iki pratigin ortak bilincinde ise aramak ve kesfetmek vardir.
Bu sebeple de ge¢misten giinlimiize sanat¢i ve bilim insanlart bu iki
pratigi sentezleme yoluna gitmislerdir. Jansen, Donis-Keller gibi bu iki
disiplini bir araya getiren sanat¢ilar oldugu gibi geleneksel iiretim
yontemlerini tercih eden sanatgilar da vardir.

Bu baglamda giiniimiiz sanat1 her ne kadar bilim ve teknoloji ile
beslense de geleneksel anlamda ge¢mise bagliligin1 koruyan bir yani
ozellikle resim ve heykel sanatinda karsimiza ¢ikar. Diger yaninda ise
sanatin 1ki farkli disiplini olarak kabul edilen resim ve heykel,
birbirlerine o kadar yaklagmislardir ki duvarda asili duran {iretimin

resim mi yoksa heykel mi oldugunu ya da hangisine daha yakin

durdugunu séylemek oldukg¢a zordur.
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Ancak sanat tarihine dikkatlice bakildiginda bu mevzunun yeni
bir mevzu olmadigini ¢ok ge¢meden anlariz. S6z konusu resim ve
heykeller sadece giinlimiizde degil, geg¢miste de birbirlerinden rol
calmiglardir. Burada rol c¢almadan kastedilen, resmin iki boyutlu
diizlemde iigilincii boyut izlenimini vermeye ¢alismasi, heykelin ise eski
Yunan, Misir heykel ve rolyeflerinin resim gibi rengarenk
boyanmasidir. Genel anlamda rengin resim sanatina ait bir eleman
olduguna dair yargilarimiz vardir. Ancak Leonard Robert Rogers,
heykel renk iligkisinin antik zamanlara dayandigini belirtmektedir.
Rogers heykellerin gegmiste rengarenk boyanmasina iliskin goriislerini

sOyle aktarir:

Antik diinyada ve Ortagag’da hemen hemen biitiin heykeller
dogal renklerle degil de genellikle cesur ve dekoratif renklerle
boyanmusti. Ornegin bir katedralin heykelsi portali déneminin el
yazmalarinda oldugu gibi renklendirilmis ve altin varakla
kaplanmisti. Yunan heykellerindeki fildisi ya da altin gibi farkli
renk kombinasyonlar1 17. yiizyilldan 6nce bilinmiyordu, ancak
erken donem Barok heykeltrasi Gian Lorenzo Bernini farkl
renklerde mermerleri bir arada kullanma pratigini  gelistirerek
beyaz mermer ve bronz varagi da eklemisti
(https://www.britannica.com/art/sculpture#ref30280).



https://www.britannica.com/art/sculpture#ref30280
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Iskender Lahtine ilk izleyicilerin gozleriyle bakacak olsak oldukca
yabancilik ¢ekeriz. Onlar mermerden yontulan Iskender lahtini
rengarenk gérmeye alisgkinken bizler onu saf mermer halini
tanimisizdir.

Clement Greenberg ise, rengin gorsel ve bu nedenle resme ait
oldugunu iddia ederken, renk igeren ya da resim diizlemine gonderme
yapan heykelin nitelendirilmemesi gerektigini savunur (Fineberg, 2014,
s.148). Ancak heykellerin resim gibi boyanma konusu goriildiigii gibi
20. yiizyilda sanat alaninda gergeklesen atilimlarin bir sonucu degildir.
Ileriki yiizyillarda ortaya cikacak olan ‘renk resme, ii¢ boyutluluk
heykele aittir’ ayrim1 heniiz s6z konusu degildir. Gorsellesme siirecinde
renk, zamanin sanatc¢ilarn tarafindan ifadelerini daha giiglii kilmak
amactyla kullanilmigtir. Bu bakis acisi, malzemeye ve yonteme iligkin
bir konu oldugu i¢in sanatsal disiplinleri belirleyen temel Olciitlerin
nasil belirlendigi ya da bu 6lgiitlere nasil yaklagildigiyla ilintilidir.

Ancak burada temel 6lgiitiin, resim sanatini resim sanati yapanin
rengin ustaca kullanimi ya da heykel sanatin1 heykel sanati yapanin
hacmin ustaca kullanimi oldugu varsayilirsa her bir sanat dalin1 sanat
dali yapanin ne oldugu acisindan dogru bir kabuldir. Ama bu
cikarimlardan yola ¢ikarak sanati da sanat yapanin malzemenin
ustaca kullanimi oldugunu ileri siirersek, bu anlayis bizi ¢ikmaza
stiriikler (Kaygi, 2008, s.33, 34).

Ulus Baker’in de Yiizeybilim Fragmanlar adli kitabinda bu

konuya degindigi goriilmektedir:

Sanatta asli olan ne vardir? Malzeme sanatta asli midir, onun
esasina mu aittir ger¢ekten? Ya da sanat tretildigi malzemeye
teknikler biitliniine, s6z gelimi heykel igin tasa plastige, Kile,
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mermere, tahtaya indirgenebilir mi? Edebiyat sozciiklerden, s6z
dizimlerinden mi olusuyor? Resim bir malzemeler terkibi, tualden
ve boyalardan ibaretmis gibi diistiniilebilir mi?

(...) Oysa birisi ¢ikip da, heykelin “asli” malzemesinin sd6zgelimi
151k oldugunu, otekilerin tlimiiyle heykeltiragin se¢imine bagh
olduklarin1 ve birbirleri ile her an yer degistirebileceklerini
sOylerse isler biraz karisacaktir. Gergekten de, kim heykel
sanatinin “yontugunun” mermerden ya da tahtadan cok, eseri
goriilebilir kilan 11k olmadigin1 kolay kolay iddia edebilir? Bir
heykel, kah tahtadan, kdh metalden, kdh mermerden ya da baska
bir seyden ibarettir ve bunlar, ¢aglara, akimlara, iisluplara gore
degisebilen malzemelerdir. (Baker, 2014, s.156).

Baker sanatsal bir iiretimde bulunmak icin kategorize etmenin,
genellesmis bir soylem tarz1 iizerinden yol almanin gegiciligine dikkat
cekmektedir. Bu baglamda sanatin kronolojik siirecine bakildiginda da
her c¢agda iiretim yOntemlerinin, teknik malzemelerin yapitlara
yansidigini sOyleyebiliriz. Sanat liretimi de diger her sey de oldugu gibi
ister istemez yapildigt donemin maddi kaynak ve teknolojilerinin
izlerini tagir. Baker’in de burada sorguladigi sanatta malzemenin artik
asli olup olmadigidir.

Bu konuyu heykelin kelime anlaminda yiiklii olan, yontarak ya da
ekleyerek bigimlendirme iizerinden agmamiz daha dogru olacaktir.
Yunanca’da heykel anlamina gelen iki sozciik vardir: Glyptiki ve
plastiki. Bu ayrim tamamen iretim yontemleri ile ilgilidir. Glyptiki
(eksiltme) ve plastiki (ekleme) yoluyla yapilan heykelleri tanimlamak
icin kullanilir. Bu ayrim Almancaya glyptik ve plastik seklinde
gecmistir. Glyptiki sert malzemeden eksiltilerek, plastiki ise kil gibi
yumusak malzemelerle ekleme yoluyla sekil verilerek yapilan
heykellerdir. Bu iki terimde {i¢ boyutlu, belli bir hacme sahip ve

kiitleseldir. Ancak her ikisinin de amaclar1 ayni1 olsa da, bu amaglarin
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gerceklestirildigi araclar farklidir ve bu iki terim arasindaki farki ortaya
koymaktadir (Christou ve Koumvakali, 1982, s.15).

Latincede ise yontmak, kazimak, eksiltmek anlamina gelen
sozciik sculpo fiilinden gelen (Fransizca ve Ingilizcede sculpture olarak
bilinen) sculptura’dir. Latincede ekleyerek bigim verme anlamina gelen
sozcik ise modulus’tur. Bu sozciik ise Fransizcaya modelage,
Ingilizceye de modeling olarak girmistir. Tiirkcede de modelaj olarak
kullanilmaktadir. Sculpture bilindigi lizere bugiin hem yontarak hem de
ekleyerek meydana getirilen heykeller i¢in kullanilmaktadir. Bu,
sOzclgiin tam karsit anlamini i¢ine alacak sekilde anlam genislemesine
ugradigin1 gostermektedir. Gerek eksiltme gerekse ekleme yolu ile
yapilan heykeller olsun ya da Ingilizce sculpture/heykel kelimesinin
kokeninin dayandigi Latince sculpo fiilinin tagidigi anlam yiiki olsun,
bugiin heykel denilince aklimiza bu ayrimlarin, bu kdklerin yerine,
biitiin bu soylenenleri kapsayan hatta ¢ok daha fazlasini igine alan,
stirekli genisleyen yapilar kiimesi gelmektedir.

Bu gelisme heykelin kavramsal gercekliginin yani1 sira malzeme
dagarciginin genislemesinde de yasanmistir. Oyle ki Gilbert ve George
Sarki Soyleyen Heykeller adli performanslarinda sanat yapmak i¢in
herhangi bir geleneksel malzemeye ihtiya¢ duymadan kendi bedenlerini
kullanarak kendilerini sarki sdyleyen ve yasayan heykeller olarak

tanimlamaktadirlar.
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Resim 2.7. Gilbert ve George, Sarki Soyleyen Heykeller, 1971, Performans

Performanslarinda goz hizasindan yiliksek bir masaya cikarak,
kaide lizerinde duran heykele selam gonderircesine miizik ile beraber
hem sarki sdylemis, hem de dans etmislerdir.

Gilbert ve George’un yani sira Beuys, iiretimlerini yaparken
sanatin bi¢cim verme silirecini topluma bi¢im vermek i¢in metafor alarak,
onlar1 sosyal heykel olarak adlandirmistir (Kaygi, 2008, s.42). Heykel
de malzeme dagarcigini genisleten Beuys, Kassel’de yapmis oldugu bir
performans c¢alismasinda 100 giin boyunca sanat, hayat, toplum ve
Ozgiirliik kavramlar tizerine yapmis oldugu konusmalar ekseninde, sesin
de bicim verme Ozelliginin altim1 ¢izerek heykelin tanim araligini

genigletmistir.
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2017 yilinda Kadikdy’de gerceklesen baska bir olayda ise

performans yapan bir sanat¢1 heykel sanilir.

Resim 2.8. Ebru Esen, Insan Haklar: Aniti, Performans, 2017

Nuriye Giilmen ve Semih Ozakc¢a Ankara’da Yiiksel caddesinde
bulunan Insan Haklart Amiti’nin &niinde aglik grevine basladiktan bir
giin sonra Giilmen ve Ozak¢a’nin yami sira Insan Haklar1 Anitr’'nin
kendisi de giivenlik gerekgesi ile gozaltina alimir. Kadikdy’de onlar
icin yapilan destek eyleminde ise Insan Haklari Amt: gibi kendini
bronza boyayan performans sanat¢ist Ebru Esen, kolluk kuvvetleri
tarafindan gergek bir heykel sanilmis, arkadaslari tutuklanirken ona

dokunulmamustir.
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Resim 2.9. Metin Yurdanur, Insan Haklar1 Anit1, 1990, Bronz, 63x123x185 cm

Bir siire sonra bronz heykelin kipirdadigini fark eden polisler
tarafindan durum anlasilir ve o da arkadaslar1 gibi alikonulur. Ayn1 gece
serbest birakilan Ebru Esen “Kadikdy’de Insan Haklar1 Aniti olarak
gdzaltina alindim, serbest birakildim. Daris1 Ankara’daki insan Haklari
Anitr’'nin bagina” diyerek sosyal medya hesabi iizerinden serbest
birakildigini  duyurur  (http://gazetekarinca.com/2017/08/gulmen-ve-
ozakca- eyleminde-gozaltina-alinanlar-serbest).

Gilbert ve George’'un Sarki Soyleyen Heykeller adli
performanslarinda kendilerini yasayan ve dans eden heykeller olarak
adlandiryorlardi. Burada s6z konusu olan performansta ise, Ebru Esen
Insan Haklar1 Aniti’na atif yaparken, polis tarafindan gercekten heykel
sanilip, gérmezden gelinerek bir an igin gercekten bir heykel olarak
kabul edilmistir. Ne duvarda rengarenk bir resim ne de kaide {izerinde
bir heykeldir. Ne bir firgaya ne de bir murca ihtiyaci vardir. Kendisini

ifade etmesi, heykel olmasi i¢in bedeni yeterlidir. Sanat artik sinirlari


http://gazetekarinca.com/2017/08/gulmen-ve-ozakca-
http://gazetekarinca.com/2017/08/gulmen-ve-ozakca-
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citle ¢ekilmis, belli kurallar biitiinii igerisinde beklentileri karsilamak
zorunda olan sey degildir. Bu dogrultuda zamanin kosullarina gore
heykelin hem sahasini hem de tanimini, yeni malzeme ve araclarla

zenginlestirerek genislettigini sdylemek miimkiindiir.

Oyle goriiniiyor ki, sanat farkli disiplinlere ait terimleri ve
buluslart kendi biinyesi iginde eritip, bilyiitiip, yeniden doguruyor.
Sanatin bu tiir aligverislerinin sonucunda ortaya ¢ikan iiretimlerin resim
mi, heykel mi oldugu tartisila dursun, insanlar ¢ogu zaman bunlarin
sanat nesnesi olup olmadigina bile anlam veremiyor. 2016 yilinda San
Francisco’da bir miizede yasanan olayda, ziyaretci tarafindan yerde
bilerek birakilan gozliigiin, miize ziyaretgileri tarafindan sanat nesnesi

olarak kabul gérmesi buna iyi bir 6rnek olarak verilebilir.

4

Resim 2.10. San Francisco Sanat Miizesi, Sanat nesnesi sanilan gozliik, 2016
Gozligiin etrafinda toplanan bu kalabalik grup sanat eseri icin derin
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tartismalara dalip igerigine iliskin fikirler tiretmislerdir. GozIligi yere
birakan 17 yasindaki Khatayan daha once de beyzbol sopasi ve ¢op
tenekesi ile benzer bir deney yaptigini ifade etmistir. Sosyal medyada
oldukga ses getiren bu deney giliniimiizde neyin sanat eseri olup neyin
sanat eseri olmadigi konusunda c¢ok muglak bir alana isaret
etmektedir.

Anlagilan bu kafa karisikligit sadece bizim iilkemizde
yasanmiyor. Diinyanin farkli yerlerinde yasayan insanlarda aym
durumdan mustarip. Peki, aym gozlugi sanat eseri olarak kabul
ettigimizi farz edelim. Bu bir heykel midir? Bu konuda Stanley Cavell
1960’11 yillarda kendi fikrini soyle aktarir:

Sorun benim artik heykelin ne oldugunu neden herhangi bir
nesneyi, ¢ok temel ve geleneksel bir nesneyi, bir heykel eseri
olarak adlandirdigimi bilmeyisimdir. Ya da sdyle diyeyim: bir
nesnenin bir heykel 6rnegi olmasi (artik) gramer agisindan onun
“heykel haline getirilmesine” bagli degildir. Yani onun bir
malzemenin bir takim aletlerle oyulmasi ya da kirllmasi
sonucunda ortaya ¢ikmasina. Oyleyse bir heykel &rneginin
(gramer agisindan) ne oldugunu bilmiyoruz. (1967/2011, s.841).

Heykelin ne olup ne olmadigma dair sorular giiniimiizde hala
sorulmaktadir. Aslinda ¢ok temel bir konstriikksiyona sahip olan
gelencksel anlamda heykelin, (etrafinda doniilebilen, belli bir hacime ve
kiitleye sahip olma, mekanla ve insanla siirekli iletisim igerisinde
olma....) 20. yilizyildan itibaren zirveden asagiya yuvarlanan bir kar
topu misali, her seyi igine alip yutmasi, heykelin taniminin yeniden
yapilmasi gerektigine isaret eder. Yukarida saydigimiz heykele ait olan
gelencksel ozellikler ¢ercevesinde miizede unutulan gozliigiin heykel

olmadigini kim soyleyebilir?
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Heykel sanatinin geleneksel 6zelliklerinin yaslandigi parga
biitiin iliskisini Serra sdyle aciklar:

“20. ylzyilin ortalarina dek bircok heykel, parcanin biitlinle
iligkisine dayamiyordu. Yani ¢elik ogeler resim ve kompozisyon
acisindan yan yana getiriliyordu” (1990/2011, s.1150). Benzer durum
resim sanati i¢in de gecerlidir. Bu agidan 6zellikle bu iki disiplin kendi
iclerinde matematiksel islemlere dayali dil birligi olusturup, goziin
estetik bakimdan doymasini amaglayan formiilii merkezlerinde

konumlandirmaktaydi.

2.3. Nesne

Heykel ve resim sanatinin ortak kavramlarindan biri olan nesne,
Tirk Dil Kurumunun resmi sitesinde “belli bir agirligi ve hacmi, rengi
olan her tiirlii cansiz varlik, sey, obje” olarak tanimlanmaktadir (TDK,
2018). Felsefe sozliiglinde ise disimizdaki bagimsiz varlik... Gozle
goriilen varlik, herhangi bir duygunun nedeni, herhangi bir seyin
konusu ya da amaci anlamlarinda da kullanilan nesne (obje), genel
olarak, bir insanin disindaki varliklar1 anlatir (Hangerlioglu, 1970,
5.192).

Bir kimyact veya bir fizik¢i ise nesneyi sanatgi gibi diisiinmez.
Bir sanatg1 ise karsi kaldirima park etmis bir otomobili bir kiitle hatta
bir nesne olarak ele alip konumunu, kaldirimda yer alan bitki ortiisiiyle
girdigi iliskiyi irdeler, hatta bulundugu mahalleyi gozden gegirip
sorgulamalar yapar. Kimyaci ise, arabanin jantindaki alagimin,
kaportada kullanilan polyester ya da camlarda kullanilan tanecikli

maddenin kiitlesi, mikro yapisi yani kimyasal icerigi ile ilgilenir. Fizik¢i


http://www.tdk.gov.tr/
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de arabaya baktiginda arabanin ortalama hizini ve siiratini birim olarak
degerlendirir. Ne fizik¢i ne kimyaci ne de sanatgi arabaya ayni gozle
bakmaz, bakamaz. Sonug olarak tarih boyunca ortak kavramlardan yola
cikarak saptamalarda bulunan felsefe, kimya, fizik ve sanat gibi
disiplinler ne, neden, ni¢in, nasil? gibi sorular sorar ve cevaplar arar.

Giinlik konusma dilinde bizler kiitle kavramini bir yigini
anlatmak ya da gozle goriilebilen bir sekli kastetmek i¢in kullanirken,
cesitli bilim dallarinda kiitle, bir ‘deger birimi’ olarak kullanilir.
Sanatg¢1 park etmis arabay1 hem kiitle hem madde hem de nesne olarak
diistinebilirken, kimyaci belirli maddelerden olustugu igin bir kiitlesi,
boslukta yer kaplamasi sebebiyle bir hacmi ve gesitli kimyasal
tepkime siireclerinden gecip, bir birlesme sonucunda ortaya ¢iktigi
igin ise nesneyi gormektedir. Bu agidan yaklasildiginda bir kimyaci ile
felsefeci Martin Heidegger’in benzer bir diisiinceyi paylastigin
sOylemek miimkiindiir. Heidegger’e gore de "Nesne bigimlenmis
malzemedir" (Heidegger’den akt Unay, 2015, s.4).

Diger yandan sanatta ve tasarimda yer alan nesnenin yollari,
siirekli kesisir. Bu noktada, 1950°1i yillarda Sadi Calik, Ilhan Koman,
Mahzar Siileymangil ve Sadi Ozis tarafindan ortaklasa kurulan Kare
Metal’de yapilan mobilya tasarimlarimi 6rnek vermek aciklayici
olacaktir. Kare Metal, iiretimlerinde, donemin modern bakis agisi1 ile
almis olduklar1 disiplini harmanlayip, kiimes teli, kablolar, insaat teli,
balik aglari, elektrik telleri ve metal su borusu gibi malzemelerle
yaptiklar1 avangart mobilyalar ile Tiirk tasarim tarihinde 6nemli bir
yer isgal etmektedirler. O donemde yaptiklart mobilyalara
bakildiginda, almis olduklar1 heykel egitiminin etkisi agikca hissedilir.
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Resim 2.11. Sadi Ozis-Ilhan Koman, Resim 2.12. Sadi Ozis
Sandalye Tasarimi, 1958 Ilhan Koman, Sandalye

Tasarimi, 1958

Sadi Ozis yaptig1 bir soyleside yapmis olduklar1 endiistriyel

tasarim tiretimlerine heykel araciligi ile giden yolu soyle tarif eder:

Kendi kendimize yenilikler yapiyoruz. Koltuk tasariminda
gereken en dogru oOlgiileri bulabilmek igin, atdlyede 'kum'un
tizerine oturup denemeler yapiyoruz. Kum iizerinde en rahat
olgtileri bulunca da, alg1 kalip aliyoruz. Bu kaliptan yeniden alg1
dokiim yapip, elde ettigimiz formlarm dogrulugunu herkesi
oturtarak deniyoruz. Ondan sonra bu kaliplar iizerinde demir
cubuklar1 diizenleyerek de iskemlelerin, koltuklarin egimlerini
arastirryoruz.
(http://www.mimarlikdergisi.com/index.cfm?sayfa=mimarlik&
DergiSayi=397&RecID=3682 Tiirkiye'de Modernist ilk Metal
Mobilya Ureticisi "Kare Metal Atdlyesi").

O dénemde Tiirkiye’de heykele olan ilgiyi Sadi Ozis sdyle aktarir:
“Yani, biz 0 devirde sanatimizla insanlarin kafasina hitap
edemedigimizden kiglaria hitap etmeye baglamistik”
(http://www.otimsan.com/haberler/ilhan-koman-kare-metal).

Kiitle taniminin farkl disiplinler ¢ergevesinde ele alindigi boliimde


http://www.mimarlikdergisi.com/index.cfm
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Makoto Tojiki’nin temelde endiistriyel tasarimci olup heykel
yapmasindan bahsedildi. Ancak burada tam tersi bir olay s6z konusudur.
Bir grup heykeltiragin bir araya gelip, bir dizi heykel yapim teknigi ve
disiplini ile nesne, nesnenin (kiitlenin) mekan ile iliskisine ve nesnenin
(kiitlenin) izleyici ile iligkisine; tasarim kiiltiiriine nasil yaklastiklarina,
kisaca sanatr giindelik yasamla nasil bi¢imlendirdiklerine tanik olduk.
Yani endiistriyel tasarimci heykel yapabiliyorken, heykeltiras da
endiistriyel tiretimlerde bulunabiliyor. O zaman tasarim nesnesi olma
durumu ile sanat nesnesi olma durumu arasinda pek bir fark yok gibi.
Tabi ki nesne olma durumlar1 disinda.

Ne de olsa Duchamp’in Cesme’si endiistriyel bir tasarim 6rnegi.
Bir tasarim nesnesini sanat nesnesinden ayiran en biiyik 6zelligi
giinliik hayatta bir islevinin olmasidir. Ger¢i Duchamp bu konuda
zekice bir hamle yapip pisuart ters g¢evirmis, adina da ‘Cesme’

demistir.

Resim 2.13. Marcel Duchamp, Cesme, 1917, porselen
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Agik¢ast Duchamp’in Cesme’si ters de g¢evrilse, heykel gibi
kaidenin tizerine de konsa yine de erkekler tuvaletindeki herhangi bir
pisuar olmaktan kurtulamiyordu. Kimisine gére Duchamp Cesme’yi ne
tuvale yagli boyayla aktardi, ne kilden g¢alisip kalibin1 aldi ne de
mermerden yonttu. O herhangi bir firma tarafindan, herhangi bir yilda
iretilen milyonlarca pisuardan biriydi sadece. Kendini hangi fikre,
hangi beceriye yaslayip Cesme’yi itretmisti Ki? Aslinda Duchamp
Cesme ile sanatta bicimciligi kiniyor, sanatin gozden ziyade zihne
hitap etmesi gerektigini savunuyor ve sanatin ne’ligini sorguluyordu.
Bir sanat yapiti olarak ‘Cesme’ bi¢cim olarak incelendiginde boslukta
girinti ve ¢ikintilar1 olan, sergileme mekaninda etrafinda doniilebilen,
golgesi yere diisen bir heykeldir. Duchamp ‘Cesme’ ile sanat ve
tasarim diinyasini bir araya getirerek bir tiir “demokratik devrime”

sebep olmustur (Polat, 2017, s.134).

Murat Babadag “Sanatin Tasarim Uzerine Diisen Golgesi” adli
makalesinde bu konuyu s0yle sonlandirir:

Mario Perniola’nin “golge” kavrami da bu baglamda akla gelen
bir diger ornek. Perniola, sanatin golgesini soyle tarif eder:
Sanatin siradanlagtirilmasinin garesini ne yiikseklerde, estetik
“degerler’in semalarinda, ne de asagilarda, popiiler ve etnik
olanin karanlik derinliklerinde bulabiliriz. O ¢areyi ancak yanda,
yapitlarin sergilenmesine ve sanatsal-iletisimsel siireclere eslik
eden golgede bulabiliriz. “Perniola’ya gore gdlge sanat eserine
eslik eder, onun yaninda’dir, esere bir ilave olarak mevcuttur,
ama bagska bir sey degildir. Kendi basina bir varlig1r yoktur.”
Perniola’dan ilhamla denilebilir ki, giiniimiiz diinyasinda sanat
tasarima ‘eslik eder’, onun ‘yaninda’dir. Uriine ‘ilave olarak
mevcuttur, ama baska bir sey degildir. Kendi basina bir varlig
yoktur’. Ama Perniola’nin sanatin  goélgesi hakkinda
sOylediklerinden farkli olarak, sanatin gdlgesi burada iiriiniin
onemini ve degerini (kullanim degeri degil, degisim degerini)
artirtr. Sanatin, tasarimi ve modayr golgelendirerek kendini



Doc. Dr. Déndii Tiilay OZKUL | 32

biitliniiyle yasamin iginde eriten pratigi, sanatin ve tasarimin
sahte bir demokratiklesme goriintiisii yaratmasini saglar. Bu
durumda sanat, ancak estetik 6zerkligini geri kazanirsa tasarima
diistirdiigii golge yok olacak, bdylece tasarim da kendi

aydinligina kavusabilecektir. (http:/www.e-
skop.com/skopbulten/sanatin-tasarim-uzerine-dusen-
golgesi/3002).

Esasinda sanat alaninda yasanan degisimler, es zamanli olarak
yasamin geri kalan kismina da ister istemez niifuz eder. Nitekim sanat
kendini siirekli giincellerken giinliik yasam pratiklerinde de yer alan
her sey ( telefon, kiyafet, araba, ev, donemin sarkilari, o yilin renkleri
gibi...) sanatla uyum i¢inde, kiiltiiriin biitiinlinde giincellenir. Burada
tiketim kiiltiirtiniin reklamlar araciligr ile ‘sen her seyden degerlisin’,
‘senden Onemli mi’? gibi alt metinler ile bize dayatilan ‘6zelsin’
anlayis1 karsisinda, sunulan yeni nesneyi satin almak isteriz. Hep daha
Iyi daha yeni tiiketim nesneleri alarak, kullan-at ekseninde doymak
bilmeyen haz ihtiyacimizi karsilamaya calisiriz.

Jale Nejdet Erzen “Tiirk Sanati ve Yeni” adli makalesinde
yukarida anlatilan iligkiler zincirini sdyle anlatir:

Sanatta tiim doniisiimler, toplumlarin {iretim ve tiikketim iliskilerine
bagli olmus, sanata verilen deSer ve sanatin yasam donemleri,
varolus bunalimlar1 ve topluma uyum bigimleri endiistri ve tecim ile
kosullanmigstir. Magara resminden giiniimiiziin 6ncii sanatina kadar
her tikel ornek bu iliskilerin olugturdugu estetik ve kilgisal bigimler
ve anlamlar tasir (Erzen, 2018, s.23).

Simdilerde bu siirece ilave olarak iiretim sektori, tiiketim
zincirini aktif tutabilmek ic¢in piyasaya siirekli yeni nesne siirmek
zorundadir. Bu nedenle de insanlar1 istaha getiren goérsel bir dil
kullanmay1 tercih ederler. Bu dil insanlarin etkilenmeye meyilli

olduklari, sanatin dili’dir. Burada sanat bir pazarlama bi¢imi olarak
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karsimiza cikar. “Tiiketim ve sanat birbirine ge¢mekte, birbirlerine
islemektedir.”’(Lotringe’den akt: Akay, 2012, s.51). Bu oOrgiitlenme,
sanatin gorsel algi iizerindeki tecriibelerine dayanmaktadir. Sanata
gecmiste din olgusunu anlatmak {izerine verilen toplumsal roliin,
bugiin tiiketim nesnesi iizerinden verildigi goriilmektedir. Ornegin,
Donald Judd’in kendi deyimi ile ne heykel ne de resim olan ancak iki

disiplinden de Ogeler barindiran spesifik nesnelerini 1970’lerde

yavaseca spesifik mobilyalara doniistiirmeye baslar.

Resim 2.14. Donald Judd, Sandalyeler, 1991, ahsap mobilya, her biri 76,2x
38,1x38,1cm

Judd boylece mimariye, mekana ve tasarima olan tutkusunu
heykelleri iizerinden tiireyen mobilyalara aktarir. Tiiketim nesnesine
estetik bir kaygi ile yaklasan sanatci, yapmis oldugu iiretime

kazandirdig1 fonksiyonelligin yani sira bir deger katar. Bu sayede ister
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istemez hem sanatginin hem de tasarlamis oldugu mobilyalarin
ekonomik degeri yiikselmis olur. Bir konusmasinda Judd “Bugiin
sanat siradan bir mal olmanin ancak bir gémlek stiindedir ve biitiin
metalar gibi yonlendirilmeye agiktir” (1984/2011, s.1195) derken
kuskusuz sanat nesnesi ve tiiketim nesnesi arasindaki iligkiyi

kastediyordu.

2.4 . Hacim

Kiitle ve ylizey sanatlarinin ortak paydalarinda yer alan, agirligi
ve hacmi olan her tiirlii cansiz varliga nesne denmekteydi. TDK’nin
resmi sitesinde yer alan nesne tamimlamasinin da ozelliklerinden biri
olan hacim kavrami, aym1 zamanda heykelin bir diger ana unsurudur.
Oyle ki, heykele ‘kiitle sanat1’ nin yan1 sira ‘hacim sanat’ da (Sézen ve
Tanyeli, 2016, s.134) denmektedir. Hacim, ‘maddenin uzayda
(mekanda) kapladigi alan ya da alan miktar1’ olarak tanimlanir.
Rogers’e gore ise : Bir heykelin hacmi, onu kabataslak algiladigimiz
anda kat1 bilesenlerinin tamaminin olusturdugu, kapladigi alandir. Bu
bir heykelin fazla derine inmeden algiladigimiz en temel yapisidir
(Rogers’tan akt: Apa, 2007, s.3) seklinde aciklamaktadir.

Bir hacim sanati1 olan heykelin tanimi ise sdyle yapilmaktadir:

Modernizmin oncesi heykel ii¢ boyutlu, dogay: temel alan, bir
mekana yerlestirilen, kendisini ¢evreleyen boslukla arasinda sinir
cizgileri olan, genelde kapali bi¢cimlerin kullanildigi, ahsap, tas,
pismis toprak gibi sert malzemelerden calisilan, 151k golge
degerleri olan, genelde bir kaide iizerine konumlanmis, kayalara
yontulan rolyefler (kabartma) bigiminde degilse tasinabilen, kalici
bir eserdir. (Huntiirk, 2011, s.15).
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Bu konu hakkindaki farkli goriisleri Mustafa Bulat soyle aktarir;

Alkar’a gore heykel, boslukta kiitle diizenleme sanatidir. Bir
hacim sanati olan heykel, estetik yasanti olusturmasi amaglanan
ic boyutlu nesne, yapit olarak tanimlanabilir. Remzi Savas’a gore
heykel ii¢c boyutlu olusu nedeniyle dokunulabilir, etrafinda
gezinilebilir, bigcimle ayni1 atmosferi paylasabilir ve heykelin
gergek bir agirligi vardir. Demirbas’a gore ise heykel, {ic boyut
icinde 15181in gbze yansimasiyla beliren degisik yonlerden ve
acilardan siirprizler yaratarak siirekli yer degistirirken degisen

mesajlar ileterek devinen bir hacim ve mekan olgusudur. (Bulat,
2014, 5.22).

Yukarida aktarilan modernizm Oncesi ve sonrast heykel
tanimlarina bakildiginda heykel, boslugu hacmi ile tanimlayan bir yap1
biitiinii olarak anlagilmaktadir. Heykelin kelime kokenine bakildiginda
ise “Arapca hykl kokiinden gelen haykal JSs¢ "muazzam yapi, abide,
anit" sdzciigiinden, Arapga sdzciik Ibranice ve Aramice/Siiryanice hekal
9o "saray, tapinak" sozctigiinden, bu sozciik ise, Akatca €kallu "saray"
sOzciiglinden, son olarak Akatca sozciik, Siimerce e-gal "bliylik ev"
sozcugiinden alintidir”’(www.etimolojiturkce.com). Heykelin kelime
kokenine dikkatlice bakildiginda ise mimari mantig1 (biiyiik ev- saray,
tapinak- muazzam yapi, abide, anit) ile i¢ ice gectigi goriiliir. Mimari ile
heykelin kesisme noktasinda halk ve halka verilmek istenen mesaj yer
almaktadir. Anitlar, animsanmasi gereken olaylar1 izleyicinin aklinda
saglam bir zemine giizel sanatlar araciligiyla yerlestirir (Riegl, 2015,
5.49).

Charles Edouard Jeanneret (Le Corbusier) “Isik altinda bir araya
getirilen  kiitlelerin, ustalikli, dogru ve gorkemli oyunu”(
http://www.mimdap.org/?p=19681) derken heykel sanatini
kastetmiyordu. Bu tanim onun 20. yiizyilda yapmis oldugu modern


http://www.etimolojiturkce.com/
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mimarltk tammmiydi. Bu tamimi yukarida aktarilmig olan heykel
tanimlarindan ayirabilir miyiz? Pek miimkiin goriinmiyor. Le
Corbusier’in Fransa’da 1950-55 yillar1 arasinda yapmis oldugu Notre
Dame du Haut adli kiliseyi 6rnek vermek yerinde olacaktir. Burada
alisilmisin ¢ok disinda bir ¢ati, bir pencere, bir kolon ya da mimari
herhangi bir elemanin islevselliginden c¢ok, bir heykelin ya da resmin

elemanlart arasindaki bi¢cimsel kaygilarla yaklagilmis heykelsi bir yap1

s0z konusudur.

Resim 2.15. Charles Edouard Jeanneret (Le Corbusier), Notre Dame du Haut —
Ronchamp (1950- 1955)

Nitekim Corbusier Mimariye Dogru adli kitabinda bu kaygisim
soyle dile getirir: “Tas, ahsap ve beton kullanarak evler ve satolar
yapabilirsiniz. Bu insaattir. Beceri is bagindadir. Ama eger aniden
kalbime dokunuyorsa, bana iyi hissettiriyorsa, mutlu olup bana ¢ok giizel
dedirtebiliyorsa, bu  mimarlktir. Sanat is  basindadir”

(http://sbpturkiye.com ).


http://sbpturkiye.com/
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Neredeyse insanlik ile yasit olan heykel, mimari bir eleman olarak
zaman igerisinde evrilerek giinlimiize kadar ulasmistir. Ancak buradan
anlagilacagi tizere heykel kiitlesel olarak arttk mimarligi da
etkilemektedir. Nitekim mimarlik da biiyiik kiitleler ile ugrasir. Heykel,
kimi zaman bir biiyii nesnesi kimi zaman mimari bir kompleksin i¢inde
bir giizellik tanrigasinin temsili kimi zamanda kent meydaninda cesur
bir savasct olmustur. En ¢ok da din egemenligine girerek bir gosterge,
bir anlatic1 olmustur.

Rogers Heykel adli kitabinda heykelin tarihsel siirecine iliskin
gozlemlerini su sekilde aktarir: “Ayrica heykel, sadece mimariyle ya da
islevsel objelerle baglantili olarak degil, dini ikonlarda, kiilt objelerde,
muskalarda, anitlarda, bah¢e ve kent diizenlemelerinde, portrelerde ve
yerel siislemelerde bi¢cim bularak bagimsiz bir bigcimde de var olmustur”

(akt: Apa, 2007, s.2).

Resim 2.16. Figirli dikilitas, Gobeklitepe Resim 2.17. Lakoon ve ogullari
heykeli, Vatikan M.0 9600-8200
yillar1 aras1 M.S 200
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Senyapili ise heykelin anlatict yoniine su sekilde dikkat ceker:

Eski zamanlara ilgili bilimlerle ugrasan herkes bilir ki, insanoglu
aydinlanma ¢agina kadar (19. yiizyil sonlar1) hemen biitiin kutsal
arayiglarini, psikolojik  ¢oziimsiizliklerini dogal felaketsel
elemlerini on binlerce y1l boyunca daima seksen tiirlii *korku’ ile
disar1  vurmuslar, korkularim1 da her zaman, kolayca
tanimlanamayacak ve benzerine rastlanilmayacak (¢tinkii basit
ve tanimlanabilir olursa, yeterli etkiyi vermez, inandirici olmaz
gerekcesiyle) canli cansiz figiirlerle ortaya koymuslar, kusaktan
kusaga aktarilmasini saglamiglardir (Senyapili, 2003, s.17).
Yukarida verilen Orneklerden anlasilacagi tlizere heykel sanati
varligim devam ettirebilmek i¢in ylizyillar boyunca dinin goélgesinde
bazen dekoratif bir mimari eleman bazense bir biiyli nesnesi olarak
varlik savasi vermistir. Heykel sanatinin bu anlamda mimariden
kopmasi, kamusallagmasi, laiklesmesi ve giiniimiizdeki halini almasi
ylizyillar stirmiistiir.

Geleneksel heykelde fiziksel bir hacimden bahsetmek daha
kolayken gilinlimiiz sanatcilar1 (Negatif Space) boslugu kullanarak bir
hacim illiizyonu ile heykeller yapmaktadirlar. Bu heykeller geleneksel
anlamda hacim, eksen ve yiizey hareketlerinin yani sira uzay1 da hesaba
aktif olarak katarlar. Heykelin kendi i¢ mantiginda yer alan
dokunulabilir hacmi ile goriilebilir hacmi arasindaki farklilik giintimiiz
sanat¢ilari tarafindan sikc¢a ele alinan konulardan biri olmakla beraber
bu caligmalar, fiziksel bir hacim okumasimin yani sira boslugun icinde
ancak boslukla tanimlanabilen 6nermeler igermektedir. Yani geleneksel
heykelin kendini yasladigi kapali, kiitlesel ve hacimsel formlar
giiniimiizde farkli acilardan ele alinip sorgulanmaktadir. Fiziksel olarak

var olan hacim ile boslukla olusturulan hacmin, Ornekler {lizerinden

karsilastirilmasi daha anlasilabilir olacaktir.
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Bu noktada bosluk ile var olan hacim konusuna Kursun Kalem
Stiidyosunda yapilan {iretimlerden bir 6rnek vermek anlasilmasini
kolaylastiracaktir. Annie Han ve Daniel Mihalyo, Kursun Kalem
Stiidyosunda, mimari ve giizel sanatlarin ortak havuzundan beslenen
eserler yapmay1 amaglayarak; mimarlik Olgeginde isgal edilmis
alanlarin tarih ve hafizasina yonelik mesajlar iceren projelere imza
atmaya devam etmektedirler. Yrittikleri projeler hakkinda:
“Projelerimiz, higbir islevi olmayan mimariyle ilgili her seydir”
(https://www.nevadaart.org/seattle-studio-visits-lead-pencil-studio-part-
3- of-3/) derken hem giizel sanatlar dili {izerinden mimariye gonderme
yapar hem de bu pratiklerin birbirleri lizerindeki etkisini arastirirlar.
Sanatcilarm dev bir reklam panosunu andiran Isaretsiz 11 adli heykeli,
bos bir duvara c¢erceve yerlestirircesine mekanda gerceklesen
hareketliligin arastirilmasina yonelik bir kurgu ile insa edilmistir. Bu

ornekte heykel, ancak boslukla girdigi diyalog sayesinde var olmaktadir.

Resim 2.18. Annie Han + Daniel Mihalyo, Sign Il, Isaretsiz I, 2010, Metal,
50mx10m


http://www.nevadaart.org/seattle-studio-visits-lead-pencil-studio-part-3-
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Isaretsiz II’de heykelin uzay ile girdigi iliski net bir sekilde
ortaya konur. Rogers bu iliskiyi derinlemesine incelemistir ve su
sekilde bahseder;

Boslugun i¢inde, boslukta var olur ve burada bir ¢esit genel havuz
ya da matrix (dizey, kalip, bir cisme sekil veren sey veya dayanak
olan sey, veri gruplar1 arasindaki iliskiyi saptamak amaciyla
kullanilan yatay ve diisey hatlar ya da kolonlar, degiskenler
arasindaki ilgiyi gosteren tablo) gibi goriiniir. Uzaysal iligkileri
(heykel bilesenlerinin), onlarin goreli, bagli yonleri ve
pozisyonlaridir (bu havuz ve dizey’in i¢inde). Onlar, bilesenler
arasinda birinin digeriyle olan iliskileri araciligiyla ortaya ¢ikarlar
ki, bu anlamda fiziksel olarak degil, onlarin birbirleriyle olan
geriliminden dogarlar. (akt: Apa, 2007, s.3).

Burada heykel yoklugun iginde varligiyla boslugu tanimlar.
Ayni1 zamanda bu zithk iligkisi igerisinde varlik da tanimlanir.
Birbirleri ile var olan bu kavramlar, biri olmadan digerinin de var
olmayacaginin altin1 c¢izerken kiitle ve hacim gibi heykele i¢kin

ozellikler de s6z konusudur.

Ancak giiniimiizde bu 6zellikleri barindirmayan, hologram
teknigi ile heykeller yapilmaktadir. Hologram kelimesinin kelime
kokenine bakildiginda ise Yunanca holos ve gram kelimelerinden
olustugu anlagilmaktadir. "Holos" (Tam Goriintii) ve "Gram" (Yazili)
anlamindadir  (http://www.hurriyet.com.tr/teknoloji/hologram-nedir-
40991020). “Hologramin tanimlarinda, {ic boyutlu fotograf, ii¢
boyutlu resim, 1siktan heykel, {i¢c boyutlu lazer fotografi, iic boyutlu
resim verebilen negatif, 1s1iktan {i¢ boyutlu resim gibi pek cok ifadeye
rastlamak miimkiindiir” (Isik, 2012, s.3). Bu tanimda goriildiigii tizere

hologram; resim, fotograf, heykel gibi birden fazla sanat disiplinine
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kaynaklik etmektedir. Ancak hologram yukarida verilen tas Ornegi
(Bkz. Resim 1.1) gibi bir kiitle sahibi degildir. Ne maddenin tanecikli
yapisina ne de eylemsizlik 6zelligine sahiptir. Hologramin mekéanda
heykel gibi ii¢ boyutlu goriintii olusturmasina ragmen hacmi ve
golgesi yoktur. Ancak yine de uzunluk, genislik ve derinlik ile ilintili
oldugu icin heykelsi oOzellikler tasimaktadir. Dennis Gabor igin
hologram “lazer 151n dalgalarinin pozitif karisimi ile olusan ii¢ boyutlu
kayit”  (http://www.rgbhologram.com.tr/hologram-m,7~0,3~i,1.html)
anlamim1 tasirken, kimi zaman sanat¢inin clinde sanat nesnesine
dontisen bir teknik, kimi zaman da susturulmaya c¢alisilan halkin
elinde biiytik bir silaha donligmektedir.

2015 yilinda Ispanya’da yasanan olayda protesto etme
Ozgiirliigline smirlama getiren Ulusal Giivenlik Yasasina karst
ayaklanan vatandaslar diinyada bir ilke imza attilar. Yeni ¢ikarilan
mevzuata gore, Ispanyol vatandaslarimin kongreye karsi protesto
diizenleme haklar ellerinden alinmis ve kamuya agik alanlarda gosteri
diizenlemeleri yasaklanmis, ¢ignenmesi halinde ise sinir dis1 edilme ve
yuklii para cezas1 6deme gibi yaptirimlar uygulanacagi belirtilmistir.
Diizenlenen bu bariscil protesto ile hem yasagi ¢ignememis hem de

giiniimiiz teknolojisini kullanarak ayn1 yasagi delmis oldular.


http://www.rgbhologram.com.tr/hologram-m%2C7~o%2C3~i%2C1.html
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Resim 2.19. No Somos Delito Toplum Orgiitii, Ozgiirliik Hologramlari, 2015,
hologram

Bunun {izerine sivil toplum Orgiitlerinin ortak ¢abasi ile
diizenlenen bu protestoya ¢evrim i¢i baglanan, kendilerini 6zgiirliik
hologramlar1 adiyla tanimlayan var olmayan kalabalik karsisinda
hiikiimet, tamamiyla zayif ve c¢aresiz birakilmistir. Giiniimiiz
teknolojisi kullanilarak, diinya capinda 200°den fazla sivil toplum
orgiitii sayesinde Madrid ‘de protestoya katilanlarin sayisi 17.857
olarak agiklanirken, inisiyatifin 800.000°den fazla kisiye ulastigi ve bu
yasanin kaldirilmast i¢in  300.000’den fazla c¢evrimigi dilekce
imzalandig1 belirtildi. Alisilmisin disinda bir bicimde gergeklesen bu
protesto, diinya ¢apinda ses getirirken parlamento igerisinde de
bir kafa karisikligina sebep olur
(https://awards.eurobest.com/winners/2015/media/entry.cfm?entryid=100
6&award= 3&keywords=&order=0&direction=1).
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Holografi sanat mecrasinda dolagima girdikten sonra hangi alana
ait olduguna dair bir belirsizlik yasanir. Sean F. Johnston 1977 yilina ait
Chicago Tribune Gazetesi’'ndeki holografi iizerine yer alan su
degerlendirmeyi aktarmaktadir: Holografi ne resimdir ne heykel; her
ikisine de sahip; tuhaf ve maddi olmayan 6z’diir (Isik, 2013 5.148,149).
Bu baglamda holografi, her iki disiplininde malzeme dagarcigina
eklenen teknik bir yontem olarak yerini almistir. Harriet Casdin-Silver
ise holografi sanatina destek oldugu kadar, 1960 yillarda hem
yerlestirme hem de teknoloji temelli sanatin gelisimine Onemli
katkilarda bulunmustur. Silver’in Willendorf Veniisii (1991) ilkel,

Willendorf kadininin giincel bir versiyonudur.

Resim 2.20. Harriet Casdin-Silver, Willendorf Veniisii, 1991,Yansima Hologra (35.
Baski), 15,24 x 7,62 cm
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Bilinen en eski Veniis olan Willendorf Veniisii, yaklasik olarak
M. O. 25.000 yillarina tarihlendirilir. “Wachau'da Willendorf'ta
yapilan demiryolu ingaati sirasinda bulunan, kire¢ tasindan,
neredeyse hi¢ hasar gormeden giiniimiize ulagan heykelcik 11
cm yiiksekligindedir. Kafasinda yiiz bulunmayan, kegiyi andiran
bacaklari, asir1 genis kal¢a kemikleri, kocaman goébegi ve
gogiisleri, dikkat ¢ekici bir Veniis tepesi ve genis kalgalar1 olan
ciplak bir kadin figiiriinii temsil eder. (Hersey’den akt: Tetikei,
2015 5.42).

Resim 2.21. Willendorf Kadini, M.O. 25.000, Kireg Tas1 yiik: 11,1 cm

Son yillarda uzmanlar Willendorf Veniisii yerine Willendorf
Kadini seklinde adlandirmay:1 tercih etmektedirler. Ciinkii Veniis
Roma Mitolojisi’nde giizellik ve ask tanricasiyken, Yunan
Mitolojisi’nde ise Afrodit olarak bilinir. Oysaki Willendorf Kadini
Veniis Tanrigas: figlirinden binlerce yil oncesine aittir. Willendorf

kadiminin bereketin, dogurganligin sembolii olarak biiyiisel ve dinsel
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torenlerde arag ve aract olarak kullanildig1 diisiiniilmektedir
(https://blog.peramuzesi.org.tr/sergiler/sanatta- venus/).

Dogurganlig: ile bereketi miijdeleyen ayni zamanda bir inang
nesnesi olan Willendorf Kadini geleneksel heykel sanatinin iyi bir
ornegidir. Willendorf kadimina bigimsel olarak bakildiginda iireten
kisinin dogay1 dogrudan taklit ettigi goriilmektedir. Willendorf Kadin:
kendi i¢inde tutarli 6lgiilere sahip olan ii¢ boyutlu, kapali ve kiitlesel
formda yapilmis olup; doku, 151k, cizgisel dgeler gibi heykele igkin
normlardan olusmaktadir. Ayni zamanda kiitlesel yapisi ile dokunma
hissi uyandirmaktadir.

Harriet Casdin-Silver’in 1991 yilinda holografi teknigi ile yapmis
oldugu Willendorf Veniisii’niin bacaklar1 dizlere kadar birlesik, kollar
kalganin {izerinde birlestirilmis ve Willendorf Kadini’nin aksine basi
diktir. Giliniimiiz kadinindan 25.000 yi1l 6nceki kadina holografik bir
gonderme yapar. Hologram teknigi, gerek resim, gerek heykel ve
gerekse fotograf gibi dallarda bir ara¢ olarak kullanilmaya devam
etmektedir.

Heykel sanati1 da diger tiim sanatlar gibi cagin gereklerine gore
yeniden bigimlenmis igerigini ve bakis agisini gelistirmistir. Oyle ki
Tucker ve Scott “Artik heykelin geleneksel sinirlar i¢inde herhangi bir
direnis yoktur, Taklit ve Malzeme. Heykeltirag artik yaptigi her seyin
sorumlulugunu tstlenmelidir. Maddenin fiziksel 6zellikleri bile artik
ickin degildir: Heykeltirag tarafindan belirlenirler” (1967/2011, s.844)
derken bir heykel nesnesini diger nesnelerden ayiran sey ’in ne
oldugunu sorgulamis, heykelin diger nesnelerden ayrilamayacak kadar
da faaliyet alanimni genisletmis olmasinin ve geleneksel heykel

tanimlamalarinin yeterli gelmeyecegini ima etmislerdir. Ancak her ne
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kadar heykele dair ozellikler giderek belirsizlesse de bu noktada
heykelin genel anlamda kiitle ve mekan anlayisin1 korumaya devam
ettigini sdylemek gerekmektedir.

Michelangelo “Resim ne kadar heykele benzerse o kadar iyi,
heykel ise ne kadar resme benzerse o kadar kétiidiir” (Ozgiir, 2011, s.65)
derken bu sanatlarin ortak paydasinda yer alan ger¢ek anlamda derinlik
kavramma dikkat c¢eker. Derinlik resim sanatinda yiizeyde bir
yanilsama olarak yer alirken, heykel sanatinin dogasi geregi yapisal
karakterinde barindirdigr 6zelliklerindendir. Mesela Leonardo Da

Vinci’nin Mona Lisa adli resmini ele alalim.

Resim 2.22. Leonardo Da Vinci, Mona Lisa, 1503-1506 dolaylari, ahsap iizerine
yagliboya, 77 x 53 cm

Belli boyutlart ve g¢ergevesi olan bu resim, maddi anlamda
duvarda yer isgal eder. Resme dikkatlice baktigimizda 6n planda yer
alan Mona Lisa’yr goriirliz. Ona dogru bir adim atip yliziine

dokunmak istedigimizde dokunamayiz. Dokundugumuz sadece


https://www.brainyquote.com/quotes/michelangelo_183565
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ylizeydeki yanilsamadir. Arka planda yer alan manzaraya da
dokunamayiz. Bunlar ressamin gormemizi istedigi sekilde
konumlandirilmig yiizey izleridir. Sartre da resim sanatinda derinlik

algisindan su sekilde bahseder:

Resim sanatinda, {i¢iincli boyut yanilsamasinin diger iki boyut
yanilsamasin1 da gerekli kildigini ressamlar uzun yillardan beri
bilmekteler. Figlirler ile benim gozlerim arasindaki uzakligin bir
gercekligi falan yok. O uzaklik, sadece bir yanilsama. Ileri dogru
birka¢ adim atsam, sadece tuvale yaklasmis olurum, figiirlere
degil. Hatta bir an icin burnumu onlara dokundurdugumu
diisiinelim, yine de benden yirmi adim oOtede goriineceklerdir;
clinkii daha oraya yerlestirildiklerinde, benden yirmi adim uzakta
tasarlanmislardir. Biitiin bunlardan, resmin, Zeno Paradoksuna
bagli olmadigi sonucu ¢ikarilabilir. Virgin’in ayagini Aziz
Josep’in ayagindan ayiran boslugu sonsuza kadar tekrar tekrar
ikiye bolsem bile biitiin becerebildigim, tuval tizerinde belli
alanlar olusturmak olurdu ki, bu da asla Virgin ve kocasinin
bastig1 kaldirim demek degildir. (1999, s.92).

Resim de izleyiciye verilen {i¢ boyutlu izlenim ¢ok giiglii ancak
optik bir yanilsamanin {riiniidir. Resme ne kadar yaklasirsak
yaklasalim resim yiizeyinde sanat¢i tarafindan olusturulan uzamlarin
herhangi birine ulagamayiz. Pallasma bu konuya iliskin saptamasin
sOyle ozetler: “Bizim resim kiiltiiriimiizde, bakisin kendisi yassilasarak
resme doniisiir ve plastigini kaybeder. Diinyada olmakligimizi
deneyimlemek yerine, retina ylizeyine yansitilan goriintiileri izleyen biri
gibi, disaridan bakariz ona” (Pallasma, 2011, s.39). Resim ile izleyici
arasindaki o mesafe, hep sanat¢cinin istedigi yerde baslar ve biter. Bu
resmin dogasindan ileri gelir. Heykelinde dogasinda mekandaki fiziksel
varligi, maddiligi, hacmi, dokunulabilirligi vardir. Bahsi gecen yakin

temasi ancak heykelle gerceklestirebiliriz. Ancak resim sanatinda boyle
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bir sey s6z konusu degildir. Tabii duvardan disar tasarak heykelsi etki

veren resimler harig.

Resim 2.23. Valeria Hegarty, Karpuz Dili, 2012, karigik teknik, 30x24x9 cm

Valeria Hegarty’in Karpuz Dili tuvalden disar1 tasan resim tiiriine
en iyi Orneklerden biri. Dil sadece resim yiizeyi ile sinirli kalmamuas,
kendini adeta karpuz temsilinden disar1 firlatmistir. Sanat¢1 tarafindan
resmin siirlart zorlanmis ve resim daha c¢ok heykele yaklagmistir.

Ancak duvardan disar1 tasan resimler gibi ayni sey, bir resim gibi
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diimdiiz, piirlizsiz ve girintisi ¢ikintist olmayan heykeller icin
gecerlidir. Robert Morris’in ayna kiipleri girinti ¢ikint1 ile verilmek
istenen hareketi ve anlatim giiclini, siikinet iginde buitiinliik, teklik ve
béliinmezlik degerlerini (akt: Fried, 1969/2011, s.882) one siirerek
verir. Morris, meydana getirdigi piiriizsiiz, derinliksiz yiizeylerle adeta

resmin ylizeyine gonderme yapar.

Resim 2.24. Robert Morris, Isimsiz, 1965, ahsap iizeri ayna, 53,3 x 53,3 x 53,3 cm

Ilgingtir Ki bu yenilik¢i yaklagimi heykele getirenler heykeltiraslar
degil, ressamlardir. Gay ‘de bu konuda sunlar1 séylemistir: “Yirminci
ylizy1l maceralarinda heykeltiraglar1 6zgiir kilan daha ziyade radikal

ressamlardi. Ve bunlar 6znellik maceralartydi. Farkl tiirler arasindaki



Doc. Dr. Déndii Tiilay OZKUL | 50

bu is birligi ¢ift yeteneklilerle kolaylagmistir: en 6nemli modernist
heykeltiraglar ayni zaman da ressamdilar” (Gay, 2017, s.199). Bu
figiirlerin basinda Robert Morris, Donald Judd, Dan Flavin ve Carl
Andre gelir. Baslarda soyut disavurumcu resimler yapan bu sanatcilar
daha sonralar1 minimalist egilim etrafinda toplanmiglardir. Her ne kadar
iclerinden bazilart heykel yapmadigini iddia etse de {iretimlerinde
geleneksel heykele ait oldugu bilinen kiitle ve hacmin en saf hali ile kars1
karstya kaliriz.

Bir resme duvarda bakakalirken, heykelin etrafinda donebilir,
gblgesine basabilir onunla temasa gegebilir, ona dokunabiliriz.
Istisnalar1 disarida tutarak buradan heykelin, hem gérme hem de
dokunma duyulariyla, resmin ise sadece gorme duyusuyla iletisim
halinde oldugu ¢ikarimini yapabiliriz. Gérme yetisi olmayan birine
Mona Lisa’y1 sozsel olarak anlatip, onu kendi hayal giicii ile sinirli
birakiriz. Ancak ayn kisiyi Diisiinen Adam in karsisina getirdigimizde,
heykelin her bir parcasina dokunarak kavradigini goriiriiz. Kisacasi bir
heykelin etrafinda gezinebilir, ona dokunabilir, onu gézlerimiz olmadan
da kavrayabiliriz. Herhangi bir resim i¢in ise ayni sey gegerli degildir.

Ancak heykelin bugilinkii konumunu elde etmesi i¢in, uygun
kosullarin olustugu 19. yiizyilin sonlarina kadar beklemesi gerekir. O
zamana kadar beklentileri karsilayacak diizeyde varligin1 devam ettirir.
Geleneksel anlamda kent meydaninin ortasina yerlestirilen, toplum ve
meydan ile siirekli fiziksel iligki icerisinde olan heykelin, gegmisten
getirdigi toplumsal rolii ve geleneksel yapisi zamanla sarsilir ve giderek
zayiflar. Bekledigi an geldigindeyse heykel, kendini parcalarina
ayirarak, yeniden yapilanmaya baslar. Akademik heykele karsi ¢ikan

Rodin, eserlerinde gerek konu se¢imi agisindan gerek bi¢im agisindan
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geleneksel heykeli terk etmistir. Alisila gelmis konularin, idealize
edilmis viicutlarin aksine donemin empresyonistleri gibi bedendeki
gercege ve an ’lara odaklanmistir. Rodin’e gore heykel ¢ok yalin bir
deyisle ¢ukurlar ve ¢ikintilar yapma sanatidir (Berger, 2016, s.45).

Eserlerinde bu girinti ve ¢ikintilarin yarattig 11k ve golgeler ile
heykele hareket izlenimi vermis, heykeli g6z hizasina indirerek
insanilestirmis, boylelikle cagin heykel sanatina ters diiserek 20. ytlizyil
sanatin1 derinden etkilemistir. Bu anlamda heykelde ilk kirilma
Auguste Rodin ile yaganmistir (Karacan, 2014, s.79).

Rodin’in Cehennem Kapilar1 (1880) ve daha sonraki yillarda
yapmis (1891) oldugu Balzac heykeli ise anit mantig1 agisindan biiyiik
onem tasimaktadir. Rodin’in bu iki anit heykelinin, kendileri i¢in 6n
goriilen yerlerinde bulunmamalar1 amit olarak basarisizliklarina,
heykelin yer kaybina, temsil sorununa ve heykele ne oldugu sorusuna
dikkat ¢eker (Krauss, 2002, s.105). Rodin’in bitmemislik hissiyle
biraktigi heykelleri, yasamin icinden gercek Karakterler segerek
gecmisten siiregelen idealizmi reddetmesi ve kiitlede amorf yiizeyler
birakan plastik tavri ile heykele yeni bir bakis agisi kazandirmus,
geleneksel heykelin yapi taglarinin yerinden oynamasina, bir devrime

sebep olmustur.
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Resim 2.25. Rodin, Balzac Heykeli, 1897, Bronz, 270x120.5x128 cm

Rosalind Krauss, Rodin’ in Balzac ve Cehennem Kapilar1 adli iki
isinin yersizlesme ve kendi kendilerinin kaideleri olma durumuna igaret
ederken, Rodin’in 6grencilerinden olan Brancusi bu olay1 bir adim daha
ileri gotiirecektir. Rodin’in figiirlerin fragmanlarim1 daha sonra tekrar
kullanmasi gibi, Brancusi de kaideleri de monte hale getirip siirekli
degistirecek daha sonra tamamen ortadan kaldiracaktir. Oysa

19. yiizyi1la kadar kaide, heykelin ayakta durmasini saglayan

fiziksel bir destek olmaktan 6teye gidememistir.
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Bach, fiziksel olarak heykeli ayakta tutan kaideye iliskin
goriislerini soyle ozetler:

19. yiizy1l Salon sergilerinde, heykellerin kaideleri bazen koyu
renkli kumaglarla oOrtiiliirdii ve bunda mecazi bir anlam gizliydi;
idealin beyaz gercekligi Ruhani bakisin Mekaninda yiizer.
Fiziksel destek ihtiyaci, gozlerden saklanan kaba bir gergeklikti.
1900’lerle birlikte, heykelin temsili fonksiyonunda olusan krize
kadar, kaide bolgesi, yani heykelin gercek mekandaki varligi
olgusu bir konu olarak belirmeye baslamisti. (2007, s.225).
Brancusi heykelde kaideyi bir altlik, onu ayakta tutan bir yap1
olarak gérmemis, heykeli meydana getiren elemanlardan biri olarak ele
almistir. Boslukta Bir Kus adli eseri ise tiim fazlaliklarindan arinarak,
yukart dogru siizliliir. “Sanat¢cinin yarattigi bicimler, uzaya dogru
genislemek isteyen, merkezinden kendi ¢eperine sonsuz bir giig
uygulayan varliklar gibidir. Uzayin kendi i¢ine girmesine izin vermek

sOyle dursun; uzayr delen, son derece yalin ve akilda kalict

calismalardir bunlar” (Yilmaz, 2013, s. 118).

Resim 2.26. Brancusi, Boslukta bir kus, bronz 1936, 126 cm
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Brancusi’nin Bogslukta Bir Kus adli eseri, ne bir kusa
benzemektedir ne de bagka bir seye. Hicbir seyi andirmamaktadir. Kus
da 6zgiirdiir artik heykel de. Nitekim Brancusi’nin Amerika’da agacagi
sergi i¢in gondermis oldugu bu heykel, glimriik memuru tarafindan
sanat eseri olarak kabul edilmez ve ev aletleri statiisiinde siniflandirilip,
vergisi odettirilir.  Ancak Brancusi bu olayr mahkemeye tasir ve
sonrasinda davay1 kazanir. Bu noktada ise heykelin genel anlamda kabul
gérmils olan tanim araligindan uzaklagsmaya basladigi maddi olarak
hissedilir.

Brancusi’nin gerceklestirmis oldugu tek anitsal heykel projesi,
Tirgu Jui heykel grubuna dahil olan Sonsuz Siitun Brancusi’nin daha
once yapmis oldugu heykelsi kaidelerin uyarlamasi niteligindedir. 17
adet digbiikey simetrik parcadan olusan sonsuz siitun, kaideden bagimsiz

bicimde kendi bedeni iizerinde goge yilikselmektedir.

Resim 2.27. Brancusi, Sonsuz Siitun, 1937, demir ve ¢elik, 29 m. x 34 cm. x 90 cm
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Brancusi Onceleri kaideyi heykelsi bir seye doniistliriip eritirken
Sonsuz Siitun’da zemin ile baglantiyr saglayan, heykeli tasiyan ve
ayakta durmasina yardim eden kaidesi, tamamen ortadan kalmstir.
Opysa ki 19. yiizyila kadar, resmin mekani tuval, heykelin mekan: kaide
iken, kendilerine ait bu kavramlar, zaman igerisinde iKi sanatin da ortak
paydasindaki yerini almaya baslar. Kimi zaman resimler kendi ayaklar
tizerinde zeminden ylikselecek kimi zamansa heykeller duvardan

fiskirircasina galeri mekanini kaplayacaktir.

2.5. Diizlem

Diizlem daha ¢ok, iki boyutlu, iizerinde girinti ¢ikint1 olmayan
yasst yiizey anlaminda kullanilir. Diizlemin, geometri ve diger bilim
dallarinda var oldugu kabul edilir. Yani esasinda yeryiiziinde diizlem
diye bir sey yoktur. O bir soyutlamadir. Diiz olarak kabul ettigimiz
yilizeyler aslinda bu hayali diizlemin somutlasmis bir parcasi olarak
kabul edilir. Evimizin duvarlari, zeminde bulunan parkeler ve halilar
hepsi ayr1 bir diizlem olarak ele aliir. Bu orneklerin hepsi ayni
zamanda birer yiizeye de sahiptirler. Genel olarak bu Orneklerdeki
ylizeyleri diiz olarak diisiiniiriiz.

Resim sanat1 ile ilgili metin okurken genellikle tuvalden yass:
diizlem diye bahsedildigine sahit oluruz. Burada yass: diizlemden kasit
iki boyutlu tuval diizleminin ima edilmesidir. Gegtigimiz yiizyilda resim
ve heykel sanati, kendilerini hem bi¢gim hem de igerik bakimindan
sorgulamaya bagladilar. Nihayetinde, tiirlerin aralarindaki ayrilik,
benzerlik ve iligki 6rgiisii resmin yiizeyle, heykelin ise ii¢ boyutluluguyla
ilgili bu davasinda, énemli bir rol oynamaktadir. Ornegin Baudelaire,
resim ve heykeli karsilastirdiktan sonra resmin tek bir bakis agisina

sahip olmasina karsin, heykelin bir¢ok agidan izlenmesini dezavantaj
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olarak yorumlar (Baudelaire, 2014, s.185). Resim tam da olmak istedigi
seydir. Heykel ise karmasik. Heykelin dogasina iligkin yap1 taslarini
kat1 ve karmagsik bularak, resim sanatina heykel sanati karsisinda
ayricalik tanir. Ancak Baudelaire gore tek bir bakis acgisina sahip olmak
bir avantaj, kendine 6zgiiliikken, 20. yiizyilda resim sanatinin kendisi
i¢in artik yle degildir. Oyle ki tuvalin dikdértgeni yeterli gelmez. Dort
tahta tizerine bez gerip boyamak, resim igin yeterince muhafazakardir.
Yeni bir bakisa, yeni araglara ihtiya¢ duyar. Resim sanati baslangicta ilk
olarak, ylizyillar boyunca omuzlarinda tasidig1 ii¢ boyutlu yanilsama,
sinirlt alan, tek cepheden izlenebilir olma gibi normlarini tekrar gozden
gecirerek, iki boyutlu diizlemde yasadigi heykelsilik krizini, firsata
doniistiiriir. Resim sanatinda renk, li¢ boyutlu yanilsamanin yiizeyde
daha gercekei kilinmasina, ifadenin gii¢lendirilmesine katkida bulunur.
Resim yiizeyinde renge verilen rol sadece bu kadardir. Greenberg’e
gore, “Diizliik, iki boyutluluk resmin bir bagka sanatla paylasmadigi tek
kosuldur” (1960/2011, s.818). Bu baglamda resim, ylizeyini
fazlaliklardan ve kendine ait olmayan Ogelerden ayirarak, saflagma
yoluna gider. Polat, Greenberg’in modernist resme yasladig1 goriislerini

sOyle ozetler:

13

Greenberg igin “resim sanati” bu noktada modernizmin “en
yuksek” veya “en 1iyi” bigimini yansitan sanat tlriidiir. Bu
anlayisa gore, resmin uzami “diiz” (flatness) oldugu olctide, sanat
“saf” ve “temiz” olana yaklasmis demektir. Greenberg icin bu
semay1 en giizel yansitan modernist sanat, Jackson Pollock’un
onciiliigiinde Amerikan soyut ekspresyonizmiydi. Ona gore, soyut
ekspresyonizmi herhangi baska sanat tislubundan iistiin kilan
0zellik; onun kendi sinirlarina ¢ekilerek (reduction), harici higbir
seyi icinde barindirmayan, zamansiz ve higbir seye indirgemez
olan yapisinda sakliydi. (2017, s.65, 66).
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Bu sayede resim, kendini heykelsilikten arindirarak yoluna devam
edebilecektir. Pollock tuvalini sovaleden asagi indirerek, firca, sopa
yahut boya kutusunu delerek, yerde yatan tuvali boydan boya esit
bigimde ritmik hareketlerle damlatma resimler yaparak, o doneme dek
ylzeyde kaniksanmis olan, ii¢ boyutlu yanilsama ile olusturulan

heykelsilik krizinin Oniine gegmistir.

Resim 2.28. Jackson Pollock, Yakinsama, 1952, tuval tizerine renkli kolaj ve boya,
237.5x393.7cm

Pollock resim yapma siirecini ve teknigini soyle agiklamustir:

Yerde daha rahat oluyorum. Kendimi resme daha yakin
hissediyorum, pargasi gibiyim, boylece cevresinde
dolasabiliyorum dort tarafindan c¢alisabiliyorum ve tam anlamiyla
resmin  igindeyim. Bu teknik, Bati'min yerli kum
ressamlarninkiyle ayni tlirden. Sovale, palet, firga vb. gibi
ressamin bilinen arag-gerecinden oOteye geg¢meye calisiyorum.
Cubuklari, bigaklart ve damlayacak akiskanlikta boyayi ya da
kum, cam kirig1 ve bagka yabanci maddelerin katildigi agir bir
impastoyu tercih ediyorum. Resmimin igindeyken ne yaptigimin
farkinda degilim. Bu yalmzca sonrasinda...ilgili oldugunu
gordiigiim, bir tir “durumun anlagildigr’” zaman dilimi, resmin
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kendi bagina bir yasami var. Kendi kendine ilerlesin diye
birakmay1 deniyorum. (Fineberg, 2014, s.97).

Pollock, geleneksel resim tavrindan tamamen uzaklasarak, rengi
kompozisyonlarinin merkezine oturtur. Tuvalin diizliigiinde gidip gelen

renkler; ne bir agaci andirir ne de baska bir seyi.

Tuvalin tiim ylizeyinde gezinmemizi saglayan bu sayisiz renk
cizgileri daha sonra {ist liste gelerek tabakalar olusturmakta ve
sonugta yapit, yogun ve tabakali bir yapiya sahip olmakta ve en
sonunda ii¢-boyutlu bi¢imin izlerini ortaya koymaktadir. Fakat bu
ic boyutlu bi¢imde geleneksel anlamdaki gibi arka planlar yoktur.
Resimdeki ¢ boyutluluk renk perspektifinden
kaynaklanmaktadir. (Otgiin ve Bolat, 2008, s.16).

Resim yiizeyinde ¢oklu boya katmanlarindan olusan bu derinlik
hissi gercektir. Bir yanilsamadan c¢ok uzak, resmin kendi ic¢inde
gezinebilen bir uzamdir bu. Pollock’un bagarisinin altinda yatan temel
sebep, kendini tuvale diisiinmeden teslim etmesinden kaynaklanir. Onu
oldugu gibi iki boyutuyla kabullenir. Bu onun var olma bi¢imidir.
“Pollock’un Onceden tasarlanmamis resmetme eylemi iizerinde israrli
durusu da, en azindan kismen, varligin eylem dolayisiyla (Sartre’in
Varlik ve Hiclik’te ifade ettigi gibi, birinin varolusunu gerceklestirmesi
i¢in) dogrulanmasina iligkin varoluscu diisiinceden kaynaklanmaktadir”
(Fineberg, 2014, s.97). Sira dis1 resmetme yOntemi, anla biitlinlesen,
kendinden baska hicbir seyi anlatmayan, denge ve netlik resimleridir
bunlar. “Robert Hughes 1982 yilinda ‘Jackson Pollock’un islerinin
sahtesini yapma imkani yoktur’ demistir. Bu aslinda Pollock’un sanatg¢1
olarak dzgiinliigiiniin merkezine giden bir yorumdur” (Otgiin ve Bolat,

2008, 5.15).
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Zamanin sanatgilart tarafindan masaya yatirilan tuval, kimi zaman
bicaklanarak, kimi zaman yakilarak, kimi zamansa pargalanip
parcalarindan yeniden birlestirilerek ylizeyinde meydana gelen bir
takim miidahalelere maruz kalarak, kendini siirekli giincellemistir. Bu
bakimdan resim sanatinda 6nemli bir girisim Lucia Fontana tarafindan
gergeklestirilmistir.

Italyan ressam Fontana 20. yiizyll sanatiin ve insanimnin
maddecilikten beslendigini bu yiizden de donemin sanatinin insanlarin
ihtiyaclarina karsilik veremedigini one stirer. 1946 yilinda yayimlanan
Beyaz Manifesto da mimarlik, resim ve heykelin beraber

harmanlanarak yeni bir sanat fikrinin miimkiin olabilirligini miijdeler.

Maddeciligin sekillendirdigi 20. yiizyil insani, geleneksel temsil
bicimlerine ve zaten bilinen deneyimlerin siirekli olarak yeniden
anlatilmasina alisti. Soyutlama pes pese gelen doniisiimlerin
doruk noktas1 olarak gelisti. Fakat bu yeni agsama da artik cagdas
insanin taleplerine karsilik vermiyor. Gereken sey, hem 6z hem
bicimde bir degisiklik. Resmi, heykeli, siiri ve miizigi agmak
gerekiyor. Yeni ruhun talepleriyle tutarli olacak, daha biiyiik bir
sanata ihtiyacimiz var. (1987/2011, s. 695).

Fontana tuvalinde fir¢ca yerine bigak kullanmayi tercih ederek
geleneksel yaklasimlarin Gtesine gegmis, resim sanatina yeni bir bakisg
acist kazandirmistir. Yapmis oldugu bir roportajda bu konuyla ilgili
sunlar1 soyler:

“Resim yapmak istemiyorum; mekanin acilmasi, yeni bir boyut
olusturma, kozmosa alinmasi, resmin sinirlanmasini asan bir
diizlemin Gtesine gegmek istiyorum” der.
(https://www.aycaguney.com/single-post/2018/04/21/Lucio-Fontanayla-
Uzamsal- Resim-Ak%C4%B1m%C4%B1). Oyle de olmustur.
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Fontana geleneksel boyama yontemini kullanarak tuvale her ne kadar
tanidik bir bicimde miidahale etmis olsa da, onu yararak, asildig1 duvar

biitiiniiyle direk iligki igerisine girmesini saglamistir.

Resim 2.29. Lucio Fontana, Mekansal Konsept, 1968, karisik teknik, 86.4 x 100.3 cm

Anna Carola Krausse’ ye gore;

Tuvaldeki yariklar birer tahribat olarak degil “yiizeyin kesikler
yoluyla aktif olarak mekansallagtirilmast  siireci” olarak
anlasilmaliydi. Tuvalin gerginligi nedeniyle yukar1 kalkan kesik
kenarlar, arkadaki koyu duvari resmin “istiinde” goriiniir hale
getirir. Resimde mekan bundan daha “gergek¢i” bigimde
betimlenemezdi. Bu “resimler’de resimsel mekan on yillar dnce
Kiibistlerde gordiiglimiiz gibi, resmin kendi araclar1 kullanilarak
yeniden tanimlanmamis, gayet basit bir yontemle ger¢ek mekan
yaratilma yoluna gidilmistir (2005, s.112).

Resim, yiizyillar boyunca diizleminde yasanan heykelsilik krizini

arkada birakmak i¢in ylizey kapilarini damlatma resimlere, yiizey
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acikliklarina ve bu tiir radikal girisimlere sonuna kadar agmistir. Resim,
bu sayede kendi yiizey gercekligine odaklanir.

Bu baglamda Luis Camnitzer’in 1981 yilinda yapmis oldugu
Fotograf adli iiretim daha aciklayici olabilecektir. Geleneksel temsil
bigimlerinin neliklerine yonelik bir okuma niteliginde olan Fotograf,
tam olarak resim ve heykel arasinda yasanan bu sinir krizine, sanatsal

pratiklerin dayandirildig1 6zellikler {izerinden génderme yapar.

Tl dnassion, Tt painbiay . T sl

Tl F(Aofve'\a?h !

Resim 2.30. Luiz Camnitzer, Fotograf, 1981, fotograf kagidi, 28.2x35.4 cm

Luiz Camnitzer bu iiretiminde resim ve heykel arasindaki
iligkiyi geleneksel konstriiksiyonlar1 iizerinden masaya yatirir.
Malzeme olarak kullanmis oldugu not kagitlarindan ilkini ikiye
katlanarak on yiiziinde katlanma ¢izgisi ve lekelerinin olusmasini
saglar. “Bu bir ¢izimdir”. ikinci kagitta ise boya oldugunu varsayarak

ya da tuval sasinin kalinligimi gostererek, onu “bir resim” olarak
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adlandirir. Ugiincii ve son kagit pargasim burusturarak zeminden
yiikselmesini saglar ve onu ii¢ boyutlu olarak konumlandirir. Bu da
“bir heykeldir”. Son olarak bu kompozisyonun bir fotografini
ceker. Bu ise bir fotograftir. Camnitzer’in bu g¢alismasi, fotograf
karesinde yer alan kavramlarin gorsellesme siireglerine, neliklerine
dair belirgin 6zelliklerin altini ¢izer.

Nitekim resmin ilk miijdecisi olan magara resimlerinden bu
yana bir sekilde organize olarak go6zlemliyor, g¢iziyor, boyuyor,
yontuyor, insa ediyor, icat ediyor ve gelisiyoruz. Sanat konusuna
gelince bu yol catallansa da geg¢misle gobek bagimiz bir sekilde az
cok devam ediyor. Picasso ise Lascaux magarasinin duvarlarina
yapilmig resimleri incelerken Yeni hicbir sey  Ogrenmemisiz”
(http://www.birdakikadageziyorum.com/destinations/40-000-yillik-ilk-
resimler- magara-resimleri/) der. Karmasik duygular i¢inde kalan
Picasso, hem hayranliginin hem de binlerce yildir insanmn
vazgecemedigi sanat itki’ sinin altim ¢izer. Geleneksel iiretme
yontemleri iizerinden yiiriiyen biitiin bu tartigmalar boyunca, sanatgilar
konuya farkli agilardan yaklagmay: tercih etmislerdir. Kimi sanat¢ilar
bu dirtiiyli anlamlandirmaya c¢alisarak, kimisi ampirik bilgiler
tizerinden Yol alarak, kimisi de bi¢cim dili {izerinden pargalara
ayirarak, sanatsal iretimlerini yapmaya giiniimiizde hala devam
etmektedirler.

Bu yenilik¢i atmosfer siirli malzeme dagarcigina sahip olan
heykel i¢in yeni bir seriivenin kapilarimi aralar. Bu yeni seriivende
heykelin en 6nemli duraklarindan birisi olan minimalizimdir. Bu
akimin baglica temsilcilerinin resim kokenli sanatgilar olmasi resim ve

heykel bilesenlerinin ayn1 potada erimesine neden olur. Kedik’e gore:
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“Minimalizmin her seyi yadsiyan tavriyla dncelikle kendisinin de bir
parcast oldugu ve sanatcilarin ¢ogu resim temelinden geldigi halde
resme, resmin iki boyutuna- sinirlara karsi ¢ikisi, aslinda resim ve
heykeli, resimsel ve heykelsel kaygilar1 birlestirmek istemesinden
kaynaklanmaktadir” (Kedik, 1999, s.102).

Gelisen bu yeni heykel olgusunda iiretim, galeri mekani ve
izleyici arasinda kurulan iligki 6n planda tutulur. Carl Andre’nin 64
Kare Aliiminyum adli heykeli, tekrarlanan birimlerden olusur. Bu

birimler, bulunduklari mekan ile direk fiziksel iliski igerisine girer.

Resim 2.31. Carl Andre, 64 Kare Aliiminyum, 1969, 3/8 x 64 x 64 cm, Aliiminyum

Bu iligkiden kasit, liretimin geleneksel altligi tamamen reddederek
izleyiciyi goz hizasindan ¢ok asagida, teni boylu boyunca zeminin
tenine yapisik bicimde mekénla diyalog kurmasidir. Ayni zamanda
geleneksel heykel dikine uzarken onun eserleri yatay olarak

diizenlenerek yer heykeli (https://www.theartstory.org/artist-andre-
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carl.htm) adin1 almiglardir.

Bu konuda Andre’nin kendi sozleri daha agiklayici olabilecektir:
“Biitlin yaptigim, Brancusi’nin Sonsuz Situn’unu gok yerine yerin
lizerine koymak” demis ve “kendi ideal heykel yapitinin yol oldugunu
sik sik 6ne stirmiistiir” (De Duve, 2002, s.119). Bu yol galeri mekani ile
Oylesine iligki igeresine girer ki, bazen izleyici onu fark edemeden
tizerinden gecer. Brancusi’nin Sonsuz Siitunu gibi tekrar eden birim
sonsuzluguna karsin sonsuz siitunun dikeyliginin aksine bir biitlinlin
birbirinden bagimsiz parcalarindan olusan yatayligi, heykelin mekani
olarak tanimlanmaktadir.

Antmen ise Andre’nin heykelleri hakkinda sunlart sdyler:

Diger Minimalistlerin aksine, ti¢-boyutlu yapitlarina “heykel”
demeyi 1srarla siirdiiren Carl Andre (1935-), ¢ogunlukla
yerde sergiledigi ve zaman zaman izleyicinin fark etmekte bile
zorluk ¢ektigi yer diizenlemelerinde Bigim olarak heykel/ Yap1
olarak heykel/ Mekan olarak heykel anlayisindan yola ¢ikmustir.
Yapuitlartyla sadece heykel sanatinin degil, heykelin sergilendigi
mekanlarin yeniden tanimlanmasini dneren Andre’yi tarihsel
stiregte modern heykelin gegirdigi asamalarin bir uzantisi olarak
degerlendirmekte miimkiindiir. (Antmen, 2010, s.185).

Andre’nin heykelleri, diiz bir ylizeye sahip olan yer ile yakin
temasa gecerek yer’i yeniden tanimlar. Geleneksel anlamda heykelin
zemin ya da yiizeyde bir ¢ikint1 olarak yiikselmesinin aksine burada
heykel, kendini yiizeyle biitiinlestiren ona baglayan bir yaklasim
sergiler.

2.6. Yiizey

Hem resim ve hem de heykelin ortak paydasinda yer alan bir diger
kavram da ylizeydir. Yiizey resim sanatinda ilk referans noktasi olarak
belirlenirken, heykelde iiretime gore yeri degisebilir.

Yiizey, fizik ve kimya dallarinda bir kat1 ile baska ortam arasinda
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kalan bolge olarak tanimlanir. Tiirk Dil Kurumunun resmi sitesinde ise
“bir cismi uzaydan ayiran dis ve yaygin boliim, satih, yiiz” seklinde, bir
matematik terimi olarak tanimlanmaktadir (http://www.tdk.gov.tr).

Sanat sozliigiinde yiizey; “lizerinde iki boyutlu c¢alismaya olanak
veren her tiirli alandir. Diizlemsel nitelikte olabilecegi gibi, egrisel de
olabilmektir” (S6zen ve Tanyeli, 2016, 5.328).

Marurice Denis ise resim yiizeyini 1890 yilinda sdyle tanimlar:
“Unutulmamalidir ki bir resim, bir savas ati, bir ¢iplak (nii) ya da
herhangi bir 6ykii olmadan once, belli bir diizene gore renklerle
boyanmis diiz (iki boyutlu) bir yilizeydir” (Senyapili, 2003, s. 43).
Nitekim  gectigimiz  yiizy1ll igerinde resmin ylizeyine gerek
heykelsilikten kurtulmak adina yapilan, gerek resmin i¢inde bulundugu
sinirh dikdortgen seklin tabiatina iliskin, gerekse tuvalin yiizeyine sanat
dis1 malzemeler eklenmesi gibi cesitli girisimlerde bulunulmustur.
Hakki Engin GIDERER tuval yiizeyine yonelik girisimler karsisinda

sOzlerini soyle dile getirir:

Tuvalin igeriginin bosaltilmasi, tuvalin ¢ergevesinin bile resim
yapilarak boyanmasi, tuvalin pargalarina ayrilmasi, Ttizerine
basilarak boyalar damlatilip figkirtilmasi, tuval gdvdesinin bir
bigcakla yarilmasi, ¢Oplerle ve atiklarla bir tutulmasi, siradan bir
tiiketim nesnesine donistiiriilmesi, bir tuvalet kapisi gibi yazilip
cizilmesi, hirpalanmasi, sanat¢isinin 6znelliginden koparilmasi,
kiifiirli  pornografik yazilar ve resimlerle doldurulmasi onu
yalnizca gozden diisiirmek degil, kadavra gibi iizerinde caligirmis
gibi bir tutumla arastirmast ile iliskilidir. (Giderer, 2003, s.124).

Ancak tuvale 20. ylizy1l boyunca yapilan higbir girisim, Kazimir
Malevi¢’in 1915 yilinda yapmus oldugu Beyaz Uzerine Siyah Kare’si
kadar garpict olamaz. Malevig, resmin sifir noktas: kabul edilen Black

Square adli eserinde resmi, ylizeyindeki diinyevilikten sonsuza dek
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ayiran girisimlerde bulunarak yeni bir kapi aralamistir. Yiizyillardir
resim yiizeyine yapisan her tirli tavir, tutumdan ve igerikten
koparmistir tuvali. Malevi¢’in yapmis oldugu higbir sey anlatmayan,
sadece kendisi i¢in var olan bir resim ylizeyidir. Picasso’nun da
sOyledigi gibi “Her yaratict hareket Oncesinde yikimla baglar”
(https://www.e-motivasyon.net/her-yaratici-hareket-oncesinde-bir-

yikimla-baslar-pablo-picasso.html).

Resim 2.32. Kazimir Malevig, Beyaz Utiine Siyah Kare, 1913, 29x37
cm, tuval iizerine yagliboya,109x109cm

Malevich, resim ylizeyini goz yanilsamasindan arindirarak resmin
salt gergekligine, tuvalin fiziksel varligina isaret etmektedir. Beyaz
zemin, siyah karenin varligin1 vurgularcasina sonsuz bir boslugu
cergevelemektedir. Siyah bir karenin resim olarak adlandirilmasi, metal

plakalarin onlar i¢in secilmis yerlere, sofra ortiisii gibi serilip heykel
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denmesi, kadinlarin 6nce boyanip sonra tuval bezine beden baskilarinin
yapilmasi, bir grup atin galeriye baglanmasi, sanatgilarin kendi
bedenlerine yaralayici aletleri kullanarak zarar vermesiyle son bulan
performanslari, biitlin bunlarin dokiimii, okunmasi giderek zorlasan
sanatin yeni diliydi. Dolayisiyla insanlar bu yeni dili anlamakta gii¢liik
¢ekiyorlardi. Bunlarin ¢ogu, 19. yiizyildaki gibi “giizel” degildi. Bu yeni
“giizel olmayan” sanat anlayisina Umberto Eco genis bir tarihsel

cerceveden bakarak agiklik getirir:

Ancak, gecmis yillarda bir sergiye ya da bir miizeye gidip de —
soyut bir eser karsisindaki- ziyaretgilerin “iyi ama bunun anlami
ne? Diye sordugunu ya da “Sanat m1 bu?” dedigini duymayan var
midir? Iste oranlarin estetigine bu yeni pitagoras¢1 doniis ve ortak
duyarhliklara, sokaktaki insanlarin Giizellik anlayisina aykir1 bu
eserler de bu siiftandir (Eco, 2016, s.417).

Bu acidan sanattaki kirilmalarin tarihi olaylarla es zamanlilik
gosterdigini sdyleyebiliriz. Sanatgilar da bu kirilmalar dogrultusunda o
donemin yenilikgi tavirlarini sergilerler. Bu nedenle de her dénemin
kavramlar1 kendilerine has icerik ve 6zellikler tagimaktadir. 20. yiizyilin
gergekleri ile yasamak zorunda olan sanatgilar, hizla gelisen teknoloji
ile es zamanl1 hareket edip, bunlar1 sanatlarinda sorgulamay1 yeglediler.

Oyle ki 1945 yilinda Picasso “Artik daha ¢ok beyaz tuvalin tek
basina etkili olmasini yegliyorum... Boyle giderse hi¢ dokunulmamis
bir tuval iizerine imza ve tarih koymakla yetinecegim sadece” der
(Senyapili, 2003, s.43). Picasso burada giderek yalinlagan tuvalin, sanat
eserine doniisebilmesi icin ylizeye sadece imza atmasinin yeterli
olabilecegini ima eder. Toplumsal ve tarihsel gercekliklerle bagini
sikilastiran sanat bu anlamda yeniliklere hep gebe kalir.

Bu baglamda son giinlerde isminden sik¢a bahsettiren Banksy’i
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ornek gosterebiliriz. Banksy, duvar ylizeylerine yapmis oldugu
resimlerle zaman igerisinde, sokak sakinlerinden ¢ok daha biiylik
kitlelere ulasacak kadar taninan bir sanatg1 olmustur. Banksy, diinyanin
cesitli iilkelerinde yapmis oldugu eserlerinin merkezine, insanligin
yumusak karni olan toplumsal sorunlari yerlestirir. Sadece resmin
yapildig: {ilkenin degil tiim diinyanin nabzim tutarak, nihayetinde insan
oldugumuzu hatirlatir bize. Yine bu eserlerden biri olan Balonlu kiz adl
eseri, ilk kez Londra’ da bir koprii altinda ‘There is always hope’ yazisi

ile birlikte sunulmustur.

Resm 2.33. Banksy, ‘Balonlu kiz’/ ‘Daima umut vardir’ séziiyle, 2002

Gegtigimiz giinlerde Banksy’nin ayn1 imgeyi konu alan bir eseri 1
milyon sterlinden yiiksek bir fiyata satilmis ancak satisin hemen
ardindan eser, ¢ergevenin i¢ine saklanmis kagit imha makinesiyle kendi
kendini saniyeler i¢inde pargalayarak yok etmeye calismisti.

Banksy sosyal medya hesabindan olay animni “gidiyor, gidiyor,
gitti..” mesajiyla ironik bir ~ sekilde  paylasirken, miizayede evinin

yoneticilerindenAlex Branczik aciklamasinda: "Oyle goriiniiyor  Ki
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Banksylendik”  (http://www.hurriyet.com.tr/dunya/banksynin-kirmizi-
balonlu-kiz-eseri-kendini-ogutmesine-ragmen-satildi-40984490) diyerek
aciklama yapmakla yetinmisti.

Genel olarak Banksy’nin duvar yiizeyine yapmis oldugu resimler,
yasal olmadigi gerekgesi ile sistem tarafindan yok edilmeye
mahkimdur. Burada Banksy i¢in 6nemli olan, bir siireligine de olsa
vermek istedigi mesajin Kitlelere ulasmasidir. Nasil olsa bir siire sonra
dogas1 gere8i zaten yok olacaktir. Acaba Banksy, ‘Kirmizi Balonlu
Kiz1 yok ederken grafitinin giinii birlik dogasina génderme yapmak
tizere mi yola ¢ikmist1? Yoksa bu endiistrinin nasil isledigine mi dikkat
¢ekiyordu? Bansky’nin yapmis oldugu kurnazca plan kurumlara mi
yonelik, yoksa sanatin kendine mi yonelik tartigila dursun “Fransiz sanat
dergisi Artension'dan uzman Mikael Faujour, "Banksy, bu sanat eserini
parcalayarak onu satin alan kapitalistleri hakir gordiigiinii diisiiniiyor
olabilir, ancak yaniliyor" diyor. Ayrica, "Eserden geriye kalanlar yeni bir
prestije kavusacak ve eserin maddi olarak degeri de artacak"
(http://www.hurriyet.com.tr/dunya/banksynin- kirmizi-balonlu-kiz-
eseri-kendini-ogutmesine-ragmen-satildi-40984490) seklinde

aciklamasini tamamlar.

Resim 2.34. Banksy, Kirmizi Balonlu Kiz’
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Sadece yok ederek yeniden iiretimde bulunmak, sinirlart ihlal
etmek ya da yeniden belirlemek, sanat tarihinin genislemesi agisindan
onem tagrmaktadir. Oyle ki geleneksel sinirlari tanimlanan disiplinler
daha sonra onu yok etmenin yaratict yollarin1 bulan sanatcilar
tarafindan yeniden ele alinarak sanatin dogasi ve ne’ligi sorgulanarak
biliylimeye, genislemeye devam eder. Sanatgilarin yorumuna bagli bu
yaratici hareketler, bazen ekleyerek bazen ¢ikararak bazense yok ederek
kendini gosterir. Bu baglamda yok etme diirtiisii ile yola cikip 20.
ylzyil sanatinin yeniden sekillenmesine katkida bulunan bir bagka
sanatci  Robert Rauschenberg’tir.  Rauschenberg iiretimlerinde
geleneksel heykel ve resim sanatinin sinir ¢izgilerini hedef alir. Bu
girisimlerden birinde, donemin en tinlii ressamlarindan, hayrani oldugu

De Koonig’ten aldig1 bir ¢izimle yola ¢ikar.

1953 yilinda, geng bir sanatgr olan Robert Rauschenberg, de
Koonig’ten kendisine bir resmini vermesini rica eder. Unlii
ressam nedenini sordugunda da su akilalmaz yanit1 verir: “Resmi
silmek istiyorum!” o donemde de Kooning, soyut
disavurumculugun o6nciilerinden biridir. Rauschenberg’in bu
kavramsal jestini son derece olagan bir sekilde karsilayan
ressam, kendisine silgiyle silinmesi en zor resimlerinden birini
vererek projeye ortak olur. (Perec, 2017, s.214).

De Koonig deseni, komiir ve kalem ile bir kagit tizerine ¢izmistir.
Geleneksel bir yiizey tizerine, gelencksel malzemelerle birakilmis bir iz
s6z konusudur. Robert Rauschenberg De Kooning’ten kalan son
lekelere kadar silmek ister. Iki uzun ay boyunca sadece silme isi
tizerinde yogunlasarak, onun komir ve kaleminden kalan son
kalintilarindan kurtulmaya ¢alisir. Onu bdylesi bir yikima siiriikleyen

silme eylemi, kagidin igerigini modern resmin dnemli figiirlerinden biri
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olan De Kooning’ten arindirarak, 1951 yilinda yapmis oldugu

resimlerindeki gibi monokromatik bir gériintiiye ulagmasini saglar.

—_— — = —

Resim 2.35. Robert Rauschenberg, Resim 2.36. Robert Rauschenberg,

Silinmis De  Kooning Deseni, 1953, Silinmis De Kooning Deseni, 1953,

64,14x55,25x1,27cm 64,14x55,25x1,27cm kizil Otesi
islemden sonraki hali

Boylece 1951 yilinda Picasso’nun dilegi gercek olur. Ancak
dokunulmamig bu tuvalde yer alan imza Picasso’ya degil
Rauschenberg’e aittir. Resim  ylizeyi tamamen saflastiriimas,
Rauschenberg tarafindan sadece beyaza boyanmis bir sekilde galeride
sergilenmistir. Buglin  Rauschenberg tarafindan 1951 yilinda

yapilmig olan Beyaz Resimler minimalizm ve kavramsal sanatin
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(https://www.sfmoma.org/artwork/98.308.A-C/) atas1 olarak kabul

edilir.

Resim 2.37. Robert Rauschenberg, Beyaz Resimler (Yedi Paneller), 1951,
72x125x11/2 ing

Gorenleri saskinliga ugratan bu bos tuvaller hakkinda John
Cage bir bildiri yazarak

Beyaz Resimler’i soyle ozetler:

“Kime: Konu Yok, Goriintii Yok, Tat Yok, Nesne Yok, Guzellik
Yok, Mesaj Yok, Yetenek Yok, Teknik Yok (Sebep Yok), Fikir
Yok, Niyet Yok, Sanat Yok, Nesne Yok, Duygu Yok, Siyah
Yok, Beyaz Yok (Hayir ve). Etraflica diisiindiikten sonra, bu
resimler degistirilemeyecek hi¢bir seyin olmadigr sonucuna
vardim, herhangi bir 151k altinda gortilebilir ve golge oyunlariyla
yok edilemezlerdi. Sikiirler olsun, kor yeniden gorebilir, durma
gel.”  (https://www.sfmoma.org/artwork/98.308.A-C/essay/white-


https://www.sfmoma.org/artwork/98.308.A-C/
http://www.sfmoma.org/artwork/98.308.A-C/essay/white-paintingthreepanel/)

73 | CAGDAS SANATTA KUTLE YUZEY iLiSKiSi

paintingthreepanel/).

Belki de Rauschenberg’in bu hareketi, De Kooning’in dedigi gibi
“Resimde yenilige giden yol arada bir ressamlarin resim sanatini yok
etmesinden geger” (https://eksisozluk.com/willem-de-kooning--
3359007p=1) felsefesine dayaniyordu. Onu yok ederek, sifirlayabilir,
yeniden baslayabilirdi. Rauschenberg yiizeye ¢izerek, boyayarak resim
yapmanin aksine silerek, arindirarak, yok ederek iiretmistir. “Yeni bir
diizliik ya da derinliksizlik, en ger¢ek anlamda yeni bir tiir yiizeysellik,
belki de giiniimiizde postmodernizmin baskin bigimsel 6zelligidir”
(Joselit’den akt. Tiirkmenoglu, 2006, s.17).

Boylece resim yiizeyi kavramsal olarak degerlendirilmeye agilir.
Duchamp ise benzer bir yok etme eylemini Leonardo Da Vinci’nin
ikonik eseri Mona Lisa’nin yeniden iiretim bir kopyasina biyik ve sakal
cizerek yapmistir. Ancak Duchamp onu degersizlestirmis, adina
L.H.O.0.Q yani “Sicak bir kig1 var” diyerek o giine dek var olan
kutsalligini lekelemistir.
(https://www.theguardian.com/culture/2001/may/26/art).

Bir baska yok etme eylemi ise Latham ve &grencileri tarafindan
Sus ve Cigne isimli merasimin fiziksel kalintilariyla gerceklestirilmistir
(Hopkins, 2018, s.123). Latham 1966 yilinda, evinde misafir olarak
agirladigi bir grup 6grencisine Greenberg’in yazmis oldugu Sanat ve
Kiiltiir adli kitabin sayfalarin1 ¢ignettirerek bir siseye tiikiirmelerini
istemistir. Daha sonra c¢esitli kimyasallarla mayalanmaya birakmistir.
Yaklagik bir yil sonra Latham, St Martin's Sanat Okulu'ndaki
kiitiiphaneden gecikmis bildirimini alir ve kiitiiphaneciye giderek sisede

mayalanmis kitabin 6ziinii vererek almasini saglar. Her ne kadar bu


http://www.sfmoma.org/artwork/98.308.A-C/essay/white-paintingthreepanel/)
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eyleminden sonra Latham’in okuldaki isine son verilse de kariyeri
boyunca sistematik bir bigcimde eserlerinde kitaplarin kullanilmasini ve
istismar edilmesini saglar. Onlar1 kesip yapistirir, yakar, imha eder,
onlar1 siva ve Dboyayla kaplayarak sanatini devam ettirir
(https://www.tate.org.uk/context- comment/articles/and-word-was-
made-art).

Resim ylizeyine yonelik (yakma, kesme, arindirma, bryik ¢izme,
ekleme ya da kendi kendini yok etme gibi) bu girisimler resim
sanatinda bir olumsuzlamanin tam aksine yeni bir devrimin ayak
sesleridir. Sanat¢1 resim diizlemini yeniden tanimlamak ve tekrar
organize etmek igin yok ederek bigimlendirme yoluna giderek, resim

sanatinda yeni bir donem baslatir.

Resim 2.38. Banksy, ‘Copteki Ask’, kagit 6giitiictisiinden ¢ikarken

Banksy’nin ‘Kirmuzi Balonlu Kiz’min, kendi kendini yok

etmesi ile beraber resim yiizeyinin Yyeniden bi¢imlendirilmesi


https://www.tate.org.uk/context-comment/articles/and-word-was-made-art
https://www.tate.org.uk/context-comment/articles/and-word-was-made-art
https://www.tate.org.uk/context-comment/articles/and-word-was-made-art
http://www.hurriyet.com.tr/haberleri/copteki-ask
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yorumuna yol agmustir. Orijinal halinde tek pargali bir yiizeye sahip
olan bu resim yapilan miidahale ile onlarca pargaya ayrilmistir.
Olayin hemen ardindan, Sotheby's miizayede evinin ¢agdas sanat
boliimil miidiirii Alex Branczik, "Sanatginin yeni ismiyle 'Love is in the
Bin' ‘Copteki Ask’ adli eserinin satildigin1 bildirmekten memnuniyet
duyarim. Bu eser, bir miizayede sirasinda canli canli yaratilan
tarihteki ik sanat eseri" aciklamasini yapmigtir
(http://www.hurriyet.com.tr/dunya/banksynin-kirmizi-balonlu-kiz-eseri-
kendini- ogutmesine-ragmen-satildi-40984490).

Gergeklesen agik artirmada resmin kendini yarisina kadar
ogiitmesinden ya da Sotheby's miizayede evinin haberi olmaksizin
Bansky’nin bodyle bir sey yapamayacagina kadar yasanan bir siirii
polemik arasinda, eseri satin alan koleksiyonerin: "Ik basta soke oldum,
ama daha sonra kendi sanat tarihi eserime sahip olacagimi anladim"
(http://www.hurriyet.com.tr/dunya/banksynin-kirmizi-balonlu- Kiz-
eseri-kendini-ogutmesine-ragmen-satildi-40984490) demesi ayri bir
yere isaret etmektedir. Koleksiyoner beklentilerin aksine bu eserin
kendini satildiktan sonra tamamlamasiyla, sanat tarihinde ¢ok 6nemli
bir yer tutacagina, ikonlasacagina inanmaktadir. Sanat yapitinin maddi
degerinin piyasa tarafindan belirlenmesi, Banksy’nin mezatta
gerceklestirdigi  Ongoriilmez hamlesiyle eserin  degerinin  ikiye
katlanmasinin izlenmesi, sanat¢1 tarafindan oldukc¢a eglenceli bulunmus
olsa gerek.Resim sanatinda ylizey problemi daha ¢ok heykelsi olandan
arinmaya ve tuvalin iki boyutlu diizlemini 6ne ¢ikaran girisimler ile
sonuclanmigtir. Nitekim resim bir tiir ylizey organizasyonudur. Heykel
sanatinda ise yiizey problemi daha cok heykelin yilizeyinde bulunan

planlar {izerinden ilerlemistir. Ug boyutlu formlarin algilanmas1 icin


http://www.hurriyet.com.tr/haberleri/copteki-ask
http://www.hurriyet.com.tr/dunya/banksynin-kirmizi-balonlu-kiz-eseri-kendini-
http://www.hurriyet.com.tr/dunya/banksynin-kirmizi-balonlu-kiz-eseri-kendini-
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esas olan ylizey ger¢ekte goriiliip dokunabilen, heykelin igyapisina
uygun sekillenen ya da igyapisi hakkinda bilgi veren, iist kisimda
tabakalanmis yapidir (Uz, 1996, s.69).

Bu baglamda heykelin fiziksel varliginin temelini olusturan
diizlem planlar1, pargadan biitiine her anlamda birbirleri ile sik1 bir iliski
igerisinde oldugu sdylenebilir. Nitekim heykel, diizlemlerden meydana
gelen ¢ boyutlu, geleneksel anlamda dikine yiikselen bir kiitle
organizasyonudur. Ozi Huntiirk’e gore: Heykelin ana dili olan bigim
dili; 1s1k-golge, dolu-bos, sert-yumusak, yatay-dikey, kati-organik, ic
bilikey-dis biikey, islenmis- kaba birakilmis, monoton-hareketli, bliytik-
kiigiik, yuvarlak-diiz gibi karsitliklarin caligmada bilingli sekilde
kullanimidir (2011, s.15). Egrisel yiizeyler, ‘diiz olmayan’, ‘kavisli’
anlaminda kullanilmaktadir. Egrisel yiizeyler kendi iglerinde iki gruba
ayrilmaktadirlar. Bunlar dis bilikey ve i¢c biikey yiizeylerdir. Bir
diizlemde verilen iki dogru birlestirildiginde, ortaya ¢ikan dogru pargasi
biitiiniin i¢inde kaliyorsa bu dis biikey ylizey, disinda kaliyorsa bu i¢
biikey ylizeydir. Heykel sanatinda bu yiizeylerin iki tipi de oldukg¢a sik
kullanilmaktadir. Yilmaz’a (2006, s.28, 29) gore, dis biikeylerden olusan
bi¢imler doluluk, tamlik, canlilik hissi verirken, i¢ biikey yiizeyler ise
sanki dig giliglerin etkisi ile biiziilmis, geri ¢ekilmis hissi
uyandirmaktadir.

Naum Gabo’nun iiretimleri genel anlamda i¢ biikey yiizeylerden
meydana geldigi i¢in uzay1 igine yerlestirerek son haline, gerilmis
goriintiistine ulasir. Bu sekilde algilanmasinin bir baska nedeni de
tiretimde kullanilan malzemedir. Gabo’nun kullanmis oldugu
malzemenin saydamligi sayesinde ii¢c boyutlu iiretimleri 6nden

izlenirken ayni anda iiretimin arkasi da goriilebilir. 1937 yilinda yapmis



77 | CAGDAS SANATTA KUTLE YUZEY iLiSKiSi

oldugu Kiiresel Temada Yar:t Saydam Varyasyon, o donemin ileri gelen
teknolojik iirlinlerinden biri olan saydam plastiklerden yapilmistir.
Kiitlesel anlamda heykel, plastik kullanimi1 nedeniyle hem gercek
anlamda hem de mecaz anlamda hafiflemistir. Gabo’nun Mimarlik ve
miithendislige duydugu ilgi iiretimlerine yansir; minumum agwrlik ve

denge.

Resim 2.39. Naum Gabo, Kiiresel Temada Yar: Saydam Varyasyon, 1937, camdan
hafif dayanikl seffaf plastik, 56,8 x 44,8 x 44,8 cm

Gabo’nun heykellerinde, uzayda dikine yiikselen uzayi delen
kiitle anlayisinin aksine formlar kavisli, ritimli ve yumusak gecislere
sahiptir. “Heykeli meydana getiren bilesenlerin kati hallerinin
kendileri ¢ok az 6neme sahiptir; temel islevi uzayda hareket yaratmak
ve uzay1 sarmaktir”

(https://www.britannica.com/art/sculpture#ref400874).


http://www.britannica.com/art/sculpture#ref400874)
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Gabo’nun aksine Henry Moore, hem yatay-dikey hem de bos-dolu
gibi karsitliklar1 bir arada kullanarak organik soyutlamalar yapmustir.
Moore Uzanmis Figiir adli heykelinde yer alan planlarda resimsel
Ogelere de yer vererek zenginlesmesini saglamistir. Moore‘un
heykelleri, onu kaplayan, onunla iliski icerisine girerek fiziksel anlamda
uzayla iligkisini kuvvetlendiren i¢ biikey yiizeylerin yardimiyla
olusturulan bosluklarla var olmaktadir. Bu bosluklar kompozisyonda o
kadar kuvvetlidir ki, bosluk olmadan heykelin kavranmasi miimkiin
degildir. Heykellerinde etraflica acgilmis bosluklar, izleyiciyi heykelin
etrafinda dolagsmaya c¢agirir. Boylece yukaridan gelen 1sikla beraber

izleyici her seferinde degisen formlar1 gézlemleme imkani bulur.

Resim 2.40. Henry Moore, Uzanmis Figiir, 1951, ahgap taban iizerine al¢1 ve ip, 1054 x
2273 x 892 mm

Turani’ye gore Moore yeni bir anit bicimi bulmustur. Bu amt
bi¢imi, onu dogadan uzaklastirarak heykelin en ilkel kaynaklarina kadar
ulagmistir. Bu ¢ergeveden Moore figiir temsilinin diginda da anitsal
bicimler yaratilabilecegini gostermistir (Turani, 2017, s.544). Moore
heykelde bosluklarin iiretimini bi¢imlendirmesine izin vererek agik

kompozisyonlu formlar olusturmus, kapali form anlayisina karst acik
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formlu kompozisyonlar gelistirmistir (Atalay, 2014, s.109).

Anish Kapor’un Bulut Kapis: adli heykelinde ise hem igbiikey
hem de digbiikkey yiizeylere rastlamak miimkiindiir. Chicago halki
tarafindan fasulyeyi andirdigi gerekgesi ile Bean olarak adlandirilan
Bulut Kapist heykelinin, oda sicaklifinda sivi halde bulunan tek metal
olan civanin goriintiisiinden ilham alinarak
(https://en.wikipedia.org/wiki/Cloud Gate) tasarlandigi bilinmektedir.

10 metre yiiksekliginde paslanmaz celik plakalardan olusan
heykel aymi zamanda digbiikey ayna gorevi gormektedir. Bulut
Kapisi’'nin ayna gorevi gormesi, malzemenin heykele bulundugu
katkinin bir sonucudur. Genel anlamda aynanin iretimlerine

yansimasini Kapoor sdyle ozetler:

Bence burada ilging olan sey aynali bir objenin mekéna neler
yapabildigidir diinyay1 ters yiiz eder, mekanla ilgili kafa
karigiklig1 dogurur, nesneleri okunamaz kilar. Erisebilecek en iist
noktanin  ¢ok uzaklarda olmadigini, aynali  objelerde
bulunabilecek c¢agdas bir en st nokta oldugunu one siirer.
(Price’dan akt: Kilimci, 2012, 5.164).

pm

Resim 2.41. Anish Kapoor, Bulut Kapisi, 2006, paslanmaz gelik, 10 m x 13 m x 20 m
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Chicago sehrinin simgesi haline gelen Bulut Kapusi, seyirciyi de
isin bir pargasi olmaya davet eder. Burada sanatci, heykelin yiizeyine
bakan kisinin, kendisiyle beraber yasadig1 sehrin yansimasini gérmesi
saglanarak, heykel ile seyirci arasinda etkilesimli bir bag kurulmasini
amaclar. Bu dev aynada yer alan hem i¢ biikkey hem de dis biikey
yiizeyler, her seferinde baska bir goriis agisi ile yaklagan izleyiciye yeni
bir Chicago imaj1 verir. Bir an i¢in herkes kendi ¢evresinin ve onun
gecici temsilinin heykeltiragt olur (https://theconversation.com/anish-
kapoors-cloud-gate-playing-with-light-and-returning-to-earth-our-finite-
world-102272).

Kapoor’a gore en basindan beri ilham aldig1 kaynagini sembolik
mimari olarak agiklar. Belki de tiim zamanlarin en derin, felsefi
acidan uyumlu nesnelerinden bazilari, heykeller degil,
nesnelerdir. Bir formun isleyisinden soyutlandiginda, metafizik
rollinii iistlenebilecegi gergegiyle ilgili oldugunu iddia eder. “Bu
tefekkiir, bu sanat metonyimlerini tasarlayan gizli bir bilgiye yol
actt m1? Bu formlart hi¢ gérmedigi ve sadece bir mimarin
matematiksel kesinligiyle degil, bir sairin estetigiyle de ifade
ediyor (Ellias, 2013, 5.86).

Bulut Kapis: konumlandigr sehrin dikine yiikselen yapilarinin
ortasinda, sehre yeni bir yatay Onerme gibidir. Piiriizsiiz bir ylizeye
sahip heykelin meydanda yatay bicimde konumlandirilisi ile dikine

yiikselen binalar arasinda bir zitlik olusmasi saglanmaistir.
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2.7. Mekan

Heykel ve resim sanatinin ortak paydasinda yer alan bir bagka
kavram ise mekdndir. insan igin mekan, daha ¢ok duvarlarla sinirlar:
belirlenmis, isaretlenmis, insan elinden ¢ikmig bir alandir. Bir bakima
mekan denilince akla ilk gelen; i¢ine girdigimizde huzur buldugumuz,

1sindigimiz, doydugumuz, korundugumuz ev ‘dir. Pallasmaa’ya gore ev:

Evin baslica yarari, giindiiz diislerine barinak olmasidir, ev diis
goreni korur, insana huzur i¢inde diisleme olanagi saglar,” diye
yazar Bachelard. Ama dahasi, bir mimari mekan diisiincelerimizi
cergeveleyerek, durdurarak, gliglendirerek ve odaklayarak
kaybolmalarim1 onler. Varligimiz1 disarida da duyumsayabilir ve
diisleyebiliriz, ama berrak diisiinmek i¢in bir odanin mimari
geometrisine ihtiya¢c duyariz. Diisiincenin geometrisi odanin
geometrisini yankilar. (Pallasmaa, 2011, $.56).

Duvarlarla smirlandirilmis bu mekanlar i¢ ige, birbirine bagimli
bir sekilde insani gereksinimler dogrultusunda ornekleri cogaltilabilir.
Oysa Perec’in mekani ciimlelerini konumlandirdigi sayfadan baslatir.
“Yaziyorum’...der Perec.“Yaziyorum: Bir sayfanin iizerinde sozciiklerin
izini siiriyorum. Harf harf bir metin olusuyor, meydana geliyor,
katilasiyor, sabitleniyor, mihlaniyor: son derece diizgiin bir sekilde
yataylamasina.....”(Perec, 2017, 21). Perec’in mekani son derece
diizglin sekilde yataylamasina uzanan bir ¢izginin bos bir sayfanin
tizerine konup ona istikamet vermesiyle baslayip kitabin sonlarina dogru
uzay1 da igine alacak sekilde son bulur. Tirk Dil Kurumunun resmi
sitesinde ise mekan tanimi; “yer, bulunulan yer, ev, yurt ve uzay”
(http://www.tdk.gov.tr) seklinde yapilmistir. Arapga kokenli Osmanlica
bir kelime olan mekan; “kwn kokiinden gelen makan ¢S« "yer,

pozisyon, uzam, uzay, varolus" soOzciiglinden alintidir. Arapga
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sozcik Arapga kawn ¢sS "var olma" sozcliglinliin ismi zaman ve
mekanidir” (www.etimolojiturkce.com). Yani burada var olma ve
yagam sOz konusudur. Bu yiizden yasam alanlart ig¢in rahatlikla
mekan anlamini kullaniriz. Birgok disiplinde uzay karsiligiyla kullanilan
mekan, Ingilizce’de space kavramia denk gelir. Kilig’a gére mekan:

Mubhtag sozliikte, space icin mekdn, uzam, uzay karsiliklart yer
alir. Genel olarak sosyal bilimler ve felsefe alaninda terim uzam diye
karsilanirken, geometri ve doga bilimlerinde uzay karsiligi tercih
edilmektedir. Geometri ve felsefe’de mekan, uzam, uzay; geometrik
sekillerin i¢inde tasavvur edildigi varsayimsal bosluk, alan olarak
kullanilmaktadir (Kilig, 2009, s.48).

“Uzam seylerin ii¢ boyuta yayildiklar1 ve yer degistirmelerine
karsin 6zdesliklerini koruduklar1 homojen ortamdir” (Ponty’den akt.
Saglam, 2017, s.2883). Yani mekan ile uzam birbirleri ile derin bir
iligki icerisindedir. Uzam kelimesinin Tiirk¢e’de yarattigi karigikliga

Orhan Hangerlioglu, Felsefe sozliigiinde aciklik getirmektedir:

Yer kaplayan nesnelerin kapladiklar1 yerle ilgili durumlari...
Felsefe tarihinde, Ozellikle idealist alanda, yer kaplama sorunu
onemli bir sorundur. Bu bakimdan, dl¢iilebilen uzay anlamindaki
uzam, nesnelerin yer {istiindeki yayilmalarini belirtmektedir.
Uzaya goOre uzam, zamana gore siire gibidir.(...)Descartes’in
anlayisinda uzam, sadece yer tistiindeki yayilmay1 degil, derinligi
ve genisligi de kapsar. (Hangerlioglu, 1970, s.297).

Sonug olarak tarihsel siire¢ igerisinde mekan, uzam ve uzay
kelimeleri her disiplin i¢in her ne kadar farkli anlamlarda kullanilsa da,
bu arastirma kapsaminda mekéan, uzay ve uzam kavrami genel olarak,

resim ve heykel sanati icinde sinirh tutulacaktir.

Insanoglunun varligma iligkin tohumlarin filizlendigi ilk yer, ilk
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mekan, ilk yurt olarak kabul edilen, anne rahminden Kaya sOyle

bahseder:

Rahim, insanin nesne ile ilk temasiin gergeklestigi yerdir. Gerek
icinde bulundugu anne rahmi gibi dogrudan, gerekse anne
araciligiyla olsun insan, nesneyle ilk tanigsmasini gergeklestirdigi
ve ondan ilk yarar sagladigi an olarak, siije-obje iliskisi baslar ve
bu iligki, insan yagam1 boyunca da devam eder. (2015, s.117).

Genel anlamda mekan, insanoglunun yerlestigi ilk giinden itibaren
barinma, korunma ve yasamsal ihtiyaglarinin karsilamasina hizmet
etmektedir. Milyonlarca yil boyunca insanoglu bu temel ihtiyaglarini,
dogada hazir bulunan magara gibi dogal olusumlardan faydalanarak
karsilamistir. Bu baglamda insanin anne rahminden sonra bag kurdugu
ilk mekanin magaralar oldugu soylenebilir. Dogal yasamda hayatta
kalma miicadelesi verirken, avladigi hayvanin etinden, siitiinden,
ylniinden faydalandigi gibi, giiclerinden faydalanmak ve ruhundan
korunmak i¢in de ritiieller diizenlemistir. Bu ritiieller, kutsal olduklarina
inandiklar1 hayvanlarla giristigi miicadelelerini anlatarak korkularindan
kurtulmalarini saglamistir.

Oyle ki hayatta kalma icgiidiisii ile avladiklari bu hayvanlarin
resimlerini onlarin barmmalarin1  saglayan mekanin duvarlarina
cizmiglerdir. Bu sekilde insan, hem karmlarin1 doyuran hayvanlarla

hem de barinmalarini saglayan kutsal mekanla bir arada var olmustur.
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Resim 2.42. Altamira Magaras1, 36 bin yillik magara resmi, Ispanya

Magara resimleri uzmani Jean Clottes’a gore “bitmemis ¢izikler-
lekeler, birbiriyle kesisen c¢izgiler- paleolitigin  biitiin
donemlerinde karsimiza g¢ikiyor. Bu 1srar bilyiik olasilikla bir
niyetin ifadesi. Bir magaranin kemerlerini ve i¢ bdlmelerini
tamamen kaplayan binlerce el izine bakarak insanin yeraltindaki
bu yeri sahiplendigi aklimiza gelebilir; uygun buldugu biitiin
yiizeyleri kusatmak ya da burada olduguna inandigi giiglerle

iliskiye girmek istiyor (Tas¢ioglu, 2013, s.18-19).

Giiniimiizde her gecen giin bir yenisi kesfedilen magara
resimlerinin neden yapildigina iliskin birden ¢ok fikir ortaya
atilmaktadir. Arastirmacilarin ¢ogunlugu o yilin av agisindan bereketli
geemesi i¢in bir tilsim oldugu ya da erigkinlige gecis sirasinda
diizenlenen ritiieller i¢in yapildig1 inancinda birlesirler (Uysal, G. 2011,
s.40). Bu resimler, magara yiizeyi ile boyanin ilk defa bir araya gelmesi
dolayisiyla resmin mekanla kurdugu iliski bakimindan ve insanin

mekanla iletisim kurup sahiplenmesi agisindan olduk¢a énemli bir yere
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sahiptir. Heidegger mekan kavramini s6yle yorumlar:

“Insa etmek, Oturmak” adli makalesinde mekan kavramin
derinlemesine irdelemektedir, ona gore: “.,,Mekan’’ kelimesinin
isaret ettigi seyi, kelimenin eski anlamini sdyler. .,,Raum’’, ,,Rum”’
yerlesmek ve konaklamak icin temizlenip- a¢ilmis meydan
anlamima gelmektedir. Mekan, Yer agilmis, serbest birakilmis bir
seydir, yani Yunanca peras karsiligi olarak, bir Sinir igerisinde
olandir. (2004, s.51).

Heidegger mekan smirlart  ¢ekilmis, i¢i bosaltilmis ve
hazirlanmis bir alan olarak tanimlar. Bu tanimlama da bahsi gegen alan
var olabilen, insa edebilen varlik tarafindan hazirlanmistir. Heidegger
mekant varlikla iligkilendirir. Yani mekdn ve insan arasindaki
kacinilmaz iliskiyi 6zetlerken biri olmadan digerinin olamayacagini ima
eder. Insan tarafindan yerlesim birimi olarak kesfedilmis ilk magaradan
giiniimiizdeki toplu konutlara kadar insanin barinma, korunma gibi temel
ihtiyaglarina cevap veren mekan insan hayatinin ayrilmaz bir pargasidir.
Ancak mekan kavrami, anlam cesitliligi bakimindan tarih boyunca,
mimarlik disiplinin yani sira felsefe, sanat ve fizik gibi disiplinlerde de
yerini almistir. Mekdn birgok farkli disiplinin ortak paydasi olsa da, bu
disiplinler icerisinde konumlanan tanimlar1 tutarlilik gostermez.
Aydmli’ya gore: “Mekan artik, herhangi bir disipline ait sarsilmaz
dogmalara ve ayricalikli metodolojik kaliplara sigdirilamayan
disiplinler 6tesi bir kavram olarak ele alinmalidir” (akt: Ozbek, D.
Ertiirk, D. 2017, 5.79). Mekanin tanimina yonelik bu karmaga arkasinda
miithis bir zenginlik birakir. Neyse ki karmasa bitip, sular geri
cekildiginde sanat alaninda, bize hatir1 sayilir bir miras biraktig
gercegiyle bas basa kaliriz. Sanat yapitt ve mekan arasindaki iliski de

bu mirastan payini alarak yoluna devam eder. Aslinda resimde mekéana
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yonelik onemli girisimlerden biri, Lucio Fontana tarafindan tuvalde
olusturulan yariklardir. Sanat¢1 resim sanatinin geleneksel araglarinin
disinda, tuvalde kesikler araciligiyla agilan yariklardan, arka planda yer
alan duvarin rengi resim ylizeyi ile beraber ele alinmistir. Fontana resim
ylizeyini ger¢ek anlamda mekansallagtirmistir.

Heniiz dijital mekan, heykel ve resim s6z konusu degilken resim ve
heykelin mekanini tanimlamaya yonelik ilk adimlar1 atanlardan biri de
Frank Stella olmustur. Her ne kadar yaptiklarin1 heykel olarak
adlandirmayip, yaptiklarinin resmin iki boyutlu yiizeyine ydnelik
arayislar oldugunu soylese de, iiretimleri resim ve heykel arasinda gidip
gelir. Baslarda tuval resminin ana sorunu olarak algilanan yanilsama
sorununu en aza indirgemeye calisarak serit resimler iizerine
yogunlagmistir. Zamanla serit resimler onun sanat tarihine kazandirmis

oldugu, sekillendirilmis tuvallere doniistir.

Resim 2.43. Frank Stella, Ragga Il — 1970, 304.8 x 762.0 cm, tuval tizerine sentetik
polimer ve grafit

Fineberg’e gore Stella,” Kimsenin resmetmedigi kadar diiz ve

daha az referans igeren bir tuval yaparak, uzamsal geri g¢ekilme
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illiizyonundan kag¢indi ve objenin, obje olarak varligini genisletti”
(Fineberg, 2014, s.282, 283). Yeni bir tiir yiizeysellik konusunu her
sanatg1 farkli bir agidan ele almig; kimisi derinlik yanilsamasini ortadan
kaldirmak i¢in yiizeyi tek renge boyamis, kimisi aksine illiizyonistlik
uzantinin yerine ti¢ boyutlu malzemeler ilistirerek konuya pek ¢ok farkli
yontemle yaklagmistir.

Pratt Enstitlisii Konugmasi’nda Frank Stella sekillendirilmis
tuvallere giden yolun ipuglar1 hakkinda sdyle bahseder: Insanlarin resim
yapmay1 once bakip inceleyerek sonra da baska sanatgilari teknik olarak
taklit ederek 6grenebileceginden ve bunun bagska bir yolu olmadigindan
bahseder. Konusmanin devaminda ise ressamlarin entelektiiel ve
duygusal siireglerini taklit etmeye basladigini anlatir. Sonunda
baskalarinin yolundan yiirimekten biktigini, kendi yolunu ve amacin
aramaya yoneldigini ancak yaptig1 resimleri begenmeyerek sorunun ana

kaynagina yonelisini su sekilde aktarir:

Yiizlesmek gereken iki sorun vardi. Biri uzamsaldi digeri de
yontemsel. Ilki i¢in gdreceli resim hakkinda bir seyler yapmam
gerekiyordu yani gesitli kisimlarin birbirleriyle ve birbirlerine
kars1 dengelenmesi. Bunun apagik yamitt simetriydi- onu bastan
sona ayni yapmak. Ama bunu derinlik i¢inde yapma sorunu devam
ediyordu. agik bir zemine yerlestirilen simetrik imge ya da
konfiglirasyon yanilsamact uzamda dengeye girmez. Benim
vardigim ¢6ziim-Ki biiytik olasilikla ¢ok az ¢6ziim var, en azindan
ben sadece bir tane daha biliyorum, renk yogunlugu- yanilsamaci
uzam resimden disari, diizenli bir kalip kullanarak sabit hizla iter.
Geriye kalan sorunda sadece bunu ardindan gelip tasarim
¢Ozlimiinii tamamlayan bir boya uygulama yontemi bulmakti. Bu
da badanacilarin teknigini ve aletlerini kullanarak halloldu.
(1971/2011, s.865-6).
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Stella ¢cok gegmeden bu ylizey problematigine bagka bir iislupta
yaklasarak ylizeyin sinirlarini zorlamaya devam eder. Duvar resmi
fikrinden yola ¢ikarak, duvardan mekana yayilan iki buguk boyutlu

tuval olarak adlandirdig: hatta zaman zaman duvar yiizeyinden koparak

e

mekan igerisinde heyele déﬁﬁsen resimleri de bulunmaktadir.

Resim 2.44. Frank Stella Retrospektifinden gériiniim, Whitney Sanat Miizesi, 2015-
2016

Ancak Stella bu islerini hi¢cbir zaman heykel olarak
adlandirmamis, tamamen resim olduklarini  savunmustur. Vermis
oldugu bir roportajda heykel c¢alismalarini “maksimalist” olarak
tanimlayan sanatgi, heykellerin kendi baslarina durabilen resimler
oldugunu ileri siirmiistiir. 1960’11 yillarda gordigin sey, gordiigiin
seydir” slogam1 ile yola c¢ikmisti. Minimalist sanatin atesli
savunucularindan biri olan Stella 0 zamanki ftiretimlerini tanimlarken
“olabildigince basit olmasi gerekiyordu” diye ag¢iklama yapar. Ancak
aradan gegen yillar igerisinde bu tutumundan vazgegmis ve kendini

maksimalist olarak tanimlamustir.
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(https://www.theguardian.com/artanddesign/2015/sep/01/frank-stella-art-
money- whitney-retrospective). Stella, sanat yasami boyunca resim
sanatina resim-resim, resim-heykel ve resim- mimari iliskisi agisindan
yaklasarak, zengin bir bakis a¢is1 kazandirmistir. Ona gore renk gercek
anlamda resim sanati ile iliskili oldugu igin, renk iceren her sey resim
sanatina gonderme yapar.

Bu nedenle yer yer duvardan tagan yahut galeri alaninda yerden
yiikselen, bir heykel gibi etrafinda doniilebilen, golgesi yere diisen
islerini heykel olarak adlandirmaz. Ciinkii onlar ylizeyleri boyanmis
resimlerdir. Ancak Stella’nin yolculugu yiizeyden tagarak ger¢cek mekan

icerisinde gezinen renkli heykellere doniisiir.

Resim 2.45. Frank Stella, Severinda, 1995, fiberglas iizerine karigik medya, 299,7 x
840,7 x 388,6 cm

Mimari, resim ve heykel sanatinin kendine igckin ozelliklerini
bir araya getirerek yiizeye, resimsel diisiinme yiizeyini aktarir.
Stella’nin  onu {ine kavusturan siyah minimalist resimleri neden

biraktig sorusuna karsilik verdigi cevap, bize onun siirekli genisleyen
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sanatt hakkinda yeterli bilgiyi verir. “Insanlar bana neden siyah
resim yapmay1 biraktigimi sordugunda, ‘Kodak'a neden film
kullanmay1 biraktiklarin1 sormak gibi bir sey bu’ dedim. ‘Sen devam
et, dinya devam ediyor, akigla gitmemek ¢ok zor. Direnmek igin
gergekten iyi bir nedeniniz olmal1”
(https://www.theguardian.com/artanddesign/2015/sep/01/frank-stella-
art-money whitney-retrospective). Ona gore hayatin siirekli kendini
giincelleyen kosullarina karsin, ne resim sanati ne de diger sanatlar
oldugu gibi kalmamaliydi. Bdylece Stella, firca ile baslayan
macerasinda sanatin butin duraklarinda soluklanarak, tretimlerinin
zengin bir yapiya doniismesini saglamig, bir resme, heykele ve
mimariye bakma eyleminin degisiminde biiyilk rol oynamustir.
Gilinlimiiz teknolojisinde ise mekanin varlig1 somut bir gerceklik kadar
soyut bir gercekligi de isaret eder. Oyle ki dijital mekanlar iizerinden
de sanatsal iiretimler yapilmaktadir. Bunun en iyi 6rneklerinden biri
Refik Anadol’un ¢alismalaridir.

Bu baglamda Refik Anadol’un yeni bir yiizey gergekligi
olusturmak adina aym1 payda da yer aldigmi sdylemek gerekir.
Anadol’un, Eriyen Hatiralar adli sergisinde yer alan eserler,
insanoglunun bellegindeki hatiralarin dijital verilere doniistiiriilmesiyle
olusturulmaktadir. Sergide yer alan ii¢ boyutlu tuvaller ve parametrik
heykeller, veri yiginlarinin ii¢ boyutlu diizleme isitsel ve gorsel olarak

aktarim1 sonunda izleyiciye led ekranlar araciligiyla ulastirilir.
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Resim 2.46. Refik Anadol, Eriyen Hatiralar: Veri Tablolari, 2018 6zel yazilim, veri,
3840x2160, 4K, 2 kanall1 ses sistemi, 9 dakika, dongii

Teknoloji ve sanati ustalikla bir araya getiren Anadol, hatiranin
iceriginden ¢ok hatirlama eylemine odaklaniyor. Biling ve
bilingaltinin gizemli odalarinda sakli bulunan anilar1 farkli bir
boyutta bir diyaloga sokuyor. Ileri teknoloji ve ¢agdas sanatin
kesistigi noktada {iiretimini siirdiiren Anadol, seri kapsaminda
anilari etkileyici gorsellere dontistiiriiyor

(http://www.artfulliving.com.tr/sanat/baskalarinin-anilarina-

dokunabilir-misin-i- 14860).

Eriyen hatiralar temelinde Refik  Anadol’un  anilarimi
hatirladiginda beyninde olusan hareketliligin beyin sensorii araciligryla
dijital verilere aktarilarak, algoritmalara doniismesi sayesinde ortaya
cikmaktadir. Anadol’un olumlu ve olumsuz anilarinin dort farkl
videoda toplanarak, toplam dokuz dakikalik caligmasi doksan dokuz
monitdrden izlenebilmektedir. “Algoritmalarin gorsellerinin ardindan
Anadol’un deyimiyle “biling seviyesi” ile baslayan sergide verilerin

siirsellestigi bir boyut ile karsilastyoruz”
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(http://Iwww.artfulliving.com.tr/sanat/baskalarinin-anilarina- dokunabilir-
misin-i-14860).

Arsiv Riiyast - Refik Anadol SHERPA Blog Tasarim
Sohbetleri’nde sanatinin nasil temellendigini agiklarken bir benzetme
yaparak konuya yaklasir: “Bir kiitiiphane nasil olmali, dncelikle belli
raflara ihtiyacimiz var ya da dijitalse arama motoru olmal1 ve kelimeyi
oraya yazmamiz gerekir” der ve ekler: “Biitiin bunlardan, akla gelen ilk
seylerden nasil siyrilabiliriz”? “Ise her basladigimda 6nyargilarimi bir
kenara birakiyorum” (https://sherpa.blog/roportaj/refik-anadol-roportaj-
yapay-zeka-arsiv- ruyasi-salt).diyerek devam eder.

Buradan agik¢a anlasilmaktadir ki Anadol iiretimlerini yaparken
ne belli kaliplar iizerinden ne de aliskanliklar iizerinden yaklasir. Bu
zengin bakis acisiyla kendi mekanini, kendi heykelini, kendi resmini
yeniden yaratir. Ustelik bunlar1 yaparken elinin altinda sadece klavye ve
fare vardir. Ancak Eriyen Hatiralar’da Anadol, her ne kadar parametrik
verileri heykel tlizerinden ilettigini iddia etse de, karsimizda yiizey
tizerinde sanal bir goriintii bulunmaktadir. Bu agidan yaklastigimizda
Eriyen Hatiralar daha ¢ok resim sanati ile iligki igerisindedir.

Sanatc1 bir baska isinde Los Angeles ‘in ikonik yapilarindan biri
olan Walt Disney Konser binasinin dis yiizeyini tuval olarak ele alip,
dijital verilerle donatarak goriintiisii stirekli degisen bir tuval yiizeyi
yaratmigtir. Mimari bir mekanim hem kendi bigimi {izerinden hem de
icinde kayitli argiv verileri lizerinden bir okuma yapan sanat¢1 kirk iki
projeksiyon esliginde yirmi yedi terebaytlik ses ve gorselden olusan

arsivin desenlere doniismesini saglar.
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Resim 2.47. Refik Anadol, WDCH Dreams, 2018, 6zel yazilim, 240 dk.

Anadol, konser salonunun LA Phill'in evi oldugunu ve LA Phill'in
100 yillik verilerini kullandiklarini ifade ederek "Aslinda binanin kendi
gordiigii, dinledigi her sey bana bir veri olarak geldi. En biiyiik farklilig:
getiren yapay zekdnin bilgilerin bir form olusturarak gozle
goriilemeyenin  gorsel hale getirmesi, bir heykel c¢alismasina
doniistiirmesi en zor kistmdi" diyerek Google'dan bu konuda destek
aldiklarim1 ifade etti (https://www.haberler.com/refik-anadol-wdch-
dreams- in-heyecanini-yasiyor-11281749-haberi/).

Refik Anadol’un yeni medya ile mimarlik, resim ve heykel sanati
arasinda kopriiler kurup sentezleyerek, giiniimiiz sanatina yeni bir bakis
acist kazandirdigimi sdylemek miimkiindiir. Sanat¢1 geleneksel iiretim
tekniklerinin disinda; insan zekasi ile yapay zekdyir hem mimari hem
resim hem de heykel olarak ayn1 atmosferde bulusturur.

Giliniimiizde gorsel ve isitsel teknolojinin tam ortasinda,
parametrik heykelden bahsetmek oldukca siradan gelebilir. Ancak

henliz mimari ile organik bagimi koparamamis heykel Ronesans’a
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kadar tam anlamiyla kendini ifade edemez. Heykelin mekanina yonelik
ilk adim ise Michelangelo’nun yapmis oldugu Marcus Aurelius
heykeli ile gerceklesmistir. O zamana kadar heykelin toplumdaki
gorevi hem tanrilarin hem de yoneticilerin giictinii iletmektir
(Senyapili, 2003, s.17).

Roma imparatorlugunun Altin Cagi’nin simgesi olan imparator
Marcus Aurelius’un heykeli tam da boyle bir heykeldir. Giicilinii
gostermek, nam salmak ve yerlestirildigi meydani korurcasina, insan

aklinda yer alan biitiin gii¢leri fiziksel varligiyla temsil eder.

F
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Resim 2.48. Michelangelo, Marcus Aurelius heykeli kopyasi, bronz,
M.S.176, Campidoglio meydani, Roma.

“Antik bir tung Marcus Aurelius heykelini meydanin merkezine

yerlestiren sanatci, boylelikle onu kentsel mekanin odagi durumuna
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getirmis, heykele yeni bir rol vermistir. Merkezi bir mekan ancak
merkezi olarak konumlandirilmis bir heykel araciligiyla varlik
kazanmistir” (Tanyeli, 1997, s.1019).

Ayni zamanda Marcus Aurelius heykeli sayesinde, yiizyillar
boyunca mimari bir 6ge olarak varligini siirdiirmekten kurtulup, mimari
alandan kamusal alana gegmesi saglanmistir. Burada heykelin kamusal
alanda bir gilic gosterisinin anlaticis1 oldugunu sdylemek gerekir.
Bundan sonra kamusal alana inen anit heykel, kahramanliklarin ve
zaferlerin anlaticist olarak anilar1 canl tutacak, anit mantiginda yoluna

devam edecektir.

Resim 2.49. Marcus Aurelius heykeli kopyasinin alanda goériiniisii, M.S.176
Campidoglio meydani, Roma

Krauss’a gore ise:

Diger biitlin uzlasimlar i¢in gegerli oldugu tizere heykelin kendi i¢
mantigr ve g¢esitli durumlara uygulanabilirseler de kendi
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iclerinde ¢ok fazla degisime acik olmayan kendi kurallar kiimesi

vardir. Oyle goriiniiyor ki heykel manti§i amt mantigindan

ayrilamaz. Bu mantik sayesinde heykel anma islevi goren bir
temsildir. Belli bir yere oturur ve bu yerin ve bu yerin anlam1 ya
da kullannmi hakkinda simgesel bir dille konusur. Marcus

Aurelius’un, Antik imparatorluk Roma’s1 ile modern Ronesans

Roma’sinin yonetim merkezi arasindaki iligkiyi temsil etmesi

amaciyla Campidoglio’'nun merkezine yerlestirilmis olan

heykeli bu tiir bir anittir (Krauss, 2002, s.82).

Nitekim gilinlimiizde de anit heykel hala anma gorevi gormekte,
toplum tarafindan bulundugu meydan toplanma, ortak paydada bulusup,
etkilesime girme atmosferini yaratmaya devam etmektedir. Heykelin
mekanda somut bir bicimde yer kaplamasi, bu mekana anlam
kazandirmasi, mekanin heykelle heykelin mekéanla anilmasi, heykeli
diger plastik sanatlar i¢cinde bagka bir yere konumlandirir. Bu ayricalikli
konumu, heykelin fiziki ger¢ekliginin mekanla girmis oldugu karsilikli

diyalog sayesinde, kendine 6zgii bir mekan olusturabilme anlayisinin

kargiligidir.

Biz heykelin hacmini de, bu hacmin biiyiikliigiinii de kendi fiziki
gergekligiyle, kendi disindaki gerceklikle catismasinda ortaya
¢ikan gercekiistiictiliigiinii kavratan sey, maddenin baskalasmasi
yaninda, mekan igindeki ayrik somut var olma halidir. Heykeli ve
fiziki varligin1 kavratan sey icine firlatildigi mekan ya da

boslugun ve bunlar i¢indeki heykelin kendi siirlaridir (Karacan
ve Alp, 2014, s.54).

Mekan kavrami da 20. yilizyila gelindiginde yasanan kargasadan
payma diiseni alir. Heykel sanatinin doniisiim gegirdigi bu evrede
mekanda yer kaplayan heykel, mekdnin kendisi olmaya baslar.

Krauss (2002, 82, s.104) “1960’lardan 1970’lere gelince ve
heykel denen sey yere y1gilmis iplik atiklari, galeriye tasinmis kizilagag

kiitiikleri, ¢olden kazilmis tonlarca toprak ya da etrafi ateslerle cevrili
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kiitiikkler olmaya baslayinca, heykel sozciigiinii telaffuz etmek zorlast1”
diyerek heykelin kendini yeniden tanimlamaya basladig1 evreye dikkat
ceker. Bu evrede heykelin alant genislemeye, genisledik¢e de
muglaklasmaya bagslar.

Konuya Antmen soyle agiklama getirir:

19. yiizyll sonunda anit mantiginin terk edilmesi, kaideyi

igsellestirerek yersiz yurtsuzlasan modernist heykelin 1950’1

yillarda tlikenisi ve sonugta heykel denen olgunun ne mekan-ne

mimari’yi kapsayacak bigimde bir doniisiim siireci yasadigini
sOyleyen Krauss, bu doniistime karsin postmodern “durum” iginde
pratigin “heykel” gibi belli bir kategorik ifade aracina gore degil,
her tiirlii ifade aracini biinyesine alabilen farkli bir mantiga gore

sekillendigini savunuyordu. (Antmen, 2002, s.202).

Mekana 6zgiiliik konusunu igsellestiren Michael Heizer, Nevada
Coliinde bulunan Cift Negatif adli isinde, vadinin karsilikli iki tarafina
9.14 m. genisliginde asagidan yukariya 15.24 m derinliginde olan ve
457.2 m uzunlugunda iki yarik agmistir. Bu yariklart olusturmak icin
agir makinelerle toplam 240.000 ton riyolit ve kumtast g¢ikarmigtir

(Fineberg, 2011, s.310).

Resim 2.50. Michael Heizer, Cifte Negatif, 1969-70, Riyolit ve kumtaginin 240.000
tonluk yer degisimi
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Heizer “Bu heykeli olusturmak i¢in hi¢ materyal toplanmadi, bir
araya getirilmedi, aksine materyal ortadan kaldirildi. Orada hi¢bir sey
yok, yine de bir heykel”
(http://www.izinsizgosteri.net/asalsayi29/ali.peksen_29.html)  derken
geleneksel anlamda iiretilen heykel anlayisina karsi bir tutum sergiler
ve heykelin dagarciginin genislemesine neden olur.

Ayrica gliniimiiz de ¢olde olusturulan bu ¢izgiyi, Google Earth
araciligiyla yukaridan da gorebiliriz. Yiizeyde yigmanin aksine
bosaltma yoluyla olusturulan bu yariklar, yukaridan bakildiginda tende
kalan tirnak izlerini andirir. Zaten Heizer tarafindan diinyanin teninde
hacim olusturmak amaciyla yapilmis bir miidahaledir bu.

Heizer 1ssiz araziler lizerinde yapmis oldugu biiyiik Olgekteki
heykelleri i¢cin: “Bence heykeltirasin repertuarinda en az kullanilan
bolim biiyiiklik, ¢iinkii ¢ok fazla baglilik ve zaman gerektiriyor. Bana
gore ise en iyi arag. Boyutla mekan ve atmosfer elde edersiniz: atmosfer
hacimsel hale gelir. Bélgede, formda durursunuz” (https://medium.com/

the-omnivore/creating-the-worlds-biggest-artwork) der.
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Resim 2.51. Michael Heizer, Cifte Negatif, 1969-70, Riyolit ve kumtaginin 240.000
tonluk yer degisimi

Heykel ve mekan lizerine alisila gelmemis yaklasimlardan biri
olan Cifte Negatif, Heizer’e gore, hem Heizer’in hem de igine giren
izleyicinin var oldugunun kamitidir. Islerinin kavramsal gergevesinde
varlik-yokluk, madde ve mekan iligkisi ©on planda tutulur
(https://gagosian.com/exhibitions/2015/michael-heizer-altars/).

Heykel kavraminin genislemesine mimari agidan destek olan
Gordon Matta-Clark ise eserlerinde modernlesmenin beraberinde
getirdigi  toplumsal problemlere, mekanin donilisiimii {izerinden
yaklagsmaktadir. Herbert Read heykeli tanimlarken: “Heykel, oldukca
sert bir maddeyi oymak ve kesmek sanatidir” (Read’den akt: Bulat, M.
ve S., Aydin B., 2014, s.11) demistir. Bu tanim ger¢ek anlamiyla Matta-
Clark’mn eserleri ile bire bir ortiismektedir. Cilinkii Matta-Clark binalari
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yeniden iretirken insa etmez, onlar1 pargalar, béler. “Bu islemi
yaparken yapinin islevselligini manipiile ederek mimarlik ve heykelin
bir kombinasyonunu sunar. Mimariden tiireyen heykelleri ile ilgili bir
konusmada ikisinin arasindaki farki sdyle belirtir: Heykel ve mimari
arasindaki tek fark sthhi tesisattir”
(http://www.academia.edu/10664425/Drawing_Outside_the Lines_Tow
ards_a_New_Discipline_of_Public-Interest_Architecture). Ele alacagi
yapt mimar Matta-Clark tarafindan yeniden disiinilir; heykeltirag
Matta-Clark tarafindan da biyiik kiitleler parcalanir, eksiltilir,
dilimlenir ve yeniden organize edilerek mimarlik dinamikleri iizerinden

cagdas ifade bi¢imi ile heykeller iiretir.

Matta-Clark, kendi islerinde, mimari ve heykelin, birbirinden
tamamen farkli iki disiplin olarak bulusmasindan ¢ok, i¢ ice
gecmis ve karsilikli var olan unsurlar oldugunu vurgulamistir.
Mimarlik ve heykeli boylesine biitiinlesmis ve birlikte g¢alisan
disiplinler olarak igsellestirmis Matta-Clark, mekan1 sorgulamay1
bu iliski lizerinden yapmistir. Binalarda yapmis oldugu kesimler
ile mekan genel gecer kabullerin Gtesinde anlamaya c¢aligmigtir
(Uluengin ve Gorgiilii, 2014, 5.341, 342).

Matta-Clark vaftiz babast Duchamp’i aratmayan tavri ile
mimarligin ne’ligini sorgulayan, kitab1 tersten okuyarak bilinen mekan
anlayisina ters diigen, tekinsiz, islevsiz ve ikamet edilmeyen mekanlar
tretmistir  (https://manifold. press/gordon- matta-clark). Matta-
Clark’in mekanlari, bir daha icine girilmeyecek, barinilmayacak
1skartaya ¢ikarilmig binalardir. Bu binalar bir zamanlarin ideal
mekanlar1 olmalarina karsin siire¢ igerisinde bu 6zelliklerini yitirmis
bir sekilde ideal olmayana, ihtiyaglara karsilik veremeyene,

istenmeyene donligmiistiir. Matta-Clark bu binalarin  Gykiileri ve
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tarihgeleri lizerinden okumalar yaparak, modernlesme dogrultusunda
ruhu olmayan mekaniklesmis, bir anda tiiketilmis, konut anlayisina

kars1 bir dizi iiretim yapar.

Resim 2.52. Gordon Matta-Clark, Bingo, 175.3 x 779.8 x 25.4 cm, 1974, Ug yap1
pargasi: boyali ahsap, metal, al¢1 ve cam.

“Onun mimarlhig1 anarsiyle birlesiyor, “anarchitecture’a
doniistiyor. Yeni yapilar insa etmiyor, rastgeldigi Kimi yikilmak {izere
olan yapilari kesikler, yariklar, delikler, gediklere degistiriyor,
bozuyor, bir tiir heykele doniistiirtiyor” (Artun ve Ojalvo, 2012, 5.138).
Matta-Clark’in eserleri, geleneksel {retim bigimlerinin aksine
yigmayan, eklemeyen, inga etmeyen, birlestirmeyen tam tersine yikan,
kesen, bosaltan, biitiin bunlar1 yaparken de icinde heykelin i¢
dinamiklerinden faydalanarak, bulundugu yiizyili acimasizca elestiren
tiretimlerdir. Bu agidan Pallasmaa ile Matta- Clark’in, mimarlig1 aym

nabizda yakaladigini s6ylemek miimkiindiir. Pallasma’ya gore:
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Cagdas mimarligin ve sehirlerin insan disiligi, bedenin ve
duyularin ihmal edilmesinin bir sonucu ve duyusal sistemimizin
dengesizligi olarak anlagilabilir. Ornegin bugiiniin teknolojik
diinyasinda ¢ogalan yabancilagsma, kopukluk ve yalmzlik
deneyimleri duyularin belli bir patolojisiyle ilgili olabilir.
(Pallasma, 2011, s.24).

Gordon Matta-Clark tiretimlerinde toplumun bir yansimasini
yakalarken tam olarak eskiyen, istenmeyen, ideal yasam fikrinden arta

kalanlari, son derece ¢arpici bir sekilde masaya yatirmaktadir.
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Resim 2.53. Gordon Matta-Clark, Bolme/Yarilma (Splitting), 1974

Gordon Matta-Clark’in  iglerinde  duvarlarin  yikilmas,
mekanlarin  yarilmasi, biitin bu kontrollii parcalama islemleri,
toplumsal siniflandirmayr ortadan kaldirmaya, mekanin tiim
mahremiyetini ge¢misini ve simdiligini gozler oniline sermektedir.
Bolme isinde 1930’lu yillardan kalma iki katli bir binaya yapmis

oldugu miidahale tam 4 ay boyunca devam etmistir. Bu miidehale
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Gordon Matta-Clark oOncelikle binanin ¢evresinde bulunan destek
taglarin1 sokiip daha sonra binay1 hizar ile dikeylemesine kesmesi
sonucunda binanin ortasinda 60 cm’lik yarik olusmasi ile son

bulmustur.

Icinde yasadiklar iiretim-tiiketim dongiilerinin disinda kalarak,
yeni yap1 insa etmek yerine eskiyi eksilterek, keserek, sokerek,
yakarak, havaya ucurarak i¢inde yasananlari, geride biraktiklar
izlerle ve nesnelerle canlandirirlar. Yikmak ile yaratmak arasinda,
eski ile yeni arasinda, i¢ ile dis arasinda {i¢ilincii bir mekan
olustururlar (Artun ve Ojalvo, 2012, 5.148).

Bilim ve teknoloji alaninda yasanan gelismelerin yani sira baska
disiplinlerden insanlarin heykel alaninda iiretimlerde bulunmasi hem
kavramsal hem de yontemsel agidan heykel sanatini beslemis, genisleme
sirecinde 6nemli bir rol oynamistir. Bugiin heykel bu zengin kaynak
aktarimi sayesinde giiniimiiz sanatinda da 6nemli bir yer tutmaya devam
etmektedir. Heykel sadece meydanlarda dikine ya da galerilerde kaide
tizerinde yiikselen sey degildir. Bir doga yiiriiylisiinde rastlayabileceginiz
bir girintiye, mekanda ayaklarinizin altinda uzayip giden bir ¢ikintiya,
duvarin bir pargasi haline gelen bir kiitleye ya da masa iizerinde sarki
sOyleyen insanlara doniismiistiir. Heykeli belli bir kaliba sokmak ya da
zemine yerlestirmek neredeyse imkéansiz hale gelmistir. Oyle Ki,
Latince’de sculpo olarak kullanilan ve diger dillere bu kelime kokii ile
sirayet eden kazima, yontma anlamina gelen heykel, bahsi gecen heykel
tretimlerini tam anlamiyla karsilayamamaktadir. Tabii bugiinkii
heykelde gegmisteki anlamimin ¢ok uzagindadir. Heykelin geleneksel
beceriye yaslanan roliiniin ortadan kalktigini, bugiin bir portakalin ya da
bir sandalyenin heykel olabilecegini ve bu iiretimlerin imge olarak degil

de sanat yapit1 olarak bir mekanda izleyiciye sunuldugunu 6grenen Antik
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Misirli bir heykeltirasin dehsete diismesi kaginilmaz olsa gerek. Ancak
heykel aradan gegen yiizyillar boyunca hem terminolojik hem de
ideolojik anlamda genislemistir.

Resim sanatinda ise kilit tasi sayilan, iki boyutlu diizlem {izerinde
boya ve yanilsama diisiincesine yaslanan yaklasim, zamanla kendini, iki
boyutlu = diizleminin  gergekligine birakir. Diizlem gergekliginde
nesnelerin temsilinin, iki boyutlu diizleme {i¢ boyutlu yanilsama ile
aktarilmasinin aksine, Malevi¢ ve Pollock gibi sanat¢ilar tarafindan
heykelsi 6gelerinden arindirilarak resim diizliigiinlin kabul edilmesi s6z
konusudur. Boylece 20. ylizyilin ortalarina dogru resim sanatinin temel
problemi olan bu diizlem gerg¢ekliginden sonra bir anlama kavusacak
olan yiizey gercekliginin olusmasi i¢in gerekli sartlar saglanmig olur.
Diizlem gergekligi kendini hazir oldugunda yiizey olma gercekligine
birakir. Bu yiizey ger¢ekligi ise resim yilizeyinin ger¢ek anlamda ii¢
boyutlu olmasi ile ilintilidir. Rauschenberg ve ardillarinin yapmis
oldugu resimler, heykelsi 6zellikler tasimaya, gergek anlamda {i¢ boyuta
ulagmaya baslar. Boylece bicimsel olarak resimden daha ¢ok heykele,
heykelden daha ¢ok resme benzeyen, resim ve heykel arasindaki siniri
muglaklastiran {iretimler ortaya ¢ikar. Once kendini heykelsilikten
arindirmaya calisan ancak giderek daha ¢ok heykele benzeyen resmin
yolculugu tam bir muammadir. Sonu¢ olarak bu sanatgilarin kimisi
tretimini iki bucuk boyutlu duvar resmi, Kimisi yer heykeli, kimisi de
parametrik heykel olarak adlandirmis, heykel ve resim disiplinlerinin

geniglemesine neden olmuslardir.
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3. KUTLE ve YUZEY ILiSKiSI UZERINE IFADE

BICIMLERI

Bu boliimde, heykel ve resim sanatinin 6ziinde yer alan, bu
sanatlarin temel olgiitlerini belirleyen ana unsurlar {izerinden, iiretim
yapan sanatgilar ele alimmustir. Bu sanatgilarin iiretimleri geleneksel
anlamda hem resim hem de heykelin kaygilarin1 tagimaya devam
etmekte ancak geleneksel resim ve heykele benzememektedir. Burada
yer alan iiretimler, yeni bir esikten gecen resim ve heykelin tekrar
organize olmus halidir. Bu iretimler tam olarak resim ya da heykel
degildirler: ikisinin ortasi, resimsi heykeller ve heykelsi resimlerdir.
Bunlar, her ne kadar resim ve heykel kategorisinde ele alinsa da, bu
iiretimleri meydana getiren sanatgilarin kimisi bu kategorileri reddetmis

kimisi kabul etmis kimisi de bagka bir baslikla adlandirmistir.

3.1. Donald Judd

Minimalizmin 6nemli figiirlerinden biri olan Donald Judd’in
1967°de yapmis oldugu isimlendirilmemis yapiti ayn1 hizaya siralanmis
bir sekilde duvara monte edilmis, dikey on iki adet galvaniz celikten

olusmaktadir.

Resim 3.1. Donald Judd, 1967, Isimsiz, her bir par¢a 23 x 101,5 x 79 cm, galvaliz
celik iizerine lake
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Sunu belirtmek gerekir ki Judd’in heykelleri genel olarak isimsiz,
dizilerden olusan, izleyiciye doniik bir sekilde sergilenmektedir. Bu
tiretimde, kutularin aralarinda 23 santimetrelik bosluklar birakilmistir.
Judd birimlerin seri halde tekrar etmesi nedeniyle kompozisyonda
hiyerarsi olmadigini savunmustur (Farthing, 2014 s.521). Burada amag
kompozisyonun  her  bir par¢asimn  bitiinciil  bir  sekilde
degerlendirilmesidir. Bu tavir diger minimalistler tarafindan da
demokratik bir bi¢imlendirme olarak adlandirilmistir. Ciinkii minimalist
kompozisyon her obje hem tek hem ayr1 hem de bir seri seklinde bir yer
imkan1 saglanmistir (Turani, 2017, s.744).

Judd tretimlerini ne resim ne de heykel kategorisine sokmaz.
Uretimlerini 6zgiil nesne olarak tanimlar. Judd 1965°te yayinlanan
Ozgiil Nesneler isimli makalesinde belirttigine gére bu iiretimler heykel
degildir:

Yeni ti¢ boyutlu eser bir harekete, ekole ya da iisluba ait degildir.

Ortak  ozellikleri onu bir hareket icinde tanimlamay1

saglayamayacak kadar genel ya da nadir. Farklar benzerliklerden

daha buytk. Benzerlikler eserden seciliyor; bir hareketin ilk
ilkeleri ya da sinirlayici kurallar1 degiller. Ug boyutluluk resim ya

da heykelin oldugu gibi bir kap degil sadece, ama Gyle olmaya
cabaliyor. (1965/2011, s.870).

Judd sanat yapitinin geleneksel bicimlere dayatmaya calismanin
aksine yaratma siirecinde fikir is¢iligine soyunmus, gercek mekan
icinde iligkisel olmayan, fazlaliklarindan arinmis, ne resim ne de heykel
olan ancak iki disipline de akraba olan tretimlerini, spesifik nesne
olarak tamimlamistir. Bunun nedeni belirli nesnelere benzemesi degil
“belirli nesneler” olarak goriinmesini istemesidir (Danto, 2014, s.50).

Judd’in “heykelde ne varsa benim eserimde yok” (akt: Kosuth,
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1969/2011, s. 899) derken kastettigi sey, insanlarin goérmeye aliskin
olduklar1 geleneksellesmis heykel kaygilarinin, yapmis oldugu
tiretimlerde mevcut olmamasidir. Esasinda burada vurguladigi sey
duvara asilmis, gergek ii¢ boyutlu nesnelerin ta kendisidir. Kendisinden
baska hicbir seye gondermede bulunmayan basit bicimlere sahip
geometrik formlardir bunlar. Kosuth’un deyisi ile sokakta, sanayide ya
da yasamin herhangi bir yerinde karsilasilabilecek bi¢imlerdir
(1969/2011, s. 905).

Norbert Lynton’a gore ise minimalistlerin kullandigi bu
geometrik formlarin ¢ekiciligi, insanin modern yapitlardan piramitlere
kadar uzayip giden, kiitlesel seylere gostermis oldugu saygiya dayanir.
Minimalizm de ger¢ek anlamda ag¢iklik ve sadelik iizerine konuslanir
(Lynton, 2004, s.306). Zaten minimalizm Alman mimar Mies van der
Rohe tarafindan Robert Brownin’in bir siirinden alintilanan ‘az ¢oktur’
ilkesinin etrafinda temellenerek, goniillii olarak az sayida kaynak ile
mekana yonelik tiretim yapmak degil midir? (Aureli, 2016, s.5).

Judd ile beraber diger minimalist sanat¢ilar da {iretimlerinin
heykelle iligkilendirilmemesi i¢in geleneksel heykel iiretim tekniklerini
(yontmak, modle etmek, yapistirmak vb.) kullanmamay1 tercih
etmiglerdir. Bunlarin yerine kisiliksizlestirilen seri iiretim nesnelerini
kullanmiglardir. Kisiliksizlestirilen seri iiretim nesneleri i¢in Turani
“Kalite sorunundan uzak, 6nceden boyanmis, ifadesiz, kisiliksiz, hazir
endiistriyel malzemeler” (Turani, 2017, s.747) der. Bu genel olarak
minimalist sanatgilarin heykel ile baglarin1 zayiflatmak icin takindiklari
bir tavirdir. Bu sayede tasarim siirecinden gecen malzeme, teknisyenin
ellerine birakilarak sanat¢cinin kisisel parmak izlerini birakmasinin da

ontine gegilir (Antmen, 2010, s.184). Ancak 1974 yilinda Judd
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koleksiyoncu Baron Guiseppe Panza di Biumo ile bir s6zlesme yapar.
Bu sozlesme dahilinde Panza Judd’a satin aldig1 eskizleri uygulama
olanagim1 da verir. Uygulama siiresince Judd’in seyahatlerini fazla
masrafli bulmaya baslayan Panza eskizleri Italyan zannatcilara
yaptirmanin daha az zahmetli ve masrafsiz olacagini diisiiniir. Panza’in
verdigi bu karar karsisinda Judd “Bagskalarinin yaptigi isler bana ait
degil tabii ki”! der (Saehrendt ve Kittl, s.28). Judd’in bu sdyleminin
tersine Carl Andre, Richard Serra gibi minimalistler bu konuda onunla
ayni fikri paylasmazlar. Ornegin Serra, Zaman Meselesi adli iiretiminde
kullanmis oldugu endiistriyel malzemeyi fabrikadan aldig1 gibi
degerlendirmistir. Carl Andre’nin 1969 yilinda yapmis oldugu 144
Magnezyum Meydani’'nda kullanilan plakalara sanat¢i tarafindan
miidahale edilmemis, liretimden geldikleri gibi kullanilmistir.
Goruldiigiic.  gibi  minimalistler ~ savunduklart  ideolojileri
dogrultusunda, sanat eserinde kisiselligin ve estetigin terk edilmesine
yonelik adimlar1 kusursuz bir bigimde, her biri i¢in farkli bir bigimde
ilermistir. Richard Serra ise 1968 yilinda yapmis oldugu Kursun
Yakalayan El adli isinde sanat¢imin {iretimini insa etme siirecine

yogunlagir.
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Resim 3.2. Richard Serra, 1968, Kursun Yakalayan El, ii¢ dakikalik sessiz film

Sabit bir kamera ile gekilen filmde sanatginin eli siirekli hareket
halindedir. Yukaridan asagiya birakilan kursunu yakalamak i¢in bir dizi
el hareketi (acilan, kapanan, biikiilen) 6n plana ¢ikarilarak sanat¢i ve
tiretimi arasinda gegen diyalogun alt1 ¢iziliyordu. Peki, Serra’nin bunu
yapmasindaki amag heykele nasil bir katki saglamis olabilir ki?

Sanat tarih¢isi Benjamin H. Buchloh tarafindan bu filmler,
‘heykel filmleri’ olarak adlandirilmig heykelin dogasina iligkin
hareketleri tekrarlayan bir siireci heykelin bir wuzantis1 olarak
degerlendirilmistir.  Film  herhangi bir anlatt  dogrultusunda
cekilmemistir. Tekrarlamanin kendi dogasina iliskin basit, diizenli ve
kendi sahsina Ozeldir (Spampinato, 2015, s.33). McEvilley ise 20.

ylizyilin sonlarindan baslayan bu ¢agi kusku ¢agi olarak adlandirir. Bu
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cag heykeltiraslarin nesneyi, mutlak seylerin gergekliklerini ve
tanimlarint sorguladiklar: bir cagdir (McEvilley, 1999, s.167).

Heykelin ve sanatin dogasina iligkin bu ve benzeri iiretimler bu
alanlarin diizenli bir sekilde genislemesine yol agmistir. Ortak goriisleri
bir paydada bulusmasina ragmen Judd yapitlarinin heykel olmadigin
savunurken, Robert Morris tiretimlerinin geleneksel heykelin devami
oldugunu iddia eder. Ancak her ne kadar Judd iiretimlerinin
herhangi bir kategoriye girmemesi i¢in ¢aba sarf etse de bu konuda
basarili olamaz. Malzemeyi kullanma bi¢imi, manifestolar1 diger
minimalist sanat¢ilarinki gibi heykelin iki beden daha biiyiimesine
neden olur.

Lynton ise heykel kavramimin giderek genislemesiyle ilgili
olarak “Heykelin dig goriiniisii, boslukta yer alan bi¢im olarak varligi,
o heykelin en az giivenilir yanini olusturur” (Lynton, 2004, s.315) der.

Yani heykelin bilinen goriintiisii, anlatis1 degismistir artik.

3.2. Fabian Marcaccio

Fabian Marcaccio 4 metre yliksekliginde 100 metre
uzunlugundaki Patiant Oykiileri, galerinin iginde gezinerek binanin
penceresinden sarkarak disar1 ¢ikar. Uretimlerinin bir kismi1 Patiant
Oykiileri’'nde oldugu gibi dijital baskilarin iizerine calisilmistir. Bu
baglamda kendi soylemi ile hem giiniimiiz teknolojisinin getirilerinden
faydalanir hem de malzemenin elverigli yapis1 sayesinde heykel ve

resmi bir araya getirebilmektir.
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Resim 3.3. Fabian Marcaccio, Paintant Oykiileri, 2000, tuval {izerine pigmentli
miirekkep, silikon, poli-optik regineler, yag, ahsap ve metal, Rio de Janeiro’daki
sergiden iceriden goriinim

Resim ylizeyi, dijital ¢ikt1 alindiktan sonra Marcaccio tarafindan
yeniden organize edilerek, gerekliligine gore resim diizeneginin hem
onii hem de arkasi kullanilarak iki boyutlu yiizey {izerine ilistirilen ¢
boyutlu nesneler ile iiretim siireci tamamlanir. Marcaccio bu agidan
resim yiizeyini hala yenilikgi, liretime miisait ve cesur modelleri bir
araya  getirebilecek  bir  diren¢  bicimi  olarak  tamimlar
(http://websterj11247726.blogspot.com/2014/03/cps-presentation-artist-
study.html). Iste tam da bu yiizden Ingilizce pain/ting ve mu/tant
kelimelerini kisaltarak bir araya getirir: Paintant. Ne de olsa
Marcaccio iretimlerinde bir¢ok disiplini bir arada kullanarak resim
yiizeyine ilistiriverir. Genetigi ile oynanmis resim, heykel ve
fotograf. Marcaccio, Paul Laster ile yapmis oldugu bir roportajda

Paintant’dan sOyle bahseder: Resim i¢in Onerdigim yeni donem


http://websterj11247726.blogspot.com/2014/03/cps-presentation-artist-study.html
http://websterj11247726.blogspot.com/2014/03/cps-presentation-artist-study.html
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animasyonlu, karmasik ve makromalist bir yaklasim igerir. Bu
yaklasimda resim sanati baglamdan boyuta, maddilige kadar tiim
karmagik diizeylerle ugrasacak ancak yine resim kalacaktir
(https://whitehotmagazine.com/articles/talking-painting-with-fabian-

marcaccio/3038).

Resim 3.4. Fabian Marcaccio, Paintant Oykiileri, 2000, tuval iizerine pigmentli
miirekkep, silikon, poli-optik recineler, yag, ahsap ve metal, Rio de Janeiro’daki
sergiden disaridan goriiniim

Okumaya, gormeye aligkin oldugumuz resim eskisi gibi degil
artik. Eskiden resim sanat¢inin boyalar1 sivi hale getirip yiizeyde bir
gorlintli  olusturmas1 ile tamamlanip, duvarda ona 06zel olarak
hazirlanmis yerine asiliyordu. Ancak bugiin Marcaccio’nun resmine
baktigimizda ylizyillar boyunca resmin sirtin1 yasladigi duvar yerine,
mimari mekan iginde basina buyruk dolasan bir sey goriiriiz. Ustelik

yilizeyde kullanmis oldugu malzemesi de boya ile sinirli degildir. Resmi
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yeniden tanimlamak, parametrelerini zaman ve uzayda genisletmek
amaci ile fotograf, heykel ve dijital baski teknikleri, resim yiizeyinde
Marcaccio tarafindan yeniden harmanlanir

(http://fabianmarcaccio.daros-latinamerica.net/).

Marcaccio liretimlerinin baslangi¢c noktasini resimle temellendirse
de kolaj ve montajlar1 tuvalden tasarak anitsal yerlestirme ve
heykellerle sonuglanir. Marcaccio resim sanatinin giriskenligini, “bugiin
resim, kendisini ve diger alanlarla iligkisini tanimlamak i¢in siirekli
manevra halindedir” seklinde agiklar (http://fabianmarcaccio.daros-
latinamerica.net/?p=88&Iang=en). Sonug olarak Marcaccio hem resmin
hem de heykelin geleneksel kategorilerine kars1 c¢ikmakta ve

tiretimlerini bu alanlarin disinda tantmlamaktadir.

3.3. Robert Rauschenberg

Robert Rauschenberg’in iiretimlerinde hem resim hem de
heykelin araglarindan faydalanan bir bagka sanatgidir. Aynm1 zamanda
Rauschenberg resim yiizeyini goriintiiden arindirmis, tuvali bigimsel
olarak degerlendirmis hatta Duchamp’in yaptigi yaramazliigi yeniden
yorumlamigtir. Rauschenberg’in Kombine Resimleri’nde hazir nesneleri
yeniden yorumlayarak tuvale girmesini ya da tuvalin kendisi olmasini
saglamistir. Ornegin Monogram adli isinde, bir otomobil lastigi, bir
Angora kegisi, bir baston ve bir yagli boya ile boyanmis tuval

bulunmaktadir.


http://fabianmarcaccio.daros-latinamerica.net/
http://fabianmarcaccio.daros-latinamerica.net/?p=88&lang=en
http://fabianmarcaccio.daros-latinamerica.net/?p=88&lang=en
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Resim 3.5. Robert Rauschenberg, Monogram, 1955-59, karigik teknik, 106.7 x 135.2 x
163.8 cm

Rauschenberg, otomobil tekerleginin ortasindan gegirmis oldugu
Angora kecisini ve Dbastonu yaglhh boya tuvalin ortasina
konumlandirmigtir. Keginin deforme olan yiiziinii tuval iizerinde
bulunan renklerle boyamistir. Uretimlerinde yer alan hazir nesneler,
onun tuvalinde ya da fir¢asinin ucunda, yasamsal olana, ger¢ek anlamda
dokunma deneyimleme olanag yaratir. Oyle ki “Resim hem sanatla
hem de hayatla ilgilidir. Higbiri yapilamaz. (ikisi arasindaki boslukta
hareket etmeye calisiyorum)” (akt: Cage, 1961/2011, s.779) der.

1958 yilinda Leo Castelli Galerisinde izleyici ile bulusan
Rauschenberg’in yapitlan, izleyicilerin aligkin olduklar1 kolaj ve
asamblajlarin ¢ok Otesinde, sarsict bulunur. Resimlerinde yataklar,

yorganlar, yastiklar, telefon, i¢i doldurulmus ke¢i ya da kuslar, telefon
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rehberleri, semsiyeler, tabela parcalari vb. nesneler yerlestirmistir
(Ragon, 2009, s.169).

Rauschenberg’in, resimlerine dahil ettigi nesnelerin tarihleri,
ylizeyde biraktiklar1 cagrisim  ve plastik  etki, sasirtict  sekilde
kiskirticidir. Rauschenberg’in iiretimlerinin izleyici iizerinde biraktigi

bu etkiyi Fineberg soyle agiklar:

Rauschenberg’in ¢alismalarindaki goriintiiler belli anlamlara

gonderme yaparlar. Ama sistematik bir ikonografi olusturmazlar.

Rauschenberg’in calismalarindaki her bir goriintiiniin olasi

cagrisimlarinin  ¢oklugu, kisinin tek tek unsurlar1 ayni anda

okumasina olanak tanir. Baz1 sanat tarih¢ileri denemis olsa da,
kimse bu ¢alismalarin bir sekilde ¢ozerek anlasilir bir ikonografi

olusturamamuistir. (Fineberg, 2014, s.168).

Rauschenberg’in olusturdugu yiizey, izleyiciyi hem hikayesini
okumaya davet eder hem de igeri almaz. 1961 yilinda Paris’te
gerceklesecek olan bir sergiye Rauschenberg’in Iris Clert portresi ile
katilmas: istenir. Tabi ki bu portre alisik oldugumuz bir portre degildir.
Rauschenberg bu sergiye bir telgrafla katilir. Telgrafa: “Ben oyle
diyorsam, bu Iris Clert’in portresidir” yazdirmigtir
(https://www.mandatory.com/living/1263153-robert-rauschenberg-

retrospective-will-blow-mind).


https://www.mandatory.com/living/1263153-robert-rauschenberg-retrospective-will-blow-mind
https://www.mandatory.com/living/1263153-robert-rauschenberg-retrospective-will-blow-mind
https://www.mandatory.com/living/1263153-robert-rauschenberg-retrospective-will-blow-mind
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Resim 3.6. Robert Rauschenberg, Iris Clert Portresi, telgraf kagidi, 1961, 44,5 x 34,6
cm

Genel anlamda Rauschenberg yapmis oldugu iiretimlerde resim
sanatinda Ozellikle yilizey probleminin altini ¢izmistir. Bir boyanmis
tuval iizerinde yer alan Angora kecisi ya da gelisi giizel bir telgraf
kagidinin iizerine basilmis harflerden olusan bir portre onun resme

bakma ve gorme bigimini agikca yansitir.

Ancak Rauschenberg, ilk olarak 1951 yilinda, Beyaz Resimler ile
goriintiiyii ylizeyden ayiklamis daha sonra 1953 yilinda bir De Kooning
desenini silerek yilizeyi bosaltmis, geriye sadece kavram olarak resim
kalmisti. 1961 yilinda ise bahsi gecen portreyi, birka¢c adim daha ileri
giderek telgraf operatorii tarafindan karsi taraftaki operatore nokta ve
cizgi (. ve ) seklindeki tikirtilar araciligy ile kisa ve net bir sekilde
yollamigtir. Ne de olsa sanatcinin se¢imi ile bir pisuar sanat nesnesi

olabiliyorsa yine sanatginin sdylemi ile telgraf bir portrenin yerini
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alabilirdi. Resim, yiizey iizerine bir takim araglarla birakilan izler degil
miydi? Boya kullanmaya, yanilsamaya ne gerek vardi? Rifat Sahiner o
donemde resmin kavramsal durumunu sdyle oOzetler: ‘Resim’i bir
aciklama olarak sifirlamak, onun boyanmis boyasizligi yaninda, sasinin
varligim da paranteze almayi gerektirmektedir. Bir mekan olarak, bir
yanilsama alani1 olarak, bir icerik tasiyicisi olarak da sifirlanmasi...
Resmin, resim {izerinden yok edilmesi...” (Sahiner, 2015, 5.56).

Robert Venturi’nin 1966 yilinda yazmis oldugu Mimaride
Karmasikilik ve Karsitlik kitabinda bahsettigi gibi donemin ifade bi¢imi
‘Art’ olmaktansa ‘melez’ olan, ‘temiz’ olmaktansa uzlasiya yatkin, ‘agik
secik tanimlanmis’ olmaktansa ‘muglak’, ‘ilging’ olmanm yam sira
sapkin Ogeler”’den olusuyordu (Danto, 2010, s.35). Bu ciimle tam
anlamiyla Rauschenberg’i karsiliyordu. Yaptigi her hamle ile resmin
sinirlarina meydan okuyor, hem anlam hem de kavram bakimindan onu
sorgulayip, genisletiyordu. Siiphesiz kombine resimler bu agidan resim
ile heykelin arasina ¢ekilmis sinir ¢izgisinin tam ortasina bilingli olarak

birakilmustir.

3.4. Bubi

Resimden ¢ok heykele benzeyen tuval heykeller yapan Bubi’nin
tiretimlerinin temelini malzeme ve teknik agidan heykelin araglari
olusturmaktadir. Bu agidan Bubi de iiretimlerini tam olarak bahsi gecen
sinir ¢izgisinin ortasina birakir. Ancak Bubi’nin bu iiretimleri tuval
olarak anilirlar. Bilindik tuval yiizeyinin aksine atik kumaslardan iplik
parcalarina, naylonlardan halatlara atik malzeme ile geleneksel sepet
Orgilistinii animsatan bir yilizey s6z konusudur. Bubi 90’l1 yillarda

tireticisi bilinmeyen ya da bilinmeyen isler liretme kaygisi icinde motif
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tekrarlarin1 yaptigin1 ifade eder (Bostanci, 2017, s.15). Onu bunu
yapmaya iten, herkesin yapabilecegi basitlikteki isler iiretme kaygisidir.
Bu yiizeyler zaman zaman kafes seklinde zaman zamansa motif

seklinde karsimiza cikar.

Resim 3.7. Bubi, Isimsiz, 2014, 75x145 cm, tuval iizeri karisik teknik

Sanat¢1 yapitlarinin  bir seylere benzemesinden, c¢agrisim
yapmasindan ziyade ¢izgi, renk, doku ve kompozisyon gibi 6geler
acisindan okunmasini yegler. Geleneksel tuval anlayisinin tersine tuval
bezlerini renklendirip yeniden bi¢imlendirmis, boylece ylizeyde
olusan girinti ve ¢ikintilar ile ger¢ek bir hacim yakalamistir (GOriiniir,
2008, s. 297). Bu sayede tuval iizerinde yanilsama yerine gercek
derinlik duygusunu yakalar. “Resimde liikks sayilan boslugun, ii¢
boyutlu sanatta ihtiyag oldugu bir gercektir. Sanat olarak heykel, rolyef
ve mimarinin 6zelligi uzayda ii¢ boyutlu bir nesne olusturmasidir. ki
boyutlu bir diizlemde derinlik perspektifle yanilsama olarak verilir

oysa ii¢ boyutlu ¢alismalarda derinlik gergektir” (Ust, Hizal, Candas
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ve Pehlivan, 2015, s.7).

Ancak bu derinligi yakalamasi i¢in 6nce resim algisinin degismesi,
bunun icinde diziyi baslatacak tetikleyici olaym gerceklesmesi
gerekmektedir. Bubi, geleneksel tuval anlayisindan kopusunu soyle

agiklar:

Adadaydik, resim yapiyordum, malzemem bitti. Adadaki tek
kirtasiyecide istedigim malzemeyi bulamadim. Kds kos eve gittim
ve ansizin kayinvalidemin dikis kutusunu kesfettim. O kutunun
icindeki renkli ipleri gordiigiimde dikislerle ayni renkleri ve
bigimleri elde edebilecegimi fark ettim. Ustelik dikis dikmeyi de
bilmiyordum. Yine de o kaba dikisler arada atilan diigiimler bana
miithis zevkli geldi ve onlar tasarladigim bi¢im i¢in degil, dikisin
ozellikle yirtilmis veya eklenmis pargalar1 eklerken, kullanimim
gostermeye basladim. (Sadak, 2002, 5.434).

Resim 3.8. Bubi, Isimsiz, 2005, 150x150x22 cm, tuval iizeri karisik teknik
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Buradan Bubi’nin geleneksel resimden giiniimiiz heykel
tuvallerine hizli bir manevra ile ge¢isini, kullandigi malzemelere
ulagamamasi1 oldugunu anlariz. Sanat¢inin bir anlamda tiikenen
malzemesi, geleneksel resim anlayisimi da tiiketmis, ylizeyde kendi
ritmini ve gergeklerini diizenlemesine olanak saglamigtir.

70’11 yillarda yilizeydeki boyayr kazima ile baglayan seriiven,
70’lerin sonuna dogru yama dikislere, 80’li yillarda ise serit tuvallerine
hacim kazandirma arzusuna doniisiir. Yiizey iizerinde bir et kalinligi
yaratmak ig¢in algi, tutkal ve talas gibi malzemeler kullanir ancak
rolyefe ulagsmak i¢in istedigi etkiyi yakalayamaz. Sorunun kullandig
malzemede oldugunu anlayan Bubi atik kumas ve perdelere yonelerek

bez burgular1 yapmaya baslar (Bozdag, 2015, s.40-42).

Sanat¢ida mevcut ekspresyon soz konusu malzeme ve teknikle
adeta igkinlesmistir. Tesadiifi giren yeni malzeme ipler, daha sonra
kalin sarmallara doniistir, kullamlmig atlet, pijama gibi
malzemelerle olusan yeni sanat pratigi “Kafesler”le iktidarini ilan
eder. Simgesel gérme bigimi, “Kafesler” icin izleyene melez bir
yap1 fikri verir. O, resimden dogup heykele doniisen yeni bir
tiirdiir.
(http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&sectionID=5&articlel
D=841&bhcp=).

Kafesler sadece yatay ve dikey orgii bigimlerinin yer aldig

diizlemler degildir, bu yeni yiizey s6ylemi, geleneksel resim sanatina

kars1 alternatif bir 6nerme niteligindedir (Biiylikataman, 2013, s.47).

3.5. Katherina Grosse
Katherina Grosse, kiitle, ylizey ve mekan iliskisi iizerinden
siirlar1 zorlayan bir bagka sanatgidir. Grosse’nin sira dis1 yaklasimi

resim, heykel ve mimarlig1 biitiinlestirir: duvarda baslayip yerde devam


http://lebriz.com/pages/lsd.aspx?lang=TR&sectionID=5&articleID=841&bhcp=)
http://lebriz.com/pages/lsd.aspx?lang=TR&sectionID=5&articleID=841&bhcp=)

121 | CAGDAS SANATTA KUTLE YUZEY iLiSKiSi

eden ya da bir anda tavana sigrayan biiylik alanlara 6zgii bir resim
deneyimi sunar. Igine girdikge anlasilamayan, belirsizlesen ve akiskan
bir atmosferdir. Oyle ki mekan, gelisi giizel boyanmis deneyimini
parcalanamaz sekilde ayni anda sunar. Grosse bu konuda kendi gérme
bicimini izleyici ile paylasir. “Pencereden disar1 baktigimda sandalyeyi,
banklar1 veya agaglar1 tek bir linite olarak gérmiiyorum. Bir sey
goriiyorum  biiyiik bir ag...” der (https://cdn.magasin3.com/wp-
content/uploads/2014/10/wizz-eng.pdf). 2010 yilinda Christopher
Grimes Galerisi’nde diizenlenen Bir Kat Daha Cok adli sergide tam
anlami ile bahsetmis oldugu biiyiik ag ile karsilagiriz. Birim olarak ele

alamadigimiz, biitiin olarak kavrayabilmek icinse belirli yerlere gecip

izlememizi Oneren bir yapilar biitiintidiir.

Resim 3.9. Katharina Grosse, Bir Kat Daha Cok, 2010, karisik teknik, boyutlar
degisken. Christopher Grimes Galerisi


https://cdn.magasin3.com/wp-content/uploads/2014/10/wizz-eng.pdf
https://cdn.magasin3.com/wp-content/uploads/2014/10/wizz-eng.pdf
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Mekana sagilmis bir sekilde diizenlenen yigilmis toprak kiitlesi
sanat¢1 tarafindan bigimlendirilmis strafor kiimesini niteleyecek sekilde
konumlandirilmig ve boya tabancasi ile boyanmistir. “Strafor kopiigiin
goriintiisi  buzdagmma benzemesine, toprak yigim da tepeleri
cagristirmasina ragmen Grosse’nin niyeti tam anlamiyla bir manzara
tasviri yapmak degildir. O daha ziyade rengin ve dokunun belirsiz, hatta
uyumsuz oldugu, kendi baglamlar i¢inde “Ongoriilemeyen” ¢cagrisimlara
yol agtig1 bir mizansen diizenlemek ister” (Wilson, 2015, s.170).

Grosse’nin 2014 yilinda gergeklestirmis oldugu bir bagka projede
daha once miize ve galeri gibi i¢ mekanin, tepe kiimelerinin ya da

heykellerin boyanmasinin aksine boya tabancasi ile belirli noktalar

arasindaki kentsel peyzaj yeniden boyamuistir.

-~ / - N\ / 2. { B\ : ~
Resim 3.10. Katharina Grosse, Pshchylustro, 2014, depo sitesi, Philadephia Mural Art
Programi
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Grosse, Philadephia Mural Art Programi kapsaminda gerceklesen
Psychylustro adli proje, binlerce insanin A noktasindan B noktasina
giderken tren yolu istikametinde yer alan mekanlar1 Cin Seddi A, Cin
Seddi B, Kuliibe, Drama Duvari, Yesil Gegit, Sehpa, Depo ve Ikiz
Duvarlar olmak iizere yeniden doniistiirerek 3600’den fazla duvar resmi
yapilir. A ve B noktasi arasinda gergeklesen tren turunda giinde yaklasik
34.000 insan 10 km boyunca yeni kamusal manzaray1 deneyimler.

“Proje, izleyicilerin demiryolu yolculugunu ¢ercevelemeyi ve
cevrelerinin  deneyimlerini yogunlastirmay1 hedefler. Bu referanslar
statik bir duvarin Gtesine geger ve izleyicileri, isle isgal ettigi cesitli
ylizeyler arasinda bir diyalog olusturarak, tesisin derinliklerine tasir”
(http://art-nerd.com/newyork/katharina-grosse-psychylustro-on-
mutualart/).

Grosse’nin renk paleti bu sefer resim, heykel ya da yerlestirme
arasindaki ¢izgiyi bulaniklagtirmakla kalmaz, 10 km boyunca Oniine
gelen her agaci, otu, tasi, binayi, yolu, resim ile iligskilendirir. Ayni
zamanda miidahalede bulundugu resim alaninda yer alan, biiyiik 6l¢ekli
kiitlelerin zemin ve uzay arasindaki sinirlandirilmis baglantilarini, kendi
igindeki ritmini tren hareket halinde iken bigimsel agidan tayin ederek
izlenecek sekilde, bazen korur bazense muglaklagtirir. Bdylece
izleyicinin manzara deneyimi belirli bir g6z hizasinda kalmaz, siirekli
gezinir.

Katherina Grosse, ister biiyiik isterse kiiciik Olgekte olsun
miidahale ettigi galeri, miize ya da kamusal alanda hem heykelsi hem de
resimsel Ogelere yer verir. Ayni anda iki disiplin, onun her hangi bir
isinin birimsel ya da biitlinsel anlamda bi¢imini olusturmasina yardimei

olur. Bir anlamda biiyiik bir ag olarak gordiigli resmini yontarak yapar.


http://art-nerd.com/newyork/katharina-grosse-psychylustro-on-
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Ortaya ¢ikan tiretim bir baskasi i¢in heykel, bir digeri i¢in yerlestirme de
olsa onun i¢in resimdir.

Bu boliimde, bir pencere gibi duvarda asili olan dortgen sekli ile
geleneksel resim formatina yani tuvale gonderme yapan Bubi’nin,
heykele doniisen resimlerinin yami sira resim, heykel ve mimarlik
disiplinlerinin temel o&gelerini c¢arpistiran Katherina Grosse gibi
sanat¢ilarin iiretimleri, ayni baglik altinda temellendirildi. Bu sanat¢ilar
bir araya getiren ortak nokta ise hem resmin hem de heykelin varligin
aynm1 anda bir arada sunmalandir. Bu iretimler ayn1 zamanda,
olduklarinin diginda bir diger sey gibi, resim ya da heykeldirler.

Yiizyillar boyunca ayni yoriinge de yer alan heykel ve resim
disiplinleri bugiin bir digeri ile kesisebilmekte ya da onu
kaplayabilmektedir. Bu baglamda iiretimler hacmin, kiitlenin ve
ylzeyin Otesine gecerek kendisinin haricinde baska bir sey daha

olduklarin sdylemektedirler.
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4. SONUC

Bu aragtirmanin ortaya ¢ikmasindaki en Onemli neden
tiretimlerimin merkezine, heykelin ne’ligi ile ilgili sorularin yerlesmis
olmasidir. Lisans donemlerinden itibaren duvar ya da duvar koselerine
yerlesen {i¢ boyutlu ayni zamanda resimsel Ozellikler tasiyan isler
yapmaya baslamistim. Bir siire sonra isler biiylidii, karmasiklast1 ve
giderek bir resim gibi renklenmeye basladi. Oysa bir heykel ya
kaidenin iizerinde yiikselirdi ya da kendinin. Duvar kdsesi de neydi?
Ya da bir agaca kadin corab1 giydirmek. Belli ki bu konu hala ilgi
alanim igerisinde yer almaktaydi. Heykel ve resim sanatinin birbirleri
ile olan iliskilerini, sorunlarini, sinirlarin1 belirleyen seyler tizerine
kafa yormam gerekiyordu. Uzerinden ¢ok zaman gecti bu islerin
ancak seneler sonra yaptigim ilk heykel “Muglak” oldu.

Muglak, pleksiglas {izerine yazilmis kelimelerden olusan, teknik
acidan bir reklam atdlyesinden ¢ikan islerden farki olmayan 1s1kl1 bir
tretimdir. Kelimelerle yiizeye kodlanan sey, resim ve heykel olmanin
otesinde daha c¢ok heykel kavraminin neligi ile ilgilidir. Pleksiglasin
ylizeyinde sOyle yazar: “Heykel Nedir?”. Heykelin genel anlamda
dikeyliginin sergileme seklini etkilemesi, malzeme dagarciginin
tiretimlerin resim mi yoksa heykel mi oldugunu belirlemesi vb. gibi
kaliplara bir elestiri niteligi tagimaktadir.

Heykel olma olgiitii neydi? Ya da resim olma. Bu dlgiitleri
kimler belirliyordu? Ornegin Tony Smith’in, 1.8 metreden yiiksek
olmasi halinde anit, algak olmasi halinde ise nesne olacagi iddiasi,
glinlimiiz iretimlerinde bir 6l¢iit olarak kabul edilmez. Ayrica bagka

bir goriise gore heykelde malzeme, kiitle, agirlik, yer ¢ekimi, denge,
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yer, 151k, zaman ve hareketin kacinilmaz oldugu ileri siiriiliirken;
Linda Montana, James Lee Byars ve Chris Burden’in da aralarinda
bulundugu bir¢ok sanat¢inin tiim diisiince ve eylemlerini heykel olarak
degerlendirmesi ancak heykelin sinirlarim1  genislemesi olarak
yorumlanabilir. Giintimiiz resim heykel iliskisi goz Oniinde
bulunduruldugunda hem kavramsal agidan hem de teknik agidan,
arastirma boyunca verilen 6rneklerde oldugu gibi malzemenin 6tesine
gegerek bu iki disiplin arasindaki sinirlarin buharlagtiginin agik birer
gostergesidir.

Hatta bugiin resim ve heykel, bunu bende yaparim dedirttirecek
kadar beceriden yoksun ve basitlesmiste olabilir. Biitiin bunlarin aksine
taninmayacak kadar karmasik bir sekilde de karsimiza ¢ikabilirler. S6z
konusu heykelin ayaklarimin altindan kayan biricik hacim olgusuna
karsilik resim sanati, hi¢ kimse ile paylasmadigi dizligini de
yitirebilir. Ozellikle ben ne resmim ne de heykelim diyenler oldugu
gibi, bu ¢alismanin konusunu olusturan Ornekler misali ortadan
konusanlar da vardir. Bu nedenle muglak alanin etrafinda konuslanan
sanat¢1 tiretimleri ile konu kapsaminda yapilmis uygulamalar ve soz
konusu olan disiplinlerin siirlarinin sanat¢ilar tarafindan bilerek ya da
bilmeyerek ihlal edilmesi etrafinda temellendirilmistir. Bunlar, daha
oncede belirtmis oldugum gibi heykel ve resim disiplinlerinin tek bir
tretimde bir araya gelip, agirligin karsi disipline kaymasindan
kaynaklanan ve iiretimin daha ¢ok hangisine benzedigi sorunsaliyla bizi
bas basa birakan iiretimlerdir. Ancak bu iiretimlerde kesin simirlar
cizmek miimkiin degildir. Kisacas1 bu tiir islerin, bu disiplinlerin tam
olarak hem pratik hem de kavramsal anlamda genislemesine,

zenginlesmesine neden oldugu goriiliir. Ancak 20. yiizyilda baslayan
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heykel ve resmin neliklerine yonelik miicadeleleri, arayislari, ¢eliskileri
ve muglakliklar1 stire¢ olarak kendini tamamlamis degildir: gliniimiizde
de ivme kazanarak bu yolculuklarina devam etmektedirler.

Bu arastirmada ele alinan gelismeler eksenine biitiinciil olarak
yaklasildiginda, heykel kazima, yontma anlamlarini i¢inde barindirsa da
bu hali ile bugiin olduk¢a kisir kaldig1 goriilmektedir. Bu baglamda,
yeryliziinde yapilmis ilk heykelle kemiklesmeye baslayan 6zelliklerin
bugiin de varligin1 devam ettirmesine ragmen, tam olarak giiniimiiz
heykelini tanimlayamadigini sdyleyebiliriz.

Sonu¢ olarak bugiin heykel denildiginde akla kendine
yabancilagan ya da resme dykiinen bir disiplinden ziyade, ona ¢agrisim
ve gonderme yapan her seyi sinirlarina dahil eden heykelin yani sira
diger disiplinlere rol veren bir statiiye yiikselen heykelle karsilariz. Bu
baglamda, giintimiiz ¢cagdasliginda izi siiriilen heykelin, kendine has olan
tic boyutluluk o6zelliginin, diger disiplinlerin merkezlerine dogru
kaymasi nedeniyle tanim araliginin giderek genisledigi goriiliir. Bu
sebeple heykel, yontulan, eklenen, sekillendirilen, sekillendirilmeyen,
serilen, asilan, akitilan, devinen ve devinmeyen her seyi igine alarak

yoluna devam eder.
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