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GIRIS

“Gorsel iletigim tasarim1” ve “moda tasarimi”, estetik ve islevselligi bir
araya getiren iki onemli disiplindir. Bu alanlarda zitliklarin kullanimi,
tasarimlarin daha etkileyici ve ¢arpici olmasini saglar. Zit renkler, sekiller,
dokular ve stiller, tasarimlarda giiclii bir kontrast yaratarak gorsel ilgiyi artirir
ve izleyici iizerinde kalic1 bir etki birakmaktadir. Bu kitapla, “gorsel iletigim
tasarim1” ve “moda tasariminda” zitliklarin birligini incelemekte ve gelinlik
orneklemesi tizerinden bu kavramin nasil uygulandigimi gostermektedir.

Gelinlik, tarih boyunca farkli kiiltiirlerde ve donemlerde ¢esitli anlamlar
yiklenmis 6zel bir kiyafettir. Siyah ve beyaz gibi zit renklerin bir arada
kullanilmasi, gelinlik tasarimlarinda hem estetik hem de sembolik bir deger
yaratir. Siyah, genellikle gii¢, otorite ve gizem gibi anlamlar tagirken; beyaz,
saflik, masumiyet ve huzur gibi olumlu anlamlarla iliskilendirilir. Bu zit
renklerin bir araya getirilmesi, gelinlik tasarimlarinda dengeli ve dikkat ¢ekici
bir kompozisyon olusturur.

Kitap boyunca, zitliklarin gorsel iletisim tasarimi ve moda tasarimlarina
kattig1 degeri incelenmistir. Ayrica, gelinlik 6rneklemesi {izerinden zitliklarin
birliginin nasil saglandigini ve bu birligin tasarimlara nasil yansitildigini ele
alacagiz. Bu baglamda, zitliklarin estetik ve islevsellik agisindan tasarimlara
kattig1 degeri ve izleyici lizerindeki etkisini detayli bir sekilde analiz edilmistir.

Bu kitap, gorsel iletisim tasarim1 ve moda tasariminda zitliklarin birligini
anlamak ve bu kavramu tasarimlarimda uygulamak isteyen tasarimecilar igin
onemli bir kaynak olacaktir. Zitliklarin bir araya getirilmesiyle olusturulan
tasarimlar, hem estetik hem de islevsellik agisindan zengin ve ilgi ¢ekici eserler
ortaya koyar. Bu nedenle, zitliklarin birligini anlamak ve bu kavrami
tasarimlarinda uygulamak, tasarimcilar i¢in vazgecilmez bir beceri olacaktir
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1. ZITLIK VE TURLERI

Zithik, “sanat ve tasarim” diinyasinda estetik, islevsellik ve duygusal etki
yaratmanin 6nemli araglarindan biridir. “Zitlik” iki veya daha fazla unsurun
birbirine karsit veya farkli ozellikler tagimasi durumudur. Bu unsurlar,
“renkler”, “sekiller”, “dokular”, “boyutlar”, “yonler”, “is1k” ve “godlge” gibi
cesitli 6geler olabilir. Zitliklar, tasarimlarda giiglii bir gorsel etki yaratmakta ve
izleyicinin dikkatini ¢gekmektedir (Carter, Day, & Meggs, 2012).

Zitlik, sadece gorsel tasarimda degil, ayn1 zamanda “edebiyat”, “miizik”,
“tiyatro” ve “diger sanat” dallarinda da 6nemli bir rol oynar. Zitliklar, bir eserin
dinamik ve ilgi cekici olmasmi saglar. Ornegin, bir hikdyede iyi ve kotii
karakterlerin karsitligi, dramatik gerilimi artirir ve okuyucunun ilgisini ¢eker
(Berger, 1972).

Zitliklarm etkin bir sekilde kullanilmasi, tasarimlarin daha dikkat ¢ekici
ve etkileyici olmasini saglar. Zitliklar, izleyicinin algisin1 yonlendirir ve
duygusal tepkiler yaratir. Bu nedenle, zitliklar, sanat ve tasarim diinyasinda
vazgecilmez bir aractir (Lupton, 2014).

“Kontrast” Tiirkgeye dogrudan zithk veya karsithik olarak
cevrilmektedir. Sanatta, renk, ton veya duygu gibi ¢esitli unsurlarin ve ilkelerin
yan yana yerlestirilmesi veya eserin “en parlak ve en karanlik” kisimlari
arasindaki farkin orani anlaminda da kullanilmaktadir. “Ztlik tiirleri” asagida
7 madde halinde verilmistir.

1. Renk Zitliklari: Tasarimlarda en yaygin kullanilan zitlik tiirlerinden
biridir. Siyah ve beyaz, kirmizi ve yesil, mavi ve turuncu gibi zit
renkler, giiclii bir gorsel etki yaratir (Carter, Day, & Meggs, 2012).

2. Sekil Zitliklari: Tasarimlarda dinamik ve ilgi ¢ekici kompozisyonlar
olusturmak i¢in kullanilir. Késeli ve yuvarlak sekillerin bir arada
kullanilmasi, tasarimlara hareket ve denge katar (Lupton, 2014).

3. Doku Zitliklari: Tasarimlarda derinlik ve ilgi yaratmak i¢in kullanilir.
Piirtizsliz ve dokulu yiizeylerin bir arada kullanilmasi, tasarimlara
zenginlik ve karmagiklik katar (Ambrose & Harris, 2011).

4. Boyut Zitliklari: Tasarimlarda hiyerarsi ve vurgu yaratmak icin
kullanilir. Biiytik ve kii¢iik 6gelerin bir arada kullanilmasi, izleyicinin
dikkatini belirli noktalara ¢geker (Wong, 1993).

5. Yon Zithklari: Tasarimlarda hareket ve dinamizm yaratmak igin
kullanilir. Yatay ve dikey cizgilerin bir arada kullanilmasi,
tasarimlara enerji ve denge katar (Dondis, 1973).
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6. Isik ve Golge Zitliklari: Tasarimlarda derinlik ve hacim yaratmak igin
kullanilir. Aydinlik ve karanlk alanlarmm bir arada kullanilmasi,
tasarimlara ii¢ boyutlu bir etki katar (Arnheim, 1974).

7. Kavram Zitliklar1: Tasarimlarda anlam ve mesaj yaratmak icin
kullanilir. Ornegin, eski ve yeni, dogal ve yapay gibi zit kavramlarin
bir arada kullanilmasi, tasarimlara derinlik ve anlam katar (Berger,
1972).

Bu zitlik tiirleri, tasarimlarda estetik ve islevsellik yaratmanin yani sira,
izleyici lizerinde giiclii bir duygusal etki birakmak i¢in de kullanilir. Zitliklarin
etkin bir sekilde kullanilmasi, tasarimlarin daha dikkat g¢ekici ve etkileyici
olmasini saglar.

1.1.Zatlarin Birligi Teorisi

Zitlarin Birligi Teorisi, sanat ve tasarim diinyasinda estetik, islevsellik
ve duygusal etki yaratmanin temel ilkelerinden biridir. Bu teori, birbirine karsit
veya farkli Ozellikler tasiyan unsurlarin bir araya getirilmesiyle giiclii ve
etkileyici kompozisyonlar olusturulabilecegini savunur. Zitliklar, renkler,
sekiller, dokular, boyutlar, yonler ve 1sik-gdlge gibi cesitli 6geler arasinda
bulunabilir (Carter, Day, & Meggs, 2012).

Zitlarin Birligi Teorisi, tasarimlarda denge ve uyum yaratmak igin
kullanilir. Ornegin, siyah ve beyaz gibi zit renklerin bir arada kullanilmasi,
tasarimlarda giiclii bir kontrastlik yaratarak gorsel ilgiyi artirir. Ayni sekilde,
koseli ve yuvarlak sekillerin birlikte kullanilmasi, dinamik ve ilgi ¢ekici
kompozisyonlar olusturur (Lupton, 2014).

Bu teori, sadece gorsel tasarimda degil, ayn1 zamanda edebiyat, miizik,
tiyatro ve diger sanat dallarinda da onemli bir rol oynar. Zitliklar, bir eserin
dinamik ve ilgi ¢ekici olmasmi saglar. Ornegin, bir hikayede iyi ve kotii
karakterlerin karsithigi, dramatik gerilimi artirir ve okuyucunun ilgisini ¢eker
(Berger, 1972).

Zitlarin Birligi Teorisi, tasarimlarin daha dikkat gekici ve etkileyici
olmasini saglar. Zitliklar, izleyicinin algisin1 yonlendirir ve duygusal tepkiler
yaratir. Bu nedenle, zitliklar, sanat ve tasarim diinyasinda vazgec¢ilmez bir
aragtir (Arnheim, 1974).
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1.1.1. Zatlarin birligi teorisi ve tasarim diinyasindan érnekler

Zitlarm Birligi Teorisi, sanat ve tasarim diinyasinda estetik, islevsellik
ve duygusal etki yaratmanin temel ilkelerinden biridir. Bu teori, birbirine karsit
veya farkli ozellikler tasiyan unsurlarin bir araya getirilmesiyle giiclii ve
etkileyici kompozisyonlar olusturulabilecegini savunur. “Zithiklar”, “renkler”,
“sekiller”, “dokular”, “boyutlar”, “yonler” ve “i1s1k-gblge” gibi ¢esitli 6geler
arasinda bulunabilir (Carter, Day, & Meggs, 2012).

Bir¢ok {inlii tasarim uygulamasi, Zitlarin Birligi Teorisi'ni bagariyla
kullanmigtir. Ornegin, Piet Mondrian'm "Kompozisyon II" adli eseri, “zit
renklerin” ve “geometrik” sekillerin bir arada kullanilmasiyla dikkat
cekmektedir. Mondrian, siyah ¢izgilerle boliinmiis kirmizi, mavi ve sar1 renkli
dikdortgenler kullanarak giiclii bir gorsel etki yaratmistir (Lupton, 2014).

Bir diger 6rnek, Coco Chanel'in moda tasarimlarinda goriilebilir. Chanel,
siyah ve beyaz renklerin zithgmi kullanarak zarif ve sofistike kiyafetler
tasarlamistir. Siyah ve beyazin bir arada kullanilmasi, kiyafetlerde hem klasik
hem de modern bir goriiniim yaratmistir (Berger, 1972).

Zithiklarm  kullanimi, mimari tasarimlarda da Onemli bir rol
oynamaktadir. Frank Lloyd Wright'in "Fallingwater" adl1 eseri, dogal ve yapay
unsurlarin bir arada kullanilmasiyla dikkat ¢eker. Wright, doganin organik
formlarin1 ve modern mimarinin geometrik sekillerini bir araya getirerek
benzersiz bir yap1 olusturmustur (Arnheim, 1974).

“Saul Bass™m film afisleri, zit renkler ve sekiller kullanilarak giiclii
gorsel ifadeler olusturur. Bass'in ¢alismalarinda zitlarin birligi teorisi, gorsel
ilgiyi artirmak ve mesaj1 vurgulamak i¢in ustalikla uygulanir.

“Alexander McQueen’'in koleksiyonlari, zit materyallerin ve stillerin
kombinasyonu ile dikkat ¢eker. McQueen'in tasarimlarinda, yumusak, sert
dokularin birlikte kullanimi, ilgi ¢ekici ve yaratict moda parcalart olusturur
(Bolton, 2011).

“Frank Gehry’nin yapilari, zit formlarin ve malzemelerin birlesimiyle
benzersiz ve dinamik tasarimlar sunar. Gehry'nin tasarimlarinda, metal ve cam
gibi zit malzemelerin kullanimi, modern mimaride zitlarin birligi teorisinin
uygulamasini gosterir.
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2. GORSEL TASARIM ALANINDA ZITLIK KULLANIMI
2.1.Gorsel Tasarim

“Gorsel tasarim”; estetik ve islevselligi bir araya getirerek bilgi ve
mesajlar1 gorsel unsurlar araciliiyla iletme sanatidir. Bu disiplin, “renkler”,
“sekiller”, tipografi”, “goriintiiler” ve “diizenlemeler” gibi cesitli “gorsel
Ogeleri” kullanarak etkili ve cekici tasarimlar olugturmayi1 amaglamaktadir.
Gorsel tasarim, grafik tasarim, web tasarimi, reklamcilik, yayincilik ve
kullanici arayiizii tasarimi gibi birgok alanda uygulanir (Carter, Day, & Meggs,
2012).

Gorsel tasarimin temel amaci, izleyicinin dikkatini ¢gekmek, mesaji net
bir sekilde iletmek ve estetik bir deneyim sunmaktir. Bu amag¢ dogrultusunda,
tasarimcilar “renk teorisi”, “kompozisyon”, “tipografi” ve “gorsel hiyerarsi”
gibi temel ilkeleri kullanarak “dengeli ve uyumlu” tasarimlar olustururlar.
Renkler, izleyicinin duygusal tepkilerini yonlendirmek igin kullanilirken;
tipografi, metinlerin okunabilirligini ve anlamini artirir. “Gorsel hiyerarsi” ise,
izleyicinin dikkatini ¢ekerek Onemli bilgilerin 6n plana ¢ikmasini saglar

(Lupton, 2014).

Gorsel tasarim, sadece estetik bir deger sunmakla kalmaz, ayn1 zamanda
islevselligi de 6n planda tutar. Kullanic1 deneyimini iyilestirmek, bilgi akisini
diizenlemek ve kullanicilarin etkilesimde bulunmasmi kolaylastirmak igin
gorsel tasarim ilkeleri uygulanir. Ornegin, web tasariminda kullanic1 dostu
araylizler olusturmak icin gorsel tasarim ilkeleri kullanilir. Bu sayede,
ziyaretgiler web sitelerinde daha rahat gezinir ve aradiklan bilgilere kolayca
ulasir (Ambrose & Harris, 2011).

Gorsel tasarmmin bir diger 6nemli yoni, kiiltiirel ve sosyal baglamlar
dikkate almasidir. Tasarimlar, hedef kitleye uygun olarak kiiltiirel ve sosyal
normlara gore sekillendirilir. Bu, tasarimlari daha etkili ve anlamli olmasini
saglar. Ornegin, bir reklam kampanyasinda kullanilan gorsel unsurlar, hedef
kitlenin kiiltiirel degerlerine ve beklentilerine uygun olarak secilir (Berger,
1972).

Gorsel tasarim, estetik ve iglevselligi bir araya getirerek bilgi ve
mesajlar1 etkili bir sekilde iletme sanatidir. Renkler, sekiller, tipografi ve
diizenlemeler gibi gorsel unsurlar kullanilarak dengeli ve uyumlu tasarimlar
olusturulur. Gorsel tasarim, kullanici deneyimini iyilestirir, bilgi akisini
diizenler ve kiiltiirel baglamlar1 dikkate alarak hedef kitleye uygun tasarimlar
sunar (Carter, Day, & Meggs, 2012).
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2.2. Gorsel Tasarimda “Renk Teorisi” ve “Temel Grafik
Tasarim ilkeleri”

Gorsel tasarim, estetik ve islevselligi bir araya getirerek bilgi ve
mesajlar1 gorsel unsurlar araciligiyla iletme sanatidir. Bu disiplin, renkler,
sekiller, tipografi, goriintiiler ve diizenlemeler gibi cesitli gorsel 6geleri
kullanarak etkili ve g¢ekici tasarimlar olusturmayi amaclar. Gorsel tasarim,
grafik tasarim, web tasarimi, reklamcilik, yaymcilik ve kullanici arayiizii
tasarimi gibi birgok alanda uygulanir (Carter, Day, & Meggs, 2012).

2.2.1. Renk Teorisi

“Renk teorisi”, renklerin nasil etkilestigini ve bir araya geldiklerinde
nasil algilandiklari inceleyen bir disiplindir. Renk teorisi, tasarimcilarin
renkleri etkili bir sekilde kullanarak gorsel ilgiyi artirmalarina ve duygusal
tepkiler yaratmalarina yardimci olmaktadir. Renk carki, renk teorisinin temel
araclarindan biridir ve ana renkler (kirmizi, mavi, sart), ara renkler (turuncu,
yesil, mor) ve ara tonlar (sari-yesil, mavi-yesil, kirmizi-mor) gibi renklerin
diizenlenmesini saglamaktadir (Lupton, 2014).

“Renk teorisinde “tamamlayicit renkler”, renk c¢arkinda birbirinin
kargisinda yer alan renklerdir ve birlikte kullanildiklarinda giiclii bir “kontrast”
yaratmaktadir. Analog renkler ise, renk carkinda yan yana bulunan renklerdir
ve birlikte kullanildiklarinda uyumlu ve sakin bir goriiniim saglamaktadirlar
(Ambrose & Harris, 2011).

Renklerin psikolojik etkileri de renk teorisinin dnemli bir pargasidir.
Renkler, izleyicinin duygusal tepkilerini yonlendirebilir ve belirli bir atmosfer
yaratabilir. Ornegin, kirmizi renk enerji ve tutku hissi uyandirirken, mavi renk
sakinlik ve giiven hissi yaratir. Bu nedenle, tasarimcilar renkleri secerken hedef
kitlelerinin duygusal tepkilerini dikkate almalidir (Berger, 1972).

2.2.2. Temel Grafik Tasarim ilkeleri

Grafik tasarim, gorsel iletisimde etkili ve estetik tasarimlar olusturmak
icin belirli ilkeleri takip eder. Bu ilkeler, tasarimlarin dengeli, uyumlu ve
islevsel olmasini saglar. Iste temel grafik tasarmm ilkeleri:

o Denge: Tasarimda denge, gorsel unsurlarin diizenlenmesiyle saglanir.
Simetrik denge, unsurlarin esit dagilimini ifade ederken, asimetrik
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denge, farkli unsurlarin dengeli bir sekilde yerlestirilmesini saglar
(Carter, Day, & Meggs, 2012).

e Gorsel Hiyerarsi: Tasarimda onemli bilgilerin 6n plana ¢ikmasini
saglamaktadir. izleyicinin goziinii yonlendirir ve dikkatini belirli
noktalara ¢eker. Bu, “metin boyutu”, “renk” ve “konum” gibi
unsurlarin kullanimiyla saglanmaktadir (Lupton, 2014).

e Kontrast: Tasarimda farkli unsurlarim bir araya getirilmesiyle giiclii
bir gorsel etki yaratir. Renk, sekil, boyut ve doku gibi unsurlar
arasindaki kontrast, tasarimlarin daha dikkat ¢ekici olmasini saglar
(Ambrose & Harris, 2011).

e Tekrar: Tasarimda tutarlilik ve uyum yaratir. Belirli unsurlarin tekrar
edilmesi, tasarimin biitiinliigiinii saglar ve izleyicinin goziinde tanidik
bir yap1 olusturur (Berger, 1972).

e Hizalama: Tasarimda diizen ve diizenlilik saglar. Gorsel unsurlarin
hizalanmasi, tasarimin daha profesyonel ve diizenli goriinmesini
saglar (Carter, Day, & Meggs, 2012).

e Yakinlik: “Yakmlik” ilgili unsurlarin bir arada gruplandirilmasiyla
tasarimda anlam ve diizen yaratmaktadir. Bu, izleyicinin bilgiyi daha
kolay anlamasin1 saglar (Lupton, 2014).

Bu temel grafik tasarim ilkeleri, tasarimcilarin etkili ve estetik tasarimlar
olusturmasina yardimci olur. Renk teorisi ve grafik tasarim ilkelerinin birlikte
kullanilmasi, gorsel iletisimde giiglii ve etkileyici tasarimlar yaratir.

2.2.3. “Kontrast Kullamilan Unlii Grafik Tasarimcilari ve
Tasarimlar

Kontrast, grafik tasarimda farkli unsurlarin bir araya getirilmesiyle giiclii
bir gorsel etki yaratir. Iste kontrast kullanilarak yapilmis bazi iinlii grafik
tasarimlar:

1. Piet Mondrian'in "Kompozisyon II": Mondrian, siyah c¢izgilerle
boliinmiis kirmizi, mavi ve sar1 renkli dikdortgenler kullanarak giiglii
bir gorsel etki yaratmigtir. Bu eser, zit renklerin ve geometrik
sekillerin bir arada kullanilmasiyla dikkat ¢eker (Lupton, 2014).

2. Coca-Cola Logosu: Coca-Cola'nin kirmizi ve beyaz renkleri,
markanin taninabilirligini artiran gii¢lii bir kontrast olusturur. Bu renk
kombinasyonu, markanin enerjik ve canli imajimi yansitir (Carter,
Day, & Meggs, 2012).

3. Apple'm "Think Different" Kampanyasi: Apple'in siyah ve beyaz
renkleri kullanarak olusturdugu minimalist tasarimlar, markanin
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yenilik¢i ve modern imajimmi pekistirir. Bu kampanya, zit renklerin
etkili kullanimina giizel bir 6rnektir (Berger, 1972).

4. Barbara Kruger'n Sanat Eserleri; Kruger, “siyah”, “beyaz” ve
“kirmiz1” renkleri kullanarak giiclii mesajlar veren grafik tasarimlar
olusturur. Bu renk kombinasyonu, eserlerinin dikkat gekici ve
etkileyici olmasini saglar (Arnheim, 1974).

Bu omekler, kontrastin grafik tasarimda nasil etkili bir sekilde
kullanilabilecegini géstermektedir. Kontrast, tasarimlarin daha dikkat ¢ekici ve
etkileyici olmasini saglar.

2.3. Grafik Tasarimda Kullanilan Zit Renkler ve Renklerin
Uyumu

Grafik tasarim, gorsel iletisimde etkili ve estetik tasarimlar olusturmak
icin renklerin dikkatli ve bilingli bir sekilde kullanilmasini gerektirmektedir.
“Renk teorisi”, tasarimcilarin renkleri nasil kullanacaklarini ve bir araya
getireceklerini anlamalarina yardimci olmaktadir. “Zit renkler” ve “renklerin
uyumu”, grafik tasarimda “giliglii bir gorsel etki” yaratmanin temel
araglarindandir (Carter, Day, & Meggs, 2012).

2.3.1. Zat Renkler

Z1t renkler, renk carkinda birbirinin karsisinda yer alan renklerdir. Bu
renkler, birlikte kullanildiklarinda giiclii bir kontrast yaratir ve izleyicinin
dikkatini ceker. Ornegin, kirmizi ve yesil, mavi ve turuncu, sar1 ve mor gibi
renkler zit renklerdir. Zit renklerin kullanimi, tasarimlarda dinamik ve enerjik
bir gdriiniim saglar (Lupton, 2014).

Zit renklerin kullanimi, sadece estetik bir deger sunmakla kalmaz, ayni
zamanda belirli mesajlar1 ve duygular iletmek i¢in de kullanilir. Ornegin,
kirmiz1 ve yesil renklerin bir arada kullanilmasi, genellikle enerji ve canlilik
hissi uyandirir. Bu renk kombinasyonu, 6zellikle reklamcilik ve pazarlama
materyallerinde dikkat cekici ve etkileyici bir etki yaratmak icin kullanilir
(Ambrose & Harris, 2011).

Yilbasi siislemelerinde kirmizi ve yesilin bir arada kullanilmasi, giiclii
bir “zithik” yaratarak hem canli hem de dengeli bir goériiniim saglamaktadir.
“Kirmiz1”, sicak, enerjik ve tutkulu bir renktir, “yesil” ise sakinlestirici, huzur
verici ve dogal bir renktir. “Kirmiz1”, dikkat ¢ekici ve carpici bir etki yaratirken,
“yesil” bu etkiyi dengeleyerek yatistirici bir rol oynar. “Mavi ve Turuncu”
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“Mavi” serin, huzurlu ve dingin bir renkken “turuncu” enerjik, sicak ve canli
bir renktir. Bu “zit” renkler bir arada kullanildiginda “enerjik ve cesur bir his”
yaratmaktadir. “Turuncu ve mavi” renk kombinasyonu, genellikle
gilinbatiminin renk tonlarini yansitmaktadir. Modern i¢ mekan tasarimlarinda
“turuncu ve mavinin” birlikte kullanilmasi, mekana hem enerji hem de denge
kazandirir. Bu renk kombinasyonu, odanmn canli ve dengeli bir atmosferde
olmasini saglar. Ornek: Moda tasarrminda sar1 ve mor kombinasyonlari,
kryafetlerin dikkat ¢ekici ve sofistike goriinmesini saglamaktadir.

2.3.2. Renklerin Uyumu

Bir tasarimda kullanilan renklerin birbiriyle olan iligkisini ve etkilegimini
ifade etmektedir. “Renk uyumu”, tasarimlarin “dengeli”, “uyumlu” ve “estetik”
bir goriiniim kazanmasini saglamaktadir. Renk uyumunu saglamak icin g¢esitli

yontemler ve kurallar vardir. Bunlardan bazilar sunlardir:

e “Analog Renkler”: Renk ¢arkinda yan yana bulunan renklerdir. Bu
renkler, birlikte kullanildiklarinda uyumlu ve sakin bir goriiniim
saglarlar. Ornegin, “mavi”, “mavi-yesil” ve “yesil” renkler analog
renklerdir. Analog renklerin kullanimi, tasarimlarda “huzur ve
denge” hissi yaratmaktadir (Berger, 1972).

e “Tamamlayic1 Renkler”: Renk ¢arkinda birbirinin karsisinda yer alan
renklerdir. Bu renkler, birlikte kullanildiklarinda “giiclii bir kontrast”
yaratir ve izleyicinin dikkatini cekmektedir. Ornegin, “kirmizi ve
yesil”, “mavi ve turuncu” renkler tamamlayict renklerdir.
“Tamamlayici renklerin” kullanimi, tasarimlarda dinamik ve enerjik
bir goriiniim saglamaktadir (Carter, Day, & Meggs, 2012).

e “Uclii Renk Kombinasyonlar1”: Renk carkinda esit araliklarla yer
alan li¢ rengin bir arada kullanilmasiyla olusturulmaktadir. Bu renk
kombinasyonlari, tasarimlarda “dengeli ve uyumlu” bir goriiniim
saglamaktadir. Ornegin, “kirmiz1”, “sar1 ve mavi renkler” “iiglii renk™
kombinasyonlaridir. “Uclii renk” kombinasyonlarinin kullanimi,
tasarimlarda “canli ve dinamik” bir etki yaratmaktadir (Lupton,
2014).

e “Monokromatik Renkler”: Ayni rengin farkli tonlarinin bir arada
kullanilmasiyla  olusturulmaktadir. Bu renk kombinasyonu,
tasarimlarda “sade ve uyumlu” bir goriiniim saglamaktadir.
Monokromatik renklerin kullanimi, 6zellikle minimalist tasarimlarda
tercih edilmektedir (Ambrose & Harris, 2011).
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2.3.3. Renklerin Psikolojik Etkileri

Renklerin “psikolojik etkileri” grafik tasarimda ©nemli bir rol
oynamaktadir. “Renkler”, izleyicinin duygusal tepkilerini ydnlendirebilir ve
belirli bir atmosfer yaratabilir. Ornegin, “kirmiz1” renk “enerji ve tutku” hissi
uyandirirken, “mavi” renk “sakinlik ve giiven’ hissi yaratmaktadir. Bu nedenle,
tasarimcilar renkleri segcerken hedef kitlelerinin duygusal tepkilerini dikkate
almalidir (Berger, 1972).

“Renklerin psikolojik etkileri” kiiltiirel ve sosyal baglamlara gore de
degisiklik gosterebilmektedir. Ornegin, bati kiiltiiriinde “beyaz” renk “saflik ve
masumiyet” anlamina gelirken, baz1 dogu kiiltiirlerinde “beyaz” renk “yas ve
olimle” iliskilendirilir. Bu nedenle, tasarimcilar renkleri secerken “hedef
kitlelerinin kiiltiirel ve sosyal” baglamlarini1 da géz 6niinde bulundurmalidir
(Carter, Day, & Meggs, 2012).

2.3.4. “Zat” renklerde uyum

Zit renklerin birlikte kullanimi tasarima yiiksek “kontrastlik ve canlilik”
katmaktadir. Ancak, bu renkleri tasarimda kullanirken dikkatli olunmalidir;
agir1 zit renk kullanimi1 géz yorgunlugu ve rahatsiz edici bir goriiniime yol
acabilmektedir. Zit renklerin dogru kullanimi, tasarimda dengeyi saglamanin
anahtaridir.

Z1t renkler, tasarimcilarin dikkat ¢ekici ve yaratici tasarimlar olusturmak
icin kullanabilecekleri giiglii bir yoldur. Bu renkler, yliksek kontrast yaratarak
cesur ve ilging gorsel etkiler saglarlar. Dogru kullanildiginda, zit renkler
dengeli ve estetik bir sonug verir.
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THPRGAN _

Gorsel 1. Aydinlatma

Piet Mondrian'in eserleri “kirmizi, mavi ve sar1” gibi temel renkleri siyah
cizgilerle ayirarak zitlik yaratmistir. Mondrian'in "Composition with Red, Blue
and Yellow" (1930) isimli ¢caligmasi bu zithigin basarili bir 6rnegidir. Mondrian,
tamamlayici renkleri ustalikla kullanarak goérsel denge ve uyum olusturmustur
(Blotkamp, 2001).

2.3.5. Isik ve golge kullanimi

Isik ve golge, gorsel tasarimda zitlik yaratmak i¢in onemli araglardir.
“Isik ve golge” kullanimi, tasarimlarda derinlik, hacim ve dramatik etki yaratir.
Bu teknikler, objelerin ii¢ boyutlu goriinmesini saglar ve gorsel ilgiyi artirir
(Arnheim, 1974).

“Aydinlik ve karanlik” bolgeler arasindaki “kontrastlik” nesnelerin daha
“belirgin ve etkileyici” goriinmesini saglamaktadir. Isik kaynaklarinin dogru ve
etkin sekilde kullanimi gorsel tasarimlarda giiglii bir “zitlik” olusmasini
saglayacaktir.

“Golgeleme teknikleri” nesnelerin hacim ve derinlik kazanmasini
saglamaktadir. Golge kullanimi, tasarimlarda dramatik bir etki yaratir ve
izleyicinin dikkatini ¢ekmektedir.

Ornek: Caravaggio'nun eserlerinde, 151k ve gdlge kullanimi (chiaroscuro)
teknikleri, nesnelerin ve figiirlerin dramatik bir sekilde vurgulanmasini saglar.
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Kompozisyon ve denge, gorsel tasarimda zitlik yaratmanm en dnemli
unsurlarindandir. Farkli elemanlarin bir arada kullanilarak dogru sekilde
dengelenmesi, tasarimlarin estetik degerini artirir ve izleyicinin dikkatini ¢eker
(Lupton, 2010).

e Simetrik ve Asimetrik Denge: “Simetrik denge”, elemanlarin
aynalanarak diizenlenmesiyle saglanir ve diizenli bir goriiniim
olusturur. “Asimetrik denge” farkli elemanlarin dengeli bir sekilde
yerlestirilmesiyle saglanir ve dinamik bir kompozisyon yaratir.

e (dak Noktasi: Kompozisyonda belirgin bir odak noktas1 yaratmak,
izleyicinin dikkatini belirli bir alana yonlendirir. Odak noktasmin
etrafinda kullanilan zitliklar, gorsel ilgiyi artirir.

e Hiyerarsi: Gorsel hiyerarsi, tasarimda Onemli elemanlarin
vurgulanmasmi saglar. Farkli boyutlar, renkler ve yerlesimler
kullanilarak zitlik yaratilir ve hiyerarsi saglanir.

Rembrandt'n portrelerinde 151k ve golge kullanimi, karakterlerin yiiz
ifadelerini ve duygularin1 derinlemesine yansitmak icin kullanilmistir.
Rembrandt'in "The Night Watch" (1642) adl1 eseri, 151k ve golge (chiaroscuro)
kullaniminin ¢arpict bir 6rnegidir. Bu teknikle figiirleri 6n plana ¢ikararak
izleyicinin dikkatini gekmesini saglar (Clark, 1966).

Kendi
Portresi
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Titus

Gorsel 2. Isik ve Golge

2.3.6. Kompozisyon ve denge

Gorsel tasarimda kompozisyon, ¢esitli elemanlarin diizenlenmesi ve bu
diizenlemeyle estetik denge saglanmasidir. Simetrik ve asimetrik denge,
tasarimda zitlik yaratmanin iki 6nemli yoludur.

Salvador Dali'nin "The Persistence of Memory" (1931) adli eseri,
“asimetrik dengeyi” ve “ztliklar1’” kullanarak “giicli bir gorsel etki”
yaratmaktadir. Eserdeki eriyen saatler, dogaiistii bir ortamda yerlestirilmis ve
izleyicinin dikkatini ¢ekmek igin “zit sekiller” ve “dokular” kullanilmistir
(Bradley, 1993).

2.3.7. Grafik tasarimda “zithk”

Grafik tasarimda kullanilan “zithk” “gonderilen mesajin” etkisini
“giiclendirmek” ve gorsel ilgiyi artirmak i¢in kullanilan 6nemli bir tekniktir
(Lupton & Phillips, 2015). Tasarim elemanlar1 arasindaki farkliliklardan olusan
“zithk” izleyicinin dikkatini ¢ekmek ve belirli mesajlarin 6ne c¢ikarilmasi
amactyla kullanilmaktadir

Tirleri:

e Renk Zithgr: Renk zithg, genellikle sicak ve soguk renklerin veya
tamamlayici renklerin birlikte kullanilmasiyla olusturulur. Ornegin:
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“kirmiz1 ve yesil, mavi ve turuncu” gibi renk ¢iftleri gii¢lii bir “zithk”
yaratir ve bu da tasarimin belirli 6gelerini 6ne ¢ikarir (Lidwell,
Holden, & Butler, 2010).

e Ton Zithgi: Ton zithg, acgik ve koyu renklerin bir arada
kullanilmasiyla elde edilir. Bu yontem, genellikle metinlerin
okunabilirligini artirmak icin kullanilir (Dondis, 1973). Ornegin,
koyu bir arka planda agik renkte bir metin, metnin daha belirgin
olmasin1 saglar

e Sekil ve Form Zithgi: Farkl sekillerin ve formlarm bir arada
kullanilmasiyla “sekil ve form” zithg olusmaktadir. Ornegin,
“yuvarlak ve koseli” sekillerin bir arada kullanilmasiyla izleyicinin
dikkati daha fazla g¢ekilebilecek ve tasarimm dinamikligini
arttiracaktir (Meggs, 1992).

e Biyiikliilk Zithgi: Biiyiik ve kii¢iik 6gelerin birlikte kullanilmasiyla
“buyiiklik zithg1” elde edilir. Bu teknik “gorsel hiyerarsi”
olusturmakla birlikte o©Onemli bilgileri vurgulamak amaciyla
kullanilmaktadir (Ambrose & Harris, 2011).

Zithik, tasarimin ¢esitli alanlarinda kullanilir. Afisler, brosiirler, web
sayfalar1 ve dergiler gibi birgok farkli medya tiiriinde, zitlik kullanilarak goérsel
ilginin artirtlmasi ve verilmek istenilen mesajlar daha etkili bir sekilde aliciya
iletilebilmektedir (Wheeler, 2017).

Saul Bass'm "Anatomy of a Murder" (1959) film afisi, siyah beyaz
kontrast ve sade sekillerle giiclii bir gorsel zitlik olusturur. Bass'in minimalist
yaklasimi, zit renkler ve sekiller kullanarak dikkat ¢ekici ve ikonik bir tasarim
yaratir (Heller & Chwast, 2008).
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Starring James Stewart/Lee Remick/Ben Gazzara/Arthur O'Connell/Eve Arden/Kathryn Grant and
Joseph N. Welch as Judae Weaver/With George C. Scott/Orson Bean/Murrav Hamilton/Brooks West

Gorsel 3. Anatomu of Murder Afis Ornegi
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3. MODA TASARIMINDA ZITLIK
3.1. Moda Tasarim

Moda tasarimi, giysi ve aksesuarlarin estetik, islevsel ve Kkiiltiirel
degerlerini 6z O6niinde bulundurarak yaratilmasi siirecidir. Bu disiplin, sanat ve
zanaatin birlesimi olarak kabul edilir ve tasarimcilarin yaraticit vizyonlarini,
teknik becerilerini ve kiiltiirel duyarhiliklarini bir araya getirir. Moda tasarimi,
bireylerin kimliklerini ifade etmelerine, sosyal statiilerini yansitmalarina ve
estetik zevklerini sergilemelerine olanak tanir (Black, 2012).

“Moda tasarim1” siireci, konsept gelistirme, tasarim ¢izimleri, “kumas”
ve “malzeme” se¢imi, ‘“kalip olusturma”, “dikim” ve “sonlandirma”
asamalarmi icermektedir. Tasarimcilar, moda trendlerini, tiiketici ihtiyaglarini
ve kiiltiirel etkileri dikkate alarak yenilik¢i ve 6zglin tasarimlar yaratirlar. Moda
tasarimi, sadece giysi ve aksesuarlarin estetik degerini degil, ayn1 zamanda
islevselligini ve rahatligini da goz oniinde bulundurur (Gale & Kaur, 2004).

“Moda tasarim1”, tarih boyunca farkl kiiltiirlerde ve donemlerde cesitli
anlamlar ve islevler yiiklenmistir. Ornegin, Ronesans doneminde “moda”,
“sosyal statiiyii ve zenginligi” yansitan bir ara¢ olarak kullanilmistir. 20.
ylzyilda ise “moda”, “bireysel kimlik ve Ozgiirlik™” ifadesi olarak Onem
kazanmistir. Giinlimiizde “moda tasarimi”, kiiresel bir endiistri haline gelmis
ve kiiltiirel ¢esitliligi, teknolojik yenilikleri ve siirdiiriilebilirlik ilkelerini igeren
genis bir yelpazede faaliyet gostermektedir (Steele, 1998).

“Moda tasarimi1”, ayni zamanda sosyal ve kiiltiirel degisimlerin bir
yansimasidir. Tasarimeilar, toplumsal normlari, cinsiyet rollerini ve kiiltiirel
kimlikleri sorgulayan ve yeniden tanimlayan tasarimlar yaratirlar. Bu
baglamda, moda tasarimi, sadece estetik bir ifade araci degil, ayn1 zamanda
toplumsal degisim ve doniisiimiin bir araci olarak da goriilmektedir (Entwistle,
2000).

Moda tasarimi, yaratici siireglerin yani sira teknik bilgi ve becerileri de
gerektirir. Tasarimcilar, kumaslarin 6zelliklerini, dikis tekniklerini ve {iretim
stireclerini bilmelidir. Ayrica, moda endiistrisinin dinamiklerini, pazarlama
stratejilerini ve tiiketici davraniglarini anlamak da dnemlidir. Bu nedenle, moda
tasarimi, hem sanatsal hem de ticari bir disiplin olarak kabul edilir (Jackson &
Shaw, 2006).
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3.2. Moda Tasariminda Zithk

Moda tasariminda zithk kullanimi, estetik ve islevsellik yaratmanin
onemli bir aracidir. Zitliklar, renkler, dokular, sekiller ve stiller gibi gesitli
unsurlar arasinda bulunabilir ve tasarimlarda giiglii bir gorsel etki yaratir.
Zitliklarin kullanimi, tasarimlarin daha dikkat c¢ekici, dinamik ve ilgi cekici
olmasin1 saglar (Black, 2012).

e Renk Zithklari: Moda tasariminda en yaygin kullanilan zithk
tiirlerinden biridir. “Siyah” ve “beyaz”, “kirmiz1” ve “yesil”, “mavi”
ve “turuncu” gibi “zit renkler” birlikte kullanildiklarinda giiglii bir
“kontrast” yaratmaktadir ve izleyicinin dikkatini ¢ekmektedir. “Renk
zitliklar1” tasarimlarda “enerji” ve “canlilik” hissi uyandirmaktadir.
Ornegin, siyah ve beyaz renklerin bir arada kullanilmasi, klasik ve
sofistike bir gorliniim yaratirken; kirmizi ve yesil renklerin bir arada
kullanilmasi, dinamik ve enerjik bir etki yaratmaktadir (Gale & Kaur,
2004).

e Doku Zithklari: Moda tasariminda “derinlik” ve ilgi yaratmak i¢in
kullanilir. Piiriizsiiz ve dokulu yiizeylerin bir arada kullanilmasi,
tasarimlara zenginlik ve karmasiklik katmaktadir. Ornegin, ipek ve
deri gibi farkli dokularin bir arada kullanilmasi, tasarimlarda hem
gorsel hem de dokunsal bir kontrast yaratir. Bu tiir zitliklar,
kiyafetlerin ve aksesuarlarin daha dikkat ¢ekici ve ilgi ¢ekici olmasini
saglar (Steele, 1998).

e Sekil ve Siluet Zitliklari: Moda tasariminda “dinamik™ ve ilgi ¢ekici
kompozisyonlar olusturmak igin kullanilmaktadir. “Kdoseli” ve
“yuvarlak” sekillerin bir arada kullanilmasi, tasarimlara hareket ve
denge katmaktadir. Ornegin, genis ve hacimli eteklerin dar ve viicuda
oturan iistlerle kombinlenmesi, tasarimlarda gii¢lii bir gorsel etki
yaratmaktadir. Bu tlir zithklar, kiyafetlerin ve aksesuarlarm daha
dinamik ve ilgi ¢ekici olmasini saglar (Entwistle, 2000).

o Stil Zithklart: Stil zitliklari, moda tasariminda farkli tarzlarm bir
arada kullanilmastyla olusturulur. Klasik ve modern, sportif ve sik
gibi zit stillerin bir arada kullanilmasi, tasarimlarda yenilik¢i ve
zgiin bir goriiniim yaratir. Ornegin, klasik bir blazer ceket ile modern
ve sportif bir pantolonun kombinlenmesi, tasarimlarda hem siklik
hem de rahatlik saglar. Bu tiir zitliklar, kiyafetlerin ve aksesuarlarin
daha ilgi ¢ekici ve yenilik¢i olmasini saglar (Jackson & Shaw, 2006).
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3.2.1. Zathiklarin Psikolojik ve Kiiltiirel Etkileri

Zitliklarin  kullanimi, moda tasariminda sadece estetik bir deger
sunmakla kalmaz, ayn1 zamanda belirli mesajlar1 ve duygulari iletmek i¢in de
kullanilir. Renklerin, dokularin, sekillerin ve stillerin zitliklari, izleyicinin
duygusal tepkilerini yonlendirebilir ve belirli bir atmosfer yaratabilir. Ornegin,
siyah ve beyaz renklerin bir arada kullanilmasi, hem gii¢ ve otorite hem de
saflik ve masumiyet hissi uyandirabilir. Bu nedenle, tasarimcilar zitliklari
kullanirken hedef kitlelerinin duygusal tepkilerini ve kiiltlirel baglamlarini
dikkate almalidir (Black, 2012).

Genel anlamda bakacak olursak; moda tasariminda zithik kullanimi,
estetik ve iglevsellik yaratmanin 6nemli bir aracidir. Renk, doku, sekil ve stil
zitliklari, tasarimlarin daha dikkat ¢ekici, dinamik ve ilgi ¢ekici olmasini saglar.
Zitliklarin psikolojik ve kiiltiirel etkileri dikkate alinarak yapilan tasarimlar,
izleyicinin duygusal tepkilerini yonlendirir ve belirli bir atmosfer yaratir. Bu
nedenle, moda tasariminda zthklarin dikkatli ve bilin¢gli bir sekilde
kullanilmasi, basarili ve etkileyici tasarimlar olusturmanin anahtaridir (Gale &
Kaur, 2004; Steele, 1998; Entwistle, 2000; Jackson & Shaw, 2006).

3.2.2. Moda Tasariminda Renk Kombinasyonlarinda Zithk
Kullanan Unlii Tasarimcilar ve Tasarimlari

Moda tasariminda renk kombinasyonlari, estetik ve islevsellik
yaratmanin temel araglarindan biridir. Renklerin dikkatli ve bilingli bir sekilde
kullanilmasi, tasarimlarin daha ¢ekici, dinamik ve ilgi ¢ekici olmasini saglar.
Renk teorisi, tasarimcilarin renkleri nasil kullanacaklarini ve bir araya
getireceklerini anlamalarina yardimci olur.

“Moda tasariminda zitlik”, podyumlarda, dergi ¢ekimlerinde ve giinliik
giyim  koleksiyonlarinda sikga  kullanilmaktadir.  Ozellikle podyum
gosterilerinde, tasarimcilar zitlik kullanarak koleksiyonlarinin gorsel etkisini
artirarak izleyenlerin dikkatini ¢eker (Craik, 2009).

Moda tasariminda zitlik, kiyafet ve aksesuarlarin gorsel ilgisini artirmak,
belirli mesajlar1 vurgulamak ve yenilikei tasarimlar yaratmak ic¢in etkili bir
tekniktir. Renk, materyal ve stil zitliklarn kullanilarak tasarimlar hem estetik
acgidan zenginlestirilir hem de kullanicilarin dikkatini ¢eker (Blackman, 2008).

Moda tasariminda zithik kullanan bazi unli tasarimcilar ve
tasarimlarindan Ornekler:
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Yves Saint Laurent: Yves Saint Laurent, 1965 yilinda tasarladigi
"Mondrian Elbisesi" ile zit renklerin kullanimin1t miikemmel bir sekilde
sergilemistir. Bu elbise, siyah ¢izgilerle boliinmiis kirmizi, mavi ve sar1 renkli
dikdortgenlerden olusur. Saint Laurent, bu tasarimiyla modern sanat ve moda
arasindaki bagi giiclendirmistir (Berger, 1972).

Coco Chanel: “Chanel” “siyah” ve “beyaz” renklerin zitligin1 kullanarak
“zarif” ve “sofistik”e kiyafetler tasarlamistir. Chanel'in "Kii¢iik Siyah Elbise"
tasarimi, moda diinyasinda klasiklesmis ve zamansiz bir parga haline gelmistir.
“Siyah” ve “beyazin” bir arada kullanilmasi, kiyafetlerde hem klasik hem de
modern bir gorliiniim yaratmaktadir (Steele, 1998).

Coco Chanel'in siyah ve beyaz kombinasyonlari, moda diinyasinda
zitliklarin klasik ve sik bir kullanimini temsil eder. Chanel'in tasarimlari, zit
renklerin bir arada kullanimiyla zamansiz ve zarif bir stil yaratir (Madsen,
1990).

Gorsel 4. Siyah Elbise

Alexander McQueen: Alexander McQueen, tasarimlarinda zitliklar
kullanarak dramatik ve etkileyici koleksiyonlar yaratmistir. McQueen'in 2010
[lkbahar/Yaz koleksiyonunda, siyah ve beyaz renklerin yani sira farkli
dokularin ve sekillerin zitlig1 dikkat ¢ekmektedir. Bu koleksiyon, McQueen'in
yenilik¢i ve cesur tasarim anlayigini yansitir (Bolton, 2011).

Vivienne Westwood: Vivienne Westwood, punk ve yeni dalga modasini
ana akima tasiyan tasarimlartyla taninir. Westwood, zit renkler, dokular ve
stiller kullanarak dikkat gekici ve provokatif tasarimlar yaratmistir. Ozellikle
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1981 yilinda tasarladigi "Pirate Collection" adli koleksiyonunda, zitliklarin
kullanim1 belirgin bir sekilde goriilmektedir (Wilcox, 2004).

Jean-Paul Gaultier: Jean-Paul Gaultier, tasarimlarinda zithklari
kullanarak cinsiyet normlarmm1 ve toplumsal beklentileri sorgulamistir.
Gaultier'in 1984 yilinda tasarladigi "Conical Bra" adl1 parca, kadins1 ve erkeksi
unsurlarin - zithgm bir araya getirir. Bu tasarim, Madonna tarafindan
giyildiginde ikonik hale gelmistir (Madsen, 1990).

Moda tasarimcisi Diane von Fiirstenberg'in ikonik sar1 ve mor desenli
elbisesi, tamamlayici renklerin giiglii kontrastini kullanarak dikkat ¢ekici ve
unutulmaz bir tasarim olusturmustur (Fogg, 2013).

Notr renklerin (siyah, beyaz, gri) canli renklerle (kirmizi, mavi, sari)
kombinasyonu, zitlik yaratarak tasarimlarda denge ve ilgi olusturur.

Chanel'in siyah ve beyaz kombinasyonlari, markanin klasik ve zarif
stilini yansitirken, kirmizi detaylar tasarimlara enerji ve hareket katar (Madsen,
1990).

3.3. Moda Tasariminda Doku ve Malzeme Cesitliligi

Moda tasarimida doku ve malzeme ¢esitliligi, giysi ve aksesuarlarin
estetik, islevsel ve duygusal degerlerini belirleyen 6nemli unsurlardir. Doku ve
malzeme se¢imi, tasarimin genel goriiniimiind, hissini ve performansini etkiler.
Moda tasarimcilari, farkli dokular ve malzemeler kullanarak yenilik¢i ve 6zgiin
tasarimlar yaratirlar (Black, 2012).

3.3.1. Doku Cesitliligi

“Doku” bir malzemenin ylizey 6zelliklerini ifade etmektedir ve “gorsel”
ve “dokunsal” bir deneyim sunmaktadir. Moda tasariminda kullanilan dokular,
pliriizsiiz, kabarik, parlak, mat, sert veya yumusak olabilir. Dokular, giysilerin
ve aksesuarlarin estetik degerini artirir ve tasarimlara derinlik ve ilgi katar.
Omegin, ipek gibi piiriizsiiz ve parlak dokular, liiks ve zarafet hissi
uyandirirken; yiin gibi kabarik ve yumusak dokular, sicaklik ve rahatlik hissi
yaratir (Gale & Kaur, 2004).
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3.3.2. Malzeme Cesitliligi

Moda tasariminda kullanilan malzemeler, dogal ve sentetik olmak {izere
iki ana kategoriye ayrilmaktadir. “Dogal malzemeler” bitkisel veya hayvansal
kaynaklardan elde edilirken; “sentetik malzemeler” kimyasal islemlerle
iiretilmektedir. Her iki malzeme tiirii de farkli 6zelliklere ve avantajlara
sahiptir.

e Dogal Malzemeler: Pamuk, yiin, ipek ve keten gibi dogal malzemeler,
nefes alabilirlik, yumusaklik ve dayaniklilik gibi 6zellikleriyle bilinir.
Bu malzemeler, genellikle rahat ve saglikli giysiler iiretmek icin
kullanilir. Ornegin, pamuklu kumaslar, yaz aylarinda serinlik
saglarken; yunlii kumaslar, kig aylarinda sicaklik saglar (Steele,
1998).

o Sentetik Malzemeler: Polyester, naylon, akrilik ve spandeks gibi
sentetik malzemeler, dayaniklilik, esneklik ve suya dayaniklilik gibi
ozellikleriyle bilinir. Bu malzemeler, genellikle spor giyim ve dis
giyim gibi islevsel giysiler tiretmek i¢in kullanilir. Sentetik
malzemeler, ayrica renk ve desen ¢esitliligi sunar ve kolay bakim
gerektirir (Jackson & Shaw, 2006).

3.3.3. Doku ve Malzeme Seciminin Onemi

Doku ve malzeme se¢imi, moda tasariminda estetik ve islevsellik
acisindan biiyiik 6nem tasir. Dogru doku ve malzeme sec¢imi, giysilerin ve
aksesuarlarin goriiniimiinii, hissini ve performansini etkiler. Tasarimcilar, doku
ve malzeme se¢iminde, tasarimin amacini, hedef kitlesini ve kullanim alanini
dikkate almalidir. Ornegin, bir gece elbisesi tasarlarken, likks ve zarif bir
goriiniim saglamak i¢in ipek veya saten gibi parlak ve piiriizsiiz dokular tercih
edilebilir. Spor giyim tasarlarken ise, esneklik ve dayaniklilik saglamak igin
“polyester” veya “spandeks” gibi sentetik malzemeler kullanilabilinmektedir
(Black, 2012).

3.3.4. Siirdiiriilebilirlik ve Yenilikg¢ilik

Giiniimiizde moda tasariminda siirdiiriilebilirlik ve yenilik¢ilik, doku ve
malzeme se¢iminde dnemli bir rol oynamaktadir. Tasarimeilar, ¢cevre dostu ve
geri dondstiiriilebilir malzemeler kullanarak siirdiiriilebilir moda tasarimlar
yaratmaya calismaktadir. Ayrica, yeni teknolojiler ve malzemeler kullanarak
yenilik¢i ve islevsel tasarimlar gelistirmektedirler. Ornegin, organik pamuk,
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bambu ve geri doniistiiriilmiis polyester gibi siirdiiriilebilir malzemeler, moda
endiistrisinde giderek daha fazla kullanilmaktadir (Gale & Kaur, 2004).

Moda tasariminda doku ve malzeme cesitliligi, giysi ve aksesuarlarin
estetik, islevsel ve duygusal degerlerini belirleyen 6nemli unsurlardir. Dogru
doku ve malzeme secimi, tasarimlarin genel gOriinimiinii, hissini ve
performansini etkiler. Sirdiiriilebilirlik ve yenilikgilik, doku ve malzeme
seciminde giderek daha onemli hale gelmektedir. Moda tasarimcilari, farkli

dokular ve malzemeler kullanarak yenilik¢i ve 6zgiin tasarimlar yaratir (Black,
2012; Gale & Kaur, 2004; Steele, 1998; Jackson & Shaw, 2006).

Moda tasariminda “doku ve malzeme” ¢esitliligi “zithik” yaratmak igin
kullanilan baska bir yoludur (Wilson, 2003). Farkli dokularin ve malzemelerin
birlikte kullanilmas: ile tasarimlara “derinlik ve zenginlik” kazandirilmaktadir.

e “Sert ve Yumusak Dokular”: Bu dokularin bir arada kullanilmasi,
“zitlik” yaratarak tasarimlarda ilgi ¢ekici bir denge olusturmaktadir.
Alexander McQueen'in koleksiyonlarmda sik¢a gordiigiimiiz “deri”
ve “dantel” kombinasyonlari, “sert” ve “yumusak” dokularin bir
araya gelmesiyle dramatik ve sofistike tasarimlar yaratmaktadir
(Bolton, 2011).

e “Mat ve Parlak Yiizeyler”: “Mat ve parlak” yiizeylerin bir arada
kullanilmasi, tasarimlarda “151k” ve “golge” oyunlart olusturarak
“zithk”  yaratmaktadir. Balmain'in  son  koleksiyonlarinda
gordiigiimiiz mat “siyah kumaglar” ve “parlak metalik” detaylar,
tasarimlara modern ve liikks bir hava katmaktadir (Blanks, 2020).

3.4. Stil ve Siluet Farklihklar:

Stil ve siluet farkliliklari, moda tasariminda zitlik yaratmanin bir diger
onemli boyutudur. Farkli stillerin ve siluetlerin bir arada kullanilmasi,
tasarimlarda denge ve dinamizm olugturur (Jenkyn Jones, 2002).

3.4.1. “Klasik” ve “Modern” Stiller

Klasik ve modern stillerin bir arada kullanilmasi, tasarimlara yenilik¢i ve
0zgiin bir hava katar. Gueci'nin koleksiyonlarinda sik¢a goriilen “eski tarz”
ceketler ile “modern kesim” pantolonlarmm kombinasyonu klasik ve modern
stillerin uyumunu yansitmaktadir (Menkes, 2015). “Dar/ Bol” siluetlerin bir
arada kullanilmasi tasarimlara “hareket ve dinamizm” katmaktadir.
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Yohji Yamamoto'nun tasarimlarinda “dar iistler” ve “genis etekler”, “zit
siluetlerin” bir araya gelmesiyle dikkat g¢ekici ve 0zgiin bir stil olusturur
(Kawamura, 2004).
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4. MIMARI TASARIMDA ZITLIK
4.1. Mimarhk

“Mimarlik”, yapilarin ve fiziksel g¢evrelerin tasarimi, planlanmasi ve
ingast ile ilgilenen bir disiplindir. Bu alan, estetik, islevsellik, giivenlik ve
stirdiiriilebilirlik gibi ¢esitli unsurlar1 dikkate alarak yapilarin olusturulmasini
saglar. “Mimarlik” hem sanatsal hem de teknik bilgi ve becerileri

birlestirmektedir. Bu sayede estetik agidan “gekici”, “islevsel” ve “dayanikli”
yapilar ortaya ¢ikarmaktadir (Ching, 2014).

Mimari tasarimlara tarih boyunca farkl kiiltiirlerde ve donemlerde cesitli
anlamlar ve islevler yiiklenmistir. Ornegin, “Antik Yunan” ve “Roma”
donemlerinde “mimarlik”, “sosyal statiiyli” ve “glicii” yansitan bir arag olarak
kullanilmigtir. Orta Cag'da ise “dini” yapilar mimarinin en énemli 6rneklerini
olugturmustur. “Modern” donemde ise “mimarlik” “teknolojik yenilikler” ve
“stirdiiriilebilirlik” ilkeleri dogrultusunda gelismistir (Kostof, 1995).

“Mimarlik”, ayni1 zamanda sosyal ve Kkiiltiirel degisimlerin bir
yansimasidir. Tasarimcilar, toplumsal normlari, ¢evresel siirdiiriilebilirligi ve
kullanic1 deneyimini dikkate alarak yapilar yaratirlar. Bu baglamda, mimarlik,
sadece estetik bir ifade araci degil, ayn1 zamanda toplumsal degisim ve
doniigiimiin bir araci olarak da goriilmektedir (Jencks, 2011).

“Mimarlik”, yaratici siireclerin yani sira teknik bilgi ve becerileri de
gerektirmektedir. Tasarimcilar, yapt malzemelerinin dzelliklerini, insaat
tekniklerini ve yap1 yonetmeliklerini bilmelidir. Ayrica, mimari projelerin
planlanmasi ve yonetimi konusunda da bilgi sahibi olunmasi gerekmektedir. Bu
nedenle, “mimarlik” hem “sanatsal” hem de “miihendislik” disiplinlerini
birlestiren bir alan olarak kabul edilmektedir (Frampton, 2007).

Mimari tasarimda zitlik, gorsel ilgiyi artirmak ve estetik vurgu yaratmak
icin kullanilan 6nemli bir tekniktir. Zithik, mimaride farkli malzemeler, renkler,
formlar ve stillerin bir arada kullanilmasiyla olusturulur ve bu farkliliklar,
yapinin belirli 6zelliklerinin 6ne ¢ikmasini saglar (Ching, 2015).

1. “Malzeme Zithg1” Malzeme zithgi, farkli yapr malzemelerinin bir
arada kullanilmasiyla elde edilir. Ornegin, cam ve beton, ahsap ve
celik gibi malzeme kombinasyonlari, yapinin “hem gorsel hem de
dokunsal” olarak ilgi ¢ekici olmasini saglar. Bu tiir zitlik, ayni
zamanda yapilarin dayanikliligimni ve fonksiyonelligini de artirabilir
(Pallasmaa, 2005).



29 | GORSEL ILETISiM VE MODA TASARIMINDA ZITLARIN BiRLIGi
«GELINLIK ORNEKLEMESI»

2. “Zit Renkler” renklerin veya tamamlayici renklerin birlikte
kullanilmasi ile olusmaktadir. Mimari tasarimda, “siyah ve beyaz”,
“mavi ve turuncu” gibi renk c¢iftleri “giiclii” zitlik yaratmakta ve bu
da yapilarin belirli boliimlerinin 6ne ¢ikmasini saglamaktadir (Porter,
2018).

3. “Form Zithg1” Farkh “geometrik” sekillerin ve “hacimlerin” bir arada
kullanilmasiyla olusmaktadir. Ornegin, “yuvarlak ve dikdortgen”
formlarin bir arada kullanilmasi, izleyicinin dikkatini g¢eker ve
yapmin dinamikligini artirmaktadir. Bu teknik, modern mimaride
siklikla kullanilmaktadir (Le Corbusier, 2007).

4. “Stil Zithgr”, geleneksel ve modern, resmi ve giindelik gibi farkli
mimari stillerin bir arada kullanilmasiyla olugur. Bu teknik, mimaride
yenilik¢i ve ilging kombinasyonlar yaratir. Ornegin, klasik bir fasad
ile modern bir i¢ mekanin bir arada kullanilmasi, zithk yaratarak
dikkat ¢gekmektedir (Venturi, 1977).

“Mimari” tasarimda “zitlik” konut projelerinde, ticari binalarda, kamu
yapilarinda ve hatta peyzaj tasarimlarinda sik¢a kullanilmaktadir. Ozellikle
kamusal alanlarda “zithik” kullanilarak yapilarin gorsel etkisi artirilarak
kullanicilarin dikkatinin ¢gekmesi saglanmaktadir (Alexander, 1977).

“Mimari” tasarimda “zithk” yapilarm “gorsel ¢ekiciligini artirmak”,
“belirli ozellikleri vurgulamak™ ve “yenilik¢i” tasarimlar olusturmak igin
kullanilan oldukc¢a etkili bir tekniktir. “Malzeme”, “renk”, “form” ve “stil”
zitliklarmin kullanildigi yapilar, hem estetik acidan zenginlestirilmekte hem de

kullanicilarin dikkatini ¢ekmektedir (Ching, 2015).

Frank Gehry'nin Guggenheim Miizesi Bilbao (1997), cam ve titanyum
gibi zit malzemelerin kullanimiyla 6ne ¢ikar. Gehry'nin 6zgiin tasarimi, organik
ve geometrik formlari bir araya getirerek giiclii bir gorsel zitlik yaratir (Filler,
1997).

Gorsel 5. Organik ve Geoetrik Form https://zoonmimarlik.com/guggenheim-
bilbao-muzesi/
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https://zoonmimarlik.com/guggenheim-bilbao-muzesi/
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5. SANAT TARIHINDE “ZITLIK”
5.1. Sanat Tarihi

“Sanat tarihi” insanlik tarihinin gesitli donemlerinde ve kiiltiirlerinde
iiretilen sanat eserlerinin incelenmesi ve yorumlanmasiyla ilgilenen bir
disiplindir. Bu alan, resim, heykel, mimari, el sanatlar1 ve diger gorsel sanatlar
gibi ¢esitli sanat formlarin1 kapsar. Sanat tarihi, sanat eserlerinin yaratildig1
baglami, sanat¢ilarin yagamlarini, kullanilan teknikleri ve malzemeleri, sanat
eserlerinin anlamlarini ve etkilerini arastirir (Gombrich, 1995).

“Sanat tarihi” sanat eserlerinin kronolojik olarak incelenmesini ve
siiflandirilmasint igerir. Bu siiregte, sanat eserlerinin stilistik 6zellikleri,
ikonografisi ve sembolizmi gibi unsurlar dikkate alinir. Sanat tarihgileri, sanat
eserlerini belirli donemler, akimlar ve sanatcilar ¢ercevesinde analiz ederler.
Bu analizler, sanat eserlerinin tarihsel, kiiltiirel ve toplumsal baglamlarini
anlamaya yardimei1 olur (Janson, 2004).

“Sanat tarihi” sanat eserlerinin estetik degerlerini ve sanatsal
yeniliklerini  incelemektedir. Sanat eserlerinin  “estetik”  &zellikleri,
“kompozisyon”, “renk”, “form” ve “perspektif” gibi unsurlar iizerinden
degerlendirilmektedir. Sanat tarihgileri, sanat eserlerinin estetik degerlerini ve
sanatsal yeniliklerini belirleyerek, sanatin degisimi ve gelisimi hakkinda bilgi
saglarlar (Arnason, 2010).

“Sanat tarihi”, disiplinler arasi bir alan olarak kabul edilir ve tarih,
arkeoloji, antropoloji, sosyoloji ve felsefe gibi diger bilim dallariyla etkilesim
halindedir. Bu etkilesim, sanat eserlerinin daha genis bir baglamda
incelenmesini ve anlasilmasini saglar. Sanat tarihgileri, sanat eserlerini sadece
estetik ve teknik agidan degil, ayn1 zamanda toplumsal, kiiltiirel ve politik
baglamlar1 i¢inde degerlendirirler (Preziosi, 2009).

Sanat tarihi eserlerinde “zitlik” dramatik etki yaratmak icin
kullanilmaktadir. Sanatcilar, kompozisyonlarinda, renk paletlerinde ve
temalarmda zithgr “giiglii bir ara¢” olarak kullanmislardir. Sanat tarihinde
“Zathk” izleyicinin dikkatini cekmek ve duygusal bir tepki yaratmak amaciyla
sik¢a kullanilan bir yontem olmustur (Arnheim, 1974).

e “Barok Sanati”: Donemin sanatcilari, “istk ve gdlge” arasindaki
zithg1r (chiaroscuro) kullanarak dramatik ve duygusal eserler
yaratmiglardir. Bu donemdeki eserlerde “kontrast”, dramatik anlatim1
giiclendirmek i¢in yogun bir sekilde kullanilmistir.
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Caravaggio'nun "David with the Head of Goliath" (1609-1610) adli
tablosu, 151tk ve golge arasindaki giiclii kontrastla dikkat c¢ekmektedir.
Caravaggio, bu teknikle sahnenin dramatik etkisini artirmis ve izleyiciyi olayin
i¢cine ¢ekmistir (Fried, 2010).

Gorsel 6. Isik Golge https://www.meisterdrucke.com.tr

e Ronesans Sanati: Ronesans donemi sanatgilari, kompozisyonlarinda
ve renk paletlerinde zithk yaratarak “derinlik ve perspektif”
olusturmuslardir. Ronesans sanatinda zit renkler, “isik ve golge”
oyunlari, sanat eserlerinde kullanilan temel tekniklerden olmustur.

Leonardo da Vinci'nin "Son Aksam Yemegi" (1495-1498) adli eseri,
aydinlik ve karanlik alanlar arasindaki zitliklarla dikkat ¢eker. Da Vinci, bu
teknikle figiirlerin ii¢ boyutlu gériinmesini saglamis ve kompozisyonda derinlik
yaratmistir (Heydenreich, 1996).


https://www.meisterdrucke.com.tr/
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Gorsel 7. Son Aksam Yemegi
5.2. Modern Sanatin Tanimi ve Dallarn

“Modern sanat” 19. yiizyilin ortalarindan 20. yiizyilin ortalarna kadar
uzanan bir donemi kapsamakta ve geleneksel sanat anlayislarina karsi ¢ikan
yenilik¢i ve deneysel yaklagimlart icermektedir. “Modern sanat” sanatsal ifade
ozgiirliigiinii, bireyselligi ve yeniligi vurgulamaktadir. Bu donemde sanatgilar,
geleneksel teknikleri ve konular1 sorgulayarak, yeni malzemeler, teknikler ve
kavramlar kullanarak eserler yaratmislardir (Arnason, 2010).

Modern sanat, sanatsal ifade bigimlerinde radikal degisiklikler
getirmistir. Sanatcilar, dogrudan goézlem ve gergekeilik yerine, soyutlama,
sembolizm ve kisisel yorumlamalara yonelmislerdir. Bu donemde, sanatin
amaci sadece estetik bir deneyim sunmak degil, aym1 zamanda toplumsal,
politik ve psikolojik konulari ele almak olmugtur (Gombrich, 1995).

e “Empresyonizm™: 19. yiizyilin sonlarinda Fransa'da ortaya ¢ikan
empresyonizm, 151k ve renk oyunlarina odaklanarak anlik izlenimleri
yakalamay1 amaglar. Claude Monet, Pierre-Auguste Renoir ve Edgar
Degas gibi sanatcilar, dogrudan dogadan gozlem yaparak eserler
yaratmiglardir (Janson, 2004).

e “Ekspresyonizm™: 20. yiizyilin baglarinda Almanya'da gelisen
ekspresyonizm, sanat¢inin igsel duygularimi ve ruh hallerini
yansitmay1 amaclamaktadir Bu akimda, “renkler” ve “formlar”
“abartili” ve “carpici1” bir sekilde kullanilmaktadir. Edvard Munch,
Wassily “Kandinsky” ve “Egon Schiele” gibi sanatgilar,
ekspresyonizmin 6nde gelen temsilcileridir (Arnason, 2010).
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e “Kiibizm”: ‘“Pablo Picasso” ve “Georges Braque” tarafindan
gelistirilen “kiibizm” nesneleri geometrik sekillerle parcalayarak ve
yeniden diizenleyerek temsil etmektedir. Bu akim, geleneksel
perspektif anlayisini reddeder ve coklu bakis agilarini bir arada
sunmaktadir (Gombrich, 1995).

e “Fiitiirizm”™: 20. yiizy1lin baslarinda italya'da ortaya cikan fiitiirizm,
“hiz”, “hareket” ve “teknolojiyi” yiicelten bir sanat akimidir.
“Umberto Boccioni” ve “Giacomo Balla” gibi sanat¢ilar, modern
yasamin dinamizmini ve enerjisini yansitmayir amag¢lamislardir
(Janson, 2004).

e “Dadaizm”: 1. Diinya Savasi sirasinda ortaya ¢ikan dadaizm,
geleneksel sanat anlayislarina ve toplumsal normlara karsi ¢ikan bir
akimdir. “Marcel Duchamp” ve “Hans Arp” gibi sanatgilar,
“rastlantisallik” ve “absiirtliik” iizerine kurulu eserler yaratmiglardir
(Arnason, 2010).

e “Siirrealizm™:  1920'lerde  Fransa'da ortaya ¢ikan slirrealizm,
“bilingaltinin” ve “riiyalarin” diinyasini kesfetmeyi amaglamaktadir.
“Salvador Dali”, “René Magritte” ve “Max Ernst” gibi sanatcilar,
gergekiisti  “imgeler” ve  “semboller”  kullanarak eserler
yaratmiglardir (Gombrich, 1995).

¢ “Soyut Ekspresyonizm”: I1. Diinya Savasi sonrasinda Amerika Birlesik
Devletlerinde gelisen “soyut” ekspresyonizm, sanat¢inin “igsel
duygularini” ve “diisiincelerini” soyut formlar ve renklerle ifade
etmeyi amaglamaktadir. “Jackson Pollock”, “Mark Rothko” ve
“Willem de Kooning” gibi sanat¢ilar, bu akimm o6nde gelen
temsilcileridir (Janson, 2004).

“Modern sanat”, bu dallar ve daha bir¢ok akim araciligiyla sanatsal ifade
bigimlerine biiyiik degisiklikler getirmistir. Sanatgilar, geleneksel teknikleri ve
konular1 sorgulayarak, “yeni malzemele”r, “teknikler” ve ‘“kavramlar”
kullanarak eserler yaratmiglardir. “Modern sanat” sanatsal ifade 6zgiirligilini,
bireyselligi ve yeniligi vurgulamaktadir (Arnason, 2010; Gombrich, 1995;
Janson, 2004).

5.3. Modern Sanatta Zithk Kullanimi

Modern sanat, 19. ylizyilin ortalarindan 20. yilizyilin ortalarina kadar
uzanan bir donemi kapsar ve geleneksel sanat anlayiglarina karsi ¢ikan yenilikgi
ve deneysel yaklagimlar igermektedir. Bu donemde sanatgilar, sanatsal ifade
Ozgurliigiinii, bireyselligi ve yeniligi vurgulamiglardir. Modern sanatin 6énemli
ozelliklerinden biri, “zitlik” kavraminin sik¢a kullanilmasidir. “Zithik” sanat
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eserlerinde giiclii bir “gdrsel etki” yaratmak ve izleyicinin dikkatini ¢ekmek
icin kullanilan bir tekniktir (Arnason, 2010).

Renk Zitliklari; Modern sanatta “renk zitliklar1”, sanatgilarin eserlerinde
sikca bagvurdugu bir yontemdir. “Vincent van Gogh'un” "Yildizli Gece" adli
eserinde, “mavi” ve “sar1 “renklerin zithg1 dikkat ¢ekmektedir. Bu renk
zitliklarl, eserin  “dinamik” ve “enerjik” bir goriiniim kazanmasini
saglamaktadir (Gombrich, 1995).

Bi¢im ve Yapi Zitliklari; Modern sanatgilar, eserlerinde bi¢cim ve yapi
zitliklarin1 da kullanmislardir. Bu zithklar, farkli sekillerin ve formlarin bir
arada kullanilmasiyla elde edilir. Ornegin, Pablo Picasso'nun kiibist eserlerinde,
geometrik sekillerin ve organik formlarin zithgi belirgindir. Bu ztliklar,
eserlere derinlik ve karmagiklik katar (Janson, 2004).

Doku Zitliklar; Doku zitliklari, modern sanatta 6nemli bir rol oynar.
Sanatcilar, farkli dokularin bir arada kullanilmasiyla eserlerine zenginlik ve ilgi
katmiglardir. Ornegin, Jackson Pollock'un soyut ekspresyonist eserlerinde,
pliriizsiiz ve dokulu ylizeylerin zithg: dikkat ¢ekicidir. Bu zitliklar, eserlere
dinamik bir gériiniim kazandirir (Arnason, 2010).

Kavram Zithklar;; Modern sanatgilarin eserlerinde kullandigi bu
zitliklar, “farkli temalarin” ve “fikirlerin” bir arada kullanilmasiyla elde
edilmektedir. Ornegin, “Salvador Dali”'nin “siirrealist” eserlerinde, “gercek”
ve “hayal” diinyasmin “zithig1” belirgindir. Bu ztliklar, izleyicinin dikkatini
¢ekmekte ve eserlere derinlik katmaktadir (Gombrich, 1995).

Modern sanatta zitlik kavrami, sanat eserlerinde giiclii bir gorsel etki
yaratmak ve izleyicinin dikkatini ¢ekmek i¢in kullanilan 6nemli bir tekniktir.
Renk, bigim, doku ve kavram zitliklari, modern sanat eserlerine dinamik ve ilgi
¢ekici bir goriinlim kazandirir. Sanatgilar, bu zitliklar kullanarak yenilik¢i ve
0zgin eserler yaratmislardir (Arnason, 2010; Gombrich, 1995; Janson, 2004).

Modern sanat, zitlik kullaniminin yenilik¢i ve garpici drneklerini sunar.
Sanateilar, “zit unsurlar1” bir araya getirerek “6zgiin ve etkileyici” eserler
yaratmiglardir. “Modern sanatta zithik”, sadece gorsel degil, ayn1 zamanda
“tematik ve kavramsal” diizeylerde de kullanilmistir (Hopkins, 2000).

Soyut Ekspresyonizm; Soyut ekspresyonist sanatgilar, zit renkler ve
formlar kullanarak giiclii duygusal ifadeler yaratmiglardir. Bu tarz, zithklarin
gorsel ve duygusal etkilerini 6n plana ¢ikarir.
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Jackson Pollock'un eserlerinde, yogun ve rastgele boya fir¢a darbeleri ile
bos alanlar arasindaki zitlik, eserlerin dinamik ve enerjik dogasimi yansitir.
Pollock'un "No. 5, 1948" adl tablosu, bu tekniklerin carpict bir érnegidir
(Varnedoe, 1998).

Gorsel 8. Bos alanlarda zitlik https://www.jackson-
pollock.org/convergence.jsp

e Pop Art: Pop art hareketi, popiiler kiiltiir unsurlarin1 ve zitliklar
kullanarak sanatin sinirlarini zorlamistir. Sanatcilar, parlak renkler ve
siradan nesneler arasindaki zitliklar1 kullanarak ironik ve elestirel
eserler yaratmiglardir.

Andy Warhol'un "Marilyn Diptych" (1962) adli eseri, Marilyn
Monroe'nun renkli ve siyah beyaz portrelerini bir arada kullanarak gorsel ve
tematik zithk yaratir. Warhol, bu eserle iinlii ikonlarin hem parlak hem de
karanlik yonlerini vurgular (Foster, 2012).

e Minimalizm: Minimalist sanatgilar, basit ve sade formlar kullanarak
zitlik yaratmiglardir. Minimalist eserlerde, bosluk ve form arasindaki
zitlik, eserin estetik ve felsefi derinligini artirir.


https://www.jackson-pollock.org/convergence.jsp
https://www.jackson-pollock.org/convergence.jsp
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Gorsel 9. Andy Warhol “Marilyn Diptich” 1962 21/09/2018
(http://www.rivistasegno.eu/ricordando-andy-warhol/)

Donald Judd'un heykelleri, basit geometrik formlar ve bosluk arasindaki
zitlikla dikkat ¢eker. Judd'un eserlerinde kullanilan zitliklar, minimalist sanatin
temel prensiplerini yansitir (Meyer, 2004).

Gorsel 10. Geometrik Formlar
https://www.moma.org/calendar/exhibitions/5076


https://www.moma.org/calendar/exhibitions/5076
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5.4. “Postmodern” Sanat Alaninda Zithk Kullanim
5.4.1. “Postmodern sanat”

“Postmodern sanat”, 20. ylizyilin ortalarindan itibaren gelisen ve
modernizmin kati kurallarina ve evrensel dogrularina karsi ¢ikan bir sanat
akimidir. “Postmodern sanat” “eklektik”, “ironik” ve “cogulcu” yaklasimlari
benimser ve farkli kiiltiirel, tarihsel ve sanatsal referanslar1 bir araya
getirmektedir. Bu akim, sanatin anlamini ve degerini sorgular ve sanat
eserlerinin ¢oklu anlam katmanlarma sahip olabilecegini savunmaktadir
(Huyssen, 1986).
“Postmodern sanat” “modernizmin” aksine, yiiksek sanat ve popiiler
kiiltiir arasindaki ayrimi reddeder ve bu iki alani birlestirmektedir. Sanatgilar,
popiiler kiiltliir unsurlarini, kitle iletisim araglarim ve tiiketim kiiltliriini
eserlerine dahil ederler. Bu yaklasim, sanatin daha genis kitlelere ulagsmasini ve
daha demokratik bir sanat anlayisinin gelismesini saglamaktadir (Jameson,
1991).

“Postmodern sanat”, ayn1 zamanda ironi, parodi ve pastis gibi teknikleri
kullanarak, sanatin kendisini ve sanat tarihini elestirir. Sanatcilar, 6nceki sanat
akimlarmni ve eserlerini yeniden yorumlayarak, yeni ve 6zgiin eserler yaratirlar.
Bu siirecte, sanatin orijinalligi ve otantikligini sorgularlar (Hutcheon, 1988).

Postmodern sanatin “onemli” 6zelliklerinden biri de, sanat eserlerinin
“coklu anlam katmanlarina” sahip olmasidir. Sanatgilar, eserlerinde farkli
kiiltiirel, tarihsel ve sanatsal referanslar1 bir araya getirerek, izleyicinin eseri
farkli agilardan yorumlamasimi saglarlar. Bu yaklasim, sanatin anlamimi ve
degerini izleyicinin bakis agisina gore degisen bir olgu olarak goriilmektedir
(Lyotard, 1984).

“Postmodern sanat”, modernizmin kat1 kurallarina ve evrensel
dogrularina kars1 ¢ikan, eklektik, ironik ve ¢ogulcu yaklagimlari benimseyen
bir sanat akimidir. “Postmodern sanat”, yiliksek sanat ve popiiler kiiltiir
arasindaki ayrimi reddeder, ironi ve parodi gibi teknikleri kullanarak sanatin
kendisini elestirir ve sanat eserlerinin ¢oklu anlam katmanlarina sahip
olabilecegini savunur (Huyssen, 1986; Jameson, 1991; Hutcheon, 1988;
Lyotard, 1984).
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5.4.2. Postmodern Sanatta Zithk

“Postmodern sanat” zithiklar1 kullanarak geleneksel sanat anlayislarini
sorgulamis ve elestirmistir. Postmodern sanatgilar, farkl: stilleri ve temalar1 bir
araya getirerek zitlik yaratmis ve izleyiciyi diisiindiirmeyi amaglamistir.

“Yeniden Baglamlandirma” Postmodern sanatgilar, siradan nesneleri
veya imgeleri yeni baglamlara yerlestirerek zitlik yaratmislardir.

“Jeff Koons”'un "Balloon Dog" (1994-2000) adl1 eseri, siradan bir balon
kopegi devasa paslanmaz celikten heykellere doniistiirerek zitlik ve ironi
yaratmaktadir (Kwon, 2002).

Gorsel 11. “Balloon Dog”

5.5. Kavramsal sanat

Kavramsal sanat, 1960'larin sonlarinda ortaya ¢ikan ve sanat eserinin
fiziksel formundan ziyade, eserin ardindaki fikrin veya kavramin 6n planda
oldugu bir sanat akimidir. Bu akim, sanatin maddi nesnelerden bagimsiz olarak
var olabilecegini savunur ve sanat eserinin degerini, sanatginin ifade etmek
istedigi diisiince veya mesaj iizerinden degerlendirir (Lippard, 1973).
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Kavramsal sanatcilar, geleneksel sanat formlarini ve tekniklerini
sorgulayarak, sanatin ne oldugunu ve ne olabilecegini yeniden tanimlamaya
calismiglardir. Bu baglamda, kavramsal sanat eserleri genellikle metinler,
belgeler, fotograflar, performanslar ve diger gegici materyallerden olusur.
Sanatgilar, izleyiciyi eserin ardindaki kavrami diisinmeye ve sorgulamaya
tesvik ederler (Kosuth, 1991).

Kavramsal sanatin 6nemli bir 6zelligi, sanat eserinin fiziksel formunun
gecici veya Onemsiz olabilecegidir. Sanatcilar, bir fikri veya kavrami iletmek
icin herhangi bir “malzeme” veya “yontem” kullanabilmektedir. Bu yaklagim,
sanatin maddi nesnelerden bagimsiz olarak var olabilecegini ve sanatin
degerinin, sanat¢inin ifade etmek istedigi diigsiince veya mesaj iizerinden
degerlendirilebilecegini savunmaktadir (Buchloh, 1990).

Kavramsal sanat, sanatin anlamin1 ve degerini sorgulayan ve izleyiciyi
diisiinmeye tesvik eden bir “sanat akim1”’dir. Sanatgilar, eserlerinde genellikle
toplumsal, politik ve felsefi konular ele alirlar. Bu baglamda, kavramsal sanat,
sanatin sadece estetik bir deneyim sunmakla kalmay1p, ayn1 zamanda diislinsel
bir deneyim de sunabilecegini gosterir (Alberro & Stimson, 1999).

Kavramsal sanat, sanat eserinin fiziksel formundan ziyade, eserin
ardindaki fikrin veya kavramin 6n planda oldugu bir sanat akimidir. Bu akim,
sanatin maddi nesnelerden bagimsiz olarak var olabilecegini ve sanat eserinin
degerini, sanatcinin ifade etmek istedigi diisiince veya mesaj iizerinden
degerlendirilebilecegini savunur (Lippard, 1973; Kosuth, 1991; Buchloh, 1990;
Alberro & Stimson, 1999).

5.5.1. Kavramsal sanatta zithk

Kavramsal sanat, zitliklarin tematik ve kavramsal diizeyde kullanildigi
bir diger onemli sanat akimidir. Kavramsal sanatgilar, eserlerinde zitliklari
kullanarak izleyiciyi diigiinsel bir yolculuga ¢ikarir.

e “Dil ve Gorsel Zithk”: Kavramsal sanatgilar, “dil ve gorsel imgeler”
arasindaki zitliklar1 kullanarak eserlerinde derinlik yaratirlar.

Barbara Kruger'in eserlerinde, biiyiik ve carpici yazilar ile gorseller
arasindaki zithk, feminist ve politik mesajlarin vurgulanmasimi saglar.
Kruger'in "Your body is a battleground" (1989) adl1 eseri, bu teknigin gii¢lii bir
ornegidir (Crow, 2014).
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Gorsel 12. Gorseller arasindaki zitlik


https://www.artnewspaper.com.tr/2024/05/22/ahir-zamanlarda-yasam-barbara-kruger-ve-eskimeyen-isleri
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6. “ZITLIKLARIN” INSAN PSIKOLOJISINDEKI
ETKILERI

6.1. Psikoloji

“Psikoloji”, insan davraniglarini, zihinsel siiregleri ve duygusal tepkileri
bilimsel yontemlerle inceleyen bir disiplindir. Bu alan, bireylerin diisiincelerini,
duygularini ve davraniglarini anlamak ve agiklamak amaciyla gesitli teoriler ve
aragtirma yontemleri kullanmaktadir. “Psikoloji”, “biyolojik”, “biligsel”,
“duygusal” ve “sosyal” siireclerin insan davraniglar tizerindeki etkilerini
arastirmaktadir (Myers & DeWall, 2019).

“Psikoloji” birgok alt dal1 olan genis bir disiplindir. “Klinik psikoloji”
bireylerin zihinsel saglik sorunlarini “teshis” ve “tedavi” etmeye odaklanirken;
“geligim  psikolojisi”, bireylerin “yasam boyu gelisim” siireglerini
incelemektedir. “Sosyal psikoloji”, bireylerin sosyal etkilesimlerini ve grup
dinamiklerini arastirirken; “biligsel psikoloji”, diisiinme, 6grenme, hafiza ve
problem ¢dzme gibi zihinsel siirecleri incelemektedir (Kalat, 2016).

Psikolojinin temel amaci, insan davranislarini ve zihinsel siirecleri
anlamak ve bu bilgiyi bireylerin yasam kalitesini artirmak i¢in kullanmaktir.
Psikologlar, aragtirma bulgularmi uygulamali alanlarda kullanarak, egitim,
saglik, is ve spor gibi ¢esitli alanlarda bireylerin performansini ve refahini
artirmaya calisirlar (American Psychological Association, 2020).

6.2. Zathklarin Algi ve Duygular1 Uzerindeki Psikolojik
Etkileri

“Zitliklar” insan algis1 ve duygulari iizerinde giiglii etkiler yaratmaktadir.
Iki ya da daha fazla unsurun belirgin farkhiliklar géstermesi, izleyicinin
dikkatini ¢ekme ve belirli duygusal tepkiler olusturma agisindan kritik 6neme
sahiptir. Zithklar, gorsel ve duygusal olarak giiclii kontrastlar yaratir ve bu

kontrastlar, algmin ve duygularin sekillenmesinde 6nemli rol oynamaktadir
(Arnheim, 1974).

o “Gorsel Alg1” Zit renkler, sekiller ve dokular, gorsel algiy etkiler ve
izleyicinin dikkatini belirli noktalara yonlendirir. Kontrastin yiiksek
oldugu alanlar, goz tarafindan daha hizli ve kolay algilanir. Bu,
tasarimin ana odak noktalarinin vurgulanmasina yardimei olur.

Piet Mondrian'in eserlerinde kullanilan zit renkler ve ¢izgiler, izleyicinin
dikkatini kompozisyonun belirli bolgelerine yonlendirir. "Composition with
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Red, Blue, and Yellow" (1930) adli eserinde, kirmizi, mavi ve sar1 renklerin
siyah cizgilerle ¢ercevelenmesi, gorsel algiy1 giiglendirir (Blotkamp, 2001).

e
Tl
iy SR -

Gorsel 13. Renkler ve Cizgiler, “Piet Mondrian”*“Broadway Boogie
Woogie”,1943.

o “Duygusal Tepki”: ‘“Zitliklar”, izleyicinin duygusal tepkilerini
sekillendirmektedir. “Parlak ve canli” renkler “mutluluk ve enerji”
hissi uyandirirken “koyu ve soguk” renkler “sakinlik veya melankoli”
duygusu yaratabilmektedir.

e Caravaggio'nun "The Calling of Saint Matthew" (1599-1600) adli
tablosu, 151k ve golge arasindaki zitliklarla “dramatik™ bir etki yaratir
ve izleyicinin dikkatini “hikdyenin ana noktasma” c¢ekmektedir
(Fried, 2010).
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Gorsel 14. “Isik ve Golge”, “Aziz Mattanin Cagrilmasi” (1600, Caravaggio).
6.3. Moda ve Gorsel Tasarimda Psikolojik Yansimalar

Zatliklar, moda ve gorsel tasarimda psikolojik etkiler yaratmak igin sikca
kullanilir. Tasarimeilar, farkli renkler, dokular ve stiller kullanarak izleyici
veya kullanici lizerinde belirli duygusal tepkiler olusturmay1 hedeflerler.

e “Moda Tasariminda Zitlik” Moda tasariminda zithik kullanimi, “hem
estetik hem de psikolojik” agidan giiclii etkiler yaratir. Farkli renkler,
dokular ve stiller, kiyafetlerin ve aksesuarlarin “daha dikkat ¢ekici ve
etkileyici” olmasimi saglar.

e “Renk Kombinasyonlar1” Tamamlayici renklerin bir arada
kullanilmasi, giiglii gorsel kontrastlar yaratir ve izleyicinin dikkatini
ceker.

Gucci'nin koleksiyonlarinda kirmizi ve yesil renk kombinasyonlart,
giiclii bir zitlik yaratarak markanin taninabilirligini artirir ve enerji dolu bir imaj
yaratir (Menkes, 2015).
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Gorsel 15. Renk zithigi

“Doku ve Malzeme Cesitliligi” Farkli dokularin ve malzemelerin bir
arada kullanilmasi, kiyafetlerin derinlik ve ilgi ¢ekicilik kazanmasini
saglar. Ornek: Alexander McQueen'in tasarimlarinda deri ve dantel
gibi zit dokularin kullanimi, dramatik ve sofistike bir stil yaratir
(Bolton, 2011).

Stil ve Siluet Farkliliklari: Farkli stillerin ve siluetlerin bir arada
kullanilmas1 ile tasarimlara dinamizm ve yenilik katilir. Yohji
Yamamoto'nun tasarimlarinda dar istler ve genis etekler, zit
siluetlerin uyumunu yansitir ve “dikkat cekici bir stil” olusturur
(Kawamura, 2004).



45 | GORSEL ILETISiM VE MODA TASARIMINDA ZITLARIN BiRLIGi
«GELINLIK ORNEKLEMESI»

Gorsel 16. Ustler ve genis etekler https://vmagazine.com/article/yohji-
yamamoto-debuts-dark-silhouette-pieces-in-ss22/

o Gorsel Tasarimda Zitlik: Gorsel tasarimda “zitlik” kullanimu, izleyici
iizerinde “gliclii” bir etki yaratir ve mesajin daha “etkili” bir sekilde
iletilmesini saglar.

e Renk Teorisi: Zit renklerin kullanimi, izleyicinin dikkatini ¢eker ve
tasarimin odak noktalarini vurgular.

Saul Bass'm "Vertigo" (1958) film afisi, zit renkler ve grafik unsurlarla
dikkat c¢ekici bir kompozisyon olusturur (Heller & Chwast, 2008).


https://vmagazine.com/article/yohji-yamamoto-debuts-dark-silhouette-pieces-in-ss22/
https://vmagazine.com/article/yohji-yamamoto-debuts-dark-silhouette-pieces-in-ss22/
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INALFRED HITCHCOCK'S
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Gorsel 17. Zit renkler https://www.ebay.ca/itm/363814670655

o Isik ve Golge Kullanim: Isik ve golge arasindaki zitliklar, derinlik ve
dramatik etki yaratmaktadir. Ornek: Rembrandt'm "The Night
Watch" (1642) adli eseri, 151k ve golge (chiaroscuro) kullanimiyla
giiclli bir dramatik etki yaratmaktadir (Clark, 1966).

o Kompozisyon ve Denge: “Simetrik ve asimetrik denge”, tasarimlarda
ilgi ¢ekici bir diizen olusturmaktadir. Ornek: Salvador Dali'nin "The
Persistence of Memory" (1931) adli eseri, zit sekiller ve simetrik
olmayan denge kullanimiyla dikkat ¢ekici bir kompozisyon
yaratmaktadir (Bradley, 1993).


https://www.ebay.ca/itm/363814670655
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Zithiklar, moda ve gorsel tasarimda “hem estetik hem de psikolojik”
acidan giiclii araclardir. “Renk”, “doku”, “malzeme”, “stil” ve “kompozisyon”
gibi unsurlarin zithklari, tasarimlarin “dikkat ¢ekici ve etkileyici” olmasini
saglar ve bu sayede, izleyicinin algis1 ve duygulan {izerinde derin etkiler

yaratmalar1 saglanir.
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7. ZITLARIN BIRLIGINDE GELINLIiK ORNEKLEMIi
7.1. Gelinlik Kavrami

“Diigiin giinii” yasamin “en 0zel” ve “en unutulmaz” anlarindan biridir.
Bu 6zel giinde giyilen “gelinlik” biiyiik bir 6neme sahiptir. Gelinlige verilen bu
deger, sadece bugiin degil, gecmiste de ayni sekilde dnemli olmugtur. Evlilik;
kadin ve erkegin topluma dair ilan, beyan ve duyuru ile hayatlarini birlestirdigi,
bir iken iki oldugu, yeni bir aile kurmasi, icinde bulundugu toplum agisindan
oldukca “degerli” ve “kutsal” bir olaydir.

Giizel amaglar esliginde, iki kisinin bir aile kurma yolunda attig1 adim,
hayatlarini sonsuza dek birlestirme dilegiyle diigiinii gergeklestirir. Diigiiniin
en 6nemli sembollerinden biri de gelinliktir. “Gelinlik, bir giysi tiirli olmasina
ragmen, viicudu kaplama, koruma ve siklig1, zarafeti sergileme gibi anlamlar
tasir” (Eluwawalage, 2016: Giris).

Tarihte “gelinlik”, bir kadinin giydigi en pahali giysi olarak kabul
edilirdi. Ve gelinligin “sekli, tarz1 ve rengi” kisinin bulundugu “kiiltiir ve
iilkeye” gore degisiklik gosterir.

Bu anlamda, gelinligin tarih igindeki yeri birgok veri 1s18inda
incelenebilmektedir. “Gelinlik” modelinden, secilen renginden, secilen renge
yiiklenen anlamdan, kullanilan ana ve yardimci malzemeden, gelinligin giyilis
bigiminden, gelinlikle birlikte uyumlanan aksesuar eklentisinden ve gelinlik
elde edilmesi i¢in kullanilacak, kalip yonteminden “gelinligin” anlamina kadar
goriilen degisiklikler, tarih icerisinde nelerin degistigi veya degismedigi
hakkinda bilgi sunacaktir.

7.2. Gelinlik Tarihgesi

Tarihin baglangicindan itibaren, evlilik torenleri ve gelinlikler kiiltiirel
bir konu olarak varligmi sirdirmiistiir. Yontemler, araglar ve modanin
gelisimiyle birlikte farkli gesitler ortaya ¢ikmis olsa da, gelinlikler temel
ozelliklerinden hi¢ kopmamistir. Gegmisten giiniimiize, diigiin giinlerinde
gelinin 6zel bir kiyafet giymesi veya siislenmesi bir gelenek olarak kabul
edilmistir. Orta Cag'da bu gelenek devam etmis ve toren sirasinda gelini 6zel
kilmak i¢in siislemeler yapilmistir (Simsek, 2010).

Tarihte bilinen “ilk gelinlik” M.O. 4000 yillarinda, Eski Misir'da
giyilmigtir. Eski Misir'da kadinlar saglarina taglar takarak kapatmis ve pileli,
beyaz keten gelinlikler giymistir (Yasa, 2013).
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M.S. 5. yiizyilda “Bizans Imparatorlugu” déneminde “gelinlik”
giymenin ¢ok daha 6nemli bir yere sahip oldugu goriilmektedir. Bunun sebebi
ise “Bizans Imparatorlugu” déneminde “en gosterisli” ve abartili gelinliklerin
giyilmis olmasidir. Bizansh gelinler, gosterisli giysiler, miicevherler ve ¢esitli
takilarla siislenmis gelinlikleri tercih etmislerdir (Erol, 2013). 18. ve 19.
Yiizyillarda giyilen gelinliklerin, 6zellikle Avrupa'da kilise ayinlerinde ve
“gelinlik kullanim1” iizerinde biiylik bir etkisi oldugu goriilmektedir (Siiriir,
2011). Budonemde, renkli gelinlikler tercih edilmistir. 1790 yilina gelindiginde
daha kolay bakimi olan ve ham maddesi pamuk olan muslin kumaslarin
kullanildig1 goriilmektedir. Bu tiir kumaslar o déonem modasinda oldukga
popiiler olmustur.

Gelinlerin “gelinlik” rengi secimlerinde, degisik “manevi ve kisisel”
etkilerin yan1 sira donemin “kiiltiirel, geleneksel” aligkanliklarindan da
etkilendigi goriilmektedir. Ozellikle bu dénemde beyaz renge asamali olarak
gecildigi goriilmektedir.

Tarihte ilk “beyaz gelinlik”, 1499 yilinda “12. Louis” ile evlenen Ingiliz
gelin “Anne” tarafindan giyilmistir. Anne'den 6nce kraliyet gelinliklerinde
giimiis renk tercih edilmekteydi. Glinlimiizdeki gelinliklere en yakin olan ilk
beyaz gelinligin ise farkli bir donemde ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. 1840
yilinda Prens Albert ile evlenen Kralice Victorianin diigiin toreninde “beyaz
saten ve dantel gelinlik” giymesi ile “beyaz gelinlik” diinya genelinde moda
olmustur (Karakas, 2011). “Beyaz gelinlik”, kadinlarda zenginligi temsil
etmektedir. Baslangigta, beyaz gelinlikler iist kademe kisiler tarafindan tercih
edildigi icin bir statii sembolii olarak da kullamlmistir (Ozkavruk, Géknur ve
Kuleli, 2016). 1914 yilina kadar ticari anlamda ¢ok etkisi olmayan gelinlik, bu
tarihten sonra dokuma tezgahlarinin iretilmesiyle diinya ticaretine de etki
etmistir (Strtir, 2011).

Osmanli Imparatorlugu'nda “beyaz gelinlik” popiiler olmadan 6nce,
gelinlikler “kirmiz1” renkteydi ve “altin ile sirma ipliklerle” siislenirdi. Eski
Tiirk uygarliklarindan itibaren hanedan rengi olan “kirmizi” II.Abdiilhamit
donemine (1876-1909) kadar sarayda gelinliklerin rengi “kirmizi” olarak
kullanilmigtir. 1898 yilinda evlenen II. Abdiilhamit'in kizi “Naime Sultan”
misafirlerin huzuruna “beyaz” bir kumastan yapilmig gelinlikle ¢gikmistir. 1917
yilinda “Adile Sultan™ da “beyaz” bir gelinlik tercih ederek evlenmistir (Siiriir,
2011).

1920’lerde Tirkiye’de diigiin torenlerinde “beyaz gelinlik” kullanma
modas1 yayginlasmistir. “Ug etek gelinlikler ve bindallilar” yerini bat1 etkisinde
kalan “desenli ve iglemeli kumaglardan dikilen beyaz gelinliklere” birakmuistur.
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O donemde gelinlerin, “Duvak” ve “tag” takma tercihleri ve gelinliklerin
“bigim”, “tasarim” ve “malzemeleri” de bu dogrultuda degisiklikler
gostermistir (Sahin, 2006). “Kirmiz1” renkte, yani "al" gelinlikler, zamanla bati
kiiltiirlinde bakireligi simgeleyen “beyaz” renge (Chesser, 1989, s.207) yerini
birakmistir. Ancak, "al" gelinlige benzeyen folklorik kiyafetler hala kentlerde
kina gecelerinde giyilmeye devam etmektedir (Adanir v.d., 2013).

7.3. Gelinlige Yiiklenen Anlamlar

“Gelinlik” kiginin “duygu, diisiince” ve “ruh halini” yansitmaktadir.
Ayni sekilde kisinin “giinliik kiyafet” segimleri de kisinin “eylemlerini” ve
“ortamlarmi” da etkilemektedir. Kiyafetin “rengi, modeli, kombine edildigi
diger giysi tiirleri ve aksesuarlart ”, ”,

99 ¢

siradan ve aykir1”, “ayni ve farkl1”, “moda
ve demode” iliskisi gibi unsurlar bulundugu ortamda “sézsiiz” bir iletisim
kurmaktadir. Bu “sozsiiz iletisim” toplumlarda cesitli sekillerde kendini
gosterebilmektedir.

Manevi kiiltlir; dil, inanglar, degerler, semboller ve normlar olarak
smiflara ayrilabilir. Bu kavramlar ve olgular, 6rf, adet, davranis, ahlak, sosyal
kurallar ve diisiinme bi¢imlerinde degisiklikler yaratir. Genellikle bir toplumda
yasayan bireyler, bu davranis ve diisiinme sekillerinin farkinda degildir ¢iinkii
bunlar toplumun manevi kiiltiirline derinlemesine gomiiliidiir (Giingor, 2007).
Manevi kiiltiir; inanglar, ritiiel pratikleri, sanat bi¢cimleri ve seremoniler gibi
mana tagtyan sembolik araglar icerir. Ayrica dil, dedikodu, Sykiiler ve gilinliik
hayat ritiielleri gibi gayri resmi kiiltiirel pratikleri de kapsar. Bu sembolik
bigimler "davranigin paylasilma moduna ait sosyal siirecler" olarak kabul edilir
(UIf, 1969).

“Ritiieller”” hayatimizda biiyiik ya da kiigiik ehemmiyet tasirlar. Insanlar,
hayatlarinda 6nemli olaylara hazirlanmak, bu olaylari 6nemsemek ve kutlamak
icin diizenli davranig kaliplar olusturmusglardir (Tannahill, 1995).

Gegmisten giiniimiize kadar gelen toplumlarin ritiielleri; spesifik
hareketler, kelimeler, belirli yazilarin miizikle birlikte tekrari, 6zel miizik, sarki
veya danslar, bazi nesnelerin insan eliyle farkli gekillere biiriinmesi “6zel
elbise, yiyecek, icecek ve objelerin kullanilmasi veya tiiketilmesi” olarak
bilinmektedir. Bir duruma, eyleme veya giysiye yiliklenen anlam, bir yandan
geleneksel bir “ritiiel” olugtururken, diger yandan da belirli bir yer veya objeye
6zel olma durumu vererek sembolik bir deger katmaktadir. Gelinlige yiiklenen
anlamlar da, siradan giinliik gergekligin icinde 6zel ve kutsal bir mecra ve
deneyim imkéani yaratir.
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Eski Tiirkgede "kelin" olarak ifade edilen gelin kavrami, Tiirklerde ilk
yaratilan kadimi simgeler. Oguz Destani'nda gece, gokten 1siklar i¢inde bir gelin
iner.

Tann tarafindan ona bahsedilen 6zellikleri yeryiiziine indirir. Mitolojide
Tiirk gelinleri, alninda kutup yildiz1 gibi parlayan bir 151k olan, giizelligi dillere
destan, namuslu, cesur ve savasci kadinlar olarak tasvir edilir. Tiirk inanigina
gore gelin kutsaldir ve Tanri'nin kutsamasi gelinle birlikte aileye iner. Bu kadar
ozel anlamlar yiiklenen gelinlik de kutsal semboller igerir. Ornegin, “gelinlik
ve duvak”, Tiirk kiiltiiriinde kutsal kabul edilen “kirmiz1” renkten yapilir. “Al
ve kizil renkler” Tiirk ruhunu ve inancini yansitir.

“Kirmizi renk”, "Al ruhunun" semboliidiir ve sonsuzluk ile mutlulugu
temsil eder. Bu nedenle, diiglin giinii aileye saadet getirmesi amaciyla geline
kirmizi renkli giysi giydirilir. Gelin, basinda kirmizi renkli duvakla baba
evinden cikar. Bu duvak, kutsal gelini dogaiistii kot giiclerin etkisinden
korumak i¢in oOrtiiliir. Basa oOrtiilen kirmizi duvak ve bele baglanan “kirmizi
kusak”, gelinin “tanr1 katindan yeryliziine inigini ve bekaretini”
simgelemektedir. Gelinin babasi, kizinin bagini “duvakla 6rter” ve onun velayet
hakkini damada devretmis olmaktadir.

“Kirmiz1 renk” Tiirkler i¢in biiyiik bir 6neme sahiptir ve “ates ile
gencligi” temsil etmektedir. Eski Tiirk inanglarinda "al ates" adinda koruyucu
bir ruh olan “ates tanris1” bulunur ve Goktiirklerde “kirmizi kaftan” ve “cilibbe”
“hakanlik” semboliidiir (Kiiciik, 2010). Anadolu'da evlenen gen¢ kizlarin
gelinlikleri bu nedenle “kirmizi” olmustur. Geleneksel “kina gecesi” ve
“evlilik” kiyafeti olan "Bindall1", “kirmiz1” veya “mor” kadifeden dikilmekte
ve lizerine “altin veya giimiis yaldizli sim” ile “yaprak ve dal” motifleri
islenmektedir. Bu elbise, ayak bilegine kadar uzanmaktadir (Kogu, 1969).

Osmanli Imparatorlugu déneminden o6nce “Samanizm” inancini
benimseyen Tirk boylart gelinlikleri farkli anlamlar ve tarzlarda
kullanmiglardir. Gelinligin kullanimi, ¢caglar boyunca geleneklere dayanmstir.
Tirk boylarmin dini inanclari, elbiselere anlam yiiklemistir. Samanizm'e
inanan Tirkler, “6lim, dogum” ve ¢esitli 0zel giinlerde ritiiel elbiselerini
giymiglerdir. Tiirk boylarinda, gelinligin renk se¢imi “kirmizi”dir. “Kirmiz1”
nin secilme nedeni ise, Samanizm'de “Gliimsiizliik ve mutlulugu” sembolize
etmesidir (Ozkavruk, Géknur ve Kuleli, 2016).

Uzakdogu iilkelerinde, ozellikle “Cin ve Hindistan™da, ‘“kirmizi
gelinlikler” yaygin olarak tercih edilmistir. Bu rengin secilmesinin nedeni,
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kirmizinin - “dogurganligi’” simgelemesi ve batil inanglara gore “sans”
getirmesidir.

“Kirmiz1” rengin sembolik onemi, “kirmizi” kusaktan duvaga kadar
kendini gostermektedir. Kirmizinin “kan rengi” olmasi nedeniyle, kizlar i¢in
“namusu”, erkekler i¢in ise “cesaret” ve “gozii pek” olmay1 temsil etmektedir.
Gegmiste gelinliklerde duvagm rengi kirmiziydi ve giiveni simgelemekteydi.
Diigilin giinii takilan “kirmizi duvak” ve “kusak” geg¢mis Tiirk inaniglarinin
yansimalarini tagimaktadir (Kilig; Altuncu, 2014, s.246). Gelin, koca evine
giderken ‘“kirmizi duvak” ve “kusak takar” bu ikisi “yeryiiziine inisi”,
“bekareti” ve “yuva hakimiyetini” temsil etmektedir (Ergun, 2010).

7.4. Siyah ve Beyaz’in Birligi

Cumbhuriyetin ilanindan sonra, Tiirk toplumu batiya ydnelmis ve
“Atatiirk'iin inkilaplariyla” bir batililagsma siireci baglamistir. Bu “inkilaplarin”
en Onemlilerinden biri 1926'da “sekiiler” yapinin ortaya ¢ikmasi olmustur.
“Sekiiler” yapmin etkisiyle gelinliklerde “trendler ve modalar” degismistir. Bu
degisimle birlikte beyaz gelinlikler popiiler hale gelmistir. Ayrica, desenli ve
nakigh gelinliklerinde popiiler oldugu goriilmektedir (Ozkavruk, Géknur ve
Kuleli, 2016).

Tiirkiye Cumhuriyeti'nin ilk yillarinda “Sahin” in 2006 yilinda yapmis
oldugu arastirmaya gore “beyaz gelinlik” giymek evlilik torenlerinde moda
olmustur. “Ug etek” gelinlikler, bat1 etkisinde kalan islemeli ve desenli
kumaslardan yapilan beyaz gelinliklere yerini birakmistir. Ayni donemde
“duvak ve tag” kullanimi da yaygimlagmis ve gelinliklerin bi¢im ve tasariminda
kullanilan kumaglar vb. diger malzemeler de bu dogrultuda degismistir
(Ozkavruk, Goknur ve Kuleli).

Diinyada tarihine bakildiginda, “Kralice Victoria” nin “1840” yilinda
“beyaz gelinlik” giymesi bir doniim noktasi olmus ve beyaz gelinlik trendi
“kirmizinin” yerini aldig1 goriilmektedir. “Beyaz gelinlik”, ilk kullanildigi
andan itibaren diinya genelinde yayginlasmig ve gelinlikler “beyaz” olmustur.
Ancak giliniimiizde tercihler sadece bir olaya bagh kalmamakta ve sik sik
degiskenlik gostermektedir. Evlenmek isteyen kadinlar, giiniimiizde bir¢ok
secenckten faydalanarak, istedigi modeli ve trendleri g6z dniinde bulundurarak
secim yapma imkanina sahiptir. Hatta dyle tercihler giindeme gelmistir ki, yan
yana gelmesi imkansiz gibi goriinen renkler bile gelinliklerde bir araya
gelmistir. Damathigin sembolii olan siyah renk, gelinlik {izerinde farkli ve
dikkat ¢ekici bir tarz olusturmustur. Siyah renkle, belki de bilinenin aksine, bir
metafor yaratilarak, gelinligin beyaz renkle sunulmasi amaglanan masumiyet
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imaj1; gizleyen “koruyan ve orten” anlamlariyla zitlarin birligini olusturmustur.
“Siyah” renksiz bir renk gibi diisliniilmesine ragmen, 'Beni gérme! Ben
gizleniyorum' dese de, kendini tam zitt1 olan “beyaz” {izerinde dyle bir belirgin
hale getirir ki belki de kendini daha “yiiksek bir sesle” ifade etmektedir. “Siyah”
rengin ¢agrisimlari, dylesine derinlere yerleserek kalici anlamlar yaratmakta ve
giyildigi doneme dair anilarin gostergesini de ortaya ¢ikarmaktadir.

“Siyah” renk, karanlia cagrisim yaparken, kisinin i¢ diinyasindaki golge
yanlarma da atifta bulunur. Siyahin bu kadar gizemli olmasmin nedeni, belki
de kisinin kendi gdlge yanlarin1 kendinden gizlemesidir. Yasamda, insanda,
duygu ve diisiincelerde bilinmeyen, ortiilen ve gizlenen seyler, hem gizem hem
de korku yaratabilir. Insanin kendi karanlik taraflariyla yiizlesmeye heniiz hazir
olmamasi, giydigi giyside siyah rengi se¢mesiyle ortiisebilir. Diger yandan
kisinin heniiz agiga ¢ikarmaya hazir olmadig1 “yetenek, kabiliyet, giizellik,
basar1 ve potansiyelini”” de gizlemek istemesi miimkiindiir. I¢ diinyanm
disariya yansimasi, birgok faktor acisindan degerlendirilebilmektedir.

John Harvey’in “Giysiler, Renk ve Anlam" adli makalesinde, “siyah”
rengin erkek kiyafetlerine 6zgii oldugunu vurgulamaktadir. Zamanla “keder,
kayip, tevazu, sugluluk ve utanci” sembolize eden “siyah” renk, erkekler
tarafindan “eksikliklerini” degil, sahip olduklar1 “giicii, konumu, efendiligi ve
hakimiyeti” temsil etmek acisindan benimsendigi goriilmektedir. Kadin
giysilerinde ise “siyah”, neredeyse giiniimiize kadar sadece “pigsmanlik ve yas”
hallerinde kullanilabilecek bir renk olmustur. Gegmiste, gz alici, zengin ve
giicli kadinlarin bile goérkemli siyahlar giyebilmeleri icin “matemli veya
tovbekar” olmalar gerektigi goriilmektedir (Harvey, 2008).

19. yiizyilda, balo salonlarinda, erkekler ve kadinlar “siyah ve beyaz”
gibi “zit renklerle” temsil edilmistir. Erkekler siyah, kadinlar ise genellikle
beyaz giysiler icinde, ¢iftler halinde dans etmek i¢in bu sosyal ve ihtisaml
senliklerde bir araya gelmistir. Victoria doneminde, siyahin matem rengi olarak
negatif anlamlar yiiklendigi donemler geride kalmisken, giinlimiizde ¢ogu
kiiltiir ve gelenekte damatlarin en mutlu giinlerinde siyah damathik giymeleri
oldukca normal hale gelmistir. Cinsel devrim ile kadinlarin bagimsizlasmasi,
onlarin daha fazla is ortamina girmelerine imkéan tanimig ve erkek modasinin
prensiplerinden etkilenmelerine sebep olmustur. Giiniimiiz modasinda siyah,
cinsiyet ayrimi yapmaksizin 6zellikle is yasaminda basarinin, kendine giivenin,
otoritenin ve giiciin simgesi olmaya devam etmektedir. “Siyah” “en giivenilir”
gardirop rengi olmakla beraber, diger renklerle uyum ve kombinasyon
acisindan da uygundur.
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“Siyah” renk; Bat1 iilkeleri ile birlikte Asya ve Afrika mitolojilerinde de
“dogurganligin, bereketli topragin ve yagmurla sigmis kara bulutlarin” simgesel
rengi olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Misir'da her yi1l dort gézle beklenen Nil
sularmin tagmasi sonucu biraktig1 balcik, “bereketi” simgelemektedir. Ayrica,
"Kimya" teriminin Misir kdkenli oldugu ve Nil Nehri'nin tagsmasiyla birlikte
her iki kiyisinda olusan topraga ‘“siyah” anlaminda "kimya" dendigi
soylenilmektedir (Albayrak, 2017).

[slam felsefesi ve geleneklerinde bazi kaynaklar da “Adem ile
Havva’nin” cennetten kovulduklarinda “siyah” giymelerinin nedeninin
“siyahin” “esareti” ifade ettigi aktarilmaktadir. Siyahin, “baslangig” ve
“liretkenlik” kavramlariyla ilgili oldugu da séylenmistir (Ayhan, Birol, 2016).
“Siyah” saklanma, kapatma ve gizleme” 6zellikleri sayesinde “efsun ve sihrin”
rengi olmustur (Varh Giirer, 2015). Uzak Dogu felsefesinde “Yin-Yang” “siyah
ve beyazin” kargithginmi ifade ederken, ayni zamanda “zitliklarin” birbirini
biitiinledigini de géstermektedir (Yildirim, 2006).

Her seyin zitti ile var olusu, aslinda her seyin kendi i¢indeki tamamlanma
bi¢imini ortaya ¢ikarmaktadir. Soyle ki “Yin -Yang” in beyaz tarafinda olan
siyahmn 6lciisii, siyah tarafta bulunan beyazin 6l¢ii oranina denktir. ki karsit
anlamin bir araya gelince olusturdugu bu denge, hayatin bir¢cok alaninda
goriilebilir ve birbirini tamamlayan bu iki par¢ay1 anlamanin, hayatin dengesini
anlamak anlamina geldigi de diisiiniilebilir.

Yin yang anlami agisindan bakildigi zaman, birlikte biitinligi
tamamlayan iki yar1 anlam tasir. iki yarimdan bir tanesi olan “yin” karanlik ya
da “golge”, “yang” ise “aydinlik” ya da “giines” anlamina gelmektedir. Ayni
zamanda “iyi ve kotii”, “negatif ve pozitif” olarak da bilinmektedir.

Batililarda “siyah” renk “keder”, “sanssizlik” ve “6liim” ¢agrisimlartyla
“oteki diinyay1” ve “sonsuz uykuyu” temsil etmekte ve matem rengi olarak
geemiste yerini aldigi goriilmektedir. Yiizyillar boyunca, 6zellikle “siradan
insanlar” ve “kirsal kesimdekiler” kilise ve cenazelere gitmek i¢in “en iyi ve en
degerli” “siyah” kiyafetlerini giymislerdir. Ozel giinler “siyah” kiyafetlerin
partilerde ve festivallerde neden Ozellikle secildigi bdoylelikle daha iyi
anlagilmaktadir (Lornemark, 2018).

Ornegin, Bat1 toplumlar1 ve Tiirklerde siyah 6liim ve matemi sembolize
ederken, Japonya’da siyah renk mutluluk sembolii olmakla birlikte, manastir
yasami yasayan rahibe adaylarinin da rengidir. Siyah renk sembollerine diger
kiiltiirler tarafindan, dilde ve dinde arketipsel kullanimina bagli sosyolojik veya
politik sebeplerden dolay1 daha degisken ve karmagik yeni manalar eklenmistir.
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Ornegin, Amerika ve Kanada'da “siyah” “6liim, kotiiliik, giinah, hiclik, is,
yetiskinlik, resmiyet ve seksiligi” sembolize ederken, Latin Amerika ve
Meksika'da “yas, din, saygi ve 6liimii”, Brezilya'da “sofistike, yetki, yas, din ve
formaliteyi”, Bati Avrupa'da “yas, formalite, 6lim, kotiiliik, zerafet ve
sofistikeligi” Ingiltere, iskogya, Galler ve Irlanda'da “yas, 6liim ve onur’u,
Ispanya ve Portekiz'de “6liim, gii¢ ve dindarlig1”, italya'da “miitevazilik, 6liim
ve yas1”, Dogu Avrupa ve Yunanistan'da “kis1”, Singapur ve Malezya'da “yas1”,
Kuzey Kore'de ise “karanlik, gizem, yas ve suyu” animsattigi goriilmektedir
(De Bortoli, Maroto, 2001).

Tarihsel ve toplumsal baglamda goriildiigii gibi “siyah” renk, kiiltiirel
iceriklere goére dnemli bir konuma sahip olmustur. Siyah, giiniimiize kadar hem
olumlu hem de olumsuz birgok anlami1 barindirmis, sembolik degeri ve gorsel
etkisi yiiksek bir renk olarak yasamin farkli alanlarinda ve giyim modasinda
kullanilmugtir.

Tiim bu bilgiler 15181nda, alisilmisin disinda, beyaz gelinliklerin {izerine
siyah1 katarak ve zit olan1 ¢agirip, birligi yaratarak nasil bir gelinlik tasarlana
bilir sorusu bu kitapla cevap buldu. Giyimin, insanin bireysel bagimsizliginin
basladig1 nokta oldugu diisiiniilerek, “siyah ve beyaz” gelinliklerin yiikledigi
ve yiiklendigi anlama ve Oneme uygun bir sekilde islenmistir. Ancak
ideolojilere bakildiginda “teshircilikte” ya da “toresellikte” gegcici eserler
olarak, kisilerin birbirleriyle ayn1 renkte ve ayni oldugu hallerin aksine, “i¢ ’in
“digsa vurumu olarak kullanildig1 goriilmektedir. Bu kitap da yer alan 6rneklem
icerisindeki koleksiyonda “17 adet siyah ve beyaz gelinlik” tasarimi
olusturulmustur. Her bir gelinlik model kendi i¢inde “zitliklar1” tema edinirken,
aslinda “birligi ve uyumu” bulunmustur.

7.5.Aydinlik ve Karanhgin Dansi

Doganm yaratim, olusum, doniisiim, degisim ve sebep-sonug yasalar
yasamin bircok alaninda vardir. Ve her sey birbirinin iginde, i¢ icedir. ikilik
evreninde zihin, ¢ogu seyde zitliklar1 ve ayirmayi bilir. Giysiler gibi, hayatin,
hallerin, duygu ve diisiincelerin de mevsimleri vardir. Kimi zaman sicak,
yumusak... Kimi zaman soguk ve sert... Fakat “Oziimiizde” her seyin tekligi
bilgisi vardir. Aydinlikla, 1sikla beslenebilmek, olan1 fark edebilmek,
gorebilmek; karanlikla dinlenebilmek, biiyiiyebilmek, huzura yerlesebilmek
gibi.

Tyilik-kotiiliik, giizellik-girkinlik kavramlari kisiye, kiiltiire ve inang
sistemlerine gore farkhliklar gosterebilir. Soyle ki; Isveg’te yapilan bir
aragtirmada deneklere hangi tipteki insanlar1 begendikleri sorulmus.
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Cogunlugu beyaz tenli, renkli gozlii olan Isvegliler, koyu renk gozlii, esmer,
plirtizlii cilde sahip ve sert yapili kisilerden hoslandiklarini beyan etmisler.
Koyu tenli iilkelerde de bir aragtirma yapilsa, sonucun tam zitti ¢ikacagi
agikardir.

Fiziksel 6zellikleri veya dis kosullar1 degerlendirirken, bulunulan gevre,
cografya, bir seyin azlig1 ya da ¢oklugu deger bilinci konusunda, etken unsur
olmustur. Iste bu yiizden her birey kendinde az oldugunu diisiindiigii seye
yonelirken, kisinin o anki bakis agis1, kendince az oldugunu diisiindiigii seye,
daha ¢ok deger vermesine sebep olabilir. Belki de insanin dogasinda olan bu
tamamlanma ihtiyaci, kendinde az olana dogru bir ¢ekim giicii yaratarak, denge
aramasin1 sagladi. Boylece zitlik gibi goriinenin arkasindaki bu itici giig,
doganin goriinmeyen sessiz anlagsmasinin dogal bir sonucu olarak ortaya ¢ikt.

Evren ve yasam dongiisii, zitliklarin birlikteligi iizerine kuruludur.
Karanlik ve aydinlik, giindiiz ve gece, sicak ve soguk, gelecek ve gecmis, erkek
ve kadin gibi pek ¢ok zit kavram, birbirini tamamlar. Gecenin i¢inde aydinlik
ve sicaklik; gilindiiziin i¢inde ise soguk ve gdlge bolgeler bulunur. Disi
goriiniimiin i¢inde erkek, erkek goriiniimiin i¢inde disi olmasi; her sorunun bir
¢ozlimi, sevginin nefreti, duraganligin eylemi, hiizniin sevinci barmdirmasi

gibi...

Beyazin iizerinde siyahmn varligi, birligin denge unsuru olarak
kullanilmis olan gelinlik tasarimlarinda, zit olan bir¢ok kavram da ahenkle dans
etmektedir aslinda. Ve bdylece her bir tasarim, kendi iginde metaforik anlamlar
tasimaktadir. Tasarim ilke ve ydntemlerinin niteligiyle, izleyiciye verilmek
istenen mesajlar etkili bir anlatimla baglantilandirilmigtir. Tasarimin temelini
olusturan form, Ol¢ii, doku, yon ve renk gibi 6geler, ylizey iizerinde gesitli
iligkilerle dagilim gostermektedir. Bu iliski dagilimi; uyum, hiyerarsi, tekrar,
simetri, asimetri, birlik, egemenlik, zitlik ve denge ilkeleri ile kurgulanmistir.
Ogelerin bir araya gelis diizenlerini saglayan bu ilkelerden zithk ve denge
ilkeleri; ilgi ¢ekiciligi temalandiran, eserlere canlilik veren, vurguyu ve mesaji
ileten ve hareket hissinin olugmasina katki saglayan ilkelerdir.

Koleksiyonda kullanilan temel 6gelerin zitlik iliskileri ile ortaya konulan
etkiler, her bir tasarim i¢in farklilik gdstermektedir. Temaya bagl olan zitlik
iligkileri, eski-yeni, negatif-pozitif, asagi-yukari, sicak-soguk gibi formlar
olarak ortaya cikarilmigtir. Herhangi bir tasarimda biyiikliikleri, sekilleri,
dokular1 ve renkleri ayni olan formlarin bir arada kullanilmasi, tekdiizeligi
meydana getirecegi igin koleksiyondaki tasarim secimlerinde zitliklar 6n
plandadir. Olgii, sekil, renk ve doku gibi nitelikleri farkli olan formlarmn zithik
iligkisi ile bir arada bulunmasi, eserin daha ilgi ¢ekici ve etkili olmasina destek
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olmustur. Aydinlik ve karanlik arasindaki denge ise hacmi ortaya koyarken,
151k-golge zithginin etkisini ¢cagirmaktadir.

Yiizey lizerindeki hareket hissini saglayan yon 0gesi, aynit yonde
tekrarlandiginda duragan, farkli yonlerde tekrarlandiginda ise hareketli bir etki
yaratmaktadir. Yonler dikey-yatay, sag-sol, yatay-dikey, on-arka olarak
siralanmistir. Tasarim Ogelerinin Sl¢li ve oranlar da yiizeydeki dagilimda

onemli bir rol oynamaktadir. “Uzun-kisa”, “ince-kalin”, “i¢-dis” gibi degerler
gorsel anlatimda “vurgu” noktalarinin olusumunu saglamaktadir.

Gorsel anlatimi olusturan temel tasarim oOgelerinin yarattigr zithk
iligkilerinin yan1 sira, koleksiyonda kullanilan nicelik, malzeme, kavram ve
islev zitliklar1 da bulunmaktadir. Tasarim elemanlarinin sayica dagilimlari,
kullanilan malzemelerin ¢esitliligi, farkli kavramlarin ayni yiizeyde bir araya
getirilmesi ve nesnelere farkli anlam ve islevler yiiklenmesi, izleyicinin
dikkatini ¢ekerek ve vurgulanan metaforla farkli etkiler birakarak ilgi
uyandirmay1 amaglamaktadir.

Kitabin konusuna 6rnek teskil eden “gelinlik” koleksiyonu, yasamin bir
pargasi olan bazi degerleri ortaya ¢ikarmaktadir. Bu degerler; “olumlu ya da

9% ¢

olumsuz”, “az ya da ¢ok”, “iyi ya da kotii”, “giizel ya da ¢irkin” algilarindaki
“madde ve mana” boyutunda, birbirlerinin tam karsit1 yani zittidir. Koleksiyon,
referans olarak zitlarin birligini, aydinliktaki karanligin dansin, erilin igindeki
disili, disilin i¢indeki erili, birgok acidan degerlendirmek {izere tasarlanmistir.

Asagida yer verilen gelinlik gorsellerinden;

Gorsel 18’de “asagi ve yukar1”,

Gorsel 19°de “giines ve ay”,

Gorsel 20°de “art1 ve eksi”,

Gorsel 21°de “ask ve nefret”,

Gorsel 22°de “eril ve disil”,

Gorsel 23°de “gelecek ve gegmis”,

Gorsel 24°de “aydinlik ve karanlik”,
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Gorsel 25°de “gece ve giindiiz”,
Gorsel 26’da “On ve ark™a,

Gorsel 27°de “i¢ ve dis”,

Gorsel 28’de “duygu ve diisiince”,
Gorsel 29’da “dikey ve yatay”,

Gorsel 30°da “gift ve tek” kavramlari, “siyah ve beyaz” renklerle “zitligin
icindeki birligin” sembolii olarak kullanilmistir.

Boylece evrenin yapisini ortaya koyan ve birbirlerinin degerini artiran
zithklar, doganin, insanin ve sanatin biitiinliiglinii ortaya koyarak, birbirlerinin
varlig1 ile anlam ve deger kazanmistir. Tiim bu varoluslarin gelisimi ve
stirekliligini ise, ortaya c¢ikan zithk iliskisinin dengesi saglamaktadir.
Koleksiyonda; zitlik ve denge ilkelerinin, goérsel anlatimla, gelinlik tasarimi
lizerinde kullamimimin etkileri, bu kitapla birlikte izleyicilerin begenisine
sunulmustur.
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7.6. Koleksiyon Tasarimlari

Gorsel 18. Asagi & Yukar1 - Nuray Demirel - XII. UMYOS 2024 Kisisel
Sergi.

Eser; 2024 yilinda, 90* 150 cm olgiilerinde, drapaj teknigiyle, saten, tiil,
sifon malzemesiyle iiretilmistir. Eserin temasinda, renk olarak siyah ve
beyazin, yon olarak da asag1 ve yukarmin zithigi kullanilmagtir.



GORSEL ILETiSiM VE MODA TASARIMINDA ZITLARIN BIRLIiGI
«GELINLIK ORNEKLEMESI» | 60

\‘\

Gorsel 19. Giines & Ay - Nuray Demirel - XII. UMYOS 2024 Kisisel Sergi.

Eser; 2024 yilinda, 90* 150 cm &lgiilerinde, drapaj teknigiyle, saten, tiil,
brons, boncuk malzemesiyle iiretilmistir. Eserin temasinda, renk olarak siyah
ve beyazin, ag1 olarak da giines ve ayi zitligi kullanilmistir.
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Gorsel 20. Art1 & Eksi - Nuray Demirel - XII. UMYOS 2024 Kisisel Sergi.

Eser; 2022 yilinda, 90* 40 cm oOlciilerinde, drapaj teknigiyle, saten,
dantel, balen ve boncuk malzemelerinden iiretilmistir. Eserin temasinda, renk
olarak siyah ve beyazin, deger faktorii olarak da artt ve eksinin zithgi
kullanilmigtir.
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Gorsel 21. Ask & Nefret - Nuray Demirel - XII. UMYOS 2024 Kisisel Sergi.

Eser; 2024 yilinda, 90*160 cm oOlgiilerinde, drapaj teknigiyle, saten,
dantel, balen, tiil malzemelerinden iiretilmistir. Eserin temasinda, renk olarak
siyah ve beyazin, betimsel olarak da ask ve nefretin zithigi kullanilmigtir.
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F .
Gorsel 7.5: Eril & Disil - Nuray Demirel - XII. UMYOS 2024 Kisisel Sergi.
Eser; 2024 yilinda, 90*160 cm oOlgiilerinde, drapaj teknigiyle, saten,

dantel, balen, tiil malzemelerinden iiretilmistir. Eserin temasinda, renk olarak
siyah ve beyazin, cinsiyet olarak da eril ve disilin zitlig1 kullanilmigtir.
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Gorsel 22. Gegmis & Gelecek - Nuray Demirel - XII. UMYOS 2024 Kisisel
Sergi.

Eser; 2019 yilinda 90*160 cm oOlciilerinde, drapaj teknigiyle, saten,
dantel, tiil malzemelerinden {iretilmistir. Eserin temasinda, renk olarak siyah
ve beyazin, zaman olarak da gegmis ve gelecegin zitlig1 kullanilmigtir.
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Gorsel 23. Aydinlik&Karanlik- Nuray Demirel - XII. UMYOS 2024 Kisisel
Sergi.

Eser; 2023 yilinda, 90*160 cm olgiilerinde, drapaj teknigiyle, saten, tiil
malzemelerinden iiretilmistir. Eserin temasinda, renk olarak siyah ve beyazin,
konum olarak da aydinlik ve karanlik zithig1 kullanilmisgtir.
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Gorsel 24. Gece & Giindiiz - Nuray Demirel - XII. UMYOS 2024 Kisisel
Sergi.

Eser; 2021 yilinda, 90*160 cm o6lgiilerinde, drapaj teknigiyle, saten, tiil
malzemelerinden iiretilmistir. Eserin temasinda, renk olarak siyah ve beyazin,
kutupsal olarak da gece ve giindiiziin zithig1 kullanilmistir.
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Gorsel 25. On & Arka - Nuray Demirel - XII. UMYOS 2024 Kisisel Sergi.

Eser; 2019 yilinda, 90*160 cm dlgiilerinde, drapaj teknigiyle, saten, tiil,
dantel, keten malzemelerinden iiretilmistir. Eserin temasinda, renk olarak siyah
ve beyazin, yon olarak da 6n ve arkanin zithigi kullanilmistir.
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Gorsel 26. I¢ & D1s - Nuray Demirel - XII. UMYOS 2024 Kisisel Sergi.

Eser; 2024 yilinda, 90*50 c¢cm o6l¢iilerinde, drapaj teknigiyle, saten, tiil,
boncuk, payet malzemelerinden iiretilmistir. Eserin temasinda, renk olarak
siyah ve beyazin, yon olarak da i¢ ve disin zitligi kullanilmistir.
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Gorsel 27. Duygu & Diisiince - Nuray Demirel - XII. UMYOS 2024 Kisisel
Sergi.

Eser; 2024 yilinda, 90*150 c¢m 0lgiilerinde, drapaj teknigiyle, saten, tiil,
malzemelerinden {iretilmistir. Eserin temasinda, renk olarak siyah ve beyazin,
sekilsel olarak da duygu ve diigiincenin zitlig1 kullanilmigtir.
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Gorsel 28. Dikey & Yatay - Nuray Demirel - XII. UMYOS 2024 Kisisel
Sergi.

Eser; 2021 yilinda, 90*150 cm olgiilerinde, drapaj teknigiyle, saten, tiil,
dantel malzemelerinden iiretilmistir. Eserin temasinda, renk olarak siyah ve
beyazin, pozisyon olarak da dikey ve yataym zithig1 kullanilmastir.
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Gorsel 29. Oliim & Dogum - Nuray Demirel - XII. UMYOS 2024 Kisisel
Sergi.

Eser; 2024 yilinda, 90*150 cm dlgiilerinde, drapaj teknigiyle, saten, tiil,
kuru ¢icek malzemelerinden tiretilmistir. Eserin temasinda, renk olarak siyah
ve beyazin, pozisyon olarak da 6liim ve dogumun zitlig1 kullanilmistir.
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Gorsel 30. Sicak & Soguk - Nuray Demirel - XII. UMYOS 2024 Kisisel
Sergi.

Eser; 2024 yilinda, 90*150 cm olgiilerinde, drapaj teknigiyle, tarlatan,
balen, papyon malzemelerinden iiretilmistir. Eserin temasinda, renk olarak
siyah ve beyazin, derecelenme olarak da sicak ve sogugun zithigi kullanilmastir.
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Gorsel 31. Ruh & Beden - Nuray Demirel - XII. UMYOS 2024 Kisisel Sergi.

Eser; 2021 yilinda, 90*150 c¢m Olgiilerinde, drapaj teknigiyle, saten, tiil,
boncuk, payet malzemelerinden {iiretilmistir. Eserin temasinda, renk olarak
siyah ve beyazin, bigimsel olarak da ruh ve beden zitlig1 kullanilmistir.
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Gorsel 32. Gk & Yer - Nuray Demirel - XII. UMYOS 2024 Kisisel Sergi.

Eser; 2022 yilinda, 90*100 cm 6lgiilerinde, drapaj teknigiyle, Saten, tiil,
boncuk, inci, balen, tily, tac malzemelerinden tiretilmistir. Eserin temasinda,
renk olarak siyah ve beyazin, uzamsal olarak da gok ve yer zitligi kullanilmigtir.
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Gorsel 33. Cift & Tek - Nuray Demirel - XII. UMYOS 2024 Kisisel Sergi.

Eser; 2020 yilinda, 90*50 cm o6lgiilerinde, drapaj teknigiyle, Saten, tiil,
boncuk, inci, kuru ¢igek malzemelerinden tiretilmistir. Eserin temasinda, renk
olarak siyah ve beyazin, sayisal olarak da gift ve tek zithgi kullanilmastir.
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8. SONUC VE DEGERLENDIRME

Sanat ve tasarim diinyasinda “Zithk” kavrami “estetik, islevsellik ve
duygusal etki” yaratmanin “en gii¢lii” araglarindan biri oldugu goriilmektedir.
“Tipografi, gorsel tasarim, moda tasarimi ve sanat tarihi” gibi alanlarda
incelenen konular, zitliklarin hem “gorsel” hem de “psikolojik” etkilerinin ne
kadar onemli oldugunu ortaya koymaktadir. Renk teorisi, “isik ve golge”
kullanimi, “kompozisyon ve denge” gibi temel ilkeler, zitliklarin etkin bir
sekilde kullanilmasii saglamaktadir.

Tasarnim diinyasinda “zithik”, izleyicinin algisini yonlendirmek, duygusal
tepkiler yaratmak ve dikkat cekici eserler olusturmak igin kritik bir rol
oynamaktadir. “Zit renklerin, sekillerin, dokularin ve stillerin” bir arada
kullanilmasi, hem estetik hem de islevsel agidan zengin ve ilgi ¢ekici tasarimlar
yaratmak i¢in kullanilmaktadir. Bu yaklagimlar sanat tarihinde “modern” ve
“postmodern” sanatin ¢esitli dallarinda da giiglii bir bigimde kendini
gostermektedir.

Moda tasariminda “zitlik”, “renk kombinasyonlari, doku ve malzeme
cesitliligi”, “stil ve siluet” farkliliklari ile kendini gosterir. Bu zitliklar,
kiyafetlerin ve aksesuarlarin dikkat cekici, yenilik¢i ve etkileyici olmasini
saglar. “Gorsel tasanmda” “zithk” gorsel ilgiyi artirmak, mesajin
vurgulanmasini saglamak ve izleyici {lizerinde giiclii bir etki birakmak ig¢in
kullanilmaktadir.

Zatliklar, sanat ve tasarim diinyasinda vazgegilmez bir aragtir. Gelecekte
de zitliklarin yaratici ve yenilikei kullanimlari, tasarim ve sanat alaninda 6nemli
bir rol oynamaya devam edecektir.

Zitliklarin bir arada kullanimi, estetik ve islevsel uyum yaratmak igin
kritik bir tasarim stratejisidir. “Zit renkler”, “sekiller, dokular ve stiller” dogru
sekilde birlestirildiginde  “etkileyici ve dengeli” kompozisyonlar
olusturmaktadir. Zithiklarm uyumu, tasarimin gorsel cekiciligini artirir ve
izleyici lizerinde kalict bir etki birakmaktadir (Arnheim, 1974).

Tamamlayict Renklerin Kullanimi: Tamamlayici renklerin bir arada
kullanilmasi, giiclii bir gorsel kontrast yaratir ve tasarimin dikkat c¢ekici
olmasini saglar.

Ornek: Piet Mondrian'in eserlerinde kullanilan zit renkler ve gizgiler,
gorsel uyumu ve dengeyi miikemmel bir sekilde yansitir (Blotkamp, 2001).
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Sekillerin ve Formlarin Uyumu: Farkli sekillerin ve formlarin bir arada
kullanilmasi, tasarimda dinamizm ve ilgi olusturur. Zit sekillerin bir araya
getirilmesi, gorsel kompozisyonlar1 zenginlestirir.

Ornek: Salvador Dali'nin "The Persistence of Memory" (1931) adli eseri,
z1t sekiller ve formlarin uyumunu ve estetik dengesini gosterir (Bradley, 1993).

Dijital Tasarim diinyasinda “Zitlik” Dijital teknolojilerin gelismesiyle
birlikte, zitliklar daha dinamik ve etkilesimli tasarimlarda kullanilacaktir.
Dijital platformlarda zit renkler, sekiller ve animasyonlar, kullanici deneyimini
zenginlestirecektir.

Siirdiiriilebilir ve Erisilebilir Tasarim: Gelecekte zithiklarin kullanimai,
stirdiiriilebilirlik ve erisilebilirlik ilkelerine uygun olarak tasarimlarda daha
fazla yer alacaktir. Cevre dostu materyaller ve erigilebilir renk
kombinasyonlari, zitliklarin kullanimiyla estetik ve islevsellik saglayacaktir.

“lIk toplum” algisindan itibaren tiim “mitolojiler, efsaneler, destanlar ve
geleneklerde” diinyanin  “ilk olusumu ve yaratilist” “siyah” renk ile
iliskilendirilmis, bir¢cok kiiltiirde genellikle “gece, 6liim, sonsuzluk, higlik,
kotiilik, gizlilik, gii¢, otorite, bolluk, bereket ve verimlilik” gibi olumlu ve
olumsuz sembolik anlamlar yiiklenmistir. Buna karsilik “beyaz” renk ise
“saflik, masumiyet, dogum, temizlik, huzur ve biitiinliikk” gibi anlamlar
tasimistir.

Bu kitapta, varliklarin ve Oznelerin mekan ve zaman uzaminda,
birbirlerini siirekli kosullandirilmast ve siirekli bir degisim dongiisiine tabi
tutularak doniistiiriilmelerini saglamis, “siyah ve beyaz” arasindaki “zitlar1”
birgok kavramla birlikte bir araya getirmistir. Tlim bu veriler 15181nda, gelinlik
koleksiyonu “zitlarin birligi” ile Orneklendirilmistir. Bir arada bulunan
“celigkilerin ”’smirlarma gotiiriilmeleri halinde, niteliksel olarak “yeni
varliklara” dontismesi, zit goriinen karsit niteliklerin organik olarak birbirlerine
baghh olmalar1 ve birbirlerini “yok etmek” veya “dislamak” yerine
kosullandirarak birbirlerini dontistiirmeleri hedeflenmistir. Bu baglamda, insan
iradesinden bagimsiz ilerleyen tarihsel siirecte, “celigkilerin” aslinda ilerlemeyi
saglayan ana “itici” unsur olmasini gézler dniine sermistir.

icindeki bire bakarak, zitlarin ve karsitlarin kendi igindeki ahengini, aydmlik
ve karanligin dansini izledik. Bizlerle birlikte sizlerin de i¢inizde dans eden,
aydimlik ve karanligin seyri i¢in her birinize tesekkiir ederiz.
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