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1. YAZININ DOGUSU

Gorsel sanatlarm baglangici, M.O. 10000 yillarina dayanan magara
duvarlarindaki resimlere kadar uzamir. Bu resimlerin en iinliileri, ispanya'daki
Altamira magaralarindadir. Tas devri insanlari, bu resimlerde yasamlarini ve
anilarin1 anlatmiglardir. Cogunlukla av sahnelerini igeren bu resimler "resim”
sanatinin baslangici olarak kabul edilmektedir (Smith, 2020).

“Cizilen simgelerin” “yazi1” olarak kabul edilebilmesi i¢in “okunmak”
amactyla “yazilmis olmalari” gerekmektedir. “Seyredilmek iizere yapilanlar” ise
“resim” olarak kabul edilmistir. Bdylece, okunmak i¢in olusturulan simgelerle
(yani yazi ile) “insanlik kiiltiir tarihi” baglamistir. Yazidan 6nceki ¢aga bu nedenle
"Tarih Oncesi" denir. “ilkyazi” kdy ve kentlerin ilk defa kurulmasinin ardindan
Mezopotamya ve Eski Misir'da dogmustur. “Tag Devri” “magara resimleri” ile
Mezopotamya ve Misir'daki “kiiltiir baslangic1” arasinda uzun bir "karanlik c¢ag"
vardir. ilkyazi, magara resimlerinin devami olarak sayilmamaktadir (Brown &

Green, 2019).

Asya ve diger kitalarda “av ve hayvancilikla” geginen halklar “koy ve
kentler” kurmadiklarindan dolay1 igin kiiltiirel anlamda eser birakmamuslardir. iran
yoluyla Asya'dan gelen “Stimerler” “Firat” ve “Dicle” ovasinda “ilk kez” tarima
baslamis ve gocebeligi birakarak “kdy ve kentler” kurarak yerlesik hayata
gecmislerdir. Ayn1 donemde “M.O. 4000-5000” yillarinda, Nil vadisi deltalarina
yerlesen baska topluma ait insanlar burada tarima baslamustir. Ilk kiiltiir eserleri bu
iki yerlesik bolgede dogmus ve gelismistir. Bu iki toplumun yasamlarinin farkl
inaniglart ve sanat ve Kkiiltiirleri olmasina ragmen eserlerinde benzerlikler
bulunmaktadir (Johnson, 2021).

Bu olusan yerlesik insanlarm olusturdugu kiiltiir bélgesinde “M.O. 3000-
25007 yillarinda “yaz1” dogmustur. Mezopotamya'da resim seklindeki
“isaretlerden” gelisen yazi, “civi” yazisidir. Camur levhalara, aga¢ cubuklarin
uglarmin bastirilmasiyla olusan bu yazi baslangigta her “isaret” “bir fikri” veya
“kelimeyi” anlatirken zamanla “hece” yazisina dontismistiir. Civi yazis1 “sade” ve
“kullanigh” bir yazidir. Buna karsilik Misira ait olan “hieroglif” yazis1 dekoratiftir.
“Hieroglif” yazi M.O. 3000-2500 yillarinda dogmus ve zamanla kelime ve hece
yazisina doniismiistir. Bu yaz1 abideleri ve mezarlart siislemek amaciyla
kullanilmigtir.

“Civi ve hieroglif” yazilarinda simgeler bir “fikir” veya kelimeyi” ifade
ettiginden, bu yazilara “ideografi” veya “ideogram” da denilmektedir. “Cin yazis1”
ve “Maya yazist” da bu gruba dahildir. M.O. 600-500 yillarinda kullanilmaya
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baslanan “Cin yazis1” resim seklindeki isaretlerden olugmaktaydi. “Firga” ile hizli
yazma sonucu isaretler “soyut” hale gelmistir. Bu yaz1 44.000 ayri isaretten
olusmus ve “Cin halki” tarafindan binlerce yildir kullanilmaktadir. “Japon yazis1”
bu yazidan tiretilmistir, ancak isaretleri kelimeleri degil ‘“heceleri” ifade
etmektedir. “Maya” yazisi ise “M.S. 1200-1400” yillarda kullanilmis ve “dogal ve
soyut” isaretlerden yapilmis bir “resim kompozisyonu” goriiniimiindedir
(Anderson, 2019).

1.1. ilk Alfabe

Mezopotamya ile Misir arasinda yer alan “Suriye” ve “Filistin” bolgesinde
yasayan ve bir halk toplulugunu olusturan insanlar her iki kiiltirden de
etkilenmigtir. Burada yasayan halk, topraklarinin Misir ve Mezopotamya kadar
verimli olmamasi nedeniyle, iki bolge arasinda ticaret yaparak gecimlerini
saglamiglardir. Fenikeliler, M.O. 1400 yillarinda “civi yazisi” ve “hierogliften”
yararlanarak “ilk alfabeyi” gelistirmislerdir. Bu alfabe, insanin ¢ikarabildigi
“cesitli sesleri simgeleyen” harflerden olusmustur. Yazilisi, “sagdan sola” veya
“bir sagdan sola”, “bir soldan saga gidisli” olarak yapilmustir. Ik alfabede ve
sonraki alfabelerde her harf bir sesi simgelediginden, bu yazilara “fonografi” veya
“fonogram” denilmektedir (Carter, Day, & Meggs, 2002).

Fenikelilerin olusturdugu “ilk alfabe” de harfler, baz1 “esya” ve “canlilar1”
simgeleyen resimlerden tiiremis ve onlarin isimlerini almistir. Ornegin, "Adelph
(s1g1r, "Beth (ev, kuliibe, "Gaml (deve ve "Delt (kap1 gibi. Ilk iki harf dizgisinin
genel ismi olan "alfabe" olarak kullanilmaktadir ve "Alf" ve "beth" sozciiklerinden
tiretilmistir. Fenikelilerin ilk alfabesinde bugiin “sesli harfler” dedigimiz “a, o, u”
gibi “sesli harfler” yoktur. Bu sesler, “nokta ve ¢izgi” gibi isaretlerle diger
harflerin “altina” ve “iistiine” konarak saglanmigtir (Smith, 2020).

Fenikeliler tarafindan olusturulan, sesleri simgeleyen ve sekillerden olusan
“yaz1 (alfabe)’si 6nce Akdeniz cevresindeki kiiltiir bolgesine yayilmistir. Once
“Ibraniler” sonra sirastyla “Eski Yunanlilar” ve “Romalilar” bu yaziy1 alarak kendi
dillerine uygun yeni harfler ekleyerek kullanmaya baslamistir. Bu gelisme
sonrasinda “Eski Slav” topluluklarinin kullandigr “Kiril” yazisi tiiretilmistir.
“Kiril” yazis1 giiniimiizde “Sovyetler Birligi” ve “Bulgaristan”'da kullanilmaktadir.

Alfabenin ikinci gelisme kolu, Arabistan, Iran ve Orta Asya iilkeleri
yoniinde olmustur. Bu kolda tiiretilen yazilar genellikle sagdan sola yazilan
cesitlerdir. Harf devriminden 6nce, Selguklu ve Osmanli ¢aglarinda kullanilan
Arap yazis1 bu kolun son yazilarmdandir. Eski Yunanlilar M.O. 9. yiizyilda Fenike
yazisin1 alip ona sesli harfleri eklemisler ve soldan saga yazmislardir. Yunan
yazisint M.O. 7. yiizyilda Romalilar almis, hafif degistirmelerle “Roma Kapatalis”
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denen biiyiik harf yazisint olusturmuslardir. “Roma Kapatalis yazis1”, “hieroglif”
kadar dekoratif ve diinyanin en kullanish, en kolay okunan yazilarindan biridir.
Bat1 uygarliginin hizli gelismesinde bu yazinin oynadigi roliin 6nemi oldukca
bilyiiktiir.

1.2. Yaz Cesitleri

1.2.1. Cin Yazisi

Cin uygarliginin yaratildigi genis iilkede, ¢ok ¢esitli lehgeler kullanilmistir.
Yazi dili daima konugma dilinden ayr1 tutulmustur.

Cinin her tarafinda, “Mandarin” “lehgesi” ortak yazi dili olarak binlerce
yildir kullanilmaktadir. Diger konusma dilleri onun yaninda “yaz dili” olarak ¢ok
fakir kalmustir. Birbirinin dilini anlamayan Cinliler mektuplasarak kolayca
anlagabilmistir.

“Cince” tek heceli bir dildir. Her hece ayr bir kelime anlami tasir. M.O.
2000 yillarindan bu yana Cin yazisinda fazla degisiklik olmamis ve “ideografik”
niteligini korumustur. Cin yazisinin en eski sekline “Eski Yazi (Ku-Ven)”, sonraki
sekillerine “Biiyiik Miihiir Yazis1 (Ta-Cvan)” ad1 verilmektedir.

M.O. 111 yiizyilda, kii¢iik Miihiir Yazis1 (Syan-Cvan) denilen daha kullanish
bir yazi, yoneticiler tarafindan kullanilmaya baglanmistir. Ancak bu degismeden
sonra, kullanilan yazi araglarinin g¢ogalmasi, yaziya yeni gelismeler getirmistir.
M.O. 200°de “kamis kalemlerin” yerine “firgalarin” kullanilmasi, yaziya zenginlik
katmigtir ve boylece “Yonetim Yazisi (Li-Su)” kullanilmaya baslanmistir. M.S. IV.
ylizyilda ise daha zarif bir yazi tiirii olan Normal Yaz1 (K’Yay-Su) onun yerini
almigtir. Zaman ig¢inde halk arasinda normal yazinin daha akici ve sade sekilleri de
kullanilmstir.

Cok eski zamanlardan beri, kamis kalemlerle kiigiik tahta yiizeylerin {izerine
yazilmaktaydi. Ancak olagan dig1 hallerde “ipek” iizerine ve M.S. II. yiizyildan
sonra, “kagit” iizerine yazilmaya baslanmistir. Kagidin once Cin’de yapildigi
oradan diinyaya yayildig1 sanilmaktadir.

Cin yazisinda 800 kadar esas “hece” vardir. Bunlar yan yana getirilerek
birlesik kelimeler yapilir. “Ko6k (radical)” ad1 verilen 214 tanesi en dnemlileridir.
Bir araya toplanan bir¢ok incelikler, Cin yazisin1 konusma dillerinden gili¢ duruma
getirmigtir.
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Cinlilerin giinliikk gazeteleri anlayabilmeleri i¢in, en az 2500 kelimenin
yazilis seklini, ayr1 ayr1 6grenmeleri gereklidir. Bilim adamlart i¢in, 6grenilmesi
gereken sekil sayisi ise 40.000’in tizerindedir.

Cumbhuriyet yonetiminin ilk yillarindan beri Cin devleti, ideografik yazinin
gligliiklerini ortadan kaldirmak igin, sadelestirme ve kolaylastirma yollarmi
aragtirmaktadir. 1918 yilinda sonug¢ verecek en olumlu g¢aligmalar baglamistir.
Yazinin yukaridan asagi dogru yazilmasimin yarattig1 giicliikleri ortadan kaldirmak
igin, soldan saga dogru yazma careleri arastirilmistir. Cesitli Iehgelerin
kullanilmasi yerine, “hem konusma”, “hem de yazma” dili olarak “Pekin”
lehgesinin Ggretilmesine gegilmistir. Son yillarda Latin alfabesinden alinan, yeni
bir yazi tiiriiniin 6gretilmesine de baglanmistir.

Cin yazis1 degisikliklerle Japonya ve Kore’de de kullanilmaktadir. Fakat
Japonlar ideografik isaretlerin yanina, fonetik semboller katarak, yaziya daha kolay
ve kesin okunur, telaffuz edilir hale getirmiglerdir. Dogu Asya’da Cin yazisindan
tiiremis, firca ile yazilan bagka yazi ¢esitleri de vardr.

1.2.2. Yunan Yazisi

“Fenike alfabesi”’nden dogan biiyiik alfabelerden birisi de “Yunan”
yazisidir. Fenike alfabesinin ilk harfi adelph (s1g1ir) Yunanca’da alfa, ikinci harf
beth (ev) Yunanca’da beta olmus, harf dizisine alfabe adi verilmistir. Ayrica,
yalniz sessiz 22 harften meydana gelen Fenike alfabesine, Yunanlilar sesli harfleri
de katmuslardir.

Yunan yazisinin gelisme doneminde, “giiney”, “dogu” ve “bat1” olmak iizere
ic kola ayrilmistir. Soldan saga yazildig1 gibi, bazen sagdan sola dogru da
yazilmigtir. “Miletos alfabesi”Atina devletinin  “resmi yazis1i” olarak kabul
edilmistir. Ondan sonra M.O. IV. yy.’dan baslayarak, biitiin Yunan uygarhginm
klasik alfabesi haline gelmistir. M.O. III. yy.’dan baslayarak, bir taraftan “Unsial
(latence uncia)” denilen kivrintili “majiskiil” yazi gesidi, Obiir taraftan, ¢abuk
yazilmaya elverisli olan “kursiv (cursive)” yaz tiiretilerek, IX. yy.’a kadar
gelistikten sonra “miniskiil” denilen kiigiik harfler de kullanilmaya baslanmuistir.

Bizans devrinde kilisenin de etkisiyle, Kipti, Got ve Kirilik, alfabeleri Unsial
denilen kivrimhi Majiiskiil Yunan yazisindan, Glagolit Islav yazisi da Yunan
Miniskiil yazisindan ¢ikarilmistir. Bir siire sonra Islavlar Glagolit yaziy1 birakip,
Kirilik yaziy1 siirdiirmiislerdir. Bu yaziy1 kullanan Ruslar, Ukraynalilar, Sirplar,
Bulgarlar, ayri ayn bazi eklemeler yapmislardir. Finlandiyali dilciler de Kirilik
alfabesi iizerinde ¢alismislardir.
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1.2.3.Latin Yazisi

. “Latin” yazisi, “Bati Yunan” alfabesinden tiiretilmistir ve Roma
Imparatorlugundan ulastigi tiim iilkelere yayilarak, Diinyada en ¢ok kullanilan
“alfabe” haline gelmistir.

“Yunan” yazismi ilk once “Etriiksler” Italya yarimadasma gotiirerek
kullanmislardir. Dénemin en eski 6rnegi; M.O. 600 yillarinda yazilmis olup, 1899
yilinda “Forum Romanum’’dan ¢ikarilan siyah bir tas {izerindeki yazitta
bulunmustur. Zamanla bati kiiltiiriiniin en ¢ok tercih edilen yazisi haline gelen
“Latin” alfabesinin su tiirleri goriillmektedir.

“Capital” (Biiyiik harf) “Eski devirlerde kullanilmistir”
“Rustika” “kitaplarda kullanilan siislii biiyiik harf”
“Uncial” “kivrimli, yuvarlak majiskil” (MS HI-1X yy.).
“Cursive” “cabuk yazilabilen kolay is yazisidir ve her zaman “sag
tarafa egik” yazilmistir.
o “Minuscule” (kiigiik harf)

Matbaa icat edildikten sonra “matbaa” yazisiyla “el yazisi” arasinda ayrilik
ortaya ¢ikmustir. Ortagagda Latin alfabesini kullanan usuller, kendilerine 6zgi
degisiklikler yapmislardi. Cursive ve Uncial yazilarin karigtirtlmasindan dogan ve
ulusal yazilar sunlardir: “Karollu”, “Merovingien”, “Visigot”, “Langobard”,
“Anglo-Sakson”, “Gotik (Barbar)”, “Koseli Gotik”, “Textura”, “Rotunda”,
“Bastarda”, “Gotika-Antiqua”.

Gutenberg tarafindan kesfedilen matbaa *da (1450-1456) gotik yazinin bir
¢esidini kullanmigtir. Avrupa’da basima gegmeden dnce hala IX. ylizyilin siyah ve
sevimsiz “Karollu” yazist kullanilmistir. 1425 yilinda Floransa’da “Niccolo
Niccoli” “Yeni Karollu” denilen bir yazi ¢esidi gelistirmistir. Bu yeni yaz1 daha
cok Hiristiyanliktan onceki eski “layik” yapitlarinin kopyasinda kullanildigindan
“Littera Antiqua” adin1 almus, eski yaziya da sadece “Gotik+ (Barbar)” denilmistir.
“Antik” yazi resmi yazigmalarda “dik”, ozel islerde ise “egik” yazilarak
kullanilmistir. Bugiin “Romen” dedigimiz “dik yazilar” ile “italik” dedigimiz
“egik yazilar” bu gelenegin devamidir.

Gutenberg zamaninda Avrupa’da baglica iki yaz tiirii kullanilmaktayd,
bunlar; Gotica ve Italya’dan gelen Humanistica’dir. Gotica’dan Alman, Ingiliz,
Fransiz ulusal yazi bigimleri ¢ikmis, ilk baskilar da bu tiir yazilarla yapilmistir.
Humanictica bir zaman yalniz italya’da kullanilmis, sonra Rénesans diisiincesiyle
biitiin Avrupa’ya yayilmstir.
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Aslinda “23 harf” olan Latin alfabesini kullanan milletlerin ¢ogu, kendi
dillerinin kosullarina uyarak, harflerin {istiine, altina “diyakritik” isaretler katarak,
yeni harfler yaratmiglardir. Latin alfabesinden alinan yeni Tiirk yazisinda “g, g, 0,
i, 7 “diyakritik” isaret almis harflere 6rnektir.

1.2.4. Hint Yazisi

Hindistan’da kullanilan yazilar dogrudan dogruya “Arami” kokiine
baglaniyordu. Bu dénem sonrasinda yapilan arastirmalar sonucunda M.O. 3000
yillarina kadar uzanan, eski ve ayr bir yazi geleneginin de varligi ortaya ¢ikmustir.
Bu gelenegin devami olan “Hint yazilar1” hala “hece” yazisi olarak giiniimiizde de
kullanilmaktadir. Eskiden Hindistan’da “Kharosthi” ve “Brahmi” adli iki tiir alfabe
kullaniliyordu. Bu yaz tiplerinde “kok™ yerli olmakla beraber her iki gesit yazi
tirtinde de “Sami” yazilarin etkisi bitylik olmustur.

“Kharosti yazis1”, M.O. IIl. yy.’da kuzeybati Hindistan’da “Hint ve Iskit
krallar1” tarafindan kullanilmustir. Sayisi yiizii asan “Hint Tibet” yazilari hep
“Brahmi” kokiinden dogmus ve yayilmislardir.

1.2.5. Arap Yazisi

Cesitli aragtirma ve tartismalardin sonra ulagilan sonuglara gore, Arap
alfabesinin kaynagi, “soyca Arap” olup sonradan “Aramilesmis Nabati’lerin”
yazisidir. Bu tezi dogrulayan birgok kanit bulunmustur.

Miladin ilk ylizyillarinda, “Giiney Arap” yazisi kuzeye gbg¢ ettigi gibi,
“Arami” yazisi da giineye bu arada Sina yarimadasina inmis ve hepsi karigmistir.
“Arap” alfabesiyle yazilmig ilk anitlar “Zebed” (512 yil), “Harran” (568 yili)
yazitlar1 “Nabati-Nebti” yazidan tiiremis “alfabe” ile kaleme alinmistir. Harfleri
bitigik olarak yazilan “Arap” yazisi bu niteliklerini “Nabati” etkisine bor¢ludur.
Ciinkii Sami yazilarda harfler ilk defa “Nabati” alfabede bitisik yazilmis, visaklar
da orada goriilmiistiir. ik “Arap” yazismin harf sirast da bu yazinmn Arami
kaynaktan geldiginin diger bir gdstergesidir.

“Nabati” ile “Arap” yazisi arasinda gecis tipi olarak, Sina yarimadasinda
kayalar iizerinde M.S. IL-IV. ylizyillar arasinda Ozentisizce ¢izilmis yazilar —
graffiti- goriiyoruz.”

VL. ve VII yiizyillarda “Arap” yazist hizla gelismistir. Hicretten sonra ise
sagdan sola dogru yazilan “28 harfli” iki tiir meydana gelmistir. Bunlar:



7 | TIPOGRAFI VE YAPAY ZEKA

o Kufi yaz1
. Nesih yazi

Bitlin Sami yazilar gibi Arap alfabesi da sessiz harflerden meydana
gelmistir. Noktalarin belki de Islamiyetken Once, Siiryani yazisindan gectigi
sanilmaktadir.

Arap alfabesi zamanla Kufi ve Nesih ¢esitlerinden baska, Alt1 Kalem adi
verilen, alt1 ayr1 6zellikte yazilmistir. Bazilar Talik yaziy1 da bunlara katarak, Yedi
Kalem deyimine kullanirlar. Bu yaz tiirleri ise;

Siilis
Nesih
Muhakkak
Reyhani
Tevki
Rika

Talik

dir.

1.2.6. Eski “Tiirk” Yazilari

Tiirklerin kullandiklar1 yazilar1 Islamiyet’ten énce ve Islamiyet’ten sonra
kullanilan yazilar olmak tizere “iki gruba” ayrilmistir.

1.2.6.1. Islamiyet’ten Once

Orta Asya’da yapilan arastirmalar Tiirklerin ¢esitli yazilar kullanmis
olduklarini gdstermistir.

MS VI-IX yy’da “Goktirk” ve “Uygur” Tiirk devletlerinin ¢ok &nemli
“uygarliklar” vardir. Bu donemde ilki “Uygur”, digeri “Goktiirk™ alfabesi olmak
iizere iki tiirli yazi kullanilmastir.

“Goktiirk alfabesinin tek ve giizel 6rnegini Orhun yazitlarinda gérmekteyiz.
Yazitlara verilen addan dolayi, yaziya da Orhun alfabesi denilmistir. Bazi
bilginlere gore, Hz. Isa’nin dogumundan evvelki yiizyillardan beri, bu alfabe
Tiirkler tarafindan kullanilmaktadir”.
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Orhun yaztlarinin yan yiizlerinde bulunan Cince yazilardan yararlanarak,
Danimarkali1 bilgin Wilhelm Thomsen 1924 yilinda kesin olarak. Goktiirk yazisini
okumustur. Bu konuda, hala birgok ¢alisma devam etmektedir.

“Orhun alfabesi”, dordi “sesli” olmak iizere, “sagdan sola” dogru yazilan
“38 harften” meydana gelmektedir. Harflerden “dokuz tanesi”” hentiz” hece” harfi
halindedir. Yani birden fazla sesi yazmaya yaramaktadir. “Uygur alfabesi” ise “14
harften” meydana gelmistir.

Hangi yillarda basladig1 bilinmemekle beraber VIII. yy.’dan kalan 6rnekler
sekil benzerliklerinden dolay1, bu alfabenin “Arap-Arami” yazisinin Orta Asya’ya
kadar uzanan bir kolu olabilecegini gostermektedir. Bu alfabeler de “Arap”
alfabeleri gibi “sagdan sola” dogru yazilmistir.

1.2.6.2. islamiyet’ten Sonra

IX-XI. yy’ da Tiirkler Islamiyet’i kabul ederken, din ile beraber Kur’an’in
yazildigi Arap alfabesini de benimsemislerdir. Kisa zamanda “Islam” dininin
koruyucusu, yayicisi haline gelmislerdir. Bu arada Arap yazisim1 da gelistirerek
“sanat yazist” olma degerine ulastirmiglardir. XII yy ’da Anadolu’da yapilan
Seleuklu yapitlarinda, ¢ini, tas, agag isleri lizerinde ve kitaplarda olduke¢a degisik
ve giizel yazi Orneklerine rastlamaktadir. Osmanlilar déneminde ise “yazi”
sanatinin basli bagma bir “sanat kolu” haline geldigi goriilmektedir.

“Tilirk” hattatlarinin yazdiklar1 yazilari, yalmizca harf giizelligi agisindan
degerlendirmemek gerekir. “Leke”, “cizgi”, “nokta” ve “renk” kompozisyonlart
olarak XX. yy.’in soyut sanati zaman zaman bu yazilardan etkilenmislerdir. Bu
yazilart gorenler okumasini bilmeseler de, sekil giizelliginin hayrani olmuslardir.
Binlerce el yazmasi kitaplari dolduran ve kutsal yapilarin iginin digini siisleyen tas,
cini levhalar iizerindeki yazilar, ulusal zenginliklerimizin bayinda gelirler.

Cumhuriyet’in ilanindan sonra “harf devrimi” ile “Arap” harflerinin
kullanimdan kaldirilmasi ile bu harflere dayanan yazim sanatinin yayginlhig: da
birden bire azalmistir. Kitaplarin “Latin” harfleriyle ve baskiyla hazirlanmasi, bu
sanatin kullanim alanini camilerdeki duvar yazilarini indirgemistir. “Tugrakes
Ismail Hakki Altunbezer”, “Kamil Akdik”, “Emin Barm” gibi hattatlar bu kisith
alanda yapitlar yaparak 20. yy’ da “hat” sanatini siirdiiren sanatgilar olmuslardir.
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1.2.6.3. Yeni “Turk” Alfabesi

Yaz1 alaninda Oviinmeye deger yapitlar yapilirken, Arap alfabesini
O6grenmenin gligligii de “ulusal” bir sorun haline gelmistir. “Giizel yaz1 yazmak”
bash basina bir meslek, kazan¢ yolu olmustur. Yalniz okuyup yazabilmek igin,
uzun yillar harcamak gerekmistir. Dolayisiyla, toplumumuzda okuma yazma
bilenlerin sayisi, biitiin ¢abalara ragmen arttirllamamistir. Bu durum Milli
Egitimimiz i¢in bilyliik bir sorun olusturmustur. Bu soruna, yurttagi egitimin
Ooneminin anlasilmasiyla XIX. yy.’dan itibaren ¢6ziim yollar1 aranmistir. Miifit
Pasa ve Azerbaycanl diisiiniir Fethali Ahunzade gibi aydinlar yazi konusunda
tartigmiglar, yenilesme ve ¢O0ziim yollar1 bulma konusunda arayislar iginde
olmuglardir.

1908 yilindan sonra “Hiiseyin Cahit (Yal¢in)”, “Dr. Abdullah Cevdet”,
“Celal Nuri (Ileri)” gibi yazarlar “Latin” alfabesinin kabuliinii savunmuslardr.
“Atatiirk” daha Osmanli Imparatorlugu devrinde bu konuyu diisiinmiistiir. Uzun
tartismalardan sonra 1928 yilinda kurulan “Dil Enclimeni” anadilimize uygun bir
yazi ¢esidini se¢me igini yliklenmistir.

Once 20 Mayis 1928 tarihinde Latin rakamlari, 1288 sayili kanunla kabul
edilmistir. Daha sonra, 1 Kasim 1928’de T.B.M.M.’den 1353 sayili “Tiirk
harflerinin kabulii ve uygulanmas1” hakkindaki bu kanunun uygulama tarihi ise 1
Ocak 1929 olarak gosterilmistir. Daha bu tarihe gelmeden giinliik gazeteler yeni
Tiirkce harflerle yayim denemeleri yapmaya baslamiglardir.

Halk okullari, kurslar ve seminerler ile Tirk halkina yeni yaziy1r 6gretmek
icin giliclii bir savasa girismislerdir. Basta Atatiirk olmak iizere, biitlin devlet
biiyiikleri ve memurlar1 bu savasta dnder olmuglardir. Atatiirk yeni yaziy1r dnce
milletvekillerine oOgretmekle ise baslamis, daha sonra kent kent dolasarak
Ogrencilere Oretmelere kendisi 0gretmistir. Basogretmen Atatiirk’in bu anilarla
ilgili, yaz1 tahtas1 basindaki resimleri herkesce bilinmektedir.

Bugiin artik bir yilda g¢ocuklarimiza, daha kisa zamanda yetiskinlere
ogretebildigimiz Tiirk alfabesi 29 harften meydana gelmistir.

“Yeni yazimizin kdkeni Latin alfabesi olmasma karsin bu alfabenin bazi
harfleri dilimizin 6zelliklerine uyularak hi¢ alinmamis, bazi harfler ise ayn1 goriis
dogrultusunda gerek goriilerek eklenmistir”.
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1.3. 1lk Tipografi Cahsmalar

“Tipografi” alanindaki ¢alismalar, yazinin bulunmasiyla baglamistir. Bu
nedenle de bir “tipografi” alfabenin gelisiminde, “Cince”, “Japonca” gibi diger
yazi sistemleriyle olan farkliliklarinin mutlaka bilinmesi gerekir. Alfabeyi bulan
kigiler, insanliga en biiyiikk hizmetlerden birini sunmustur. “Yaz1” ortaya ¢ikar
¢ikmaz donemin insanlari, bu konuda ¢ok uzun bir siire ugras vermisler ve onu
giizellestirmeye c¢alismislardir. Biitiin diinya alfabeleri bu yazidan tiiremistir. Bu
stirec icinde “‘el yazmalarinin” 6zel bir yeri vardir. Resimlenmis, siislenmis, tezhip
edilmis (yaziy1 yaldiz ve oya ile bezeme) el yazmasi gelenegi, “tipograflarmn”
yaraticiliklariyla dogmustur ve giiniimiizde bu konuda sayisiz kitap mevcuttur.
Eski el yazmalar1 basildiklarinda orijinallerindeki yapiy1 tam yansitamasalar bile,
giizelliklerinden bir sey kaybetmemislerdir. Ayrica baski yoluyla ¢ogaltmalari
cogu insana ulasabilmelerini saglamistir. El yazmalarinin veya eski baskilarin
toplanip bir araya getirilmesiyle olaganiistii giizellikte sergiler ortaya ¢ikmustir.
Ornegin, 1973 te Victoria ve Albert Miizesinde sergilenen Japonca basil eserler ve
1975’te  “Hayward” Galerisinde “Islam eserleri” sergisindeki “fran el”
yazmalarinin resimli kenar siisleri sasirtici giizellikteki eserlerdendir. Bunun gibi
degerli serelerden olusan bir koleksiyon da (yaldizli el yazmalari) British
Museum’da bulunmaktadir. Biiyilik kiitliphane ve miizelerin ¢ogunda ¢ok degerli
koleksiyonlar mevcuttur.

“Baski ve baskida kullanilan malzemelerin kesfi ilk defa Doguda
yapilmigtir. Kagit ilk defa Cin’de bulunmus ve nasil yapildigi Araplar ve Kuzey
Afrika yoluyla Dogudan Batiya dogru yavasca yayilmisgtir”.

Avrupa’da “ilk kagit” imalathanesi MS 1150°de Ispanya’da kurulmustur.
Tahta kaliplardan “basma teknigi” ilk defa Cin’de gelismis ve MS 10. yy ’da bir
“sanat” haline gelmistir. British Miizesinde hala muhafaza edilen ve diinya
kitaplarinin en eskisi sayilan “868” tarihli “Diamond Sutra” bu unvanini 1967°de
Giliney Kore’de bulunan ve yaklasik 100 y1l daha dncesine ait olan baska bir kitap
taslagina birakmuistir.

“Cinlilerin 1041 ve 1048 yillar1 arasinda Pi Sheng tarafindan pismis
topraktan yapilmis ve demir formalarin icerisine yerlestirilen yer degistirebilen
hurufatlarla kitap bastiklar1 bilinmektedir. Fakat Cin, Japon ve Korelilerin bir
alfabeleri olmadigi i¢in hareketli harfler bu iilkelerde ©nemli bir bulus
say1llmamistir”.

Uzak Dogu dillerinin yazimi 40 bin ayr1 sembol iizerine kuruludur, son
yillarin modern baski yontemlerine kadar bu uluslar i¢in hareketli harflerle baski
nadiren pratik olmustur. Tahta kaliplarla baskinin bulunmasi bu nedenle Cin’de
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sadece baskiin icadi olarak kalmistir. Cin ve Japon kitaplarinda, tahta kalip
hattatliginda ve renkli baskida bigimlenen yazi metinleri ve resimler Oyle
olaganiistii bir uyumla birlestirilmistir ki, Avrupa sanatinda hicbir yapit bununla
paralel tutulamaz.

Avrupa’da tahtadan kalip-baskinin “ne zaman” basladigi kesin olarak
bilinmemekle birlikte 6. yy.’da “tekstil” baskida tahta kaliplarin kullanildig1
tahmin edilmektedir. Cin’de tahta baski yontemiyle basilan oyun kagitlari, banknot
para ve kitaplar, Avrupa(ya muhtemelen kalip-baski baglamadan 6nce girmistir.
14. yy. sonlarinda Fransa’da oyun kartlarinin popiiler oldugu bilinmektedir.
Ormegin, 1397°de Paris’te bir kararnameyle, ¢alisan erkeklerin is giinlerinde
oynamalarinin yasaklanmasi bunu gostermektedir. Oyun kagitlarinin baski yoluyla
iiretimi 14. yy. sonu ve 15. yy. baylarinda gerceklesmistir. Ozellikle Ulm’da oyun
kagitlarmin basimi zengin bir endiistri dali olarak gelismistir.

Tahta kaliplar kullanilarak resimli yazilarin basilmasi Avrupa’da hareketli
harflerin kesfine esas olmamistir. Metal harflerin, Metal harflerin, metal kaliplarin
bulunmasindaki temel, metal bilgisinden kaynaklanmaktadir. Bu bulus, Mainz’de
yasayan bir kuyumcu olan Johannes Gutunberg’e (1398-1468) aittir. 1440’tan dnce
yaklasik 10 yillik veya daha fazla bir zamanda bir¢ok c¢alismanin yapildigi, ¢ok
paralarin harcandig1 bir deneme siireci sonunda bu bulus ortaya ¢ikmistir.

1.4. Batida basilan ilk kitaplar

15. yy. baglarinda kitaplar tamamen el yazisi ile genellikle Parsémene
(hazirlanan keg¢i koyun, dana derisi) yaziliyordu. Ayrica keten ipliginden yapilmis
kagitlar da yazi1 yazmakta kullanihiyordu. Hattat odalarinda, bir metin sesli
okunuyor ve aninda yazicilar tarafindan yaziliyordu. Boylece bir kitap isi, pazar
olugmustu. Kitap sergileri diizenleniyordu. Fakat kitaplar giiniimiizde oldugu gibi
giinliik yasantimizin normal bir parcasi degildi. Yalnizca zenginlerin giicii kitap
almaya yetiyordu. Bilgi, genellikle siradan insanlarin agizdan agiza dolasmaktaydi.
Birgok kisi kafasinda bir miizik ve edebiyat birikimi tasimasina ragmen ¢ok azi
okuyabiliyordu. Bu sirada egitim yayginlasiyor, tiniversiteler kuruluyor ve giderek
artan kitap ihtiyacimi karsilamak i¢in her harfi “elle yazmaktan” daha etkili, kolay
ve ucuz bir yontem arayist daha da énemli bir konu haline geliyordu.

Gutenberg bir kuyumcu olarak tecriibelerinden dolayi, madeni para gibi
nesneleri metal igerisinde kaliba dokmeyi ve harflerle, sekilleri metal iizerine
basmay1 biliyordu. Onun i¢in 6nemli olan, bu teknikleri kitap yazilarmi kopya
etmeye uyarlamakti, diger bir deyisle kitap tliretimini mekaniklestirmekti. Harfleri
teker teker metale dokme fikrinin nasil ve ne zaman aklna geldigi
bilinmemektedir. Harfler kelimelerde birlesecek ve olusturulan kaliplardan
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yararlanilarak baski islemi gercgeklestirilecekti. Ulagilan bu nokta, kiiltiiriin
yayginlagarak diinyamizin hizla degisiminde en 6nemli etmen olmustur.

Gutenberg, kolayca eriyebilen, matrisin iginde esit olarak akip yayilan,
sogutulurken harfin kesinlikle dogru modelini olusturmak i¢in ¢ok az genlesen ve
sogutuldugunda kagit veya deri iizerine defalarca basilirken c¢ok ¢abuk
yipranmayan, basinca dayanabilen sert bir metal bulunmaliydi. Bugiine kadar her
metal harfin temelini olusturan ve Gutenberg’in de kullandigi metal kursundu.
Kursunun igine, ince ¢izgileri kuvvetlendirmek ve sertlik katmak igin antimon,
dayaniklilik kazandirmak ve kursunun erimesini kolaylastirmak icin de kalay
katilmisti. Modern monotip dokiim makinelerinde de durum aynidir. Harfler
dokiiliirken kursuna, %6-12 kalay, %15-24 antimon eklenmektedir.

“Gutenberg’in baskisinda, kullanilan miirekkep tiirli, bezir yagi ve
ressamlarin yagli boyada kullandiklar1 boya maddelerinin karisgimindan elde
edilmistir. Gutenberg’in bu miirekkebi siyahi derinlik ve kalicilik bakimindan
miikemmel bir karisim olusturmustur”.

Gutenberg’in ilk biiyiik eseri olan 42 satirlik Incil’i basmadan 6nce kag
deneme veya ufak is yaptig1 bilinmemektedir. Kagit pahaliydi ve bilerek ziyan
edilemezdi. Bu sebeple degersiz, yipranmis bez parcalart deneme baski igin
kullanildi. Gutenberg’in 42 satirlik Incil’i, giiniimiize kadar gelen ilk basilan
kitaptir. Bu biiyiik boy kitap 1286 sayfadan olugmaktadir.

En biyiik kagit kopyalarimin boyutu 409x290 mm olup, 2 cilt basild1.
Gutenberg aslinda 180-200 kopya bastig1 tahmin ediliyor ve muhtemelen bunlarin
30’u parsomen iizerine basilmistir. Bilinen 48 kopyadan (36’s1 kagit tizerine, 12’si
tirge ilizerine) sadece 21 tanesi eksiksizdir. Tirse lizerine yapilan her kopya 170
dana derisi gerektiriyordu, boylece 30 kopya 5100 dananin katliamin1 igeriyordu.
Olaganiistii olan ise, talebin zorluklarla karsilagmamasidir.

Gutenberg’in Incil’i, Alplerin kuzeyindeki kiliselerde dua kitaplarinda ve
Incillerde kullanilan yazi cesitlerindeki harflere benzeyen bir harf karakterine
basildi. Bu yazi karakteri; Gotlarla hicbir ilgisi olmamasina ragmen, Britanya’daki
matbaacilarin “Black Letter”, digerlerinin de “GOTHIC” dedikleri tiire aittir.
Teknik adi “TEXTURA” dir. Bu karakter, hemen hemen hi¢ kivrima sahip
olmayan dikey, kdseli bir yapiya sahiptir. Tipki bizim latin harfleri gibi, Sarlman
(Charlemagne 768-814) déneminde, Ingiliz Alcuin tarafindan miikemmel hale
getirilen Sarlman yazisindan (Carolingian) gelistirilmistir.
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“Textura yazi karakterinde harfler birbirine ¢ok yakindir. Bir satira miimkiin
oldugunca ¢ok harf sigdirmak ve kagittan tasarruf etme ihtiyacindan bu
siklastirilmig karakter dogmustur”.

Bu yaz tiirii Kuzey Avrupa mimarisinin gorsel etkilerini tasir. Okunakliligi
yoniinden eksik taraflar1 vardir. Ciinkii biitiin harfler yeterli derecede farkl
yapilmamustir, birbirine benzer. Ornegin “n” sadece iki “i”den, “m” ise ii¢ “i”den
olugsmaktadir ve “imn” kombinasyonu belirsizlik gosterir. Fakat yazinin okunakli
olmasi, ortacag yazmanlarinin asil amact degildi. Textura karakteri ile yazilan
sayfalar, siyah etkisi baskin o6rgii kumas goriiniimiinii almistir. Okunaklilikta

kaybettigi giizellikte kazanmugtir.

20. yy. ortalarina kadar degisik tiirdeki Gotik harfler, Almanya’da en ¢ok
kullanilan tiir olarak kalmis olsa da, Italya’daki 15.yy. hiimanistleri Romen
harflerini tercih etmislerdir. Rhineland’den Avrupa’ya baski yayildikea,
matbaacilar, karakter olarak miisterilerinin tercih ettigi yaziy1 kullanmak zorunda
kalmiglardir. Matbaacilik Alpler {izerinden gilineye dogru yayildik¢a, harf
karakterleri de Gotik’ten Romen’e dogru degismistir. Romen harf karaktersi,
“Sweynheym” ve “Pannartz” isimli Alman matbaacilar tarafindan kullanilmustir.
“Romen” adi verilen bu iki Alman matbaacinin Roma’ya yerlesmis olmalarina
baglanmaktadir. Fournier’e gore, Romen harflerinin asil yaraticisinin,
Schoffer’den sonraki ilk harf kaziyict olan “Nicolas Jenson” oldugu sanilmaktadir.

Bu zorlu baslangigtan sonra baski hizla yayilmaya devam etmistir. Baski,
1476°da Ingiltere’ye “William Caxton” (tahminen 1422’de Kent’e dogmustur)
tarafindan getirilmistir. Caxton ilgi ¢ekici bir Ingiliz olup, teknik agidan biiyiik bir
matbaac1 degildi. Bu sanati Avrupa’da muhtemelen Koln’de 6grenmistir. 1475
yilinda Ingilizce “ilk kitap” olan “Receuil des Histories de Tories”in kendi yaptig1
tercimesini  “Bruges’te basmustir. Daha sonra “Westminister’da kendi
matbaasini kurmustur. 1476 yilinda ise “matbaa” “italya”, “Isvigre”, “Fransa”,
“Hollanda”, “Belgika”, “Macaristan”, “Polonya” ve “Ispanya”’ya ulasmustir.

Caxton baskilarinda c¢esitli Gotik karakterler kullanmistir. Ondan sonraki
ustabagisi, varisi Wynkyn de Worde, 1520°de Romen harflerini tercih etmistir.
Fakat Romen harflerinin Ingiltere’de ilk defa kullanilmasi. Richard Pynson
tarafindan basilan bir kitapta 1509°da gerceklesmistir. Bundan sonra Ingiltere’de
Romen harfleri yavas yavas Gotik harflerinin yerini almaya baglamigtur.

Bir baska goriise gore, Ingiliz matbaacilarin Romen harflerini benimsemeleri
bir rastlant1 gibi goriinmektedir. 16. yy.’da Ingiltere’de politik ve dini sebeplerle
engellenen matbaacilar, Romen harflerinde karar kilan Fransiz matbaacilan taklit
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ederek, onlarin etkisinde kalmiglardir. Shakespeare’nin  oyunlarinin  ilk
basimlarinda da Romen harfleri kullanilmastir.

1.4.1. Plantin ve Bodoni

16. yy. baslangicindan itibaren basilan kitaplar, onceleri el yazmalarinin
kopyalar1 olma niteligindeydi. Fakat daha sonra yapilan birgok degisiklik
sonucunda 6zglin eserler haline geldiler. Bu gelisme miicadelesiz gergeklesmedi.
Baskinin gelisimine, bu konuda en 6nemli kayba ugrayan hattatlar tarafindan karsi
cikildi. Basilmis bir kitab1 kiitiiphanesine kabul etmeyecegini beyan eden birgok
zengin ise sonrasinda “kitap koleksiyoncusu™” oldu. Bunlara ragmen, “baski” ilk
Onceleri yavas yavas, sonra ise hizli bir sekilde ilerlemeye yayilmaya basladi.
Kendi gelenek ve ozelliklerini gelistirerek 6zgiirligiinii kazandi. El yazmalarinda
nadiren goriilen, genellikle matbaacinin adinin ve ambleminin bulundugu bas
sayfa, basil1 yayindaki yerini bu dénemlerde aldi.

Italya’da Italik harfler bulundu ve ikiyiiz y1l boyunca bir kitap yazisi olarak
kullanildi. Italik yazi, giiniimiizde oldugu gibi bazen Romen yazisina yardimci
olarak da tercih edilmistir. 16. yy.’da, aga¢ baskisiyla gergeklestirilen kenar siisleri
ve illiistrasyonlan ile tipografik siislerle dekore edilip basilan kitaplar, belki de
higbir zaman kendisini gecemeyen dekoratif kitap dizayni igin standartlari
olusturmustur. Bu “Estiennes”, “Simon de Colines”, “Geofroy Tory”, “Claud
Garamond”, “Jean de Tournes”, “Robert Granjon” ve matbaacilik tarihindeki diger
bir¢ok isimlerin donemiydi. Bu Ressam Holbein onun bir portresini yaparak ayrica
kitab1 i¢in agag baski kenar siisleri dizayn etmistir.

Belki de biitiin 16. yy. matbaaci-yapimcilarinin en {inliisii Christopher
PLANTIN’dir (1520-80). Bir Fransiz olan PLANTIN, 1555’te Antwerp’e gitmis
ve orada 300 yil boyunca calisacak olan bir matbaa kurmustur. 1589’da
PLANTIN’in Sliimiiyle matbaa livey oglu Jan Maretus tarafindan isletilmistir.
Arkadas1 Rubens, onun i¢in bag sayfa tasarimlar1 yaparak, bakir iizerine islemistir.
Plantin matbaasinin bulundugu bina orijinal aletlerin ¢oguyla birlikte hala varligini
muhafaza edilmektedir. Antwerp’teki “Plantin Moretus Museum” adiyla bilinen bu
yer tipograflar i¢in degerli ve ilgi ¢ekici kutsal bir yer niteligi tasimaktadir.

18. yy.’da Ingiltere’de matbaacihigin yiikselisi goriilmektedir. Ingiliz
“William Caxton’un” (1692-1766), ilk isi tiifek kundagi oymaciligiydi. Daha sonra
degisik harf karakterlerini bi¢imlendirmeye bagladi. Caxton’un hayranlarindan ve
onemli bir yazi ustast olan “John Baskerville” (1706-1775) bir matbaa kurarak,
kendi miirekkebini yapti, baski 6zelliklerine gore kagit yaptirdi. 1757°de ilk kitab1
“Virgil” Avrupa’daki biitiin kiitiiphanecileri sasirtacak kadar basari kazandi.
Baskerville, kitaplarin yazarlardan ¢ok matbaacinin adiyla anildigi Caxton
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doneminden beri 6nemle anilan matbaacilardan biri oldu. Kitaplarinda ciddi ve
klasik bir tarz gozlenir. Siisleme resimlemeyle kitap baskilarini daha 6n palana
cikarmayr hedeflememistir. Onun donemindeki bir¢ok kitap ayni Ozellikte
basilmistir. “Caslon”, harf yapip satmay1 amaglayan bir esnaf iken, “Baskerville”
matbaacilig1 zevk i¢in yapan ve bir sanat olarak degerlendiren bir is adamiyda.

20. yy. baslarinda iginde, hem ticari amagla para kazanan, hem de bir sanatg1
olmaya calisan tipograflarda bu 6zellikler birlesmistir. Fakat sanatsal becerilerini
ticari uygulamada kullanilan biitiin “tipograflar” 17. yy.’dan beri matbaacilik
diinyasinda yerlerini almigtir. Buna 6rnek olarak” Baskerville ile ayn1 dénemde
Fransa’da yasayan Pierro Simon FOURNIER Le Jeune™”i (1712-1768) verebiliriz.
Matbaaci bir aileden gelmekte olan Fournier agabeyinin yonetimindeki bir harf
dokiimhanesinde ¢aligmaya baslamadan 6nce Paris’te Academie St Lue’da resim
egitimi gOérmiistii. 1742°de iinlenmesine neden olan ornek kitabi, “Modeles de
Caracteres L imprimerie”’yi ve 1764-1766 yillar1 arasinda ise ayni1 oranda dnemli
olan “Manuel Typographique”yi yayinladi. Fournier’in Romen harfleri biraz daha
dardi, italiklerin en okunaklisi denilen onun “italik” harfleri ise, Onceki
tasarimcilarn diisiincelerinden farkli olarak, “Romen” harflerle uygunluk fikrini
tagimaktaydi.

Fournier’in tasarimini yaptig1 kitaplardaki siislemeler incelendiginde, onun
tipografik siislemenin en biiyiik ustalarindan biri oldugu anlasilir. “Fournier” harf
boyutlarini 6lgiilendirmeye ihtiya¢ duyan ilk kisidir ve 1737°de punto sistemini
ortaya c¢ikarmistir. Fournier matbaacilik tarihinde tiim bu becerileri bir arada
gorebilecegimiz ender kisilerden biri olmustur.

Eski yaz1 “Old face” diye siiflandirdigimiz “Caslon” ve atalarmin “romen”
harfleri kalin kesik uglu bir kalemle yapilan sekillere benzemektedir. Kalemi
yanlara hareket ettirirseniz ince, asagi dogru hareket ettirirseniz kalin bir ¢izgi
olusturur.

Yazanin elindeki kalem 45 derecelik bir agiyla tutulur, e-0 gibi yuvarlak
harfler iizerindeki etkisi ise Tipografik Terminoloji’de meyilli gdlgeleme “Oblique
Shading” adiyla tanimlanir.

Tipografi agisindan bazen “Mantik Y1li” olarak da adlandirilan 18. yy.’dan
itibaren harfler ¢ok degisik karakterler kazanmaya basladi. Fransiz “Firmin Didot”
golgeli harflerde degisiklikler yapti. Bu harfler, ¢ok ¢abuk yayilarak, ozellikle
Fransiz kitaplarinda yaygin bir sekilde kullanildi.

Bu ilk modern harflerin “Modernes Faces” yaraticis1 “Firmin Didot” (1764-
4836), 1775’te Fournier’in punto sistemini gelistirerek standart harf 6l¢ii birimi
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olan “Didot” puntosunu (1 punto=0.3759 mm) bulan kisidir. 18. yy.’da “Didot”
harfleri Avrupa’nin her yerinde kopya edilerek yayilmaya basladi. Bunlarin en
gbze carpan1 ve basarili olani italyan “Giambattista Bodoni” (1740-1813)
tarafindan gelistirilenidir.

“Bodoni” harflerin sitilini degistirerek kalin ¢izgileri daha kalin, ince
cizgileri daha ince yapmistir. Harflerdeki ince ve kalin kontrastlig1 ¢cok belirgin
hale gelmistir. “Bodoni” milkemmeli yakalamak istiyor, siradan okuyucular igin
calismiyordu. “Bodoni” daha aydinlik, hareketli bir bask1 yazis1 hazirlamak istemis
ve asil goriinen ve biliyiikliik etkisi yaratan bir karakter yaratmistir. Birgok kitab1
¢ok az kullanarak veya hig siis kullanmadan basmustir.

Bugiin “Bodoni” adini tasiyan yiizlerce harf karakteri, bu sanat¢inin
biiyiikliigilinii anlatmak i¢in bir dlgiittiir denebilir.

1.4.2. 19. ve 20. yiizyilda baski yazilarimin gelisimi

19. yiizyilda okuma materyallerine artan talep ve ucuz baski yontemlerine
duyulan ihtiyag, kitap tasariminda kalitenin diismesine neden olmustur. Bu
donemde matbaalarin ¢ogu, estetik kaygilardan ¢ok teknik becerilerini sergilemeye
odaklanmis oldugundan birgok “Antik” yazi tipi “soguk” ve “ruhsuz” bir
gorliinlime biirlinmiistiir. Sanat sitili agisindan 6zgilin olmayan, zevkten yoksun
tipografiler ortaya ¢cikmistir. Ancak, bazi tipograflar bu genel kalite diisiisiine kars1
durarak yazi sanatina yeni bir soluk kazandirma g¢abasinda bulunmuslardir. Bu
miicadelede 6ne ¢ikan isimlerden biri d Ingiliz sanatg1 “William Morris” olmustur.

“Morris” uzun yillar kitap tasarimiyla ilgilendikten sonra “grafik tasarim” ve
“bask1” alaninda calismalar yapmaya karar vermistir. Bu siiregte, Nicolas
Jenson'un 1470-1476 yillar1 arasinda Venedik'te olusturdugu Romen harf
karakterlerinden esinlenmistir. Ancak Morris, Jenson'un calismalarmi birebir
kopyalamak yerine, bu tasarimlarin 6ziinii alarak "Golden" adin1 verdigi ilk harf
karakterini gelistirmistir. Golden harf karakterinin dokiim islemi, Morris'in
Kelmscott yakinlarinda satin aldig1 evde, 1890 yilinda gergeklestirilmistir. Bu ev
ayn1 zamanda Morris’in kisisel basimevine doniistiirilmiistiir.

Morris'in  ikinci Onemli harf tasarimi, Gotik harf Kkarakterlerinden
esinlenerek tasarladigi "Troy" adli harf setidir. Troy, siyah agirlikli ve okunakli bir
yapiya sahiptir. Morris, bu tasariminda Gotik harflerden daha genis bir yap1 tercih
etmis, birbirine benzeyen karakterleri farklilastirmis ve koseli sekilleri yuvarlak
hale getirmistir. Troy'un daha kiigiik boyutta bir ¢esidi olan "Chaucer", Morris'in
tasarladig1 son harf karakteridir. Morris’in tasarimlar1 “Antik Romen” ve “Gotik”
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harf tiirlerine yeniden ilgi uyandirmis ve Avrupa ile Amerika’da bu tarzda birgok
yeni tasarimin yapilmasina onciiliik etmistir.

Morris’in tipografi alanindaki caligmalart 19. Yiizyilda bozulan kitap
tasarimma “kalite” ve “estetik” anlayisini geri kazandirmistir. Ayrica, modern
“tipografi” ve “grafik tasarim” alaninda bir doniim noktasi olarak kabul edilmis ve
bu ¢alismalar sonraki kusak tasarimcilari igin ilham kaynagi olmustur.

Amerika'da  1890'larda  William  Morris'in =~ kurdugu  “Kelmscott
Basimevi”'nde ¢alisan iki geng tasarimei “Bruce Rogers (1870-1956)” ve “Frederic
W. Goudy (1865-1947)” kitap tipografisine yeni bir canlilik kazandirmustir.
Frederic W. Goudy, 1895 yilinda ilk harf tasarimi olan "Camelot" u iiretmis ve
kariyeri boyunca 122 farkli harf karakteri tasarlayarak verimlilik agisindan biiytik
bir basar1 elde etmistir. “Goudy’’nin ¢alismalari, basim sektoriinde “William
Morris”’in estetik mirasin1 devam ettirmistir. Ayrica, “Goudy’nin dgrencisi olan
“William Addison Dwiggins (1880-1956)” 1938 yilinda Amerika’da en yaygin
kullanilan kitap harfi tasarimi olan "Caledonia"’y1 olusturmus ve “grafik tasarimet
(graphic designer)” terimini “ilk kez” mesleki tanimlamalarinda kullanmistir
(Carter, Day, & Meggs, 2002).

Bu donemde, eski harf tasarimi iistatlar1 olan Garamond, Plantin, Caslon,
Baskerville ve Bodoni gibi isimlerin ¢alismalarina yeniden ilgi duyulmustur. Eski
tasarimlar tekrar incelenmis ve el ile klavye kompozisyonlar1 i¢in modern
tekniklerle yeniden dokiilmiistiir. Bu yenilikler, 20. yiizyilin ilk otuz yili boyunca
tipografik tasarimin 6nemli bir pargasi haline gelmistir (Smith, 2020).

William Morris, grafik tasarimim sanat ve endiistriyi bir araya
getirebilecegine inanarak, kitap tasariminda estetik anlayisa dayali bir yaklagim
gelistirmistir. Kelmscott Basimevi, geleneksel el yapimi kagitlar iizerine, el
tezgahlarinda biliylik bir 6zenle basilan ve oyulmus tahta kaliplarla siislenmis
sayfalar iireterek, kitap tasarimini bir sanat formuna doniistiirmiistiir. Bu
basimevinde tiretilen en dikkat ¢ekici eserlerden biri, 556 sayfalik "The Works of
Geoffrey Chaucer"’ dir. Bu eserin hazirlanmasi ve basimi dort yil siirmiis ve 42
adet parsomen kopya iretilmistir. Kitap, tipografi ve tasarim alaninda biiyiik bir
basar1 olarak kabul edilmektedir. Ancak kitabin basimindan {i¢ ay sonra, Haziran
1896'da William Morris vefat etmistir (Carter, Day, & Meggs, 2002).

Morris’in  kitap tasarimindaki estetik anlayisi, sonraki nesillerin kitap
tasarimina yoOnelik caligmalarin1  derinden etkilemigtir. “Tipografik” sayfa
diizenlerinde kullanilan “grift” bordiirler ve dengeli kompozisyonlar, hem
“okunaklilik” agisindan bagarili hem de “gorsel” anlamda ilham vericidir.
Morris’in eski yazi karakterlerine ve grafik tasarim tarihine olan ilgisi, baski i¢in
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elverisli ve estetik agidan giiglii harf tasarimlarinin yeniden canlanmasina katkida
bulunmustur. Ayrica “Morris”’in “Gutenberg” dénemine ait "Incunabula" adli
kitap Orneginden esinlenilen “modiler” ve “tekrarlanabilir’ siislemeler
olusturmasi, endiistriyel tiretimin temellerini atmistir (Smith, 2020).

“Tschichold” 1930'larin sonuna dogru yeni tipografiden uzaklagmis ve
tasarimlarinda tekrar “Roma”, ‘“Misir” ve “el yazis1” kullanmaya baslamistir.
“1923'lerde, yeni tipografinin Alman ve Isvigre tipografisindeki kargasaliga bir
tepki oldugu séylemis, ancak bugiin fazla bir gelisme goriilemedigi bir noktaya
geldigini” anladigini belirtmistir (Smith, 2020).

“Yeni tipografi” olan tutkuyla 1920'lerde bir¢ok “serifsiz” harf karakteri
tiretilmistir. 1920'lerde “Frank Pick” "London Transport"un kurumsal goriintiisiinii
olustururken, yalnizca “Londra Metrosunda” kullanilmak {izere bir yazi1 karakteri
tasarlamak i¢in “Edward Johnston’'1 gérevlendirmisti. Johnston, "Railway Type"
adim verdigi bu serifsiz harf karakterini tasariminda eski Yunan'in klasik
formlarindan ¢ikararak, her harfin temel bi¢ciminin miimkiin olabilecek en basit
tasarimint gerceklestirmeyi amaglamigtir. Bu karakter halen Londra Metrosunun
grafiklerinde kullanildig1 gibi, ayn1 zamanda “Johnston”’un 6grencisi ve arkadasi
olan “Eric Gill tarafindan tasarlanan "Gill Sans" serisi i¢in esin kaynagi olmustur.
Bu harf karakteri ailesi, roman geleneginin oranlarina bagli kaldigi i¢in asiri
derecede mekanik bir goriiniise sahip olmamistir. Gill'in tarihten etkilenmesi, onun
bir “historisist (tarihselci)” olarak nitelenmesine neden olmustur. Ancak, son
derece 6zgiin bir goriis ve diislince yapisina sahip olmasi, ¢alismalarini yaparken
karsisina ¢ikan tiim engelleri asarak, yenilikler yapmasina ve 6zgiin “tipografik”
karakterler tasarlamasini neden olmustur. "The Four Gospels" adli ¢aligmasi, eski
ile yeninin sentezini gostermesi bakimindan oldukg¢a farkhidir. “Gill”"in bu kitap
icin yarattigt "The Golden Cockerel Type" eski stil roman yazisiyla gecis
cizgilerinin bir araya gelmesinden olusan yenileme c¢aligmasidir. Bu kitaptaki tahta
baski illiistrasyonlart “arkaik” ve “ortacag” izlenimi uyandirtyorsa da, illiistrasyon,
baslik ve metinden olusan bu kitap, dinamik bir yap1 olusturan son derece modern
bir gdriiniimdeydi.

“Gill” "Tipografi Uzerine Denemeler" adl1 kitabinda “tipografi” tasariminda
birbirine esit olmayan satir uzunlugu kavramimi ortaya atarak “blok siitun” ve
“serbest stitun” yerine, bu diizenlemenin daha okunakli oldugunu ve tasarim
sorununu ¢ozdiiglinii belirtmistir. 1920'lerde Almanya'da bir dizi geometrik yapida
“serifsiz harf” karakteri tasarlanmistir. Bu déneme ait tasarimlar igerisinde en
basarili olan1 “Paul Renner (1878-1956)” tarafindan tasarlanmis olan “Futura”
serisidir. Bir Ogretmen ve tasarimci olan “Renner” “devraldigi mirasi higbir
degisiklige ugratmadan koruyup bir sonraki nesle devretmesinin yanlis oldugunu”
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ifade ederek, “her neslin devraldigi sorunlari ¢ozmeye ¢alisip, kendi zamanini
yansitan ¢agdas bicimler yaratmasi” gerektigini savunmustur.

“Hermann Zapf (1918-2015)”, “Rudolf Koch” ve “Edward Johnston'a
biiylik hayranlik duyan bir “kaligraf” ve “harf karakteri” tasarimcisidir. Kendi
kendini yetistirmis bir sanatg1 olan “Zapf”’ tipografik ¢alismalarina “Koch”'un
basimevinde baglamistir. 22 yasinda “Stempel” bu basimevinde, elliden fazla
“harf” karakteri tasarlayarak bunlarin kaliplarint hazirlamistir. “Zapf harf karakter”
tasarimini "Devrin en ¢ok dikkat g¢eken goOrsel ifadelerinden biri" olarak
nitelendirmistir (Carter, Day, & Meggs, 2002).

“Zapf"m  1940'larin  sonra ve 1950'lerin baslarinda tasarladigi harf
karakterleri, yirminci yiizyilm baglica harf karakteri tasarimlart olarak
bilinmektedir. “Palatino (1950)” “serifli” ve “zarif” olanlar1 “Venedik” harf
karakterlerini ¢agristiran bir “roman” yazisidir. “Melior (1950)’in daha Once
yapmis oldugu tasarimlar arasinda “en modern” olanidir. “Optima (1958)” ise
“inceli-kalin, ~ serifsiz”  yapisiyla, yirminci yiizyihin ikinci  yarisinda
gerceklestirilmis en O6zgiin “harf karakteri” tasarimlarinin arasinda sayilmaktadir.
Bu “harf karakterleri” yirminci yiizyilin teknolojilerini bilerek tasarlanmis,
geemisin Ozelliklerini de iizerinde tagiyan “6zgiin” buluslar olarak goriilmektedir
(Smith, 2020).

“British Monotype Corporation”™ un ve “Cambridge Universitesi”
Basimevinin danigmani olan “Stanley Morison”, 1931 yilinda yirminci yiizyilin en
biiyiikk gazete ve dergisinin “harf karakteri tasarimi” danigsmanhigimi yapmak igin
Londra’da "The Times" tarafindan gorevlendirilmistir. 1932 yilinda diinyanin en
onde gelen gazetelerinden biri olan "The Times"da tasarladigi “kiigliik ve sert
serifli” bu harf karakterine “Times New Roman” adi verilmis ve bir giin gibi kisa
bir zamanda uygulamaya konulmustur. Geleneksel ve tutucu oldugu bilinen
okuyucu kitlesi tarafindan bu yeni yazi karakteri, ‘“okunakliligi ve net
goriiniisiiyle” biiylik begeni toplamistir. Bundan sonra “Times New Roman”
yirminci ylizyilin en yaygin kullanilan karakterlerinden biri olmustur. Popiilerligi
daha c¢ok okunakli olmasi ve sik gorsel bir nitelige sahip olmasindan
kaynaklanmis, ince, uzun bi¢imleriyle ekonomik olmasindan dolay1 da tercih
sebebi olmustur.

20. ylizyilin ortalarina gelindiginde, modern tipografi ve harf tasarimi, yeni
estetik anlayislar ve teknolojik yeniliklerle sekillenmistir. Rus asilli grafik
tasarimcist “A. M. Cassandre” Paris'e gog ettikten sonra harf dokiimhaneleri igin
tasarladig1 “Deberny” ve “Peignot” karakterleri cesur ve yenilik¢i harf karakterleri
olarak oldukga dikkat ¢ekmistir. “Cassandre’’in ¢alismalari, grafik tasarimda yeni
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yaklagimlara onciiliik etmis ve modern tipografinin gelisimine 6nemli katkilar
saglamistir (Smith, 2020).

Uluslararas1 “Tipografik Stil” 1950°1i yillarda ortaya ¢ikmig ve “serifsiz
harf” karakterleriyle “kendine 6zgii” bir yer edinmistir. Bu déonemde, 19. yiizyilin
“Akzidenz Grotesque” “harf karakteri” yeniden degerlendirilmis ve “geometrik
serifsiz” yazilardan uzaklasan bir “tipografik” anlayis benimsenmistir. Modern
tasarima uygun olan bu harf karakterleri “minimal” ve “islevsel” bir tasarim dili
olusturmustur (Carter, Day, & Meggs, 2002).

Adrian Frutiger tarafindan 1954 yilinda Paris'te tasarlanan Univers, modern
tipografi diinyasinda bir doniim noktast olmustur. Frutiger, Univers serisinde, her
biri aym x-yliksekligine sahip yirmi bir farkli g¢esitleme tasarlayarak bir harf
karakteri ailesi olusturmustur. Tipografik "palet" geleneksel tipografide oldugu
gibi “normal”, “italik” ve “kalin” yazilarla sinirli kalmamis ve genis bir yelpazeye
yayilmistir. “Univers” ailesi, “Univers” 39 (ince/light/extra condensed) ile Univers
83 (extra bold/extended) arasinda degisen kodlarla tanimlanmistir. Bu yap1, farkh
harf karakterlerinin uyum i¢inde kullanilmasini saglamis ve gri tonlama farklarini
minimuma indirgemistir. Frutiger’in tasarimi, majiiskiil ve miniskil harfler
arasindaki 6l¢ii ve agirlik farklarimi dengeli bir sekilde diizenleyerek, tipografide
okunabilirlik agisindan biiyiik bir “yenilik” getirmistir (Smith, 2020). Ay
donemde, Isvigre’deki Harf Dékiimhanesinde “Edouard Hoffmann ve Max
Miedinger”, “Akzidenz Grotesque” “HAAS” yazisim1 gelistirerek, daha modern bir
stil olan“serifsiz harf” karakteri tasarlamiglardir. Artik yeni “Haas Grotesque” adli
harf karakteri ortaya ¢ikmistir. 1961'de Almanya'da “D. Stempel A.G.” tarafindan
tretildiginde bu harf karakterine “Helvetica” adi verilmistir. “Helvetica”
Isvigre’nin Latince adi oldugundan tasarimin kokenine bir génderme yapilmistir
(Carter, Day, & Meggs, 2002).

Helvetica’nin basarisi, her harfin en dogru bicimde tasarlanmasinda ve
pozitif/negatif alanlarin dengeli bir ritim olusturmasi saglamistir. Bu ozellikler
“Helvetica™y1, uluslararas1 diizeyde en ¢ok tercih edilen “yazi tiplerinden” biri
haline getirmistir. Ancak, “Helvetica” serisinin farkli ilkelerde ve farkli
tasarimcilar tarafindan gelistirilen tiirevleri, tasarim biitiinliigini “Univers” kadar
koruyamamustir. Ornegin, italik, kalin/ince ve genis/uzun varyantlar, “Univers’in
standartlarina gore daha az uyumlu olmustur (Smith, 2020).

20. yiizyihn sonlarinda “Tipografi” alanindaki yenilikler tasarimcilarin
yaratict katkilartyla zenginlesmistir. Amerika’da, 1964 yillarinda tasarimci
“Seymour Chwast”, yeni harf karakterleri tasarlayarak tipografiye farkli bir
yaklagim getirmistir. “Chwast”’in ¢alismalar1 genellikle tasarim siirecinde ortaya
cikan, tek bir harfin alfabeye tamamlamasiyla gergeklesmistir. Ornegin, "Artone"
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miirekkepleri i¢in hazirladigi bir kutu tasariminda "a" harfini, akan ve leke birakan
bir siv1 izlenimi verecek sekilde tasarlamis ve bu harfi daha sonra bir alfabeye
donistiirmiistiir (Carter, Day, & Meggs, 2002).

Ingiltere’de 1980’lerin en etkili tasarimcilarindan biri olan “Neville Brody”
yeni tipografinin oOnciilerinden biri olmustur. “Brody” tasarladigi alfabelerle,
basliklara daha fazla “esneklik” kazandirmak i¢in bazi harflere alternatifler
sunmustur. 1986 yilinda “Face” dergisi igin “her harfi bir daire” veya “kare”
bi¢ciminden bir hareketle bir harf karakteri tasarlamistir. Brody’nin yenilik¢i
yaklasimlari, modern tipografiye “estetik” ve “iglevsellik” kazandirmigtir (Smith,
2020).

Tarihsel agidan degerlendirildiginde “tipografi” endiistrisinin temelini atan
“Claude Garamond” olmustur. 1480 yilinda Paris’te dogan “Garamond”, “serif
fontlarin” drneklerinden biri olan ve ayn1 zamanda kendi adiyla anilan en {inli
"Garamond" fontunu tasarlamigtir. Giinlimiizde halen yaygin olarak kullanilan
“Garamond” fontu ozellikle kitaplarin gévde metinlerinde tercih edilmektedir.
Sanat¢1, 1510 yilinda “Simon de Colines” ile birlikte “harf”, “kalip” ve “kesim”
caligmalart yapmistir. 1530 yilinda tasarladigi harf karakterleri Erasmus’un
"Paraphrasis in Elegantiarum Libros Laurentii Vallae" adli kitabinda kullanilarak
“tipografi” tarihine kazandirmistir (Carter, Day, & Meggs, 2002).
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Gorsel 1. Claud Garamond tarafindan yapilan, tipografik gorsel tasarim
(https://luisflores46.blogspot.com/2013/11/evolucion-de-la-tipografia.html)
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2. TIPOGRAFI
2.1. Tipografinin Anlam

Ulkemizde tipografi sanat1 cogu kez bir “baski tiirii” olan tipo baski (yiiksek
baski) ile karistirilmaktadir ve tipografi denildiginde tipo baski diisiiniilmektedir.

“Tipo (type) kelimesi Yunanca’da baski anlaminda olan “typos”
kelimesinden gelmistir. Grafi (graphy) kelimesi ise yine Yunanca’da yazma,
tarifleme veya simgeleme sanati anlaminda olan “graphia” kelimesinden
gelmektedir. Tipografi’de (typography) bu iki kelimenin anlami birlesir”.

Kelime anlaminin disinda Tipografi “kitap, dergi, gazete, brosiir, afis, bilet”
vs. gibi insanlar arasi iletigimi saglayacak her tiirlii yazili materyal basimindaki
harfler ve kelimelerden olusan “tasarim ve iletisim” sanatidir.

Gorsel 2. Logonomy.ir Logo tasarimi. (https://logonomy.ir)
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Tipografi ne kadar “agik ve giizel” tasarlanirsa, iletisim de o kadar iyi
kurulmus olur. Tipografinin, insan diisiincesini agiklayicit ve baskalarna aktarici
ozellikleri sahip olmasi 6nemini daha da arttirmaktadir.

Her tiirli basili yayinda goriintii tasarimlarimin  yani fotograflarin,
illistrasyonlarin vb.lerin tasarimi tipografinin disinda ayr bir 6zellik tagirsa da,
¢ogu tipograf bu konuyla da ilgilenmek durumundadir.

Ozellikle vurgulanmasi gerekir ki, basili iletisimde énemli rol oynayan yazi
ve resim birbirinden kopuk degildir. Genellikle bunlarin ikisi bir arada kullanilir.
Ama bir kiyaslama yapacak olursak, kelimelerin yerine goriintiiniin daha fazla
kullanildigim1 goriiriiz. Afiglerde, gazetelerde, dergilerde ve bunlar gibi bir¢ok
basili yayinda fotograflar goriintii etkisi agisindan daha 6n plandadir. Ciinkii bu
gortntiiler cabuk anlasilan 6zlii bir yapiya sahiptir ve farkli dilleri konusan insanlar
tarafindan kolayca istenilen mesaj1 iletir. Bu nedenle yazi ve resim ikilisi
genellikle beraberce diisiiniilmelidir. Tasarimcinin bu ikiliyi birlikte kullanirken,
farkli teknik ve deneysel yaklagimlar: da birlikte kullanmasi gerekir.

Cagimiz insanlarmin ilgisi, meraki, bilgileri zevkleri farkli oldugundan kitle
haberlesme araglarindan verilen mesajlari, kendi kisisel o0zelliklerine gore
segmekte ve algilamaktadir. Bu nedenle artik giiniimiiz tipografisinde, bu farkli
ihtiyaclara cevap verebilecek nitelikteki eserleri etkili bir bigimde diizenlemek
gerekmektedir. Ayrica, gelisen teknoloji insan1 her konuda yenilik¢i diistinmeye ve
yasanilan ¢agin anlayisina ayak uydurmaya zorlamaktadir. “Tipografi” de bu ¢aga
uymak ve onu {irlinlerine yansitmak zorundadir.

Tipografi yapilarinin temel islevi, iletisimi gorsel yoldan saglamaktir. Bu
yapitlar basit goriinmelerine karsin, olusumlari sirasinda pek ¢ok bi¢imsel problem
ortaya ¢cikmaktadir. Temelde amag, baski harfleriyle iletisim kurabilen ve cagin
sanat anlayigmi tasiyan bir kompozisyon olusturmaktir. Oncelikli olarak
"okunmas1" sonra "bi¢imsel" olarak algilanmasi istenen bir yazidaki "satir arasi
bosluklar" “cok az” ya da “cok fazla” olmamalidir. Kullanilan harf boyundan fazla
ve harf boyunun yarisindan az olan bosluk, okumay1 zorlastirir. Baglanilacak olan
her yeni satir, okuyucu igin bir uyaridir; okuyucu her satirin baginda dingtir, satirin
sonuna dogru yorulur.

Eger satirlar ¢ok kisa olursa uyarilar sik olur ve g6z sik sik saga sola
dolasmak zorunda kalacagindan okuma yorucu hale gelir. 60’dan fazla harfin
bulundugu satir1 okumak zordur. Harfler arasindaki bosluk, harf kalinliginin
yarisindan az olursa kelimeler daha kolay okunur. Bu basit kurallar1 tipograf bilip
gerektiginde kullanabilmelidir. Yani iglev ve bigimsel diizen, tipografide
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birbirinden ayrilmayan olgulardir. Begeni kazanmis tipografik yapitlar, isleve ve
bicimsel diizen arasinda en giizel uyumu saglayabilenlerdir.

Bazi tipografik c¢alismalarda okunurluk ikinci plana itilmis, bigime agirlik
verilmistir. Degisik yaz1 bigimleri okunamasalar bile ilgi ¢eker ve bigimsel
goriiniisleri ile izlenirler. Okunduklari anda bigime olan ilgi kendiliginden azalir.
Basili eser sayis1 giinlimiizde hizla artmaktadir. Bu hizli gelisme, tipografi eserinde
degisik etkileme yollarin1 aramaya zorlamaktadir.
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Gorsel 3. Duvar kagidi olarak tasarlanmis Tipografi 6rnegi
(https://iwww.duvargiydir.com/cafe-restoran-duvar-kagidi-dekorasyon-tipografi-dunya-
sehirleri)

Mecca

“Tipograf” sayisi ¢ok fazla olan basili eserler arasinda kendi eserini daha
etkili kilabilmek i¢in ona farkli goriiniimler kazandirmak zorundadir. Bu nedenle
tipografin temel sanat egitimi anlayis1 dogrultusunda tipografide diizenlemeye
temel olan elemanlar1 ve 6zelliklerini bilmesi gerekir. Yani “tipograf” tipografinin
kendine 6zgii dilini ve olanaklarin1 bilip onu dilin olanaklari i¢inde diislinerek
eserini olusturmak zorundadir.

“Tipografik diizenlemelerde temel olan anlayis farkli yapilardaki harfleri
anlamli bir bi¢gimde diizenlemektir”. Bu nedenle “diizenlemeyi olusturan”,
“gtkileyen” tiim faktorlerini bilmek ve diizenlemek gerekir. Iste bu yiizden “Grafik
Tasarim” egitimi almak, en iyi sonuglara ulasmak igin, en saglam yol olacaktir.
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Gorsel 4. El yazist stili “Tipografi” Ornegi (https://www.shutterstock.com/tr/image-
vector/hand-written-alphabet-blackboard-curly-letters-433216651)

2.2. Yazi1 nedir?

“Yaz1” tizerinde uzlasilmis isaretlerden (harflerden) olusan bir dizgidir. Bu
“isaretler” genellikle belirli bir “sese” karsilik gelmektedir. “Harfler” bir araya
gelerek “kelimeleri” “kelimeler” ise “anlamli ctimleleri” olusturur. Bu yap1
sayesinde yazi, diinyada kullanilan en yaygin “iletisim” sistemlerinden biri haline
gelmistir. Glntiimiizde kullanilan “yazi sistemleri” tarihsel olarak atasi olarak
bilinen “piktogramlar”’dan ayrilir. “Piktogramlar” yalnizca nesneleri veya fikirleri
temsil ederken, modern yazi sistemleri anlamsal dil sistemlerini igerir ve bu
sistemlerin kullanilabilmesi i¢in dnceden 6grenilmis olmasi gerekir (Smith, 2020).

Yazinin iletisim araci olarak gelistirilmesi, insanligin tarih boyunca bilgi
paylasimmi ve kaydini kolaylagtirmigtir. Bu nedenle yazi, bireysel ve toplumsal
gelisimin temel bir araci haline gelmistir (Carter, Day, & Meggs, 2002).

Yazi, Trajan siitunlarindan (hatta ¢ok daha eskilerden) giinlimiize kadar en
yaygin ““iletisim” aract olarak kullanilmigtir. Bu iletisim aracinin diizeninin
degismeden giinlimiize kadar kaliciligini korumasi, sahip oldugu standartlarin
korunmus olmasi ile dogrudan ilintilidir.
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Yukarida sozii edilen standartlar, yazi anatomisidir. Yazinin uzun
metinlerde, kii¢iik puntolarda dizilmis halde iken ve bunun gibi okunma-algilanma
orani diisiik oldugu durumlarda bile okunakliligini korumasmi saglayan sey
yazinin anatomisidir. Saglikli bir insan bedeninin sahip olmasi gereken oranlar
bulundugu gibi, yazinin da ‘yazi’ olarak algilanabilmesi i¢in birtakim oranlari
vardir.

Elbette giindelik islerimizde kullanageldigimiz biitiin fontlar, “Trajan”
siitunlarindan  giinlimiize degin wulagan “Roman” standartlarin1 iglerinde
barindirmazlar. Bir¢ok font uzun metinler olarak kii¢lik punto ile dizildiginde d”-
oku olusturabilme ve rahat okunabilme &zelliklerini yitirirler. Bu durum bu tiir
fontlarin tasarimi sirasinda yapilan bir yanlhigliktan ileri gelmemektedir. Bu durum
ilgili fontun tasarlanma amaci ile dogrudan ilgilidir.

2.3. “Font” nedir?

Font terimi, etimolojik olarak Ingilizce'deki "fountain" yani "su kaynag1"
sOzcligiinden tiiremistir. Bu baglamda, yazinin kaynagi olarak diisiiniilebilir.
Kisaca, "font" yazi tipidir. Daha dogrusu “font” bilgisayarimizda bulunan yazi
stillerine verilen addir. Bu yazi stilleri, dil karakter setlerine ve fontun
karakteristigine gore sekiller igerir. Fontlar, tipografi diinyasinda dnemli bir yere
sahiptir ve yazil iletisimin estetik ve okunabilirlik agisindan biiyiik rol oynar. Her
font, belirli bir karakter seti ve stil igerir; bu karakter setleri, harfler, rakamlar,
noktalama isaretleri ve Ozel semboller gibi cesitli Ogeleri kapsar. Fontlar,
tasarimcilar ve yazarlar tarafindan metinlerin gorsel ¢ekiciligini artirmak ve belirli
bir duyguyu veya mesaji iletmek igin kullanilir. Ayrica, dijital diinyada fontlar,
web siteleri, uygulamalar ve dijital belgeler gibi ¢esitli platformlarda yaygin olarak
kullanilir.

Ingilizce soylenisi ile dilimizde de kullanilan “font”, “Yazi karakteri” olarak
adlandirilir ve bir harf bi¢iminin belirli bir Ol¢lideki ve belli bir karakter
sayisindaki biitiin “yazi unsurlarini” ifade eder. “Font” “biitiin yazi1 karakterleri yan
yana dizildiginde” optik olarak esdeger bir “yogunluk” ve “biitiinsellik”
olusturmaktadir.

2.3.1. Fontlarin Simiflandirilmasi

1450'de Avrupa'daki Ronesans hareketiyle birlikte “Johann Gutenberg”,
yazinin tipografi teknigiyle basilmasin1 saglayabilecek makine sistemini
olusturmustur. Tarihte “ilk kez” Gutenberg'in icadindaki “metal harfleri”
tanimlamakta “tipografi” terimi kullanilmistir. Giiniimiizdeyse “tipografi” terimi
biitlin “yazi karakterleri” ve “noktalama” isaretlerini sanatsal tasarima dayali
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ozelliklerini ve iiretim teknolojilerini konu alan bir “uzmanlik alan1” olarak kabul
edilmistir.

Best Séns Serif Font Best Comic Font
Best Anligued Fomé

365‘} Zv\rsult K_‘b\‘(l C_,chr]l Fon’/'

cé&t o wt
Cg uﬁ% (U?c;f {Brush Script “Jont

lest Grange Pester Fent
/Z&/ Iz /wzyve/ /6// %/

Best Serif Font Bl st FLORAL |)l CO [ ONT

ABCDEFGHIJKELMNOP
QORSTUVWXY Zabcdetq
hijklmnopqrstuvwxyz
0123456789
i N@#$B&{(S1N\))

Gorsel 5. Yazi tipi ve "tipografi" i¢in ilging bir kullanim 6rnegi
(https://cl.pinterest.com/pin/306526318362602172/).

“Gutenbergin tipografiyi kesfinden sonra giinlimiize kadar iiretilmis olan
yazi karakterlerini tarihsel siire¢ i¢inde simiflandiracak olursak 5 gurup
olusturabiliriz”. Bunlar;

Old Style Type Faces / Geleneksel Fontlari / 15. Yy sonlari — 18. Yy baglar
Transational Style Type Faces / Gegis Dénemi Fontlar1 / 18. yy

Modern Style Type Faces / Modern Fontlar / 18. Yy sonlari — 19. Yy baslar
Egyption/Slab Serif Faces / Kalin Tirnakli Fontlar / 19. Yy baglar

Sans Serif Type Faces / Tirnaksiz Fontlar / 19. Yy baslar1
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Contemporary Type Faces, Decoratif ve Display Fontlar //
Cagdas, Dekoratif ve Baglik Fontlari / 19. Yy’in 2. Yarisindan itibaren
Smiflandirmalar yapilmistir.

2.3.2. bir fontun temel 6geleri

“Biiytik Harfler”,

“Kiiciik Harfler”,
“Sayilar”,

“Noktalama Isaretleri”,
“Matematiksel Semboller”,
“Aksanlar”,

“Logogramlardir”.

PEFGHITKLIMNOPZ
XETUVWXYZ

abed ef7/, ,j;k{Mn(;/msfz:wa’ yz

Gorsel 6. “El yazis1” ”Vera.holera”nin vektor tasarim drnegi
(https://depositphotos.com/vector/typographic-characters-and-symbols-calligraphy-brush-
10661906.html)



29 | TIPOGRAFI VE YAPAY ZEKA

2.3.3. Fontlar kaca ayrilir?

Simdiye kadar tasarlanmig biitiin fontlar1 icine girdikleri gruplara gore
ayirmak bu sayfalara sigamayacak kadar genis ayri bir akademik calismay1
gerektiriyor. Clinkli fontlar iretildikleri ¢cagdaki tiretim tekniklerine siki sikiya
bagl olarak sekillenmislerdir. S6zgelimi; 19. yilizyilda ¢ok yaygm olan litografi
teknigi ile basma islemi, beraberinde asir siislii, agir1 detayli fontlar1 getirmistir.

Buna ragmen c¢ok fazla detaya girmeden fontlarm birbirlerinden nasil
ayrildiklarina deginmek, yapacagimiz ¢alismalara 1s1k tutacaktir.

Fontlar, tirnakli, tirnaksiz, dekoratif amagli, el yazis1 gibi farkli sekillerde
olabilir. Ancak, bu tiir ayrimlardan once harflerin temelini olusturan iki farkl
yapiy1 tanimaliyiz.

“Eski Bigem (Old Style)”: “Trajan” kapitallerinden beri kullanagelen bir
sistemdir. Eski Bigem’de harfler benzer olduklar1 geometrik sekli “Daire, liggen,
kare” gibi temel olarak almaktadir.

En ¢ok kullanilan fontlardan “Trajan”, “Albertus”, “Serif Gothic”, “Avant
Garde Gothic”, “Lydian” Eski biceme Ornek gosterebilecegimiz “fontlar”
arasindadir. Eski Bicem’de “harfler” “geometrik™ sekilleri baz aldiklari igin metin
dizgilerinde espas sorunu olusabilmktedir.

“Esit En” (Even Width)”: “Esit En” oranlar1 da tipki Eski Bigem gibi
geometrik sekilleri baz almaktadir. Aralarindaki fark ise “Esit En’’de harflerin
birbirleri ile ayn1 “leke” etkisini vermek i¢in tasarlanmig olusudur. Bu baglamda
“Kare”, “Uggen”, “Daire” yerine “Dikdértgen”, “Yamuk” ve “Elipsler”
kullanilmaktadir.

Giiniimiizde kullanilan fontlarn biiyiikk bir bolimiinii esit en fontlar
olusturur. Bunlar arasinda Helvetica, Univers. Futura, Arial, Times, Eurostile ve
Triplex bulunur. Esit En’de harflerin agirliklarn gorsel olarak esitlendigi igin
genellikle kii¢iik puntolarda okunma zorlugu ya da espas problemleri yaratmazlar.

Fontlar “bigimlerine”, “serif” yapilarma, “uzunluk” ve “genisliklerine”,
“dolgu” tiplerine, “tek” ya da “cift” et kalinligina sahip olmalarina, tasidiklari
“dekoratif 6gelere”, hangi ara¢ kullanilarak yazildiklarina ve daha bir¢cok degisken
Ozelliklerine gore birbirlerinden ayrilmaktadir.



TIPOGRAFI VE YAPAY ZEKA| 30

“Initials”: Bu tiir fontlar, kitaplarda, dergilerde paragrafin ilk harfini
digerlerinden ayirarak paragraf basini belirtmek, ayn1 zamanda da tasarima
dekoratif bir goriiniim kazandirmak i¢in kullanilir. Inisyallerin kullaniminda dikkat
edilmesi gereken nokta; onlarin sadece ilk harfte “majiskul” olarak kullanilmalar1
gerektigidir. Aksi takdirde okunakliligi konusunda problemlerle karsilagilir.

“Scriptler”, “EI” yazilarindaki “serbest” ve “akici” bigimsel 6zelikleri temel
alarak tasarlanirlar. Bu tasarimlarin baslica ornekleri arasinda “Brush Script”,
“Vivaldi”, “Mistral”, “Brody” vb. sayilabilir.

Braost Sercpt

ABCDEFGHWKLINNOPZRS TUVWIYF

a&de{g&;ﬁéfmﬁgmmm%
0123456789 .,!7-_ :;

Gorsel 7. “Brush Script Fonts Type” koleksiyonundan
(http:/Avww.newdesignfile.com/post_brush-script-fonts-type_181871)

Eski Bicem ya da Esit En kurallarinin disinda kalan el yazisi, kaligrafik
yazilar ve trilin gibi yazi araglar1 kullanilarak hazirlanmis fontlar bu grupta yer alir.

Cogunlukla scriptler de inisiyaller gibi sadece majiskul olarak
kullanilamazlar.

Uzun metinlerin dizgisinde, okuyucunun géziinii yormamak igin “Scriptler”
kullanilmaz. Bu tiir fontlar, 6zel bir tasarim igerisinde gerektiginde kullanilmali,
aksi takdirde uzun metinlerde kullanilmamalidur.

Serifli fontlar, gegmis donemlerden bu yana harflerin igerisinde bulunan ve
okumay1 kolaylastiric1 6geler olan seriflere (tirnaklara) sahiptir. Bu fontlar, ¢ift et
kalinhigindaki yapilar sayesinde en kiigiik puntolarda bile okunakliligini korur. 3
punto ve tizerindeki yazilar, ¢iplak gozle zorlanmadan okunabilir.
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20. Yiizyila kadar “serifli fontlar” tipografi diinyasinda ¢ok dnemli bir yere
sahip olmustur. 20. yiizyilda ise “Art Nouveau” ve ardindan “Bauhaus” ekolleri
“serifli fontlarm™ hakimiyetini ortadan kaldirmustir.

ascpercHUKLMNG - mMedium
PQRSTUVWXYZ

abcdefghijklmno bOId
parstuvwxyz h e avy
design by whitecoffeekaw b I a c k

Gorsel 8. “Helvetica Fan Art” Max Miedinger ve Eduard Hoffmann tarafindan
tasarland1 (https://www.hongkiat.com/blog/beautiful-helvetica-inspired-artworks-fanart-
posters-wallpapers-icons/#google_vignette).

“Sans Fontlar’: ‘Sans’ terimi tirnaklart bulunmayan fontlar igin kullanilir.
‘Serifsiz fontlar’ olarak da adlandirilirlar. 20. Yiizyilda yayginlik kazanmis olan bu
tiir fontlar, genellikle Esit En sistemi {izerine kurulmuslardir. Cok sik kullanilan
Arial, Helvetica, Univers, Futura, Franklin Gothic gibi fontlar bu grup i¢inde yer
alirlar.
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“Gotik Fontlar”: Giiniimiizde nadiren kullanilmasina ragmen ozellikle
matbaa Oncesi donemde siklikla tercih edilmistir. Kaligrafi ustalarinin kullandigi
kesik uglu kalemin olanaklar1 dogrultusunda fonta iligkin ayirict 6zellikler olusur.
Tipki inisyaller ve scriptler gibi gotik fontlarin da majiskiil harflerinin tek basina
kullanilmasi, okuma zorlugu yaratir.

Gotik fontlar1 kullanirken dikkat edilmesi gereken nokta, bazi fontlarda
O0rmegin ’s’ gibi bazi harflerin yapisal olarak bildigimiz ‘s’ harfinden farkl
olmasidir. “S” harfi yerine kullandigmmiz harf daha ¢ok “t” harfine benziyor
olabilir.

2.3.4. Tipografik ol¢iiler

1737 yilinda, Fransiz yazi tasarimcisi “Pierre Simon Fournier de Jeune”
"Punto" birimini temel alan bir “6l¢ii” sistemi gelistirmis ve “tipografik” dlgtilerin
standardizasyonu olusturmustur. "Punto” giiniimiizde uluslararas: gegerliligi olan
“tipografik” bir 6l¢li birimidir ve “1 punto=0.37583” milimetreye esittir. “Satir
uzunlugu” ve “metin derinligi” 6lgmede kullanilan "Kadrat" (Amerika'da “Pica”,
Almanya'da “Cicero”) 12 puntoya esittir. “Tipografik” 6l¢iilerin belirlenmesinde,
“el dizgisi” i¢in kullanilan “metal harfler (hurufat)”’ lar esas alinmigtir. Harfin
“punto” degerini belirlemede kullanilan “6l¢ii” “harf” rolyefinin yiiksekligi ile
degil, “metal harf” blogunun yiiksekligi ile alinmistir. Baski yiizeyinde esit bir
diizlem olusturmak igin tim “tipografik harfler” standart bir yiikseklikte
iiretilmektedir.

2.3.4.1. Fontun “anatomisi”

Elle yazilmus bir yazi ile bir font tasarimimi ayiran iki temel nokta vardr. Ilk
olarak, bir font igindeki tim “harfler”, “’rakamlar”, “noktalama isaretleri” ve
“diger semboller” aynmi sistematigi tasimaktadir. Harflerin geometrik sekilleri
farklilik gdsterebilir, ancak “A” harfinin gorsel etkisi ile “S” harfinin gorsel etkisi
ayni1 olmalidir. Bu prensipten hareketle, herhangi bir font tasarimcisi, bir fontun
herhangi bir harfini gordiigiinde bu harfi baz alarak karakter ailesinin tamamin1
tasarlayabilmektedir.

“Font” tasarimlarinda her harfin kendine “6zgii” bir yapis1 vardir. Ayn1 “font”
icinde bazi harfler "yuvarlak" sekiller {izerine (6rnegin: “C, G, O, Q”) baz1 harfler,
"licgen" sekiller lizerine (6rnegin: “A, V, W, Y”) ve baz1 harfler ise "kare" veya
"dikdortgen" sekiller tizerine (6rnegin: “E, F, H, L, M, N, T, Z”) tasarlanmustir.
“Font” tasarimi yaparken, harflerin tek tek anatomilerini gdz ardi etmeden, tiim
font ailesinin tek bir standard1 yakalamasini saglamak onemlidir
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Gorsel 9. Harf yapilarinin gesitli béliimleri.

Asagida gordiigiiniiz sema, harflerde bulunan yapisal bdliimleri
gostermektedir. Bu sema, oOzellikle bir font tasarimi ile ugrasirken, tiim font
takiminin bir standart kaliba oturtulmasi sirasinda gerekli olabilecek bilgiler igerir.
Bunu bir 6rnekle agiklamak gerekirse, icinde bulunan biitiin kapali alanlar1 farkl
bir agida yerlestirilmis olan bir font tasarimi diisiiniin. Yukaridaki gibi standart
kaliplar dahilinde tasarlanmig olan bir font sadece kapali alanlarinin agilari
degistirilerek bambagka bir kimlige doniigebilir. Burada 6nemli olan nokta bir harfi
olusturan bircok degisken arasindan sadece birinin degistirilmesi sonucunda ¢ok
farkli bir font elde edilmis olmasidir. Bu agidan bakildiginda bir arada kullanilan
“harfi” olusturan etmenleri tanimak, bir font tasarimi sirasinda tasarimcinin “yazi”
iizerinde daha fazla hakim olmasini saglar.

]
S

-
L

Gorsel 10. Harflerde bulunan yapisal bolumler (http://www.arts-
graphiques.wikibis.com/reale.php).
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Bir yazida harflerin kalinligi "et kalinlig1" olarak adlandiriimaktadir. Bazi
fontlar birden fazla et kalinhigma sahip olabilir. Yazi Kkarakterinin Onemli
tanimlarmdan biri de formunu olusturan siyahlanmadir ve bu da "et kalinlig1"

olarak bilinmektedir. Fontun “Et kalinlig’”’nin az veya ¢ok olmasi yazidaki
“biiylik harf (majiiskiil)” yiiksekligine oranla belirlenmektedir.

Et kalinhg)
Et kalinhig)
Et kalinhgi
Et kalinhg)
Et kalinhg)

Et kalinhg

Gorsel 11. Harflerin “et kalinhig1” 6rnegi (https://silo.tips/download/resim-1-ayn-
yaz-karakterin-et-kalnlna-gre-varyasyonlar#google_vignette)

Uluslararas1 alanda "gazete" ve "roman" gibi uzun metin dizgileri igeren
“grafik” islemlerinde kullanilan "et kalinligi" yani "uzun tekstler" "normal
kalinlik" olarak kabul edilmistir. Matematiksel bir ol¢iit vermek gerekirse "et
kalinhg"’nin yaz1 yiiksekliginin “1/7”'si kadar olmas1 gerekir. “Ince et”
kalmligindaki yazilar 6zel amaglarla daha fazla olan “et kalinligindaki” yazilar igin
"ara baslik" ve "baslik" metinlerinin dizgisinde kullanilmaktadir. Elektronik dizgi
sistemlerinde mevcut pek ¢ok yazi karakterinin “ince”, “daha ince”, “normal” ve
“kalin” gibi varyasyonlar1 da bulunmaktadir.

“Tipografik” karakterler et kalinliklarina gore bes gruba ayrilirlar:

¢ “Tam beyaz” (Extralight)
* “Beyaz” (Light)

e “Yarim siyah” (Medium)
¢ “Siyah” (Bold)

¢ “Tam siyah” (Extrabold)
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“Harfin X Yiiksekligi”: Harflerin iist ve alt uzantilarinin diginda kalan
yiiksekligidir. Kisaca x harfinin yiiksekligi 6l¢iilerek bulunabilir.

Harf yiiksekligi

Vikseklik AO

Taban ¢izgisi

Resim: 2 Biyiik kiigiik harf yiiksekligi

Gorsel 12. Yazi karakterinin” et kalinligina” gore varyasyonlari
(https://silo.tips/download/resim-1-ayn-yaz-karakterin-et-kalnlna-gre-varyasyonlar)

e “Punto Yiiksekligi” Harflerin iist ve alt uzantilar1 arasinda kalan toplam
yiikseklik, harfin punto degerini verir.

¢ “Diisey Vurgu” B, D, E, F, H, I, K, L, T gibi harflerde bulunan “dikey
cizgiler” harflerin diisey vurgularidir ve “ana vurgu’ olarak da adlandirilir.

e “Yatay Vurgu” B, E, F, H, I, K, L, T gibi harflerde bulunan “yatay
cizgiler” harflerin yatay vurgularidir.

e “Egri Vurgu” B, D, G, O, S gibi harflerde bulunan “egri ¢izgiler” harflerin
egri vurgularidir.

e “Asag1 Uzant1” @, |, p, q, Y gibi harflerde harfin x yiiksekliginin altinda
kalan kisimlar “harfin agag1 uzantis1” olarak adlandirilir.

o “Yukar1 Uzant1” b, d, f, h, k, I, t gibi harflerde harfin x yiiksekliginin
iistiinde kalan kisimlar “harfin yukar1 uzantis1” olarak adlandirilir.

¢ “Kapali Alan” A, B, D, O, P, R gibi harflerde harfin ortasinda kalmis
bosluk alanlarina “kapal1 alan” denir.

o “Diakritik Isaretler” Bir harfin imledigi ses iizerinde degisiklik yapmak
icin harfin iizerine eklenen parcalara “diakritik” isaretler denir. Ornegin, “C”
harfinin altina eklenen ¢engel ile “C” yapilmast veya “O” harfine eklenen
noktalarla “O” harfinin olusmasi.

2.4. Grafik Tasarimda Tipografi

Tipografi; harfler, kelimeler ve satirlar ile bosluklar gibi diger 6gelerin
belirli bir sayfa ilizerinde “gbrsel” ve “islevsel” olarak diizenlenmesine denir.
“Tipografik karakterler” genellikle, optik olarak hayali bir “yatay ¢izgi” tizerine
hizalanmaktadir. Kii¢iik harflerin gévde yiiksekliklerini belirleyen “yatay ¢izgi” ile
“satir ¢izgisi”’nin arasindaki mesafe "X yiiksekligi olarak adlandirilmaktadir.


http://handegrafik.blogspot.com/2013/03/grafik-tasarmda-tipografi.html
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“Gutenberg” ‘in "hareketli hurufat" sisteminden bu yana “tipografik”
verilerin dretimi ve kullaniminda onemli teknolojik gelismeler yasanmustir.
Giiniimiizde tamamen “dijital” ortama uygun bir tipografi anlayisindan
bahsedebiliriz. Teknolojiler degisebilir ve gelisebilir, ancak harflerin yaratici ve
dogru kullanim ilkelerine dayanan iyi tipografi her zaman sabit kalmaktadir.

“Harf” tipografi diizenlemenin en temel 6gesi ve alfabenin her bir harfini
ifade etmektedir. Bir alfabe i¢indeki her bir “harf”, “say1” ve “noktalama isareti”
“karakter” olarak adlandirilmaktadir. Biiyiik harfler "majiskiil" veya “kapital”,
kiigiik harfler ise "miniskiil" olarak bilinmektedir.

“Yaz karakter takimi (font, yazi tipi)” bir harf bi¢iminin tiim alfabesidir.
Bagka bir deyisle “aym dizide, ayn1 Olgiide ve hizada” sayilan ‘“noktalama
isaretlerini” de iceren tiim harflerin pargalarmin birlikte uygun bir sekilde
toplanmasidir. Yazi fontlar1 “karakter” cesitleri ve “sayilar1” font tasarimina ve
iiretim ihtiyaglarina gore degisebilmektedir. Genellikle kabul gérmiis “fontlar”
biitiin alfabenin “bliyiik” ve “kiiciik” harf karakterlerine “1'den 0”'a kadar olan
sayilar1 ve tiim noktalama isaretlerini icermektedir. i¢lerinden bazilar1 da “yabanci
aksan” isaretlerine ve ¢izgilere sahiptir (Carter, Day, & Meggs, 2002).

2.4.1. Yaz ailesi

Her bir “yazi karakterinin” degisik et kalinliklarinda “daraltilmis”,
“genisletilmis”, “egimli”, “kontirli” ve “gdlgeli” tiirlerinin bir araya gelerek
olusturdugu gruba “yazi ailesi” denir. Dizgi sistemleri i¢inde bir yazi segimi
yapilirken yanlislik yapmamak i¢in font isminden baska niteliklerin de belirtilmesi
gerekir. Ornegin, bir “yazi ailesi” olan "Helvetica" i¢in se¢im yapilirken, "extra
bold" (¢cok kalin) veya "condensed" (dar) gibi font ismi digindaki nitelikleri de
belirtmek gerekir. Bazi font niteliklerinin “Tiirk¢e” karsiliklart:

o “Yarim siyah” (Orta kalin): “Regular”, “normal”, “roman”, “book”,
“medium”

e “Yarim kalin” (Medium ile light aras1): “Demi”

e “Beyaz” (Ince): Light, lightline, slim, hairline

¢ “Siyah” “Black”, “massive”, “elephant”, “heavy”, “thic’k, “fatface”

e “Kalin” “Bold”

o “Daraltilmis” “Condensed”, “narrow”, “contracted”, “compressed”

o “Genisletilmis” “Expanded”, “extended”, “wide”, “stretched”



37 | TIPOGRAFI VE YAPAY ZEKA

Bir “yazi ailesi” iginde yer alan “tipografik” cesitlemeleri adlandirmada
kullanilan standart bir terminoloji bulunmamaktadir. Degisik yazi karakterleri ile
birlikte kullanilan pek ¢ok terim aslinda ayni anlami igermektedir.

2.4.2. Yaz tipleri

Yazi tiplerini segerken dikkat edilmesi gereken, “iki onemli unsur” vardir.
Bunlar; “okunabilirlik” ve “netlik”. “Okunabilirlik” yazinin ne kadar kolay
okundugunu ifade eder. Secilen “yazi tipi” metni “hizli ve rahat” bir sekilde
okutmalidir. Bu, 6zellikle uzun metinler i¢in kritik bir faktordiir. “Netlik” ise her
bir harfin kolayca birbirinden ayirt edildigini belirtir. Bagliklar ve ana bagliklar i¢in
olduk¢a 6nemlidir.

Serif Sans Serif

(Tirnakh) (Tirnaksiz)

Gorsel 13. Tipografi karakteri “Wilmary Rosas”
(https://issuu.com/wilmaryrosas29/docs/examen_1. tipograf a 2. wilmary_rosas

Sans-serif Serif Serif
(red serifs)

Gorsel 14. Font ve Yaz stillendirme (https://hyturkyilmaz.com/css-dersleri-bolum-
5-fontyazi-bicemi-stillendirme).
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Binlerce farkli yaz tipi tasarlanmig olmasina ragmen, bunlari dort ana
grupta siniflandirabiliriz: "Serif", "Sans Serif", "Script" ve "Dekoratif" Yaz1

Tipleri. "Serif" yaz tiplerinde, her harfin bitis noktalarinda kii¢iik yatay
cizgiler bulunur. Bu ¢izgiler, her harfin seklini belirginlestirir ve harfler arasindaki
gecisi kolaylastirir.

Dikey cizgileri, yatay cizgilerinden daha kalindir. “Ince” ya da “kalin”,
“esit” kalinlikta, incelen sekilde veya yuvarlak olabilirler.

“Serifli” yaz tipleri, uzun metinlerin yer aldig: tasarimlar ve genel metinler
icin sik sik tercih edilir. Bu yaz tipleri, okunabilirligi en yiiksek olanlardir. “Sans
serif” yazi tipleri ise daha “sade” bir yapiya sahiptir ve “serif” yazi tiplerindeki
“bitis ¢izgileri” bulunmaz. Genellikle esit kalinlikta cizgilerden olusurlar ve
bagliklar icin idealdirler.

“Sans serif” yaz tiplerinin agikligi en iyidir ve uzaktan iyi secilirler.
“Arial”, “Helvetica” ve “Univers”, “sans serif” yaz tipinin tipik 6rnekleridir.

\ Sans Serif Type Face

Gorsel 15. Font ve Yazi stillendirme Arial “Sans Serif Type Face”
(https://dafontfile.com/zero-font)

“Tirnaksiz” Fontlarin Karakteristik Ozelliklerinden Bazilari:

e Tirnaklar1 yoktur.

e “Harfin” ana ve ikincil ¢izgisinin goze esit goziikmesinden dolay1 vurgu
yok denecek kadar azdir.

e Biiyiik harflere oranla kiiciik harfler genis govde yiiksekligine sahiptir.

o Genelde harfin ana ¢izgisi koselidir.
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“Tirnaksi1z” yazi tipleri genellikle hem baglik, hem de icerik metinlerinde
yaygin olarak kullanilir. “Tirnakli’” ve “tirnaksiz” yazi tipleri ayni anda farkli
amaglar icin de kullanilabilir. Ornegin, “baslik” ve “igerik metni” veya “baslik” ve
“alt baglik” gibi kombinasyonlarda kullanilabilirler.

BADOI)
TYPOGR
CHAARHY
[ IS
EVERY |
- WHERE

000 TWRAANS | VaANS |
R T L

Gorsel 16. Font ve Yazi stili “Craig ward typography”
(https://blog.is050.com/2139/craig-ward-typography).

“Tirnakl’” ve ‘“tirnaksiz” yazi tiplerini bir arada kullanmak zordur. Bu
duruma dikkat edilerek, okunabilirligi arttirabilir sik tasarimlar yapilabilir. “Script”
yaz1 tipleri el yazisina benzer ve resmiyetten uzak, samimi bir hava yaratirlar.
Dizgide bazi1 harfler birlesirken bazilar1 birbirlerine dokunmaz. Bu yazi tipleri
“davetiye” vb. gibi, az yaz1 gerektiren samimi yazigmalarda kullanilir. “Dekoratif”
olan yaz tipleri ise “6zel imajlar” igin tasarlanmustir. Genellikle basliklarda,
afislerde ve diger sanatsal ¢aligmalarda kullanilir.


http://1.bp.blogspot.com/-ksjj4Thn8k8/UU5GYe9AxyI/AAAAAAAAAC8/CoAMr0wekIg/s1600/348b-typography.jpg
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2.4.2.1. Yauz stili

Bir yaz tipinde farkli yerlere vurgu yapmak i¢in cesitli “yazi stilleri”
kullanilir. “Normal”, “kalin”, “italik”, “koyu”, “kalin italik”, “alt1 ¢izili” ve
“gblgeli” gibi yazi stilleri mevcuttur. “Kalin” yazi tipinin asir1 kullanimi, harf
basina diisen boslugu azaltarak okuyucunun gozlerini yorabilir. Bu nedenle “kalin
yazi tipi” ana basliklarda, bashklarda ve alt basliklarda kullanilmahdir. “ftalik”
yazi tipi el yazisina benzetilmek icin yeniden tasarlanmig ve “egik” hale
getirilmistir. Inceligi ve acis1 nedeniyle okunabilirligi disiiktiir. Ancak,
“tipograflar” tarafindan tasarlanan “italik harfler” bilgisayar tarafindan ag1
verilerek olusturulan italik harflere gére daha okunakhidir. “Egik yazi tipi” ise
normal yazmin bilgisayar tarafindan aci verilerek hafif egilmis halidir. Eger
“fontun” orijinal olarak tasarlanmis “italik” formu varsa burada bilgisayar
tarafindan ag1 verilerek olusturulan “egik yaziy1” tercih etmek gerekir.

“Kalin italik” yazi tipleri “egik” karakterleri ve “kalin” g¢izgileriyle zor
okunmasina ragmen, pek ¢ok kullanici tarafindan tercih edilmektedir. Bu “stil”
daha ¢ok “alt bagliklarda” tercih edilmelidir.

“Yazmin kalmhigr” c¢ogu yazi tipinde normal ve kalindan daha fazla
alternatif sunar. Ornegin, “sans serif” yazilarin biiyiik bir kismu “hafif” ve “agir”
yazi1 seceneklerini icerir. Bu secenekler, genel metin yazisinda kullanilmaya uygun
olmasa da bagliklara “renk” ve “hareket” etkisi katarlar. “Light”, “regular”, “bold”,
“black” ve “ultra black” gibi segenekleri de bulunmaktadir.

“Yogunlastirilmis yazi karakterleri” bagliklarin etkisini artirirken fazla yer
kaplamazlar. Bu karakterler “sikistirllmis” veya “bozulmus” anlamina
gelmemektedir. Aksine, daha fazla etki yaratmak i¢in yeniden tasarlanmiglardir.
Her karakterin i¢indeki boslugun artmasi igin "x” yiikseklikleri" artirilir. Bu da
yaziya netlik kazandirir. “Harf” “satir” ve “paragraf aras1 bosluklar” deneyimli ve
deneyimsiz ya da “6zenli” ve “dzensiz” olan tasarimcilar arasindaki en dnemli fark
“harf”, “satir” ve “paragraf” arasi bosluklara verdikleri 6nemden anlagilir. Harf
arast bosluklar, hem okunabilirligi hem de netligi etkilemektedir. Ayn1 zamanda
metinlerde ve bagliklarda harf arasi bosluklar1 ayarlayarak, biiyiik farkliliklar
yaratilabilir.

Harf, satir ve paragraf aras1 bosluklar1 hesaplarken, iki kavrami unutmamak
gerekir. “Izleme” ve “ayarlama” da “izleme” tiim dokiimandaki “harf arasi
bosluklarin” ayni olmast anlamina gelir. “Ayarlama” ise belirli “cift karakterler”
arasindaki bosluklar1 daha yiiksek oranda ayarlamay1 gerektirmektedir.
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2.4.2.2. Tipografi dili

Yazi tipi se¢iminde iki 6nemli faktor vardir: “okunabilirlik” ve “netlik”.
“Okunabilirlik” yazinin ne kadar kolay okundugunu ifade etmektedir. Segilen
“yaz1 tipi” metni “hizli ve rahat” bir sekilde okunmalidir. Bu ozellikle “uzun
metinler” igin “kritik” bir faktordiir. “Netlik” ise harflerin ne kadar kolay ayirt
edilebildigini belirtir ve basliklar ile ana basliklarda kullanilir (Carter, Day, &
Meggs, 2002).

Yazi Tipi ve Puntosu; “serifli yaz tipleri”, “sans serif” yazi tiplerine gore
daha geleneksel bir hava vermektedir. Ayn1 metinde “farkli yazi biiytiklikleri
kullanmak” standart kullanima gére daha yenilik¢i bir goriiniim yaratir. Az “X”
yiiksekliginde dizilmis metinler, ¢ok “X” yiiksekliginde dizilmis olanlara gére daha
geleneksel bir hava vermektedir. Sola hiza yazinin, blok hiza yazidan daha az
resmi bir goriiniim verdigi kabul edilir. “Asimetrik” dengelenmis sayfalar,
“simetrik” dengeli sayfalara gore daha az “resmi” gortinir. “Kirmizi ve yesil”
renkler, “mavi ve mor” renklere gére daha “gen¢” bir hava vermektedir (Smith,
2020).

Dizgi yaparken “okunabilirlige” dikkat etmek gerekmektedir. “Font”
tasarimlari “giizel” olmaktan once “okunabilir’ olmalidir. Eger “inisyal”, “script”,
“gotik ya da 6zel bir “font tasarimi1” s6z konusu degilse her durumda uzun veya
kisa metinler, biiyiikk bagliklar rahat okunabilir olmalidir. Yazida, okunabilirligi
saglayan sey sadece tasarimcinin “yaraticiligi” degil, bu alanda yiizyillarin
birikiminden dogan kurallardir. Uzun yazilan metinlerde “serifli” yazilar daha
rahat okunacaktir. Cinki “serifliler” tipografinin yatay hareketini destekleyerek
harflerin ayirici Ozelliklerini daha ¢ok vurgular. Yan yana getirilen harfler,
sozciikler halinde algilanirlar. Kiigiik harflerle dizilen sozciiklerde degisken yapi
okumay1 kolaylagtirir. Sozciiklerin  tamami  “majiskiil  (biiyiik)” harflerle
dizildiginde, esit yliksekliklerdeki harfler “duragan bir hat” olusturdugundan
“okuma giiclesir” ve “algilama siiresi uzar” (Anderson, 2019).

Harf arasi1 bosluklari, okunabilirligi etkilemektedir. Metnin tamami iginde
kullanilan bosluklarda “tutarlilik” wve “siireklilik” olmahdir. Bosluklarin
belirlenmesinde “harf boyutu”, “satir uzunlugu” ve “satir arast” bosluklari
gozetilerek diizenli bir yap1 olusturulmalidir. Bunlara dikkat edildiginde zor
anlasilan metinler bile okunabilirlik kazanabilir.
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Gorsel 17. Font ve Yazi stilinin tasarimda kullanimi
(https://eodev.com/gorev/13095551).

“Harf boyutu” belirlenirken baski yiizeyi ile géz arasinda 25-35 cm mesafe
oldugu unutulmamalidir. Metin yazilarinda, normal okuma uzakligindan en iyi
algilanabilen yazi blyiiklikleri “9-12 punto” arasindadir. Harf boyutu
belirlenirken, metni okuyacak “hedef Kitlenin” ozellikleri goz Oniinde
bulundurulmalidir. Okumay1 yeni 6grenen gocuklar ve gérme problemi yasayan
yaslilar i¢in daha biiyiik puntolar tercih edilmelidir. “Cok kisa” veya “gok uzun”
satirlar okuyucuyu yorar. “Kisa satirlar” goziin dikey hareketini zorlagtirirken,
“uzun satirlar” bir alt satirt bulmay1 giiglestirecektir. Metin yazilar1 i¢in “9-12
punto” arasinda bir boyut belirlendiginde her satirda “10-12 kelime” bulunmalidir.
Bagka bir deyisle, her satirda “60-70 tipografik™ karakter yer almalidir.



43 | TIPOGRAFI VE YAPAY ZEKA

“Satir arast bosluklarin” az veya ¢ok olmasi, metnin okunabilirligini
olumsuz etkilemektedir. Bu nedenle “9-12” puntoluk metinlerde punto
bliyiikliigiine “iki-bes” punto ekleyerek uygun satir arasi bosluk belirlenebilir.
Ornegin; “10 puntoluk” bir metinde satir aras1 bosluklar “12 ile 15” punto arasinda
olmalidir (Carter, Day, & Meggs, 2002).

Yazi tipinin “et kalinlig1” da “okunabilirligi” etkiler. Cok “ince yazilar”
zeminde kaybolurken, ¢ok “kalin yazilar” algi zorlugu yaratir. Yazi karakterinin
genigligi “okunabilirligi” etkiler. Daraltilan karakterler “normal” genisliklerden
daha zor okunur (Smith, 2020).

OKUMAK

B A /.L’
YASADIGIN SEHRI

BAZEN
TUM DUNYAYI
B ATZENGECMIST
BAZEN
BATENgiz BAZENSADECE
AN I
KESFETMEKTIR

Gorsel 18. Font ve Yazi stilinin tasarimda kullanimi1 “okunaklilik”
(https://hayatabirkitapilemola.blogspot.com/2014).

Yazi tipinde kullanilan “Renk” okunabilirligi etkileyen onemli faktorlerden
biridir. Okuyucular genellikle “beyaz zeminde” “siyah yazi” okumaya aligkindir.
Ancak giiclii “kontrast renkler” segildiginde “okunabilirlik” bozulmaz. Yine de
okumay1 yeni 6grenen ilkdgretim 6grencilerinin ders kitaplarinda “beyaz zemin”
tercih edilmelidir (Anderson, 2019).

ER]

Paragraflarin birbirinden rahatlikla ayirt edilmesi i¢in “iki temel yontem
vardir. “Birincisi” paragrafi olusturan ciimlelerin sol blogun biraz iginden
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dizilmesidir. Metnin uzunluguna gore icerlek degisebilir. “Ikinci” yontem ise
paragraflar aras1 boslugun artirilmasidir (Carter, Day, & Meggs, 2002).

2.4.2.3 lyi bir “font” tasariminin kurallari

Tasarimlarda kullanilacak olan “font” segimleri, ortaya ¢ikacak isin dikkat
cekiciligini ve mesajin dogrulugunu belirler. Tasarim siirecinde renkten yerlesime,
imajlardan puntoya kadar bir¢ok detay onemlidir. Yeni bir tasarimin basaril
olmasinda tipografinin iistlendigi rol bazen goz ardi edilebilir. Dogru font se¢imi
tasarimcilar i¢in zaman zaman zorlayici olabilir. Ancak, bazi temel bilgiler isinizi
kolaylastirabilir.

Metni Boliimlere Ayirma; Tasarimcilar, caligmalarinin basinda genellikle
tek bir “kutucuk” kullanarak biitin metni aym1 “font” ve “bosluklarla”
yerlestirirler. Ancak, “tek tip” fontlar ve “bosluklar” hedef kitlenizin dikkatini
cekmede yeterli olmayabilir. Bunun yerine, “metni bolimlere ayirmay1” deneyin.
Boylece “fontlarla”, “puntolarla” ve “renklerle” oynayarak tasariminizi daha ilgi
cekici hale getirebilirsiniz.

Tasarimlarda metni yerlestirirken tiim kutularin ayni yone hizalandigindan
emin olunmasi gerekir. Genellikle “saga”, “sola” veya “ortaya” hizalamadan biri
tercih edilir. Ornegin; “Lululemon Athletica”’nin “Facebook” sayfasinda
kullanilan iki farkli tasarim incelenebilir. Ilk &rnekteki “blog” makalesi igin
hazirlanan “kapak” “sola” hizalanmisken, ikinci Ornekte “kutucuk” “ortada”
kullanilmistir. Her iki ornekte “metin”, “arka plan imajma” uygun sekilde
yerlestirilmistir. “Imaj” bosluklar1 “metnin” yerlesimine karar verirken géz oniinde
bulundurulmasi gerekir (Carter, Day, & Meggs, 2002).

| love

graphy

Gorsel 19. Tasarimda “Font” se¢imi (https://www.astajans.com/blog/tasarimda-
font-secimi-ve-tipografi-ornekleri).
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Okunakhilik; Ozellikle uzun metinlerde “okunakli bir font secimi” ¢ok
biiyiikk 6nem tagimaktadir. Sunumlarda ve blog yazilarinda uzun metinlerin kolayca
ve hizla okunabilmesi gerekir. Karmasik fontlardan veya biiyiik harflerle yazilmis
uzun metinlerden kaginmak gerekir.

Farkli Punto Kullanimi; Farkli puntolar kullanarak tipografik hiyerarsi
yaratabilir ve vurgu yapmak istediginiz kismi1 6n plana ¢ikarabilirsiniz. Insanlar ilk
Once biiylik ve dominant elementleri gortirler. Bu nedenle ana baghgmiz igin en
biiyiik, alt bashiginiz i¢in daha kii¢lik ve gévde metni i¢in en kiigiik puntoyu
kullanin.

Biiyiikk Harf Kullanimi; Metninizi tamamini biiyiik harflerle yazarak giiglii
ve modern bir tasarima ulagabilir daha biiyiikk bir etki yaratabilirsiniz. Ancak,
metniniz ¢ok uzun degilse bu yontemi tercih edin.

Harf Bosluklari; Kelime bosluklarmi artirarak tipografinizin nefes almasini
saglayabilir veya azaltarak yogun bir tasarim elde edebilirsiniz. Kelime bosluklart
ayrica farkli uzunluklardaki metinlerin ayni genislikte kullanilabilmesini saglar.
Boylece daha simetrik satirlar elde edebilir ve grafiginize daha dengeli bir tarz
katabilirsiniz.

——— WIN A TRIP FOR TWO TO

HAWAII . .

ENTRIES.CLOSE MON 16 FEBRUARY 2015

Gorsel 20. Tasarimda “Font” se¢imi (https://justtheskills.com/10-useful-tips-to-
decide-on-the-right-font-choice-for-your-texts/).
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Farkli Fontlar1 Bir Arada Kullanma; Birbiriyle uyumlu fontlar1 bir araya
getirebilmek tasarimda 6nemli bir yetenektir. Birlikte kullanildiginda farkli fontlar
farkl1 etkiler yaratir. Ornegin, dekoratif bir font olan “Sunshine” ile geometrik sans
serif font olan “The Bright Side” birlikte kullanilarak birbirini basarili bir sekilde
dengeler.

@ uhdemen stetice . @ Ademon statcs

Ease runner’s 100t with this lemon-lavender 100t 508k Where 0Cals rud shouiCers with vicient voicances, powerul waterfalls, Doing
Ot Qeysors and sorawing glacors every minute of every day

Chock out hese 5 active adventures you can miss n lcoland

I'CELAND

TRAYELLING UNDERTHE MIONIGHT SUN

Gorsel 21. Tasarimda “Font” se¢imi (https://www.dijitalajanslar.com/tasarimda-
font-secimi-tipografi-ornekleri)

Metni Yerlestirme; Temiz ve acik alanlar metninizi yerlestirmeniz igin
idealdir. “Havaiana”’nin goz alict tasarimi bu konuyu yeterince iyi agiklar.
Tasariminizi planlarken vermeniz gereken mesaji en kisa sekilde ifade etmeye
caligmm. Bir ciimlenin anlammi kaybetmeden kisaltmanin birgok yolu vardir.
Tasarim yalnizca goriintii degil, nasil iletisim kurdugunuzla da ilgilidir.
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Gorsel 22. Tasarimda “Font” se¢imi (https://justtheskills.com/10-useful-tips-to-
decide-on-the-right-font-choice-for-your-texts/).

Fontlar, tasarimin her alaninda 6nemli bir yer tutar. Facebook pazarlama
grafiklerinden sanatcilarin albiim kapaklarina kadar her yerde tipografiyle
karsilagabiliriz. Bu nedenle, tasarimcilarin font se¢imi ve tipografi konusunda
kendilerini gelistirmeleri biiyilk Onem tasir. Tasarimlariniza uygulayacaginiz
kiigiik detaylar bile pazarlama ve marka bilinirligi konusunda biiyilik farklar
yaratabilir. Farkli punto kullanimiyla tasarimi zenginlestirmek; Farkli puntolar
kullanarak tipografik hiyerarsi yaratabilir ve vurgu yapmak istenilen kismi on
plana ¢ikarabilir.

| like nonsense, it wakes up the brain cells. Fantasy is a
necessary ingredient in living

I like nonsense, it wakes up the brain cells. Fantasy is a
necessary ingredient in living.
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ng redent in lir ing

| LIKE NONSENSE. IT WAKES UP THE BRAIN CELLS. FANTASY
IS A NECESSARY INGREDIENT IN LIVING

Gorsel 23. Tasarimda “Font” se¢imi (https://justtheskills.com/10-useful-tips-to-
decide-on-the-right-font-choice-for-your-texts/).
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Insanlar, dogal olarak biiyiik ve dominant elementleri ilk once goriirler. Bu
nedenle ana baslik icin en biiyiik, alt baslik i¢in kiigiik ve gdovde boliimii iginse en
kiigiik puntoyu kullanmak gerekir.

e Tim metni biyiik harflerle yazmak; Tasarimda bulunan metin genellikle diiz
ctimlelerde oldugu gibi ilk kelime biiylik, digerleri ise kii¢iik harflerle yazilmig
sekilde karsimiza g¢ikar. Ancak, metin ¢ok uzun degilse tamamini biyiik
harflerle yazarak gii¢lii ve modern bir tasarima ulasabilir ve daha biiyiik bir
etki yaratabilir.

e Harf bosluklarindan faydalanin; Kelime bosluklar1 Canva’ da manuel olarak
artirilabiliyor ve azaltilabiliyor. Bu boslugu artirarak - tipografinizin nefes
almasini saglayabilir ya da azaltarak yogun bir tasarim elde edebilirsiniz.

Brand Guiclelines  Reed & Sons

SECTION ONE ANNUAL INVESTOR PRESENTATION
o The'stony and voice of the brand o Toom & Board Members

o The brand colors and typelace o Q104 Financaal

o The o0 - how Lo anply # o Toroet Market

GUIDELINES COM GUIDELINES COM

Gorsel 24. Tasarimda “Font” se¢imi (https://justtheskills.com/10-useful-tips-to-
decide-on-the-right-font-choice-for-your-texts/).
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JUST DO IT.

Nike @

Sportswear

Timeline

Gorsel 25. Tasarimda “Font” se¢imi (https://sharethis.com/best-practices/2020/02/the-
ideal-facebook-banner-size/).

BEGINNER BEGINNEHR

DIVING DIVING

SEPTEMBER PROGRAM SEPTEMBER PROGRAM

Gorsel 26. Tasarimda “Font” se¢imi (https://www.dijitalajanslar.com/tasarimda-font-
secimi-tipografi-ornekleri/).

e Kelime bosluklarn ayrica farkli uzunluklarda metnin ayni genislikte
kullanilabilmesini saglar. Boylece daha simetrik satirlar elde edebilir ve
grafiklere daha dengeli bir tarz katilabilir.

e Farkli fontlar1 bir arada kullanmak; Birbiriyle uyumlu fontlar1 bir araya
getirebilmek tasarimda en Onemli yeteneklerden biridir. Birlikte
kullanildiginda farkli fontlar farkl etki yaratir.
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THE BRIGHT SIDE
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Gorsel 27. Tasarimda “Font” se¢imi (https://trithucviet.net/tong-ﬁop-font—chu—dep/).

Ornegin, dekoratif bir font olan “Sunshine” ile geometrik sans serif font
olan “The Bright Side” birlikte kullanilarak birbirini ¢ok basarili bir sekilde
dengeler.

e Metninizi kolayca goriilecek sekilde yerlestirin: Temiz ve agik alanlar
metninizi yerlestirmeniz i¢in idealdir. “Havaiana’nin g6z alici tasarimi bu
konuyu yeterince iyi agikliyor.

o Mavalanas

Spot your tavourite 8! www haviaisnassuatiale com. Now stydes [ust in and exclusive 10 www hiaveianassunlralia con

ON SAFARI

SPOT YOUR FAVOURITE ANIMAL PRINT
IN QUR NEW SUM COULLECTION

Gorsel 28. Tasarimda “Font” se¢imi (https://trithucviet.net/tong-hop-font-chu-
dep/).
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Tasarimlar1 planlarken verilmesi gereken mesaji en kisa sekilde ifade
edilmelidir. Bir ciimlenin anlamin1 kaybetmeden, kisaltmanimn bir¢ok yolu
vardir. Tasarim yalnizca goriintiiden ibaret degildir, nasil iletisim
kurdugunuzla da ilgilidir. Ornekte gérdiigiimiiz kiigiik bir “Twitter” ikonu
bize “Twitter” ile ilgili 6nemli bir seyler oldugunu haber veriyor. Bu
ylizden kullanilan fontlar, tasarimin her alaninda ¢ok ©Gnemli bir yer
tutmaktadir. “Facebook” pazarlama grafiklerinden sanatg¢ilarin albiim
kapaklarina her yerde tipografiyle karsilagmak miimkiin. Bu nedenle
tasarimcilarin font se¢imi ve tipografi ile ilgili olarak kendini gelistirmesi
biiyiilk onem tasimaktadir. Tasarimlara uygulanacak olan ufacik detaylar
bile gozleri “pazarlama” ve “branding” konusunda markanin tizerine
cekebilir.

2.4.2 4. Font Ornekleri ve anlamlari

Bir tasarimda “font se¢imi” ve “tipografi”, siirecin sonunda ortaya ¢ikacak

isin “ne kadar dikkat ¢ekecegini ve mesajin ne kadar dogru iletildigini” belirler.

Yaratici tasarimcilar agisindan ruhsal, anlami biiyiik olan fontlar ve igerdigi

anlamlar soyle siralayabiliriz.

“Times New Roman”: Giiven verici, giivenli,

“Helvetica” - Evrensel,

“Ariel” : Modern,
“Bodoni” : Etkileyici,
“Georgia” : Saygin, saygili,
“Garamond” : Azimli,

“Courier” : Glgeli
“Baskerville” : Geleneksel,
“Verdana” : Temiz,

“Calibri” : Stabil (rutin)
“Clarendon” : Saglam,

“Bevan” : Thtisaml,
“Lobster” : Feminen (kadinst),
“Zaphino” : Seckin,

“Pacifico” : Arkadas, dost canlisi,
“Politica” : Zeki

“Lucida” : Sasirtici, sasirtan,
“Eurostyle” : Modaya uygun,

“Majaram” . Stil sahibi.
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Gorsel 29. Grafiksel ¢alismalarda “Font” segimi
(https://www.bulrogwebtasarim.com/grafiksel-calismalarda-font-secimi).
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3. WEB TASARIMI VE “TIPOGRAFI”

Giiniimiizde, “Icerik pazarlama” alaninin hizla gelismesini siirdiirdiigii web
tasarimcilaria ¢ok biiylik sorumluluklar diigmektedir Tasarimcinin sececegi “yazi
karakterleri”, web tasariminin basarili olmasi agisindan onu destekleyen ve
giiglendiren bir unsur olarak 6nemini korumaktadir.

Tasarimcilar digindaki insanlar i¢in, "tipografi" ve "font" kavramlari
arasinda belirgin bir fark yokmus gibi goziikebilir. Hatta bu kelimeler, halk
arasinda siklikla birbirinin yerine kullanilmaktadir. Ancak, bu temel konseptler
baz1 web tasarimcilar tarafindan da halen tam olarak anlagilmamis olabilir (Carter,
Day, & Meggs, 2002).

"Tipografi" ozellikle “reklam” amaglh faaliyetlerde mesaji “ikna edici” ve
“dikkat gekici” kilmak amaciyla kullanilmaktadir. “Yaz tipi”, “renk paleti”, “satir
uzunlugu” secimi, yazinin “yerlesim” ve “tasarim” entegrasyonu gibi web
tasarimini etkileyebilecek her tiir elementi kapsayan “tipografi” hem bir “sanat”
hem de bir “teknik” olarak literatiire gecmistir. Her seyden once, tipografi yalnizca
font secimi degildir. Bu hataya diisen web tasarimcilarin, web tasariminda
tipografinin yeri ile ilgili 6grenmesi gereken birgok sey bulunmaktadir (Smith,
2020).

Tipografinin “web tasarimma” biitiinlesmesinden sonra, pek ¢ok insanin
tipografi amaciim “web sitesini giizellestirmek™ olmadig1 ortaya ¢ikti. Bir “web
sitesinin” % 95’1 icerik’ "ten olusmaktadir. “Tipografi” icerigi gosterme sanatidir.
Dolayisiyla web tasariminda tipografi sitelerin en dnemli unsurunu olusturur.

3.1.Web Tasarimda Tipografi
Tipografinin yalnizca birkag siislii grafik ve eglenceli yazi tipi segmekten

ibaret olmadigi ve web sitenizin igerigini desteklemek icin ona nigin ihtiyag
duyacaginizi birka¢ nedenle anlatmak gerekir:
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“Tipografi”; web sitesinin gorsel bir 6zetini sunar: Herhangi bir web
sitesine baktigimizda, sitenin sizde uyandirdig1 “isten anlayan”, “eglenceli”
veya “bilgilendirici” gibi ¢agrisimlarda, tipografinin yardimi elbette goz
ardi edilemez. Web sitesinin goriiniisiine ek olarak font ve renk se¢iminin,
sayfadaki metin diizeninin izlenim yaratma konusunda etkisi biiytiktiir.
Web sitenizin tasarimi, hedef kitlenizle aranizda bir bag kurabilir ya da

onlar1 tamamen uzaklastirabilir.

moresoda’®

LESS POP,
MORE FIZZ.

help people gel

WHO HAVE WE HELPED?
NHS

o

HOW DO WE DO IT?

|a H H a :

Gorsel 30. Web sayfasi caligmalarda “Font” se¢imi
(https://rampagesoft.com/article_details.php?1D=375).

Markay1 gelecege tasir; Tipografinin marka kimliginde gergekten rolii var
midir? Elbette! Popiiler bir markay1 alin, logosunun yazi tipini degistirin
ve tekrar baki. Marka alginiz ve markaya bakisiniz tiimiiyle degisti degil
mi? Logo, markay1 genis boyutta tanimlar ve marka kimligini olusturur.
Ancak harika bir marka logosuna sahip olup, bunu web sitenizin tipografik
tasarimi ile tamamlamamak, isinizi yarim yapmaktir. Ote yandan, logo ile
web sitesinin “tipografik” uyumu yakalandirildiginda gergekten basarili
olunacaktir.

Icerigi Dikkat Cekici Hale Getirir: “Tipografi” iceriginizi ilgi cekici kilar.
Ancak, bu durumun koétii bir icerik i¢in gegerli olmadigmi belirtmekte
fayda vardir. Oncelikle, Kkaliteli ve deger yaratan icerikler
olusturuldugundan emin olunmalidir. Iyi hazirlanmis bir igerik, siradan bir
“tipografik” sunumla basarisiz olabilir. Kaliteli icerigi iyi bir “tipografi”
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kullanimi ile desteklendiginde amaca ulasilmasi ¢ok daha kolay olacaktir
(Carter, Day, & Meggs, 2002).

e Okuyuculara “igerik” iizerinden rehberlik eder: Iyi bir” igerige” sahip
olmak tek bagina yeterli degildir. Bu “igerigin” nasil sunuldugu da
onemlidir. “Tipografi” icerigi sunmaya yardimci olmaktadir. Segilen
renklerden, metnin boyutuna, iceriklerin sayfa diizenindeki konumu,
kullanilan yaz1 tipi “igerigin” okunma oranlarin1 etkileyecektir.
Okuyuculari, bir sayfadaki bilgilerin “en dnemli noktalarina” yonlendirir
ve web sitesinin yapisi, akisi hakkinda bilgi verir. “Bagslik” “ne kadar ilgi
¢ekici olursa olsun” “1500 kelimeyi” gegen bir yaziy1 dikkat dagitmadan
takip etmek zor olacaktir. Ancak, birka¢ diizeltme yapilarak, Grnegin;
farkli yazi tipleri, boyutlar1 ve renkleri kullanarak igerigi daha cekici ve
okunabilir hale getirmek miimkiindiir (Smith, 2020).

e lyi bir “tipografi” web sitesinin tutarliigmi korur: Internet kullanicilari
ziyaret ettikleri her web sitesinde diizen arar. Web sitesinin “kurallarini ve
yapisii” keyfi olarak degistirilmesi,kullanicilar1 rahatsiz edebilir. Iyi bir
tipografi web sitesini bir arada tutar ve biitin olarak gosterir. Bir web
sayfasindaki font, yaz1 boyutu, renk gibi tiim &gelerin tutarli olmasi
kullanic1 deneyimini gelistirir ve doniisiim oranlarini artirir.

3.2. Gestalt Kuram ve Tipografi

Sekil/ Zemin (figiir-fon)” Iliskisi: Algilamada her zaman bir sekil ve zemin
iligkisi bulunur. Sekil bireyin dikkatini ¢eken unsurdur. Zemin ise seklin arkasinda
kalan ve genellikle fark edilmeyen kisimdir. Sekil zemine gore daha dikkat ¢ekici
ozelliklere sahiptir. Bazi durumlarda sekil ve zemin yer degistirebilir. Ornegin: Bir
optik illiizyonda bir nesne, bir an i¢in “sekil” olarak algilanirken, bir sonraki an da
“zemin” olarak algilanabilir. Bu iligkiye gorsel tasarim ve sanat eserlerinde sik¢a
rastlanmaktadir.


http://handegrafik.blogspot.com/2013/03/gestalt-kuram_27.html
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Gorsel 31. “Gestalt” kurami ve algi ile algida orgiitleme (https://www.ekdergi.com/gestalt-
kurami-algi-ve-algida-orgutlenme).
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J

Gorsel 32. Kendini agiklayan kelimeler “vignette” (https://www.gencgrafiker.com/kendini-
aciklayan-kelimeler/#google_vignette).

Gorsel 33. “Gestalt” kuranmu (https://handegrafik.blogspot.com/2013/03/gestalt-
kuram_27.html).


http://2.bp.blogspot.com/-MfkIsoUdC38/UVOOIRLqAOI/AAAAAAAAAEk/GqKnHAItAZQ/s1600/yenni.jpg
http://2.bp.blogspot.com/-v2MzqawFnmM/UVOJe3b6JpI/AAAAAAAAADY/eSxlXjU3fp8/s1600/1+(1).jpg
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Gorsel 34. “Gestalt” kurami1 “Yakinlik- Uzaklik”
(https://handegrafik.blogspot.com/2013/03/gestalt-kuram_27.html).

“Yakilik Yasas1”: insanoglu, birbirine yakin olan nesneleri gruplandirarak
“algilama” egilimindedir.

“Benzerlik Yasas1”: Ayni bilyiikliik, sekil ve kalitedeki nesneler birbirinden
farkl1 olarak degisir bir grup olarak gozlenirler.

o0
@@
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oe
A
0

Gorsel 35. “Gestalt” kuram1 “Benzerli yasast”
(https://repository.dinus.ac.id/docs/ajar/4._Gestalt_.pdf).
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http://3.bp.blogspot.com/-F-2J1j2n1eU/UVOJfaWwCUI/AAAAAAAAADk/SB7SSZaoXSM/s1600/1+(2).jpg
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“Tamamlama Yasas1”: “Gestalt” kuramina gére tamamlanmamis goriintiiler
tamammis gibi algilanmakta ve animsanmaktadir. Bu dogal egilimin yani sira
insanlar tamamlanmamis yasantilarini, tamamlanmis olanlardan daha 6nce ve daha
net bir sekilde animsama egilimindedir. Bu egilime “Zeigarnik etkisi” ad1 verilir.

™

network

Gorsel 36. Logo tasarimu (https://www.researchgate.net/figure/Figure-2-represents-
a-logo-for-The-USA-Network-logo-redesigned-in-2005-makes-use-of figl 380885023).

“Devamlilik (Siireklilik) Yasas1”; Ayni yonde ilerleyen noktalar, cizgiler ve
benzeri unsurlar birlikte gruplandirilarak algilanmaktadir. Algisal alanda ayni
yonde hareket eden birimler birbirleriyle iliskili olarak goriilmektedir. Bu algisal
egilim “siireklilik” olarak adlandirilir. “Siireklilik yasasi” ani degisikliklerden
ziyade diz bir sekilde devam eden siirekliligi algilama egilimli olundugunu
belirtir. Ornegin, bir dizi ¢izgi veya nokta ayni yonde ilerlediginde beynimiz bu
unsurlari bir biitlin olarak algilar ve aralarindaki baglantiy1 kurar.

%

Gorsel 37. “Gestalt Kurami1” Logo tasarimi
(https://handegrafik.blogspot.com/2013/03/gestalt-kuram_27.html).

| o



http://4.bp.blogspot.com/-OpX_baIPtpE/UVOJgZZApJI/AAAAAAAAAD4/ga7KtD5cbEM/s1600/1+(5).jpg
http://2.bp.blogspot.com/-ckwxcSYqy0Q/UVOJeQlMAQI/AAAAAAAAADM/pAYRTpA6f1Y/s1600/1+(1).gif
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Cely

Gorsel 38. Kendini aciklayan kelimeler “vignette”
(https://mww.pngwing.com/tr/search?q=coca-cola+%C5%9Firketi#google_vignette).
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Gorsel 39. Yukaridaki on bes sekil birbirlerine yakin olmalari nedeniyle birlesik bir biitiin
(bir agacin sekli) olusturmaktadir (https://tr.pinterest.com/pin/unified-tree-shape-design--
445082375650159667/).

Basitlik Yasasi; bireylerin “diizenli” ve “basit” nesne ve sekilleri algilama
egiliminde oldugunu belirtmektedir. Bu yasa insanlarin simetrik, diizenli ve iyi
organize edilmis figiirleri daha kolay algiladigini ifade etmektedir. Algilarimiz,
karmasikliktan ziyade diizen ve sadelige yonelir.


http://4.bp.blogspot.com/-AQ5h-viisTM/UVOJiZotVAI/AAAAAAAAAEE/Pd25rOlofVk/s1600/1+(6).jpg
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Bu yasa “Gestalt” psikolojisinin temel prensiplerinden biridir. “Gestalt”
psikolojisi insanlarin diinyay1 nasil algiladigini ve organize ettigini anlamaya
caligmaktadir. “Basitlik Yasas1” bu baglamda, beynimizin karmagik bilgileri daha
basit ve anlasilir bir bicimde diizenleme egiliminde oldugunu gostermektedir. Bu,
giinliik yasamda da kendini gosterir; 0rnegin, bir sanat eserine baktigimizda,
gOziimiiz ilk olarak diizenli ve simetrik olan unsurlar1 fark eder. “Basitlik Yasas1”
algilarimizin diizen ve sadelikten yana oldugunu ve beynimizin karmagik bilgileri
daha basit ve anlasilir bir bigimde organize etme egiliminde oldugunu vurgular.

Gorsel 40. “Gestalt” kurami “figiir yasas1”
(https://blog.baskiadam.com/kategori/genel/).

“Pragnanz Yasast” her psikolojik orgiitlenmenin "iyi bi¢im, iyi sekil, iyi
biitiin" olma egiliminde oldugunu belirtir. Baska bir ifadeyle her psikolojik olayin
“basit”, “anlamli” ve “tam” olma egilimini ifade eder. Bu yasa psikolojik dengeyi
koruma egilimindedir.

“Gestalt” psikolojisinin temel prensiplerinden biri olan “Pragnanz Yasas1”,
beynimizin karmagik bilgileri daha basit ve anlamli bir bigimde organize etme
egiliminde oldugunu gosterir. Bu, giinliik yasamda da kendini gosterir; 6rnegin, bir
sanat eserine baktigimizda, goziimiiz ilk olarak diizenli ve simetrik olan unsurlari
fark eder.

3.2.1. Algisal degismezlik

Algisal degismezlik, nesne veya olaylarin farkli kosullarda bile ayn1 sekilde
algilanmasidir. Bu, bir objeyi degisen kosullara ragmen ayni sekilde gérmemizi
saglar. Algisal degismezlik, daha 6nce edindigimiz standartlardan etkilenir.


http://1.bp.blogspot.com/-c8yMShJXLPI/UVOJjGJioRI/AAAAAAAAAEc/thy23ZvhsWQ/s1600/1+(9).jpg
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“Biiyiikliik degismezligi” Bir cismin uzakligina bakilmaksizin ayni
biiyiikliikte algilanmasidir.

“Bigim degismezligi” Goriis acgisi ne olursa olsun bir nesnenin bigimini
degismeden algilama egilimidir.

(a)
®) © C
Gorsel 41. “Gestalt” kurami “figiir yasas1”
(https://www.yorku.ca/jrivest/courses/Recognition.color.pdf).

“Renk degismezligi” Isik kosullari ne olursa olsun, bir nesneyi ayni renkte
algilama egilimidir. Ornegin, beyaz bir at karanhkta gri goriinse de, onu beyaz
olarak algilariz.

“Parlaklik degigmezligi” Bir nesnenin 1s1k kosullari nasil olursa olsun
degismez bir parlaklikta algilanmasidir.

“Algisal degismezlik” beynimizin ¢evremizi daha tutarli ve anlamlh bir
sekilde algilamasina yardimci olur. Bu, giinlik yasamda nesneleri ve olaylari
tanimamizi ve onlarla etkilesimde bulunmamizi Kolaylastirir. Algisal degismezlik
gorsel alginin temel prensiplerinden biridir ve ¢cevremizdeki diinyay1 daha istikrarl
bir sekilde algilamamizi saglar.


http://1.bp.blogspot.com/-xko9zQRGXtw/UVOJetcb9QI/AAAAAAAAADQ/P4HoJ9fM710/s1600/1+(10).jpg
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3.2.2.1 Algida secicilik

Algida segicilik, insanlarin g¢evrelerinden gelen sayisiz uyaricidan sadece
belirli bir kismina odaklanarak algilamasidir. Bu, bireylerin dikkatlerini belirli
uyaricilara yonlendirip digerlerini géz ardi etme egilimidir.

Algida segicilik, beynimizin bilgi islem kapasitesini optimize etmesine
yardimer olur. Cevremizdeki her detayr algilamak yerine, 6nemli ve anlamli
olanlara odaklanmamiz1 saglar. Bu, giinliik yasamda dikkatimizi dagitan unsurlar
filtrelememize ve 6nemli bilgilere odaklanmamiza yardimer olur.

Omegin, kalabalik bir odada bir arkadasinizla konusurken, diger
konusmalar1 ve giiriltiileri arka planda birakip arkadasinizin soylediklerine
odaklanabilirsiniz. Bu, algida segiciligin bir 6rnegidir.

Kisaca; algida secicilik, beynimizin ¢evremizdeki bilgi yigiini1 yonetme ve
Oonemli olanlar1 se¢cme yetenegidir. Bu, dikkatimizi verimli bir sekilde
kullanmamiza ve ¢evremizdeki diinyayr daha anlamli bir sekilde algilamamiza
yardimc1 olur.

“M.C. Escher”in eserlerinde “Gestalt” yasalarinin etkisi belirgin bir sekilde
goriilmektedir. “Gestalt” psikolojisi, insanlarin diinyay1 nasil algiladigin1 ve
organize ettigini anlamaya c¢alisir. “Escherin galigmalari, bu yasalarin sanatta
nasil uygulanabilecegine dair miikemmel 6rnekler sunar. Ozellikle, “Escher’in
eserlerinde simetri, diizen ve biitlinliik gibi “Gestalt” ilkeleri sik¢a kullanilir.

Ornegin, “Escher”in "Gorelilik" adli eseri, izleyicinin algisii manipiile
ederek farkli perspektifler sunar. Bu eser “Gestalt” in "biitiinliik" ilkesini vurgular,
¢linkli izleyici eserin tiim pargalarin1 bir araya getirerek anlamli bir biitiin
olusturur. Benzer sekilde "Yiikselen ve Alcalan" adli eseri izleyicinin algisini
yaniltarak sonsuz bir dongii hissi yaratir. Bu “Gestalt”'m "sekil-zemin" iliskisini
kullanarak izleyicinin algisin1 yonlendirme 6megidir.



63 | TIPOGRAFI VE YAPAY ZEKA

3.3. Tipografi Ornekleri
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Gorsel 42. “Retro font” , Bliylk -kiigiik harf 6rnegi
(https://www.vectorstock.com/royalty-free-vector/retro-font-uppercase-and-
lowercase-letters-vector-38240007).


https://www.vectorstock.com/royalty-free-vector/retro-font-uppercase-and-lowercase-letters-vector-38240007
https://www.vectorstock.com/royalty-free-vector/retro-font-uppercase-and-lowercase-letters-vector-38240007
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Gorsel 43. Tlpograﬁyl fotografa ledlrme ornegl
(https://www.reddit.com/r/blender/comments/zzblg0/is_there easy way to create someth
ing_like this/?rdt=41416).
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Gorsel 44. Tipografiyi fotografa giydirme drnegi
(https://www.coroflot.com/berkayergonenc/T%C4%B0OPOGRAF%C4%B0-
TYPOGRAPHY).


https://www.reddit.com/r/blender/comments/zzblg0/is_there_easy_way_to_create_something_like_this/?rdt=41416
https://www.reddit.com/r/blender/comments/zzblg0/is_there_easy_way_to_create_something_like_this/?rdt=41416
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fo
Gorsel 45. Tipografiyi fotografa giydirme 6rnegi (https://tr.pinterest.com/pin/35-
examples-of-creative-and-meaningful-typography-art-designbeep--40813940343283089/).
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Gorsel 46. Gorsel tasarimda tipografi 6rnegi ( https://in.pinterest.com/pin/free-
vector--654570127068659009/).


https://tr.pinterest.com/pin/35-examples-of-creative-and-meaningful-typography-art-designbeep--40813940343283089/
https://tr.pinterest.com/pin/35-examples-of-creative-and-meaningful-typography-art-designbeep--40813940343283089/
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Gorsel 47. Gorsel tasarimda tipografi 6rnegi
(https://www.designspiration.com/save/86641281094541/).
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Gorsel 48. Gorsel tasarimda tipografi 6rnegi
(https://in.pinterest.com/pin/627055948136546905/).
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Cﬁrsel 49, Gé’)rsel tasar-lmda tipogfafi ornegi
(https://alhsdesign.weebly.com/assignments-17-18/category/type-poster).
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Gorsel 50. Gorsel tasarimda tipografi 6rnegi
(https://tr.pinterest.com/pin/31595634865345685/).



69 | TIPOGRAFI VE YAPAY ZEKA

4. YAZI KARAKTERLERINI TUORKCELESTIRMEK

Bilgisayar ortamlarinda kullanilan yazi karakterlerini tasarlamak, klavyeden
yazilabilir bir font haline getirebilmek ve var olan yaz1 karakterlerini
Tiirkcelestirmek i¢in, kullanimi kisa siirede 6grenilebilecek font editor programlari
vardir. Bu programlarin genel mantigin1 anlamak énemlidir. Bu programlardan en
cok bilinenlerden biri "Fontographer" yazilimidir (Carter, Day, & Meggs, 2002).

Glintimiizde bilingli bir sekilde metin yazmak igin font ararken, binlerce
secenek arasindan sadece birkag tanesi one cikar. Ornegin, her bilgisayarda
bulunan “Times New Roman” fontu, kii¢iik niianslarla dort kez degistirilmigtir.
“Helvetica” ve “Futura” fontlari, yazi tiplerinde yapilacak olan Kkiigiik
degisikliklerle farkli isimlerle yeniden tasarlanmistir (Smith, 2020).

Kurum kimligine sahip olan firmalar genellikle fontlarini ajanslara kendileri
temin eder veya ajanslarin dnerdigi fontlart satin alip “Tiirkgelestirilmesi” igin “ek
icret” dderler. Ancak, bu tiir firmalarin sayist olduk¢a azdir. Giiniimiizde ayni
fontu “kurum kimligi”ne ait tiim iglerinde kullanan biiyiik kuruluglar da
bulunmaktadir ( Anderson, 2019).

Font secimi markanm kimligini ve iletmek istedigi mesaji yansitmak icin
onemli bir rol oynar. Dogru font se¢imi markanin profesyonelligini ve
givenilirligini artirabilir. Bu nedenle font se¢iminde dikkatli ve 6zenli olmak
gerekir.

4.1. “Fontographer” ile Tiirkgelestirmek

“Fontographer”; “Windows” ve “Mac” igletim sistemleri igin
kullanilabilir, tasarimcilar i¢in bir yazi1 editoriidiir. Fontographer yeni yazi
bigimleri tasarlamak ve mevcut fontlar 6zellestirmek i¢in kullanilir,

Q Fontographer !

5.2.3 Mac
57

Version
Build 48
Registered to: Keith Bates

Copyright © 1985-2013 Fontlab Ltd
(www.fontlab.com) and its licensors.

LAB

Gorsel 51. Fontographer programi agilis goriintiisii
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Font deyince ilk bilinmesi gereken ID numarasidir. Bilgisayar bir fontu
tanimlarken o fontun ID numarasina bakar. Eger yeni yiiklediginiz bir fontun ID
numarasi bilgisayarmizda daha once tanimlanmig bir fontun ID numarasi ile
cakistyor ise bu fontu gérmez.

~ Fontographer 5 File Edit View Element Point Metrics Hints Window

AOAO Utopia Std

Character B 0042 ¢ Q-

-+ § <

AT RGN
NEDENOBNBERAND [
DT ECH I KL MNOT GRS
VWX Z AL r o abede
INNNONCAORORENNE
- ANONNEROEAGRT

Bu yiizden fontlarin ID numaralar1 bir sistem dahilinde diizenlenmelidir. Bu
sebeple font Generate edilirken ID numarasi planlanan sisteme gore verilmelidir.
(Maalesef bunun bir standardi yok. Bu vyiizden siz kendi standardinizi
olusturmalisiniz. Diger fontlarla ¢akismamasi i¢in “10000” in iizerinde numaralar
vermenizi oneririm.)

Tirkge karakterleri bulunmayan veya yanlis Tirkgelestirildigi disiinilen
fontu “Fontographer’”’da agtiktan sonra “G, g, S.s, I, I” fontlarin1 olusturmak igin
islem basamaklarini sirastyla anlatacak olursak;
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Omegin; g harfini olusturmak icin g harfini secili hale getirip, komut C ile
kopyalayip g harfinin bulunmas1 gereken kolona Komut V ile yapistirmakla
baslanir.

T Lato_500 wt (E=8 | 5TH =3
> AAABCCDDEEFGHHI | JKL
ELMNNOG®EPPQRSSTTFUUVWXY
ZaambcchdaddddaeefMfbf
o h A R R OR R O fR MMM A6
fic i M fe fit g g h h h i 1 G g ket lmn
Doocwpbar s s @B tE G Dt
e P RO e B s R IR AR AR AN RE O
k I m n o p g r s t u v w x y -z ~ Y« 7 a7

Gorsel 53. Fontographer programi uygulama ekrani goriintiisii
(https://www.fontlab.com/th/font-editor/fontographer/).
“g” kolonunu secili hale getirmek icin klavyeden “§” tusuna basmak
yeterlidir. Tabii biiyiik harf tasarlaniyor ise biiyiik harf modunda veya kiigiik harf
tasarlaniyorsa kiiciik harf modunda olunduguna dikkat etmek gereklidir. Daha
sonra §’nin sapkasi i¢in en uygun olan glif’lerden birini veya oneri olarak 249 nolu
hanedeki sekli se¢ip kopyalamak gerekir.

Kopyaladiktan veya kendinizin ¢izdigi bir glif’i daha sonra §’nin bulundugu
kolona cift tiklayarak fontun penceresinin acilmasi saglanir ve hafizaya aldigmiz
sapkay1 uygun yere komut V ile yapistirilir.

Burada dikkat edilmesi gereken, sapkanin et kalinliginin ve seklinin fontun
karakterlerine uygun olmasidir. Eger et kalinlig1 yetersiz veya fazla ise
“Transform” penceresinden biiyiikliigi degistirilebilir.

Aym iglemi diger Tirkcelestirilmesi gereken fontlar i¢cin de uygulamak
gerekir. Yani s harfinden s iiretilebilir. O harfinden O harfi ayn1 islem basaklari
takip edilerek olusturulabilir. Bu yolla tiim Tiirk¢e karakterler yeniden {iretilebilir.
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R Lato_500 wt: g[0067]
L3 o ok ™ &7 AV ¥4
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Qutline
Template
Guides
[ Hints

FEIR |

Gorsel 54. Fontographer programi uygulama ekrani goriintiisii

Son olarak “File/Generate Font Files” yapilmalidir. “Generate” dendiginde
font “Tirk¢e” olarak kayit edilmis demektir. Burada dikkat edilmesi gereken
O6nemli bir nokta, olusturulan fonta isim verirken “Tiirkce” Karakter
kullanilmamasi gerektigidir. Giizel bir ¢eliski degil mi? Diger énemli husus ise
fonta isim verirken arada bosluk olmamas1 gerektigidir. Aksi takdirde olusturulan
font sisteme dahil edilemeyecektir. Halen font caligmaz ise bilgisayar1 yeniden
baglatilmalidir.

FontLab
Studio

Gorsel 55. FontLab Studio ile Tiirkgelestirmek
(https://www.fontlab.com/news/fls5-fog5-tt3-macos-catalina/).
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“FontLab’’da ki miihendisler “Fontographer” programinin simdiye kadar Ki
en iyi bir Ust versiyonu yaptilar. Arayiiziin gilincellemesi, daha modern bir
goriinim saglarken tanidik “Fontographer” hissini koruyor ve c¢ok sayida
iyilestirme ve yeni 6zellik var. Bu yiikseltme i¢in ¢ok fazla diisiince, zaman ve
caba harcandigi agik ve tiim bu ¢aligmalar i¢in ¢ok minnettarim.

[T T OTICE T SIS = FEMrors O D ESRYS TET
File | Edit View Contour Glyph Tools Window Hel
ypl p
) New culel || 55 [ | [ .
= = Open.. 0
Open Installed... bl
Search... ] Y D
Close
percent setarleh | phuz | comma | hyphen | period | slsh | e | one | two | thies
& Save Ctrl+S
1 * ' ~|m
Save As. Cunteshiftes | 0 | & | * A0 11123
£l saveal o £ v [ [ T 7 3 T ] N q v ] "
Revert ashiek |D|E(F|GH|T|] KT WMUDOPQR
Generate Font... Cirl+Alt=G T S B e L e e T B e T R
Generate All.. TDETF G H1T ] HLWMNUNOPAQ
uotoring] florin_|guotudblt_dlipete | dugger ] Sowon [guingl] OE | = | = | = | =
Import L4 - -
Export vl f " . 1' i % | S < E
chamao] cm | stering | curreney| yen [brokenbol_zoct wniD0AD egistered macron|
&] Fontlnfo... Ctrl+Alt+F
i £, 9| ¥ alg || - | ®
2 Pprint.. cnp | 0| ¢ [
Agrove | facuee [dromil] Ak |Adirscie] Aring | AE | Ceodill | Egrvs | Eseus [Ech faractc| lgravs | uescraunily
L pandera AlAIA|A|A[A  FICIFIFIEFIFITITIT

Gorsel 56. FontLab Studio ile Tiirk¢elestirmek

En sevdigim yeni ve gelistirilmis 6zellikler, karakter yumusatma, OpenType
ve Unicode destegi, FontLab Studio .vfb dosya formatlariyla calisma yetenegi ve
yeni ipucu yetenekleridir. Sadece bu birkag sey tek basimna is akisimi ¢ok daha iyi
hale getirecek ve bunlar uzun iyilestirmeler listesinin sadece kiiciik bir pargasi.

&l Foralab Studic —}
Fle Edd Veew Contour Ghph Took Window Help
IR -G . MAreszlvrrvlOoleayE

¥ Font - Pandors [C:\..\Desktop\Pandora.vfb]"

TR o] - P ) oy -
L Ll L]

r-m i B Tie T s |t Tt
7%]‘5.&‘(|)_'*_’ _. :'_U

“— © Gheh- Afrem Pandons

e o e e e e e s e o e e &

4 4 Cancel

% Copy
¥ Delete Delete

I3 Free Transtorm 19
Ftract BCPs.
Align Paints

Reverse Contours

Coment '

Interpelate '

i Connection '

- T 5" Properties

Gorsel 57. FontLab Studio ile Tﬁrkgeleétirmek
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Fontographer 5’i onceki stirimlerden yiikseltmeyi diisiinen veya yazi tipi
yapmayl Ogrenmeyi diisiinen herkese siddetle tavsiye ederim. Deneyimli
kullanicilar buna bayilacak ve diger cizim programlarinda yetenekli yeni bir
kullanicinin bile onu kullanmaya ¢abucak adapte olacagini hissediyorum.” (George
Thomas yazi1 tasarimcisi, Majus).

Bagka bir bagimsiz font gelistirme araci olan “Fontographer by Altsys,
Macromedia” tarafindan satin alindiktan sonra gelistirmeyi durdurdu.
Macromedia'nin 2005'te “Adobe Systems” tarafindan satin alinmasi sirasinda
Macromedia, “Fontographer'in” haklarini ve kodunu “FontLab Ltd”'ne satmistir.

Dolayisiyla ara yiizii daha iyi olsa da “Fontographer” da yapilan her tiirlii
tasarim bu programda da yapilabilmektedir.


https://www.fontlab.com/tr/font-editor/fontographer/
https://www.fontlab.com/tr/font-editor/fontographer/
https://en.wikipedia.org/wiki/Fontographer
https://en.wikipedia.org/wiki/Fontographer
https://en.wikipedia.org/wiki/Altsys
https://en.wikipedia.org/wiki/Macromedia
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5. YAPAY ZEKA VE “TiPOGRAFI”
5.1. Zeka

“Zeka” kelimesinin sozliik anlaminda “bireylerin problem ¢ozme, bilgi
edinme, soyut diisiinme ve ¢evreye uyum saglama yetenegi” oldugu yazilidir. Bu
yetenek “6grenme, hafiza, dikkat, algi ve dil” gibi bilissel siiregleri igermektedir.
“Zeka” genellikle “1Q” testleri ile dlgiiliir. Ancak, bu testler zekanim tiim yo6nlerini
kapsamayabilir. “Zeka” sadece “akademik basari” ile sinirlt degildir, ayn1 zamanda
“sosyal beceriler”, “duygusal zeka” ve “pratik beceriler” gibi diger alanlar1 da
kapsamaktadir.

Howard Gardner'in “Coklu Zeka Kurami1”; zekanin farkli bigcimlerde ortaya
cikabilecegini savunmaktadir. Bu kurama gore, zeka tiirleri arasinda “mantiksal-
matematiksel”, “dilsel”, “gorsel-uzamsal”, “bedensel-kinestetik”, “miizikal”,
“sosyal” ve “igsel” zeka bulunmaktadir. “Mantiksal-matematiksel” zeka, problem
¢ozme ve mantik yiiriitme yetenegini icerirken, “dilsel zekd” sozel iletisim ve
yazma becerilerini kapsamaktadir. “Gorsel/ uzamsal zeka” gorsel bilgileri
“anlama” ve “manipiile” etme yetenegidir. “Bedensel/kinestetik zeka” fiziksel
hareketleri ve becerileri kullanma yetenegini ifade etmektedir. “Miizikal zeka”
miizik ve ritimle ilgili becerileri icermektedir. Sosyal zekd; “diger insanlarla
etkilesim kurma ve sosyal iliskileri anlama” yetenegidir. Igsel zeka; “bireyin kendi
duygularini ve diisiincelerini anlama yetenegini” kapsamaktadir.

Gardner'in kurami, egitimde ve kisisel gelisimde énemli bir rol oynar. Farkl
zeka tiirlerinin taninmasi “bireylerin giiclii yonlerini kesfetmelerine ve bu alanlarda
gelismelerine” olanak tanir. Bu egitimcilerin ve ebeveynlerin, ¢ocuklarin farkli
yeteneklerini desteklemelerine ve gelistirmelerine yardimer olabilir. Ayrica, is
diinyasinda da farkli zeka tiirlerinin taninmasi, ekiplerin daha verimli ve yaratic
caligmasina katkida bulunabilir.

“Zekanin  anlagilmasi” bireylerin potansiyellerini en {ist diizeye
cikarmalarina saglarken yasamlarinda da daha basarili olmalarini saglayacaktir.

5.2. Yapay Zeka ve Tarihsel Siireci

Modern bilimin baglangici, teknolojik gelismelerin hiz kazandigi yillarin
sonunda gerceklesmistir. 20. yiizyilda bilim, profesyonel bir hal almig ve “bilimsel
bilginin” degeri toplumlar {izerinde artmaya baglamistir. Bu donemde
“matematik”, “ekoloji”, “biyoloji, “tip”, “astronomi”, “jeoloj”i, “geometri”,
“fizik”, “kimya”, “antropoloji”, “sosyoloji”, “psikoloji”, “ekonomi”, “dil bilimi”,
“siyaset bilimi” ve “sosyal bilimler” gibi birgok bilim dali gelismistir. Bu
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gelismeler, modern yasami ve teknolojiyi dogurmus ve modern bilimin, giiniimiiz
bilgisayar teknolojisinin temelini olusturmustur.

Bilgisayar teknolojisinin baslangict M.O. ki dénemlere kadar uzanir. “Cin,
Girit ve Miken'de” kullanilan "abakiis" adli “basit hesap aleti”, “verilerin
hesaplamasina” ve “matematiksel igslemleri gergeklestirmesine” yardimci olmustur.
1642'de “Pascal” mekanik bir hesap makinesi tasarlamustir (Ozgiiven, 2010). II.

Il. Diinya Savas1 sirasinda “ENIAC” adli bilgisayar 1945 yilinda “J. Presper
Eckert” ve “John W. Mauchly” tarafindan yapilmistir (Swaine & Freiberger,
2020). Kullanilan ilk bilgisayarlar, bir odanin igini kaplayacak kadar biiyiik
boyutlardaydi. Bugiinkii bilgisayarlar ise insan cebine sigacak kadar kii¢lilmiis,
insan hayatinin glindelik, vazgeg¢ilmez bir pargasi haline gelmistir. Ayni1 zamanda
“Bilgisayar teknolojisi” ile birlikte “yapay zeka” teknolojisi de gelismistir.

Yapay zeka teknolojisinin onciisii “Alan Mathison Turing™'dir. “Turing”
bilgisayar biliminin babasi ve yapay zekanin kurucusu olarak taninmaktadir (Say,
2018). “Yapay zeka” herhangi bir sekilde insan miidahalesi olmadan, karmagik
gorevleri gerceklestirme potansiyeline sahiptir (Pirim, 2006). Sozliikk anlamina
gdre “yapay zeka” “bir bilgisayarin veya bilgisayar kontrollii bir robotun akillt bir
canli gibi gesitli faaliyetleri gergeklestirme yetenegidir” (Tandogan, 2019).

“Yapay zekd” insan davraniglarimi taklit etme, mantik yiirlitme, goriinti,
hareket ve ses algilama vb. birgok beceriye sahip makineler olarak
tanimlanmaktadir. Bilgisayar teknolojisi “donanim ve yazilm” alanindaki
ilerlemelerle birlikte gelismistir. “Yapay zeka”, muhakeme etme, Ggrenme ve
anlama konularinda oldukga yeteneklidir. Giinliik hayatta karsilasilan problemlere
¢ozlimler sunarak, is giicii ve zamandan tasarruf saglamaktadir (Kagtioglu, Kilagiz,
2000).

“Yapay zeka” literatlirde "Artificial Intelligence" olarak adlandirilir. Yapay
zeka insanlarin yagam standartlarini ylikseltmek ve toplum kalitesini artirmak gibi
amagclara sahiptir (Yildiz, 2019). Giiniimiizde yapay zeka, Apple firmasinin kisisel
asistan1 “Siri”, Google'm algoritma tabanli arama motoru ve otonom siiriis gibi
giinlik hayatimizi etkileyen bir “olgu” haline gelmistir (Balli, 2020). Boylece,
bilgisayarlarin “glicii” artmakta, algoritmalar daha “karmasik” hale gelmekte ve
diinya “yapay zekaya” giiciinii veren bir ¢esit yakit haline gelmistir (Bughin et al.,
2017).

Giinlimiiz robotlari, yalnizca gorevleri gergeklestirmez bundan ¢ok daha
fazlasin1 yapar. Artik akilli cihazlar olarak tanimlanan bu robotlar, yapay zeka
teknolojileriyle donatilmis olup, siirekli olarak gelistirilmektedir. Yapay zekanin
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tarihsel siireci, 1950'de Alan Turing'in "Makineler diisiinebilir mi?" sorusuyla
baslamigtir (Turing, 1950). 1956'da Dartmouth Konferansi'nda ilk kez "yapay
zeka" terimi kullamlmistir (Potenza, 2021). Yapay zeka, uluslararasi anlamda ilk
basarisin1 1997'de diinya satrang sampiyonu “Kasparov’u yenerek gostermistir
(Higgins, 2017).

Yapay zekanin tarihi hizla gelisen ve ¢agimizda birgok sorunun ¢dziimiine
katk: saglayan bir teknoloji olarak dikkat ¢ekmektedir. Yapay zeka teknolojileri,
“insan hayatinin hemen her alaninda yardim saglayabilecek ve gerektiginde
yaninda olabilecek™ bir unsur haline gelmistir. Bu teknolojiler “taklit etme ve
O0grenme” yetenegine sahiptir (Sucu & Ataman, 2020).

“Yapay zeka” saglik, egitim, finans ve ulasim gibi birgok alanda devrim
niteliginde yenilikler sunmaktadir. Ornegin, saglik sektoriinde hastaliklarin erken
teshisi ve tedavi planlamasinda yapay zeka kullanimi yayginlagsmaktadir. Egitimde,
kigisellestirilmis  6grenme  deneyimleri sunarak Ogrencilerin  basarilarini
artirmaktadir. Finans sektoriinde “risk analizi” ve “yatirim stratejileri” alaninda da
“Yapay zeka algoritmalar1” kullanilmaktadir. Ulagimda ise otonom araglar ve akilli
trafik yonetim sistemleri, yol giivenligini ve verimliligi artirmaktadir. Yapay
zekanin bu ¢ok yonlii uygulamalari, gelecekte daha da yayginlagarak hayatimizin
her alaninda etkisini hissettirecektir.

5.3. Tasarim

“Tasarim” kelimesi, Latince "designare" kelimesinden tiiremistir ve zamanla
Fransizca ve Ingilizce'de "designer" olarak kullanilmistir (Dictionary, 2021).
Tiirkcede ise "bir eserin, yapinin veya teknik {iriiniin “ilk taslag1”, tasar” “¢izim”,
“dizayn" anlamina gelmektedir (TDK, 2021). Becer'e gore, tasarim tiim sanatlarin
temelinde yer alan etkileyici bir sozciiktiir ve belirli bir ama¢ dogrultusunda
yaratici eylem olarak tanimlana bilinmektedir (Becer, 2011).

Tasarim, insanlarin gevresindeki “olaylar” ve “objelerle” “fiziksel ve ruhsal”
olarak zihinsel bir “manipiilasyon” yapmasi veya yeniden diizenlemesidir.
“Tasarim siireci” problemleri tanimlamakla baglar, ardindan “bilgi toplama” ve
“yaratici siire¢” gelmektedir. Iyi bir tasarim siireci, fikirlerin hayata gecirilmesiyle
sona erer. Deieter Rams; “iyi tasarimin 10 kurali vardir: “yenilik¢i”, “kullanigli”,
“estetik”, “anlagilir”, “gbze batmayan”, “diriist”, “uzun Omiirli”, “eksiksiz”,
“cevre dostu” ve “sade” olmalidir” demistir (Rosenfield, 2012).

“Tasarimcilar” hayal giicleri ile dis diinyay1 birlestirdigi noktada kendilerini
ifade edebilmek icin “nokta, ¢izgi, form, renk, doku, espas ve tipografi “dgelerine
ihtiya¢ duyarlar. Tasarim siirecinde ayrica 8 temel ilke ele almabilir: “biitiinliik”,
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“denge”, “hiyerarsi”, “karsithk”, “vurgu”, “hareket”, “oran-orant1” ve “ritim”.
Tasarim, zihinde basladig1 andan itibaren “temel ilke ve ogelerle” bir biitinliik
saglanarak olusturulur.

5.4. Grafik Tasarim

Sanatsal acidan “Grafik tasarim” ¢ok koklii bir gegmise sahiptir. Grafik
tasarimm kokeni Latince "graphe" kelimesine dayanmaktadir ve bu da
“Yazi/gizim” anlamima gelmektedir (Etymonline, 2021). Grafik tasarimin modern
anlamda gelisimi 1920'lere kadar uzanmaktadir. Almanya'daki “Bauhaus” gibi
kurumlar, grafik tasarimi evrensel bir algiya temellendirmeye c¢alismis ve
“language of vision (gérme dili)” terimini kesfetmislerdir (Lupton & Phillips,
2015). “Grafik tasarim” terimi “ilk kez” 1922'de “William Addison Dwiggins”
tarafindan kullanilmustir. “Dwiggins” eserlerinde, goérselleri nasil organize ettigini
aciklamak icin bu terimi kullanmistir (Thomson, 1994).

“Grafik tasarim” mesajlar1 “etkili, bilgi verici ve estetik bir sekilde iletmekle
yiikiimlii” bir sanat dalidir. “Isaretler”, “semboller”, “kelimeler” ve “resimleri”
iceren farkli unsurlar sayesinde bir “mesaj” olusturur. Yeni nesil grafik
tasarimcilar, bilgisayar teknolojisinin sundugu olanaklarla daha genis bir “yazi
karakteri” ve “goriintii” yelpazesine artik kolayca ulasabilmektedir (Selamet,
1995).

“Grafik tasarim” fikirleri, gortntiiler ve kelimelerle birlestirerek “bilgi
iletmek” ve belirli bir “etki yaratmak” i¢in kullanilan “gorsel iletisim” sanatidir.
Bagka bir deyisle, grafik tasarim “iletisim” tasarimidir. Bu alan, “reklam tasarimi”,

” G

“kullanici arabirimi tasarimi1”, “kurumsal tasarim”, “yaym tasarimi”, “hareketli
2 (13 2 (13

tasarim”, “infografik”, “mekéan tasarimi1”, “web tasarimi”, “ambalaj tasarimi1” ve
“3D tasarim” gibi alt dallara sahiptir (Wahl, 2021).

Grafik tasarim, “gonderici (tasarimci1)” ve “alici yani “hedef kitle” arasinda
kurulan bir “grafiksel iletisim” olarak tanimlanabilir. Gliniimiizde, “grafik tasarim”
dinamik bir yap1iya sahip olup, teknoloji ile birlikte siirekli gelismektedir.
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Grafik Tasarim Ornekleri:

Gorsel 58. StoryboardThat Reklam Oykiisii Ornegi (https://teknoloji-
tasarim.com/storyboardthat-reklam-oykusu-ornekleri/

\

Gérsel 59. StoryboardThat Reklam Oykiisii Ornegi Ornegi (https://teknoloji-
tasarim.com/storyboardthat-reklam-oykusu-ornekleri).
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Gorsel 60. Tasarim Ajansi Agilis Sayfas1 “Kullanici Arabirimi” Tasarimi Ornegi
(https://www.templatemonster.com/tr/ui-elements-339615.html).
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Design , e o y

LOREM IPSUM

Gorsel 61. is sablonu i¢in “infografik” tasarim 6rnegi
(https://www.templatemonster.com/tr/illustrations-312452.html).
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Gorsel 63. 3D Tasarim ornegi (https://tr.pinterest.com/pin/595882594419172399/).
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5.5. Yapay zeka ve Tipografi

“Grafik tasarim” dijital ortama uyum saglamadan once yavas bir gelisim
slireci gecirmis, ancak, bilgisayar teknolojileri ile “entegre” olduktan sonra, grafik
tasarimmi destekleyen bir¢cok “uygulama programi” ve “yapay zeka” tabanli
uygulamalar gelistirilmistir. “Bilgisayar teknolojisi” ve “yapay zeka”, “grafik ve
tasarim” alaninda da kendini gelistirerek birgok soruna ¢oziim ve yenilik
sunmaktadir. Son doénemlerde “grafik tasarim” alaninda yapay zeka tabanh
uygulamalarin ~ kullaniminin =~ artti§i ~ gozlemlenmektedir. Bu  gelismeler
dogrultusunda ise grafik tasarimin baglangicindan itibaren “en hizli gelisim”
gosterdigi donemdir diyebiliriz.

Schank’a gore “~her akilli varligin bir dereceye kadar yaraticiliga sahip
oldugu varsayilabilir” der ve “Yaraticilik, kiginin ¢evresindeki degisikliklere uyum
saglama ve deneyimlerinden Ogrenme yetenegidir” demistir (Schank, 1987).
Yapay zekanin makine 6grenimi siireglerinin 6nemli bir 6zelligi “korelasyonlar1”
ve “kaliplar1” tespit etme yetenegidir. Bu, insanin “yaratici siireci” lizerine yapilan
aragtirmalarla da oOrtlismektedir. “Yaraticilik” daha once iligkilendirilmemis
fikirleri  iligkilendirme yeteneginden gelmektedir. “Makineler” bu tiir
“cagrisimlar1” ve “korelasyonlar1” herhangi bir insandan ¢ok daha hizli yapabilme
yetenegine sahiptir. “Makineler” biiyiik veri havuzlarina sahiptir ve bu “veri setini”
yeni “sanatsal” iiretimlere ¢evirebilmektedir (Gervais, 2019).

Bu hizli gelisimle birlikte teknolojinin “grafik tasarim” alaninda,
tasarimcilarin goktandir hayalini kurdugu tasarimlara, bilgisayar yardimiyla ¢ok
daha kolay bir sekilde erisimi saglanmaktadir. Grafik tasarimin dallari olan
“illistrasyon”, “li¢ boyutlu tasarim”, “hareketli tasarim” ve “etkilesimli” alanlarina
son donemde ilgi artmustir. “OpenAl”, “GPT-3”, “Adobe” ve “Nvidi”a gibi
sitketler, “yapay zekayir” “gorsel algilama” alaninda iist diizeye c¢ikarmayi
amaclamakta ve bir¢ok web sitesi, yeni gelisen “yapay zeka” tabanli yazilimlar ile

grafik tasarimcilara ve kullanicilara kolaylik saglamaktadir.

Atiker ve Sen'e gore; “Yapay zekanin gelismesiyle birlikte teknolojinin
konumu ve rolii de degismeye baslamistir. Teknolojinin roliiniin degismeye
basladigr alanlardan biri de grafik tasarimdir”. “Algoritmalar”, “makine
ogrenmesi” tabanli “derin 6grenme modelleri” ile “grafik tasarim” alaninda yeni
seyler yapabilmektedir (Atiker & Sen, 2020).

“Yapay zeka”, tipografi alaninda da oOnemli katkilar saglamaktadir.
Tipografi tasariminda otomasyonu artirarak verimliligi oOnemli Olglide
artirmaktadir.  “Yapay zeka” destekli araglar, tekrarlayan gdrevleri
otomatiklestirerek tasarimcilarin daha karmasik olan, daha yaratici islere
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odaklanmalarin1 saglar (Smith, 2020). Ayrica, “Yapay zeka” kullanic1 verilerini
kolayca analiz ederek “kisisellestirilmis tipografi” ¢oziimleri sunabilmektedir
(Johnson, 2021).

“Yapay zeka destekli tipografi araglar1” tasarimcilarin, yazi tiplerini daha
verimli ve yaratici bir sekilde kullanmalarina ve yeni ¢ikan uygulamalar sayesinde
yazi tiplerini degistirerek kendilerinin yapmak istedikleri, hayal ettikleri fontlart
tiretebilmektedir. Bu araclar, tipografi tasarimmda “otomasyonunu artirarak daha
hizli ve daha etkili” bir sekilde problemlere ¢6ziim tiretebilmelerini saglamaktadir
(Brown & Green, 2019). Kisisellestirilmis tipografi, kullanici verilerini analiz
ederek her bireye 6zel yazi tipi Onerileri ve diizenlemeleri sunar. Bu 6zellikle web
ve mobil uygulama tasarimlarinda 6nemli bir avantaj saglar (Lee, 2020). Bu
araglar “web ve mobil tasarimi1”, “grafik tasarim”, “yaymcilik”, “reklam ve
pazarlama”, “egitim ve 6gretim” ile “sanatsal ve deneysel tipografi” alanlarina
olan katkilariyla ¢ok ©nemli avantajlar saglamaktadir. Bu araglar, tasarim
stireclerini optimize ederek daha etkili ve estetik ¢oziimler iiretmeye olanak
saglamaktadir (Anderson, 2019).

“Yapay zeka” ve “tipografi” alaninda gelecekte beklenen “trendler” ve
“yenilikler” tasarim diinyasinda devrim yaratacak potansiyele sahiptir. “Dinamik”
ve ‘“uyarlanabilir yazi tipleri”, “kisisellestirilmis tipografi”, ‘“yaratict” ve
“yenilik¢i” tasarimlar, gercek zamanli “igbirligi” ve “geri bildirim”,
“stirdiiriilebilir” ve “erisilebilir” tasarimlar gibi “trendler” tasarim siireclerini
“verimli, yaratic1 ve kullanic1” odakli hale getirecektir (Smith, 2020).

5.6. Yapay Zekamn Tipografi Alaminda Tasarim Siireclerine
Etkisi

“Yapay zeka (YZ)” tipografi tasarimi alaninda, tasarim siireglerine 6nemli
katkilar saglamaktadir. Bu katkilar, yazi tiplerinin se¢imi, diizenlenmesi ve
kullanim1 gibi alanlarda kendini gostermektedir. Yapay Zekanin tipografi
tizerindeki etkisi, tasarim siire¢lerini daha verimli, yaratici ve kigisellestirilmis hale
getirmektedir. Bu boliimde, Yapay Zek&nin tipografi alanindaki tasarim
stireclerine etkileri detayli bir sekilde ele alinacaktir.

“Yapay zeka” tipografi tasariminda otomasyonu verimliligi dnemli Sl¢lide
artirmaktadir.  “Yapay Zeka” destekli araglar, tekrarlayan gdrevleri
otomatiklestirerek tasarimcilarin daha karmasik ve yaratici iglere odaklanmalarini
saglar (Smith, 2020). Ornegin, Yapay Zeka algoritmalari, “yazi tiplerinin
hizalanmas1”, “harf araligi” ve “satir aralifi “gibi diizenleme islemlerini
“otomatik” olarak gerceklestirebilir. Bu, t”asarim siirecinin hizlanmasina” ve
“maliyetlerin diismesine” katkida bulunur (Brown & Green, 2019).
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Yapay Zeka, kullanict verilerini analiz ederek “kisisellestirilmis tipografik”
¢oztimler sunmaktadir. Bu da 6zellikle “web ve mobil uygulama” tasarimlarinda
o6nemli bir avantaj saglar. Kullanicilarin davraniglarini ve yaptiklari tercihleri
analiz eden “Yapay Zeka”, her bireye” 6zel yaz tipi” Onerileri sunar (Johnson,
2021). Ornegin: bir “e-ticaret” sitesinde, kullanicilarin aligveris aliskanliklarina
gbre “yazi tipi boyutlar’” ve “stilleri” otomatik olarak ayarlanabilir. Bu ise
kullanic1 deneyimini iyilestirir ve miisteri memnuniyetini artirir (Lee, 2020).

Ayn1 zamanda “Yapay Zeka” tasarimcilarin “yaraticiliklarini artirmalaria
ve yenilik¢i ¢oziimler iiretmelerine” olanak tanir. Yapay Zeka destekli tasarim
araglari, tasarimcilara ilham verici Oneriler sunarak yaratici siirecleri destekler
(Miller, 2018). Ornegin, Yapay Zekd algoritmalari, mevcut tasarimlari analiz
ederek yeni ve Ozgilin tasarim Onerileri sunabilir. Bu, tasarimcilarin smirlarini
zorlamalarma ve daha yenilikgi fikirlerle yeni projeler tiretmelerine yardimci olur
(Davis, 2019).

Yapay Zeka, dinamik ve uyarlanabilir yaz tiplerinin gelistirilmesine olanak
tanimaktadir. Bu yazi tipleri, kullanicilarin cihazlarina, ekran boyutlarina ve kisisel
tercihlerine gore otomatik olarak uyarlanabilir. Bu, metinlerin her ortamda
okunabilir ve estetik olmasini saglar (Smith, 2020).

Yapay zekanin tipografi {iizerindeki etkisi, otomasyon ve verimlilik,
kisisellestirilmis tipografi, yaraticilik ve yenilikgilik, veri analizi ve geri bildirim,
dinamik ve uyarlanabilir yaz tipleri ile siirdiiriilebilir ve erisilebilir tasarimlar gibi
gesitli alanlarda kendini géstermektedir. Gelecekte “Yapay Zeka destekli tipografi”
araglarinin daha da geliserek “tipografi tasariminda” yeni firsatlar yaratmasi
beklenmektedir.

5.7. Tipografinin Egitici ve Bilgilendirici Tasarimlara Katkisi

“Egitici ve bilgilendirici” tasarimlar bilgi ve 6grenme materyallerinin gorsel
olarak “etkili ve anlasilir” bir sekilde sunulmasimi amaglar. Bu tiir tasarimlar
egitim materyallerinin daha etkili olmasmi saglar ve 6grenme siirecini destekler.
“Tipografi” bu tasarimlarin 6nemli bir bilesenidir ve metinlerin okunabilirligini,
anlagilabilirligini ve estetigini artirir (Cullen, 2012). Bu tiir tasarimlar, “6grenme
stirecini” destekler ve bilgilerin “daha kolay anlasilmasini” saglar. Egitici ve
bilgilendirici tasarimlar, Ozellikle egitim materyalleri, infografikler, Ogretici
videolar ve sunumlar gibi ¢esitli formatlarda kullanilir (Lupton, 2010). Basarili
egitici ve bilgilendirici tasarimlar, tipografinin etkili bir sekilde kullanildigini
gosterir. Ornegin, “Khan Academy” egitim videolarnda ve materyallerinde “sade
ve okunabilir yazi tipleri” kullanarak bilgilerin “net” ve “anlasilir” bir sekilde
sunulmasini ve Ogrencilerin konular1 daha kolay anlamalarini saglar (Johnson,
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2021). “TED-Ed” ogretici videolarinda ve sunumlarinda dikkat cekici ve estetik
yazi tipleri kullanarak, bilgilerin ilgi ¢ekici ve etkili olmasini ve izleyicilerin
dikkatini cekip, bilgilerin daha iyi anlagilmasini saglar (Lee, 2020). “National
Geographic”, infografiklerinde ve makalelerinde gorsel olarak ¢ekici ve okunabilir
yazi tipleri kullanarak, bilgilerin net ve anlagilir olmasini ve okuyucularm bilgileri
daha kolay anlamalarin1 saglar (Miller, 2018). Gelecekte, tipografinin egitici ve
bilgilendirici tasarimlardaki rolii daha da artarak, 6grenme materyallerinin daha
etkili sonugclar vermesi diisiiniilmektedir.

5.8. Sanatsal ve Deneysel “Tipografi”

“Sanatsal ve deneysel tipografi”, “geleneksel tipografik” kurallarinin 6tesine
gecerek, yazi tiplerinin ve metinlerin “estetik” ve “yaratici” bir sekilde
kullanilmasin1 saglar. Bu tiir tipografi, “gorsel sanatlar”, “grafik tasarim” ve
“reklamcilik” gibi alanlarda yaygin olarak kullanilir. “Sanatsal” ve “deneysel”
tipografi metinlerin, sadece bilgi iletmekle kalmayip ayni zamanda “gérsel bir
deneyim” sunmasimi saglamaktadir (Cullen, 2012). “Sanatsal ve deneysel
tipografinin” kokenleri 20. yiizyilin baslarina kadar uzanmaktadir. Bu dénemde
“modernist” sanat hareketleri tipografinin geleneksel kurallarimi sorgulamaya ve
“yeni ifade bigimleri” aramaya baslamistir (McLean, 1980). Ozellikle “Bauhaus”
ve “Dada” hareketleri tipografinin “estetik” ve “deneysel” kullanimina onciilikk
etmistir. Bu gelisim, “yaz1 tiplerinin ve metinlerin” gorsel sanatin bir pargasi
olarak kullanilmasini tesvik etmistir (Carter, Day, & Meggs, 2002). “Sanatsal ve
deneysel tipografi” yazi tiplerinin “sekilleri”, “boyutlar’”, “renkleri” ve
“diizenlemeleri” ile oynayarak “metinlerin” gorsel bir degisim deneyimi sunmasi
amaglanmaktadir (Meggs, 2016). Sanatsal ve deneysel tipografi ve c¢esitli
teknikler:

e Tipografik Manipiilasyon: Yazi tiplerinin sekillerinin, boyutlarmin ve
diizenlemelerinin degistirilmesiyle yapilan manipiilasyonlar, metinlerin
“estetik” ve “yaratic1” bir sekilde kullanilmasini saglar (Spiekermann &
Ginger, 2003). Bu teknik, metinlerin gorsel bir sanat eseri gibi
kullanilmasini amaglar.

e Tipografik Kolaj: “Farkli yaz tiplerinin ve metinlerin” bir araya
gelmesiyle olusturulan “kolajlar” metinlerin “estetik ve deneysel” bir
sekilde kullanilmasimi saglar (Lupton, 2010). Bu teknik, metinlerin gorsel
bir biitiinliik icinde sunulmasini amagclar.

e Tipografik Illiistrasyon: Yaz tiplerinin ve metinlerin, gérsel illiistrasyonlar
olusturmak i¢in kullanilmasidir. Bu teknik, metinlerin gorsel bir sanat eseri
gibi kullanilmasini saglar (Meggs, 2016).
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e Tipografik Animasyon: Yazi tiplerinin ve metinlerin hareketli grafikler ve
animasyonlar olugturmak i¢in kullanilmasidir. Bu teknik metinlerin
“dinamik” ve “etkilesimli” bir sekilde sunulmasini saglar (Johnson, 2021).

Deneysel Tipografi Alaninda “Basarili” Uygulama Ornekleri:

Basarili sanatsal ve deneysel tipografi o6rnekleri, yazi tiplerinin ve metinlerin
estetik ve yaratici bir sekilde kullanildigini gdsterir. Iste bazi drnekler:

e David Carson: Sanatsal ve deneysel tipografinin onciilerinden biridir.
Carson, yazi tiplerini ve metinleri estetik ve yaratici bir sekilde kullanarak,
gorsel iletisimde devrim yaratmistir (Lee, 2020).

o Stefan Sagmeister: Sanatsal ve deneysel tipografi alaninda taninmis bir
tasarimcidir. Sagmeister, yazi tiplerini ve metinleri estetik ve yaratici bir
sekilde kullanarak, gorsel sanat eserleri olusturmustur (Miller, 2018).

e Paula Scher: Bu alanda olduk¢a onemli bir isimdir. “Scher” yazi tiplerini
ve metinleri “estetik ve yaratict” bir sekilde kullanarak, gorsel iletisimde “yeni
ifade” bi¢imleri gelistirmistir (Wilson, 2020).

5.9. Yapay Zeka Tipografisi Kullanan Tipografi Tasarimecilari

Jessica Walsh: Yaratici ajans &Walsh'un kurucusu, yakin zamanda kendi
yazi tipi tasarim sirketi Type with Feeling'i kurdu. Walsh, her zaman teknolojinin
On saflarinda yer almis bir tasarimei olarak bilinse de, su anda yazi tipi tasariminda
yapay zekanm sinirhi bir rol oynadigini belirtiyor. Ancak, yeni yazi tiplerinin
gelistirilmesinde fikir asamasinda yapay zekay1 kullaniyor.

Yeni stiidyosu, belirli hisleri uyandiran yaz tiplerinde uzmanlasiyor.
Ornegin, Satori, "ani aydinlanma hislerinden" esinlenen geometrik bir sans-serif
iken, Ssonder, "karsilagtiginiz her kisinin kendi karmasik ve benzersiz hayatina
sahip oldugu derin farkindaligin hissinden" esinlenen bir seriftir. Walsh, yapay
zekénin bu kavramlari gelistirmede yardimci oldugunu belirtiyor. "Farkl hisleri ve
duygulan aragtirmak ve bu hisler etrafindaki duygularnt farkli dillerde hizli bir
sekilde kontrol etmek i¢in kullandik," diyor. Ancak yapay zekanin simirlamalarini
da kabul ediyor ve "Her seyi algilamiyor," diye ekliyor.

Jessica Walsh, Adobe Sensei gibi yapay zeka destekli araglar1 kullanarak
tasarimlarimi optimize ediyor. Adobe Sensei, rutin gorevleri otomatiklestirerek
tasarimcilarin daha yaratici iglere odaklanmasini sagliyor. Walsh, J. (2024).
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Ormek: Walsh, bir kampanya igin Adobe Sensei’yi kullanarak biiyiik veri
setlerinden anlamli desenler ¢ikardi ve bu desenleri tasarimlarina entegre etti. Bu,
tasarim siirecini hizlandirdi ve daha etkili sonuglar elde etmesini sagladi.

Gorsel 64. Jessica Walsh’un Yapay zeka destekli programlarla yaptig1 tasarim
Ornegi

— ] S H{“"‘\l.“ 1,
Gorsel 65. Jessica Walsh’un Yapay zeka destekli programlarla yaptig: tasarim
ornegi
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Neville Brody: Neville Brody, dijital tipografi ve grafik tasarim alaninda oncii bir
isimdir. Brody, yapay zeka destekli araglari kullanarak tipografi tasariminda
yenilik¢i yaklagimlar gelistirmistir. Ozellikle, yazi tiplerinin dijital ortamda nasil
kullanilabilecegi konusunda 6nemli ¢aligmalar yapmustir (Smith, 2023). Neville
Brody'nin tasarim gegmisi, plak kapaklar olusturmaktan ve dergi tasarimini ve
sanat yonetmenligini yeniden diisiinmekten «Christian Dior, Nike ve BBC» gibi
diinyaca tnlii sirketlerle calismaya kadar evrilmistir. Biiylik ol¢iide tipografiye
odaklanan Brody, «The Face» dergisi ve deneysel tipografik platform FUSE igin
elle ¢izdigi basliklardan «Coca-Cola, Samsung ve Channel4» icin kiiresel yazi
tiplerine kadar, yazi tipi kiiltiiriindeki bir¢ok gelismenin 6n saflarinda yer ald1.

Uygulamalar: Neville Brody, FontLab ve Adobe Creative Suite gibi araglari
kullanarak yapay zeka destekli 6zelliklerden faydalantyor.

Gorsel 66. Neville Brody’nin Yapay zeka destekli programlarla yaptigi tasarim 6rnekleri

David Carson: David Carson, Adobe Photoshop ve Illustrator gibi araglarla
birlikte yapay zeka destekli 6zellikleri kullanarak deneysel ve yenilik¢i tasarimlar
yaratmaktadir.
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Ornek: Carson, bir dergi kapagi tasariminda Adobe Photoshop’un yapay
zeka destekli 6zelliklerini kullanarak, goriintiileri otomatik olarak optimize etti ve
cesitli efektler ekledi. Bu, tasarimin daha carpici ve dikkat ¢ekici olmasini sagladi.

Gorsel 67. Neville Brody’nin Yapay zeka destekli programlarla yaptig1 tasarim drnekleri

Erik Spiekermann: Erik Spiekermann, tipografi diinyasinda taninmis
bir tasarimcidir. Yapay zekad teknolojilerini kullanarak yazi tiplerinin
optimize edilmesi ve kisisellestirilmesi iizerine ¢alismalar yapmustir.
Spiekermann, yazi tiplerinin okunabilirligini ve estetigini artirmak igin
yapay zeka algoritmalarini kullanmistir (Johnson, 2022).
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LoTypeSdiriift 1949
Berliner Grotesk 1980
FF MetaMeta 1985

ITC OfficinaSans OfficinaSerif 1989
Boehringer Sans Boehringer Antiqua 1996

FF MetaCondensed 1998
FF InfoDisplay Info Text 1997 Info Office ®@O®
Glasgow Type 1999
Heidelberg Gothic 1999
1TC OfficinaDisplay 2001
NokiaSans NokiaSerif 2002

SymantecSans SymantecSerlf 2003

FF UnitUnit 2003
FF MetaThinLightHs
BoschSans BoschSerzf 2004

FF MetaHeadline 2005
DB SansHeadSerif News 2005

© 2006

esigned by erik spiekermann

Gorsel 68. Erik Spiekermann tarafindan yapilan Tipografi tasaim 6rnegi
(https://it.pinterest.com/pin/800022321276530698/).

Jessica Hische: Jessica Hische, el yazisi ve kaligrafi tarzi yazi
tipleriyle tanman bir tasarimcidir. Hische, yapay zeka destekli araglari
kullanarak el yazis1 stilinde yazi tipleri olusturmus ve bu yazi tiplerini dijital
ortama tasimistir. Bu caligsmalar, kisisellestirilmis ve 0Ozgilin tipografik
tasarimlar olusturulmasina olanak tanimistir (Brown, 2020).


https://it.pinterest.com/pin/800022321276530698/
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Gorsel 69. Jessica Hische tarafindan yapilan Tipografi tasaim 6rnegi
(https://dribbble.com/shots/197571-another-HP-sneak-peek).

5.10. Yapay Zeka Destekli “Tipografi” Araclar
5.10.1. Adobe Illustrator

“Adobe Illustrator” tasarimcilar i¢in vazgegilmez bir “vektor tabanl”
programdir. Bu program tasarimcilar i¢in essiz bir ara¢ olup vektorel tasarimlar
icin bliylik kolayliklar saglar. Tasarimcilar, Adobe Illustrator programinda
“posterler, semboller, logolar, desenler, simgeler” vb. tasarimlarin ¢ok daha
fazlasini olusturmak i¢in kullanmaktadir.

“Fontlar” tasarimcilar i¢in biiytik 6énem tasir. Clinkii tasarimdaki en etkin
elemanlardan biri olan “fontlar” tasarimi daha “etkili”, “cekici” ve “kaliteli” hale
getirir. Fontlarin “dogru” ve “etkili” kullanimi tasarima “gii¢ katar” ve tasarimi
“egsiz” yapar.

Gelisen teknolojiye sitirekli uyum saglayan “Adobe” firmasi, “Adobe
Illustrator” programi igerisinde birgok Ozellik barmdirmaktadir. “Adobe Max”
2018’in tanitimi yapilan “Fontphori” adli yapay zeka araci, yalnizca bir harfin
“stilize” olarak degistirilmesi ile birlikte, diger “tiim yazi karakterleri” iizerinde de
degisikligin ayn1 anda yapilmasin saglamaktadir. “Fontphoria”, 25.000 benzersiz
yazi tipiyle egitilmistir ve bu yapay zeka icin 26 karakterlik bir yazi tipi
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olusturmak oldukga kolaydir. Kullanilmasi imkansiz olan 6zetlenmis (outlined) ve
birgok baglanti noktasina sahip “glif”’lerin degistirilmesi imkansiz gibi géziiken
“yazi karakterlerini” dahi “Fontphoria” ile aym “glifleri” iretebilmektedir.
Uretmekle birlikte dzetlenen yazi karakterlerini orijinal metne gevirebilmekte ve
istenildigi gibi tasarruf hakkini tasarimciya birakmaktadir.

“Adobe Illustrator” tasarimcilarin hayal giiciinii ger¢ege doniistiirmelerine
olanak tantyan giiclii bir aractir. Program, “kullanici dostu arayiizii” ve” genis
Ozellik yelpazesi” ile tasarimcilarin is akisini optimize etmektedir. Vektor tabanlt
yapist sayesinde tasarimlar dlgeklendirildiginde kalite kayb1 yasanmaz, bu da baski
ve dijital medya i¢in idealdir. Adobe Illustrator, grafik tasarimin yani sira

“illistrasyon”, “li¢ boyutlu tasarim”, “hareketli tasarim” ve “etkilesimli tasarim”
gibi alanlarda da kullanilmaktadir.

“Yapay zeka destekli” ozellikler tasarimcilarin islerini daha hizli ve verimli
bir sekilde yapmalarina yardime1 olur. Ornegin, Fontphoria'nin yani sira, Adobe
[lustrator'da bulunan diger yapay zeka tabanli araglar, renk paletleri olusturma,
nesneleri otomatik olarak hizalama ve diizenleme gibi islemleri kolaylastirir. Bu
ozellikler, tasarimcilarin daha yaratic1 ve yenilik¢i projeler iiretmelerine olanak

tanir.

Gorsel 70. Adobe Illustrator programinda Yapay zeka destegi ile yapilan tasarim drnegidir.
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5.10.2. Fontself

“Fontself”, kullanicilarin kendi yazi tiplerini kolayca olusturmasina olanak
tantyan bir font olusturma aracidir. “Fontselt” programi, Adobe Illustrator ve
Photoshop CC icin bir eklenti olarak calisir ve kullanicilarin herhangi bir ¢izimi
“OpenType” yazi tiplerine doniistiirmelerini saglar. “Fontself” vektor tabanli
grafiklerin yazi tiplerine donustiiriilmesini kolaylastirarak tasarimcilarin yaratict
projelerinde kullanabilecekleri benzersiz yazi tipleri olusturmasina yardimer olur.
“Kullanic1 dostu arayiizii” ve “genis 6zellik yelpazesi” ile “Fontself” yazi tipi
olusturma siirecini hizlandirir ve daha erisilebilir hale getirir. Program “hem
amator hem de profesyonel” tasarimcilar igin ideal bir aragtir ve yazi tiplerinin
“renk”, “golge”, “gradyan” ve “opaklik” gibi Ozelliklerini desteklemektedir
(Fontself, 2021)

Gorsel 71. Fontself programi uygulamasi goriintii ekrani

5.10.3. Fontjoy

“Fontjoy” tasarimcilarin projeleri i¢in en uygun “yazi tipi eslestirmelerini”
hizli ve kolay bir sekilde bulmalarina yardimei olur. Bu program, derin 6grenme
ve yapay zeka teknolojilerini kullanarak, kullanicilarin yaz1 tiplerini uyumlu bir
sekilde eslestirmelerini saglar. “Fontjoy” kullanici dostu arayiizi ile yazi tiplerini
secme, kilitleme ve diizenleme islemlerini basit hale getirir. Kullanicilar, yazi
tiplerini manuel olarak secebilir veya otomatik olarak olusturulan eslestirmeleri
kullanabilirler. “Fontjoy” grafik tasarimcilar ve web gelistiricileri igin ideal bir
ara¢ olup, projelerin estetik agidan zengin ve uyumlu olmasmi saglar (Fontjoy,
2021).
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Font pairing made simple

Generate font combinations with
deep learning

Gorsel 72. Fontself programi uygulamasi goriintii ekran
5.10.4. Simplified Al Font Generator

“Simplified Al Font Generator” kullanicilarin metinleri gesitli “stil ve yazi
tiplerine” doniistiirmelerine olanak taniyan giiglii bir aragtir. Bu program
kullanicilarin “sosyal medya profillerini siislemek, mesajlari daha ¢ekici hale
getirmek ve gorsel olarak etkileyici metinler olusturmalar1” i¢in kullanilmaktadir.
“Simplified Al Font Generator”, kullanicilarin metinlerini hizli bir sekilde girip,
kopyalayip yapistirmasi kolay ¢esitli benzersiz ve sik yazi tipleri elde etmelerine
yardimci olur. Program, kolay kullanilan arayiizii sayesinde kolayca bulunan, yazi
tipi secenekleri ile metinlerinizi daha yaratici ve estetik hale getirmenize olanak
tanir. Ayrica, “yazi tipi boyutu”, “rengi” ve “aralig1” gibi ayarlari kolayca
Ozellestirmenize imkan tanir. “Simplified Al Font Generator”, sosyal medya
kullanicilari, “tasarimcilar” ve “igerik olusturucular” i¢in ideal bir aragtir
(Simplified, 2021) (Awesome Al Tools, 2021).

Gorsel 73. Simplified Al Font Generator programi goriintii ekrant
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5.10.5. Appy Pie

Appy Pie, kullanicilarin kodlama bilgisi olmadan “mobil uygulamalar”
olusturmasina olanak saglayan bir platformdur. Bu program, “siiriikle ve birak”
yontemiyle “kullanici dostu bir “arayiiz” sunarak “Android” ve “iOS” igin
uygulamalar gelistirmeyi kolaylastirir. “Appy Pie” isletmelerin mobil pazarda yer
almasini saglamak, ¢evrimici siparis almak, sosyal aglari baglamak ve cesitli
hizmetleri sunmak i¢in idealdir. Ayrica, uygulama igi reklamlarla gelir elde etme
ve gercek zamanl analizlerle kullanici deneyimini iyilestirme imkani sunar. “Appy
Pie” kullanicilarin hayal ettikleri uygulamalar1 dakikalar i¢inde olusturmalarina ve
yayinlamalarina olanak tanir (Appy Pie, 2021).

-50
NE E:)E
E'lg . BI,

Gorsel 74. Appy Pie programi uygulamasi gériintii ekrani
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5.10.6. pageGBT

“pageGBT” kullanicilarin metinlerini ¢esitli “stil ve yazi tiplerine”
doniistirmelerine olanak taniyan bir aragtir. Bu program, 6zellikle “sosyal medya
profillerini siislemek, mesajlar1 daha cekici hale getirmek ve gorsel olarak
etkileyici metinler olusturmak™ i¢in kullamilir. “pageGBT” kullanicilarin
metinlerini hizli bir sekilde girip, kopyalayip yapistirmasi kolay cesitli “benzersiz
ve sik yazi tipleri” elde etmelerine yardimer olur. “pageGBT” “sosyal medya
kullanicilar1”, “tasarimcilar” ve “icerik” olusturucular icin ideal bir aragtir
(pageGBT, 2021).
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Gorsel 75. Appy Pie programi uygulamasi goriintii ekrani
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5.10.7. Calligraphr

“Calligraphr”, kullanicilarin kendi el yazilarini veya kaligrafilerini kolayca
yazi tiplerine doniistiirmelerine olanak taniyan bir cevrimigi font olusturma
aracidir. Bu program, kullanicilarin “yazi tiplerini” olusturmak igin sablonlart
indirip doldurmalarin1 ve ardindan tarayip yiiklemelerini saglar. “Calligraphr”
karakterlerin rastgelelestirilmesi, ligatiirler ve karakter diizenleme gibi 6zellikler
sunarak yazi tiplerinin daha dogal ve kisisel goriinmesini saglar. Hem amator hem
de profesyonel tasarimcilar i¢in ideal bir aragtir. Program, yazi tiplerinin “yiiksek
kaliteli” “TrueType” veya “OpenType” formatlarinda indirilmesine olanak tanir ve
kullanicilarin yazi tiplerini ticari amaglarla kullanmalarina izin verir (Calligraphr,

2021).
Lorem 1pSuM do10Y S14 ames,
CONSecierur adiprSi¢cr end, Sed do
erusSmod 1empor Nncididunit us 1abore e+
do\0re magna arqua. U4 entm ad minim
veniam, quis nosSarud exercrianion
uimiamMme o 1aboYi1S NiST ud aquip ex ¢en
cOMmmOodo cONSeqUQa+, D“'$ Quie \Wure

dOo\0Y ' reprehenderis 1M voiup+a+e

Gorsel 76. Calligraphr programi uygulamasi goriintii ekrani
5.10.8. Fancy Font Generator Programi

“Fancy Font Generator”, kullanicilarin “metinlerini ¢esitli stil ve yazi
tiplerine doniistiirmelerine” olanak taniyan bir aragtir. Bu program “ozellikle
sosyal medya profillerini siislemek”, “mesajlar1 daha cekici hale getirmek” ve
“gorsel olarak etkileyici metinler olusturmak” icin kullanilir. “Fancy Font
Generator” kullanicilarin metinlerini hizli bir sekilde girip, kopyalayip yapistirmasi
kolay cesitli benzersiz ve sik yaz tipleri elde etmelerine yardimei olur. Program,



TIPOGRAFI VE YAPAY ZEKA| 98

kullanici dostu arayiizii ve ¢ok fazla bulunan yazi tipi segenekleri ile metinlerinizi
daha yaratic1 ve estetik hale getirmenize olanak tanir (Fancy Font Generator.
2021).

O

/ /
/ / FANCYTF

Gorsel 77. Calligraphr programi uygulamasi goriintii ekrani
5.10.9. FontSpark

“FontSpark” tasarimcilarin projeleri i¢in “en uygun yazi tiplerini hizli ve
kolay bir sekilde bulmalarina yardimci olan” bir aragtir. Bu program, popiiler web
yazi tiplerinden olusan kiiratorlii bir listeden rastgele yazi tipleri tireterek,
tasarimcilarin - siirekli olarak ayni1 yazi tiplerini kullanma aligkanlifindan
kurtulmalarint saglar. FontSpark, kullanici dostu arayiizii ile igerisinde ¢ok fazla
bulunan yazi tipi segenekleri ile tasarimcilarin daha yaratici ve gesitli yazi tipleri
kullanmalarina olanak tanmir. “HTML”, “JavaScript” ve “CSS” kullanilarak
gelistirilen “FontSpark” yazi tiplerinin hizli bir sekilde kesfedilmesini ve
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projelerde kullanilmasini saglar. Bu 6zellikler, tasarimcilarin ig akigini optimize
eder ve projelerini estetik agidan zenginlestirir (FontSpark. (2021).

Basic
Download Free Fonts

Fontspark is the best place for you

We are providing all the latest and

professional free fonts for
! / I download that you can use on your

s projects.

N

FONT
Make America Great Mamma Mia Font .. Friends Font and
Again Font What font i a he &l Cenerator

Mamm > \ TRON Font
Looking for Make America Great Again .

Font or MAGA font? Then you have

[§ UNO Font
come to

p—
=i} Nerf Font

Gorsel 78. FontSpark programi uygulamasi goriintii ekrani
5.10.10. FontGet Programm

“FontGet” kullanicilarin gesitli yazi tiplerini {icretsiz olarak indirmelerine ve
kullanmalarina olanak taniyan bir font indirme ve olusturma aracidir. Bu program,
genis bir yaz tipi koleksiyonuna sahip olup, kullanicilarin projeleri i¢in en uygun
yazi tiplerini bulmalarin1 saglar. “FontGet” “hem amator, hem de profesyonel
tasarimcilar” i¢in ideal bir kaynaktir. “Kullanict dostu arayiizii ve kolay kullanimi”
ile dikkat ¢eken “FontGet” yazi tiplerinin hizli bir sekilde kesfedilmesini ve
projelerde kullanilmasimi saglar. Ayrica, “FontGet™in font olusturma araci,
“kullanicilarin kendi yazi tiplerini olusturup kisisellestirmelerine” imkén tanir. Bu
ozellikler, tasarimcilarm is akigimi optimize eder ve projelerini estetik agidan
zenginlestirir (FontGet. (2021).

Vaguard Basic Jdgaard

Vigiauidicn

Gorsel 79. FontGet programi uygulamasi goriintii ekrani
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5.10.11. Font Generator Guru Programi

“Font Generator Guru” “kullanicilarin metinlerini gesitli stil ve yaz tiplerine
doniistiirmelerine olanak tantyan” bir aragtir. Bu program, 6zellikle “sosyal medya
profillerini siislemek, mesajlar1 daha c¢ekici hale getirmek ve gorsel olarak
etkileyici metinler olusturmak” igin kullanilir. “Font Generator Guru”
kullanicilarin metinlerini hizli bir sekilde girip, kopyalayip yapistirmasi kolay
gesitli benzersiz ve sik yaz tipleri elde etmelerine yardimer olur. (Font Generator
Guru. 2021).

J,
’ CHECK OQUT THIS FONTS:

DISCORD

Type Your Text Here

VAPORWAVE
SQUARES FONT
CURSIVE

YICIUIR]
GLITCH
OLD ENGLISH FONT BOLD
g]our ze'{t COOLTEXT
FLIP FONT SMALL
xal 1noA TINY
WEIRD
MEDIEVAL FONT
PDour Text . . .
Like this website?
INVERTED SQUARES FONT Share it with your
[YIOJUIRATIEIX]T] friends

. https:/fwww.fontgeneratorguru.com/
WIDE FONT

Gorsel 80. Font Generate Guru programi uygulamasi goriintii ekrani
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5.10.12. Font Meme Programm

“Font Meme” kullanicilarin ¢esitli yazi tiplerini kesfetmelerine ve
kullanmalarina olanak taniyan bir font kaynagi ve yazi tipi olusturma aracidir. Bu
program, Ozellikle grafik tasarimcilar, web gelistiricileri ve igerik olusturucular
icin idealdir. “Font Meme” genis bir yazi tipi koleksiyonuna sahip olup,
kullanicilarin projeleri i¢in en uygun yazi tiplerini bulmalarini saglar. Program,
“Font Meme” kullanicilarin metinlerini farkli yazi tiplerine doniistiirmelerine ve bu
yazi tiplerini projelerinde kullanmalarina olanak tanir. Ayrica, “Font Meme”
popiiler kiiltiirden ilham alan yaz tipleri ve fontlar sunarak, kullanicilarin yaratici
projelerine katkida bulunur.

Font Meme OfotsinUse =7 Generators 22 Colletion ~ searcn

Text Generators

Create text graphics online with various fonts and effects, and edit them with our image tools. If you are looking for fanc: this, check out Typeboard's
text con rs

3D Ambigram Art Deco Brush Calligraphy Celtic Chalk Christmas Comic

Cool Cursive Cute Famous Fancy Futuristic Graffiti Grunge Halloween
Handwriting Monogram Old English Outline Pixel Ransom Retro Sans Serif Script

Serif Signature Slab Serif Stencil Tattoo Typewriter Wedding Non-Latin Upload A Font

Chocolute HNINTH T ey
Gz ylidn cosmzn IR
R0 (WOODS) FREEZE [+ ABCx}
mhlo: Gaghe MARKD [(*ABCA]
(AT twitor gaTRO [ ABC R xABCH

Text Styles Image Tools Cr.eature Commandos Font

Gorsel 81. Font Meme programi uygulamasi goriintii ekrani
5.10.13. FontStruct

“FontStruct” kullanicilarin geometrik sekillerden olusan yazi tiplerini
kolayca olusturmasina olanak taniyan iicretsiz bir ¢evrimi¢i font olusturma
aracidir.  “FontShop” tarafindan gelistirilen bu program, kullanicilarin
"FontStructions" adi verilen yaz tiplerini olusturmak icin "FontStructor" adli font
diizenleyiciyi kullanmalarin1 saglar. Kullanicilar, bu aragla yazi tiplerini hizl bir
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sekilde tasarlayabilir ve yiiksek kaliteli TrueType fontlar1 olarak indirebilirler.
“FontStruct”, kullanicilarin kendi yazi tiplerini olusturup paylasmalarina olanak
tanirken, aynm1 zamanda diger kullanicilarin olusturdugu yazi tiplerini
kesfetmelerine ve indirmelerine de imkén tanir. (FontStruct. 2021).

Build, Share, Download Fonts. It's simple and free!
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Gorsel 82. Fontstruct programi uygulamasi goriintii ekrani

5.10.14. Quicktools by Picsart

Quicktools by Picsart, kullanicilarin metin, goriintii ve tasarim olusturma
ihtiyaglarini karsilamak i¢in gelistirilmis 50'den fazla ticretsiz ¢evrimigi arag sunar.
Bu araclar, yapay zeka destekli metin olusturma, goriintii diizenleme, renk paleti
olusturma ve PDF donistiirme gibi ¢esitli islevler igerir. Quicktools, kullanici
dostu arayiizii ve modern teknolojileri ile herkesin kolayca erisebilecegi ve
kullanabilecegi bir platform saglar. Ozellikle sosyal medya igerik olusturuculari,
tasarimcilar ve pazarlama profesyonelleri i¢in ideal olan Quicktools, kullanicilarin
yaratict projelerini, “hizli” ve “etkili” bir sekilde gerceklestirmelerine yardimci
olacaktir. Picsart'in yaratici ekosisteminin bir parcast olan Quicktools, giivenlik,
gizlilik ve kullanici deneyimi konularinda en iyi uygulamalar1 sunarak
kullanicilarin glivenini kazanmay1 hedefler (Quicktools by Picsart. 2021).
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Gorsel 83.,Quicktoz).ls by Picsart programi uygulamasi gériintii ekrani
5.10.15. Aifontegenerator Program

“Aifontegenerator” “yapay zeka” teknolojisini kullanarak kullanicilarin
metinlerini gesitli “stil ve yazi tiplerine” doniistiirmelerine olanak taniyan yenilikgi
bir aragtir. Bu program, 6zellikle “sosyal medya kullanici profillerini siislemek,
mesajlar1 daha c¢ekici hale getirmek ve gorsel olarak etkileyici metinler
olusturmak™ i¢in kullanilir. “Aifontegenerator” kullanicilarin metinlerini hizli bir
sekilde kopyalanip, yapistirilmasi kolay, cesitli, benzersiz ve sik yazi tipleri elde
etmelerine yardimci olmaktadir. (Al Mojo, 2024).

Home AboutUs Blog Contact Us

Fancy Font Generator — Your Text Customization
Made Simple

Try our best font generator to make your unique and fancy fonts. We are here with ample font styles and fancy Unicode. Try and reap your
perfect font styles!

Gorsel 84. Aifontegenerator programi uygulamasi goriintii ekrani
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Yapay Zeka ve Tipografi Ornekleri:
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Gorsel 85. Yapay zeka, Yazilim, Tipografi gorseli 6rnegi

Gorsel 86. Ukiyo-e kiiltiriinden ilham alan tipografi 6rnegi
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Gorsel 87. Yapay Tipografi 6rnegi https://www.pentagram.com/work/artificial-
typography/story#40494

Gorsel 88. Adobe Express ile olusturulan Tipografi rnegi
(https://www.adobe.com/tr/products/firefly/features/text-to-image.html).
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\

Gorsel 89. “Noah” Al y

R ~ - = \ \
az1 tipi. Picsart tarafindan olusturulanTipografi 6rnegi

input: Liquid Thorns Ring °

output: Al typography

Gorsel 90. “Midjourney kullanilarak olusturulan Tipografi 6rnegi
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(https://www.adobe.com/tr/products/firefly/features/text-to-image.html).

Gorsel 92. Yapay zeka ile yapilmig Tipografi 6rnegi 6rnegi
(https://pixabay.com/tr/vectors/yapay-zeka-yaz%C4%B11%C4%B1m-tipografi-ai-
7443689/)
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Gorsel 93. Yapay zeka ile yapilmis Tipografi 6rnegi 6rnegi
(https://pixabay.com/tr/vectors/yapay-zeka-yaz%C4%B11%C4%B1m-tipografi-ai-
7443689/).
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Gorsel 94. Yapay zeka ile yapilmis Tipografi 6rnegi 6rnegi
(https://pixabay.com/tr/vectors/yapay-zeka-yaz%C4%B11%C4%B1m-tipografi-ai-
7443689/).
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Gorsel 95. Yapay zeka ile yapilnmus Tipografi 6rnegi (https://pixabay.com/tr/vectors/yapay-
zeka-yaz%C4%B11%C4%B1m-tipografi-ai-7443689/)

Gorsel 96. Yapay zeka ile yapilmus Tipografi 6rnegi 6rnegi
(https://pixabay.com/tr/vectors/yapay-zeka-yaz%C4%B11%C4%B1m-tipografi-ai-
7443689/)
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Gorsel 97. Yapay zeka ile yeipllmls Tipografi 6rnegi
(https://pixabay.com/tr/vectors/yapay-zeka-yaz%C4%B11%C4%B1m-tipografi-ai-
7443689/
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6. TIPOGRAFIK KiMLIK VE MARKALASMA

“Tipografik kimlik” bir markanin gérsel kimliginin 6nemli bir bilesenidir.
Tipografi, markanin kisiligini, degerlerini ve mesajini iletmek i¢in kullanilan “yazi
tipleri” ve diizenlemelerden olugsmaktadir. Markalagma siirecinde tipografinin roli,
markanin tanmabilirligini artirmak, tutarliligi saglamak ve “hedef kitle” ile
“duygusal” bir bag kurmaktir (Cullen, 2012). Dogru segilmis ve uygulanmig bir
tipografi, markanin profesyonel, giivenilir ve 0zgiin goriinmesini saglar
(Bringhurst, 2004). “Tipografi” markanin mesajin1 net bir sekilde iletmek ve
“hedef kitle” tizerinde kalic1 bir etki birakmak igin kullanilir. Ayrica, tipografi,
markanin diger gorsel unsurlariyla uyumlu olmali ve genel marka stratejisine
katkida bulunmalidir (Carter, Day, & Meggs, 2002). Basarili bir “tipografik
kimlik” kullanan o6rnekler, markalarin, se¢gmis olduklar1 tipografiyi, etkili bir
sekilde kullandigin1 gdstermektedir. Ornegin, Apple sade ve modern yazi tipleri
kullanarak markasinin yenilik¢i ve kullanici dostu oldugunu vurgular (Johnson,
2021). Nike, giiclii ve dinamik yaz1 tipleri kullanarak markasinin enerjik ve motive
edici oldugunu yansitir (Lee, 2020). Google ise renkli ve eglenceli yazi tipleri
kullanarak markasinin erigilebilir ve kullanicit dostu oldugunu vurgular (Miller,
2018). Gelecekte, tipografinin markalagma siirecindeki “rolii” daha da artacak ve
markalarin “gorsel kimliklerini” giiclendirmelerine yardimei olacaktir.

e 0 ==
Gorsel 98. Gorsel Kimlik drnegi
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6.1. Reklam ve Pazarlama Kampanyalarinda Tipografi

Tipografi, reklam ve pazarlama kampanyalarinin basarisinda kritik bir rol
oynar. Dogru secilmis ve uygulanmis tipografi marka kimligini giiglendirmek i¢in
kullanilir (Cullen, 2012). Tipografinin reklam ve pazarlama kampanyalarindaki
rolii, dikkat cekme, mesajin iletilmesi ve marka kimliginin giiglendirilmesi gibi
cesitli sekillerde kendini gdsterir. Biiylik, kalin ve dikkat ¢ekici yazi tipleri,
mesajim hizli bir sekilde “dikkat ¢ekmesini” saglayacaktir (Lupton, 2010). Dogru
yazi tipi se¢imi, mesajin tonunu ve duygusunu yansitabilir. Ornegin; resmi bir
mesaj i¢in serif yazi tipleri tercih edilirken, daha samimi ve rahat bir mesaj i¢in
sans-serif yazi tipleri kullanilabilir (Carter, Day, & Meggs, 2002). Tutarli bir
tipografik kimlik, markanin tanmabilirligini artirir ve giivenilirlik saglar (McLean,
1980). Basarili reklam ve pazarlama kampanyalari, tipografinin etkili bir sekilde
kullanildigin1 gsterir. Ornegin, Coca-Cola'nin kivrimli yazi tipi, markanin samimi
ve nostaljik kimligini yansitir (Meggs, 2016). Nike, giiclii ve dinamik yaz1 tipleri
kullanarak markasimin enerjik ve motive edici oldugunu vurgular (Johnson, 2021).
Apple ise sade ve modern yazi tipleri kullanarak markasinin yenilik¢i ve kullanici
dostu oldugunu vurgular (Lee, 2020).

Menajer
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Gorsel 99. Reklamcﬂlkta basarili tipografi 6rnegi
(https://www.reklamgen.com/reklamcilikta-basarili-tipografi-ornekleri/)
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7. GELECEKTE TiPOGRAFI VE YAPAY ZEKA

Gelecek yillarda “Yapay zekd ve tipografi” tasarim diinyasina Onemli
degisiklikler ve yenilikler getirecektir. Yapay zekanin “tipografi” tizerindeki etkisi
ile tasarim1 daha verimli, yaratici ve kisisellestirilmis hale gelecektir. Gelecekte
beklenen “trendler” arasinda dinamik ve uyarlanabilir ‘“yaz1 tipleri”,
“kisisellestirilmis tipografi”, “yaratic1” ve “yenilik¢i” tasarimlar, ger¢ek zamanl
isbirligi ve geri bildirim, siirdiiriilebilir ve erisilebilir tasarimlar yer almaktadir.
Dinamik ve uyarlanabilir yazi tipleri, kullanicilarin cihazlarina ve kisisel
tercihlerine gdre otomatik olarak uyarlanabilir, bu da metinlerin her ortamda
okunabilir ve estetik olmasini saglar (Smith, 2020). Siirdiiriilebilir ve erisilebilir
tasarimlar, Yapay zeka algoritmalari ile “enerji” verimliligini artirmak ve “gevresel
etkileri” azaltmak i¢in optimize edilebilir, ayrica “gdrme engelli” kullanicilar i¢in
daha erisilebilir “tipografik” ¢éziimler sunamasi beklenmektedir (Anderson, 2019).
Gelecekte, Yapay zeka destekli tipografi araglarinin daha da geliserek, tasarim
diinyasinda yeni firsatlar yaratmasi beklenmektedir.

7.1.Yapay Zekanin Tipografiye Katkilari ve Siirdiiriilebilir ve
Erisilebilir Tipografi

“Yapay zeka” “tipografi” alanina, énemli katkilar saglamaktadir. Tasarim
stirecini kisalttig1 i¢in tasarimei, zamanii daha verimli kullanir ve daha gok is
cikarmasini saglanir. Yapay zekanin tipografiye olan katkilari, yazi tiplerinin
secimi, diizenlenmesi ve kullanimi gibi ¢esitli alanlarda kendini gdstermektedir.
Yapay zeka destekli araglar, tekrarlayan gorevleri otomatiklestirerek tasarimcilarin
daha karmasik ve yaratici islere odaklanmalarini saglar (Smith, 2020). Ayrica,
Yapay zekd kullanici verilerini analiz ederek kisisellestirilmis “tipografik”
¢ozlimler sunar ve tasarmmcilarin yaraticiliklarimi artirmalarina olanak tanir
(Johnson, 2021; Miller, 2018). Yapay zeka, tipografi tasariminda veri analizi ve
“geri bildirim saglama” konusunda da onemli bir rol oynar (Wilson, 2020).
Dinamik ve uyarlanabilir yazi tipleri, kullanicilarin cihazlarina ve Kkisisel
tercihlerine gore otomatik olarak uyarlanabilir, bu da metinlerin her ortamda
okunabilir ve estetik olmasini saglar (Smith, 2020). Siirdiriilebilir ve erisilebilir
tipografi ise, tasarim siireglerinde “cevresel ve sosyal” sorumluluklart géz oniinde
bulundurarak “yazi tiplerinin” se¢imi, diizenlenmesi ve kullanimi anlamina gelir.
Siirdiiriilebilir olmast nedeniyle “enerji verimliligini” arttirir, kaynak kullanimini
azaltir ve cevre dostu malzemeler kullanir (Brown & Green, 2019; Johnson, 2021).
Erisilebilir tipografi ise, tiim kullanicilar i¢in okunabilir ve anlasilir yazi tipleri
kullanmay1 amaglar ve uluslararasi erisilebilirlik standartlarina uygun olmalidir
(Carter, Day, & Meggs, 2002; Johnson, 2021). Gelecekte, Yapay zeka destekli
tipografi araglarinin daha da geliserek, tipografi tasariminda yeni firsatlar
yaratmasi beklenmektedir.
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7.2. Basarih Uygulama Ornekleri

Basarili “siirdiirtilebilir” ve “erisilebilir” tipografi ornekleri yazi tiplerinin
“gevresel” ve “sosyal” sorumluluklari gdz Oniinde bulundurarak kullanildigin
gosterir. Iste bazi 6rnekler:

o Google Fonts: Google Fonts, siirdiiriilebilir ve erisilebilir tipografi alaninda
onemli bir 6rnektir. Google Fonts, optimize edilmis yaz tipleri sunarak,
“enerji verimliligini” artirir ve “gevresel etkileri” azaltir. Ayrica, “yiiksek
okunabilirlik” ve “anlasilabilirlik” saglayan yazi tipleri sunar (Lee, 2020).

Everyone has the right to freedom of thought, conscience and religion; tt
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Gorsel 100. Google Fonts ekran goriintiisti

e Adobe Fonts: Adobe Fonts, siirdiiriilebilir ve erisilebilir tipografi alaninda
onemli bir rol oynar. Adobe Fonts, ¢cevre dostu malzemeler kullanarak baski
materyallerinin  ¢evresel etkilerini azaltir.  Ayrica, erisilebilirlik
standartlarma uygun yazi tipleri sunar (Miller, 2018).
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Gorsel 101. Adoobe Fonts ekran goriintiisii

Microsoft Inclusive Design: Microsoft Inclusive Design, erisilebilir tipografi
alaninda onemli bir Ornektir. Microsoft, yazi tiplerinin, kullanicilar igin
“erigilebilir” olmasimi saglamak icin cesitli “stratejiler” kullanir. Bu, yiiksek
kontrastli yazi tipleri ve optimize edilmis diizenlemeler igerir (Wilson, 2020).

Microsoft Inclusive Design
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Gorsel 102. Microsoft Inclusive ekran goriintiisii
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8. SONUC VE DEGERLENDIRME

A%

Bu kitap” tipografi ve yapay zeka” alanindaki ¢esitli konular1 “kapsamli bir
sekilde” ele alarak, bu iki disiplinin nasil bir araya geldigini ve birbirlerini nasil
etkiledigini incelemektedir. Oncelikle tipografinin temellerinden baslanmis ve
yapay zekanin “tasarim siireglerine” etkisini “yapay zeka destekli tipografi
araglar1”, “kisisellestirilmis tipografi”’, “kullanim alanlar1 ve uygulamalar”,
“sanatsal ve deneysel tipografi”, “gelecekte tipografi” ve “Yapay zeka” konular
detaylandirilarak incelenmistir. Bu kitapta, tipografinin tarihsel gelisimi ve temel
unsurlar1 ele almmustir. Yapay zeka, tipografi tasariminda devrim yaratarak,
tasarim siireglerini daha “verimli”, “yaratici” ve “kisisellestirilmis” hale
getirmektedir.

Yapay zeka, bir yazi tipinin Ozelliklerini digerine uygulamak igin stil
transfer tekniklerini kullanabilir ve her iki stili de biinyesinde barindiran yeni bir
yazi tipi iretebilir. Ayrica, yapay zekd, bir kisinin el yazisi 6rneklerinden
Ogrenebilir ve onu yakindan taklit eden &zel yazi tipleri olusturabilir; bu,
kigisellestirme veya markalama amaglari igin 6zellikle yararli olabilir. Yapay zeka,
kontur genisligi, serifler, x yiiksekligi ve daha fazlasi gibi parametreleri
ayarlayarak yazi tipi varyasyonlan {iretebilir ve tasarimcilarin gesitli yazi tipi
olasiliklarini hizli ve verimli bir sekilde kesfetmelerine olanak tanir.

Yapay zeka tarafindan iiretilen tipografinin birkag 6regi grafik tasarimda
basarili olmustur. “Appy Pie'nin” AI Font Olusturucusu, kullanicilarmn harf
sekillerinden vurus kalinligina, araliklara ve egrilere kadar tipografilerinin her
yoniinii  6zellestirmelerine olanak tanir. Tipografide yapay zeka kullanimini
aragtiran diger sirketler arasinda “Monotype”, “TypeMaster3000”, “Deep Floyd”
ve “Perfusion” yer almaktadir.

Kullanicilar, tasarim tercihleri ve 6zellikleri saglayarak “serif”, “sans-serif”,
“script” veya “dekoratif” gibi istedikleri yazi tipi stilini veya kategorisini
secebilirler. Yapay zekd Font Generator'in algoritmalari ve sinir aglari, mevcut
yazi tiplerinin kapsamli veri kiimesinden ve yapay zekanin giiclinden yararlanarak
kullanicinin 6zelliklerine uyan benzersiz yazi tipi tasarimlar1 {iretir. Yapay zeka
Font Generator, kullanicinin tasarim tercihlerine gore bir yazi tipi iirettikten sonra,
ara¢ belirli gereksinimlere uymasi i¢in kontur kalinligi, aralik veya egriler gibi
cesitli parametreleri ayarlama segenekleri sunar. Bu, yazi tipini daha da
ozellestirmek ve iyilestirmek i¢in kullanicilara olanak tanir.

Yapay zeka tarafindan {iretilen tipografi birgok fayda sunarken, tasarimcilar
icin zorluklar da sunar. En 6nemli zorluklardan biri kontrol ve dngortilebilirligin
eksikligidir. Yapay zeka tarafindan fretilen yazi tipleri, yapay zekanin
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okunabilirlik ve tutarlilik gibi parametreleri sistematik olarak dikkate alamamasi
nedeniyle yalnizca bazen istenen sonuglari iiretebilir.

Tipografide yapay zekaya asirn glivenmek, tasarimcilarin géz Oniinde
bulundurmasi1 gereken birkag potansiyel risk sunar. Birincil endigelerden biri,
orijinal diisiince ve yaraticiligl siirlama potansiyelidir. Yapay zeka benzersiz ve
yaraticl yazi tipleri iiretebilse de, insan tasarimcilarin sahip oldugu iyi tasarim
ilkelerine iligkin sezgisel anlayigtan yoksundur ve bu da tutarsiz veya estetik
acidan hos olmayan sonuglar dogurabilir.

“Postkolonyal” bir bakis agisindan, yapay zekanin tipografiye entegrasyonu
kilttirel cesitlilik ve temsil konusunda endiseler dogurur. Tipografi, kiiltiirel
kimlikte 6nemli bir rol oynar ve yapay zeka tarafindan iretilen yazi tiplerinin
kullanimu kiiltiirel ¢esitlilik ve temsilin kaybina yol agabilir. Yapay zeka tarafindan
iretilen yazi tipleri farkli kiiltiirlerin niianslar1  ve  karmagikliklarini
yakalayamayabilir ve bu da homojen bir tipografik manzaraya yol agabilir. Dahasi,
yapay zekanin tipografide kullanimi, genellikle kiiltiirel miras ve kimlige derinden
kok salmig geleneksel zanaatkarligin ve becerilerin kaybia yol agabilir.

Yapay zekd benzersiz ve yaratict yazi tipleri iiretebilse de, insan
tasarimcilarin sahip oldugu iyi tasarim prensiplerinin sezgisel anlayigindan
yoksundur ve bu da tutarsiz veya estetik agidan hos olmayan sonuglara yol agabilir.
Dahasi, yapay zeka tarafindan tiretilen yazi tiplerindeki kontrol ve 6ngoriilebilirlik
eksikligi, potansiyel olarak insan yaraticiligini azaltarak ve daha ongoriilebilir ve
homojenlestirilmis tasarimla sonuglanarak tasarimin genel kalitesini etkileyebilir.

Yapay zekd wuygulamalari, tasarim silireclerini  doniistiirmekte ve
tasarimcilarin  Giretim  siireclerini  yeniden  sekillendirmektedir.  “Dall-E”,
“Midjourney”, “Stable Diffusion” ve “Sora” gibi yapay =zekd araglari,
tasarimcilarin yaratici siireglerini hizlandirmakta ve yeni olanaklar sunmaktadir.
Bu araglar, tasarimcilarin daha hizli ve etkili bir sekilde ¢alismasini saglamaktadir.

Yapay zeka ile tipografi tasarlamak, karmasik yazilarin dijital cihazlarda
gorlintiilenmesini iyilestiren ve diinyanin dort bir yanindaki insanlarin kendi
dillerindeki iceriklere daha kolay erismesini saglayan gelismis yazi tipi olusturma
teknolojileri olma agisindan avantaj saglayacaktir.

Derin 6grenme ile i¢erdigi verilerle tim diinya iilkelerinin kiiltiirel verilerini
analiz ederek ve Oneriler sunarak kiiltiirel agidan hassas tipografik tasarimlarin
olusturulmasina yardimer olur. Cevresel sorunlara iliskin kiiresel farkindalik
arttikca, siirdiirtilebilirligin tipografik tasarimda 6nemli bir husus haline gelmesi
muhtemeldir. Bir kiiltiiriin stirdiiriilebilirlige olan bagliligini yansitan, baskida daha
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az mirekkep ve enerji gerektiren c¢evre dostu yaz tiplerinin yaratilmasi
saglanabilir. Tipografiyi cevresel sorunlara iliskin farkindaligi artirmak igin
kullanan, kiiltiirel anlatilar1 kullanarak izleyicilerle kisisel diizeyde baglant1 kuran
tasarim projeleri gergeklestirilebilir.

Genel anlamda degerlendirecek olursak, Yapay zeka destekli yazi tipi
olusturucularin gelecegi, tasarim ve tipografi diinyasinda biiyiik bir potansiyel vaat
etmektedir. Bu uygulamalar, markalarin ve bireylerin yaratici vizyonlarini gergege
doniistiirmelerine yardimer olurken, tipografi alaninda siirekli yenilik ve ilerleme
saglamaktadir.

Yapay =zekd destekli araglarin, yazi karakterlerini otomatik olarak
olusturulmasi, yazi stillerinin optimize edilmesi ve kullanic1 deneyimine gore
kisisellestirilmis tipografik ¢oziimler sunulmasi icin kullanilmaktadir. Ayrica,
tasarimcilarin  daha “6zgiin ve islevsel” tipografik tasarimlar olusturmasina
yardimci olmaktadir. Bu araglar, tasarim siireglerini hizlandirarak yaratici
stireglerinin artmasi ve tasarimcilara benzersiz tasarim stillerini ifade etme firsati
sunar.

“Yapay zeka” ve “tipografi” grafik tasarimcilar agisindan O6nemli etkiler
yaratmaktadir. Grafik tasarimcilar Yapay zekanm sundugu “yaratici” ve
“yenilik¢i” tasarim Onerileri sayesinde sinirlarini zorlayabilir ve daha 06zgiin
projeler iretebilirler (Miller, 2018). Yapay zekanin ‘“veri analizi” ve “geri
bildirim”  saglama yetenekleri tasarimcilarin  projelerini  siirekli  olarak
iyilestirmelerine yardimci olacaktir (Wilson, 2020). Yapay zeka destekli tipografi
araglari ile “Kigisellestirilmis tipografi” kullanici verilerini analiz ederek, her bir
bireye “6zel yaz1 tipi” Onerileri ve diizenleme imkani sunmaktadir. Bu, 6zellikle
“web ve mobil” uygulama tasarimlarinda 6nemli bir avantaj saglayacaktir (Lee,
2020).

Gelecekte, “Yapay zekd destekli tipografi” araglarmin daha da geliserek,
tasarim diinyasinda yeni firsatlar yaratmasi beklenmektedir. Siirdiiriilebilir ve
erisilebilir tipografi, tasarim siireclerinde “gevresel ve sosyal” sorumluluklar1 g6z
oniinde bulundurarak, “yazi tiplerinin se¢imi”, “diizenlenmesi” ve “kullanimi”
anlamina gelir. Yapay zekd destekli tipografik c¢oziimlerin kullanici deneyimi
tizerindeki etkileri bu kullanim siireci igerisinde arastirilmalidir. Bu ¢6ziimlerin
okunabilirlik, estetik ve islevsellik agisindan nasil bir fark yarattigi incelenerek,
yeni ¢aligmalarin bu sonuglar 151831nda gelistirilmesi gerekmektedir.

Yapay zeka teknolojileri, tipografi ilizerindeki etkileri ve tasarimcilarin
rollerini doniistiirme potansiyeli ile dikkat ¢ekmektedir. Teknolojideki bu hizli
doniisiim siirecini anlamak ve degerlendirmek i¢in 6nemli bir kaynak sunmaktadir.
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Yapay zeka araglari, tasarim siireglerini doniistiirmekte ve tasarimcilarin yaratici
stireglerini yeniden sekillendirmektedir.

Bu kitap, “tipografi ve yapay zeka” alaninda derinlemesine bilgi sunarak,
“tasarimcilar ve arastirmacilar” i¢in degerli bir kaynak olmay1 amaglamaktadir.

Tiim okuyucularimiza, kitabimiz1 okuduklari i¢in “Tesekkiirler ederiz”

Faydali olmak timidi ile...
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