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ONSOZ

Bu ¢aligsma; tarihsel siire¢ igerisinde sozlii gelenek, yazili kaynaklar ve
gorsel sanatlar gibi araglarla biiyiiyiip gelisen, bir¢ok iilkenin kaynagindan
beslenerek bugiine ulasan Kral Arthur Efsanesi'nin 19. yy.da ele alimigin1 ve
gorsel sanatlarda temsilini irdelemektedir. Oncelikli olarak Kral Arthur'un
kimligini, ana kaynaklarin1 ve ana temalarini ele almakla baslayan bu ¢alisma
19. yy.da Victoria Dénemi Orta Cagcilik anlayisiyla paralel olarak ilerleyen
Arthur Efsanesi'ni gorsel sanatlar bakimimdan degerlendirmeyi amaglar.

Istanbul Universitesi ingiliz Dili ve Edebiyati Anabilim Dali lisans
egitimim ardindan yiiksek lisans ve doktora caligmalarima devam ettigim
Istanbul Universitesi Sanat Tarihi boliimiinde yazdigim “19.Yiizyilda Kral
Arthur Efsanesi’nin Ele Alinig1 ve Gorsel Sanatlarda Temsili” konulu Yiiksek
Lisans tezimden trettigim bu kitap ¢alismasinda emegi gecen her tiirlii destegi
hi¢ esirgemeden sunan danisman hocam Do¢ Dr. Simge Ozer Pinarbasi'na

tesekkiir etmek istiyorum.

Dr. Derya DASDEMIR
[STANBUL, 2025
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GIRIS

Bu ¢alismanin amaci, kokeni yiizyillar 6ncesinin sozlii gelenek ve yazili
kaynaklarina dayanan, bircok dilde, bircok iilkenin kattig1 6gelerle gelisen
Arthur Efsanesi'nin, Orta Cag'm bitimiyle zamanla azalan popiilerligini 19.
yy.da yeniden canlandiran sebeplerin neler oldugunu irdeleyip, bu ylizyilda
efsanenin gorsel sanatlardaki temsillerini kategorize edip referans alinan
metinlerle birlikte, bigimsel ve anlamsal boyutlariyla degerlendirmektir.
Calisma, ozellikle Ingiltere ile ilgili oldugu icin ele alman kisi, eser, yer
isimlerinin Ingilizce kullanislar1 Tiirkce gevirileriyle beraber kullanilmistir.

Resim, heykel, mimari, fotograf, film, graviir gibi gorsel sanatlar ile
yazinsal ve sozsel anlatim arasindaki iliski Antik Yunan'dan beri merak edilen,

aragtirilan bir konu olmustur. Zanaat ve siir i¢in sdyledigi "...Poema pictura
loquens, pictura poema silens ..." (Siir, konusan bir resim; resim sessiz siir
gibidir.) sozliyle aralarinda bir bag yaratarak ilk tartismay1 yaratan sair
Simonides'dir.> Bu benzerlige deginen bir diger isim ise Ars Poetika (Siir
Sanati) eseri ile Horatius'dur. Horatius, Ut pictura poesis? kavramiyla gorsel
sanatlar ile sozciiklerle anlatimi esas alan yazin arasindaki benzerligi
belirtmektedir. Tiirkceye "Siir, resim gibidir." diye ¢evrilen bu sozle asil
amaglanan vurguyu belirten su saptama onemlidir: "... Horatius'un buradaki
sentakst devingendir; ut kelimesi, karsi karsiya getirdigi iki varligin arasinda
hiyerarsik bir iliski kurulmasini engellemekte, denklemin iki yanindan birine
oncelik tanimamaktadir..."”

Roénesans Donemi'nin taninmis ressami Leonardo da Vinci ise Paragone
adli kitabinda resmin siire {istiin oldugunu dile getirmektedir. Leonardo i¢in,
sair her ne kadar kulak yoluyla isitme duyusuna hizmet etse de ressam goz
yoluyla daha degerli bir duyuya hizmet eder. Ciinkii géz, ruhun penceresidir,
kulak ikinci siradadir.®

19. yy.m ilk yarisina hakim olan Romantik Dénem'e erisinceye dek 16.
yy. Ingiliz yazarlarindan olan Sir Philip Sidney, 1595'te yazdig1 4 Defence of

3 Agelya Betiil Goniillii, "Antik Cag ve Ronesans'ta Resim-Siir Sanat1 Karsilastirmast,
SOBIDER Sosyal Bilimler Dergisi, Yil: 4, Say1: 10, Mart 2017, s. 230-231.

4 Ozlem Uzundemir, "Resim ve Edebiyat liskisinde Kadin imgesi: Percy Bysshe Shelley’nin
Siirinde Medusa, Nazim Hikmet’te Jokond", Bilig, No: 51, Giiz -2009, 5.232.

5 Leonardo Da Vinci, Paragone: Sanatlarin Karsilastirilmasi, Cev. Kemal Atakay, Istanbul,
Notos Kitap, 2015, s. 46-47.

®A.e.,s. 18-19.
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Poetry (Siirin Savunmasi) kitabi ile 18. yiizy1l Alman diisiiniirlerinden olan
Gotthold Ephraim Lessing'in 1766'da yazdig1 Laocoon eseriyle resim ve siir
arasindaki iistiinliik tartismasinda taraflarini siirden yana kullanarak Romantik
Donem'in alt yapisini hazirlamislardir. Yazinin gorsel sanatlardan daha iistiin
oldugunu savunan bir anlay1s hakim olmustur.’

19. yy.da Romantizm Akimi'nin sanat¢ilarmin konu segiminde edebi
kaynaklara yonelmesiyle Victoria Donemi sanatgilarindan ¢ogu bu ¢alismaya
konu olan Kral Arthur Efsanesi'nin ¢esitli 0ykiilerini eserlerinde islemislerdir.
Ozellikle eserlerinde efsaneyi gokga betimleyen Pre-Raphaeliete Kardeslik
Grubu'nun Dante Gabriel Rossetti, William Morris gibi bazi iiyelerinin ayni
zamanda birer sair oldugu g6z oniinde bulunduruldugunda gorsel sanatlar ve
yazin baglantisinin yogun bir sekilde islendigi fark edilir.

Orta Cag'dan Victoria Donemi'ne dek giderek azalan ilgi Orta Cag'a olan
ilgiyle tekrar giin yiiziine ¢ikar. Yiizyillarca bagka dillerde baska kiiltiirlerde
anlatilan, yazilan, betimlenen efsanenin ana karakteri Kral Arthur'un yasayip
yasamadig1 bilinmez.

Sanayi Devrimi sebebiyle Victoria Donemi’nde biiyikk degisimler
yasantyordu. Degisen {iretim sistemiyle beraber sehirlerin artan niifusu, plansiz
yerlesme, gog¢ sorunlari; sefalet ve kirlilik yiiziinden ardi kesilmeyen bulasici
hastaliklar alt kesimler igin zor hayat sartlart demekti. Sermayesi artan,
zenginlesen iilkenin kiiltiir alanindaki agilimlari, okur yazar oranmin artmas,
romanin edebiyatta yerini giiclendirmesi gibi etmenlerle birlesince geride
biraktig1 ylizyilldan bambaska bir ¢ehre sunuyordu.

Bu c¢agda, sanayilesmenin alt kesimin haklarindan yana bir tavir
almadigi, sehirlesmenin kendisiyle beraber gelir adaletsizligi, calisma
kosullarinin agirhigi, diigiik hayat sartlar1 getirdigi gibi diigiincelerle gecmise
yliziinii donen, Orta Cag’1 idealize eden bir anlayis da giderek hakimiyetini
arttirtyordu. Dinsel, kiiltiirel, sanatsal bakimdan Orta Cag’1 idealize edenler
arasinda bir grup The Germ adinda manifestolar sayilabilecek bir dergi ile
varliklarint ortaya koyuyordu. Pre-Raphaelite Kardesligi adindaki bu grup
Kraliyet Akademisi’nin kurallarma karst ¢ikip Yiiksek Ronesans sanatgisi
Raffaello Sanzio (1483-1520) oncesi donemi Ornek alan bir sdylem
gelistiriyordu. Pre-Raphaelite'lerin iki sathasi olsa da etkileri gruplarmin digina

TA.e.,s. 19,21,
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tasip baska sanatgilari da etkilemisti. Bahsedilen bu iki grup Ingiltere’de
sekillense de Amerika gibi baska iilkelerde de ilham kaynagi olmustu.



19. YUZYILDA GORSEL SANATLARDA KRAL ARTHUR | 4

BIiRINCIi BOLUM
KRAL ARTHUR VE EFSANESI

1.1. Kral Arthur'un Kimligi

Arthur isminin anlami Arcturus, Arctos tur (Biiylik Ay1). Kutba yakin
olup gember ¢izen bu takimyildiz Yuvarlak Masa'nin kokenini olusturur.® Adini
ana karakterinden alan bir Orta Cag efsanesi olan Kral Arthur Efsanesi dogdugu
zamanda ve topraklarda kalmayarak yiizyillar icerisinde sozlii gelenekle devam
etmis ve pek c¢ok dilkenin edebiyatindan beslenip geligmistir. Hem
vakayinameler, siirler, romanslar gibi yazili kaynaklarda hem de gorsel
sanatlarda siklikla ele alinmistir. Pek cok yazar; efsaneye yiizyillar boyunca
Ingilizce, Latince, Fransizca, Italyanca, Ispanyolca, Portekizce, Galce,
Almanca, Felemenk¢e ve Danca gibi pek ¢ok anadilde temalar ve karakterler
ekleyip ¢ikarmiglardir. Kral Arthur'un yasayip yasamadigi halen tartigmali bir
konu olsa da "Orta Cag oykii anlaticilart ¢ok uzun zaman once bir Arthur'un

”

yasadigina gergekten inanwrlar.” Jacques Le Goff'a gore "...Arthur gergekte
var olan ancak tarihten uzaklasarak efsaneye doniisen ve hayal diinyasinin
kurgu kahramanlarima katilan tarihi sahsiyetler gibi gercek ile diis ve kurgu ile
tarih arasinda efsanevi kigilere doniismiis Orta Cag kahramanlarimn giizel bir
ornegidir...""° Ancak Arthur'un gergekten yasayip yasamadigi, bir kral yerine
bir savas lideri olup olmadig1 ya da zaman iginde tarihi bir kisilige biiriiniip
bilirlinmedigi tartisilsa bile bu tartismalar Arthur Efsanesi'nin dallanip

budaklanarak Avrupa'nin biiyiik boliimiine ulagsmasina engel olmamastir.

1.2. Arthur Efsanesi

"... Arthur Efsaneleri, hem kronolojik hatalarla doludur hem de ¢agdas olup
gecmisten bugiine varligini siirdiiren 6ykiilerin ve ideolojilerin biitiinsel
calismasidir. Kesinlik pesinde olmayan yeni yazarlar ve okurlar her donemde
Camelot'un trajedisinden alinacak dersi tekrardan kesfetmekle ya da

degistirmekle yeterince ilgilenmislerdir. Bu nedenle her ne kadar

8 Thomas Bulfinch, Bulfinch Mitolojisi: Efsaneler Cagi, Sovalyeler Cagi, Charlemagne
Efsaneleri, Cev. Esin Ozer, Berk Ozcangiller, Istanbul, Kabalci Yaymevi, 2011, s. 392.

% Norris J. Lacy, Geoffrey Ashe, Debra Mancoff, The Arthurian Handbook: Second Edition,
New York, Routledge Publishing, 1997, s. 3.

10 Jacques Le Goff, Ortacag Kahramanlari, Cev: Fiisun Onen Pinard, Istanbul,Yap1 Kredi
Yayinlari, 2010, s. 27.
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karakterler,sahneler ve kostiimler, Erken Orta Cag Dénemi’nin bazi kistmlarini

yansitsa da giinahkar tutkular, sadakat ve kadere dair temalar evrenseldir."'!

Arthur Efsanesinde konu edilen hikayeler: Biiylileri yardimiyla
Arthur'un dogumunu saglayan, onu tahta gegiren, Arthur'a yol gosteren biiyticii
Merlin, Arthur'un karist Kralige Guenever, sovalyelik kodlar1 kavrami olan
chivalry!? idealleriyle baglantili Yuvarlak Masa Sovalyeleri, Arthur’un tagtan
cikardigi kilict Excalibur, yagadigi yer Camelot, Kutsal Kase hikayesi, 6zellikle
Launcelot ve Kralice Guenever iligkisi ile Tristram ve Isoud agkini dykiileyen
sOvalyelerin maceralar1 ve asklari, Arthur’'un oglu/yegeni olan Mordred’in
Arthur’a ihaneti, kralligin ¢okiisii, Arthur’un savasta yaralanmasi ve iyilesmesi
icin Avalon’a gotiiriilmesi ve bir glin geri donecegine olan inanistir.

Oykiiniin birgok versiyonu olsa da genel hatlari aynidir ve ozetle
soyledir: Ingiltere Krali Uther Pendragon (Pendragon, Britanya'min biitiin
krallart iistiinde yapturimi bulunan ve secimle edinilen bir unvandi.)?,
Cornwall Diikii Gorlois'nin karis1 Igraine'e asik olur ve onunla birlikte olmak
ister; bunun iizerine Gorlois, korumak amaciyla karisim Tintagel kalesine
koyar. Ancak bir incubus'un (erkek demon) oglu olan Merlin'in biiyiisii
yardimiyla Uther Pendragon Gorlois'nin kiliga girer ve gece Tintagel'e gelip
Igraine ile beraber olur; o gece Igraine Arthur'a hamile kalir. Gorloismin bu
biiyliyli 6grenmesi iizerine onun ve Uther'in ordulari kars1 karstya gelir, Gorlois
oldiiriilir ve Uther Igraine ile evlenir. Merlin, Uther'in Igraine'in koynuna
girmesini bir sartla saglayabilecegini sdylemistir. Arthur diinyaya geldiginde
Uther bebegi Merlin'e verecektir. Kralin bebegi Merlin'e vermesinin ardindan,
Arthur; Ingiltere krali olacagi zamana dek Sir Ector'un yaninda kalir, oglu Sir
Kay ile birlikte biiyiir. Uther Pendragon 6liince birgok kisi krallikta hak iddia
eder, Merlin de Milat yortusundan once Londra'min en biiyiik kilisesinde
iilkenin tiim lord ve asilzadelerinin toplanmasi i¢in Canterbury bagpsikoposuna
gider ve o giin onun soziinii dinleyen herkes orada toplanir. Merlin, mezarlikta

biiylik bir tagin ortasina saplanmig Excalibur adli kilict kim ¢ikarirsa o kral

! Laura Cooner, Robert Thomas, Arthurian Writers A Biographical Encyclopedia, Ed.
Laura Cooner, Robert Thomas, Greenwood Press, Westport, 2007, s. x11.

12 Ingilizce'deki "s6valyelik" (chivalry) kelimesi Fransizca at anlamina gelen le cheval'den
tiiretilmistir. Onceleri "erkek gocuk" ya da "hizmetkar" anlamina gelen "sovalye" (knight) ise
bir delikanliya 6zellikle silah tasima imtiyazina kabul edildikten sonra atfedilirdi. Bu imtiyaz
yalnizca soylu ve zengin genglere bahsedilirdi, ¢iinkii halkin ¢ogunun silah1 yoktu. Bknz.
Bulfinch, a.g.e., s. 365.

13 A.e.,s. 390.
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olacak der ve isteyen herkesin kilici deneyebilecegini, kilicin on sovalye
tarafindan da korunacagini bildirir. Oradaki herkes dener ancak kimse
basaramaz. Yilbasi giinli ayin bittikten sonra mizrak oyunu ve cirit oyunu
oynamak i¢in sovalyelerin toplandig1 bir giin Sir Ector, Sir Kay ve Arthur da
onlarin arasindadir. Sir Kay'in kilicin1 babasinin evinde unutmasi iizerine
Arthur, kilici almak i¢in doner, evde kimseyi bulamayica da mezarliktaki
kilici almaya karar verir. Excalibur'u ¢ikarmayi basarir. Merlin de bunun
tizerine Arthur'un kral ilan edilmesini saglar. Kilic1 tagtan ¢ikarmis olsa da
bir¢ok kral ve baron Arthur'u kral olarak kabul etmezler ve bir¢ok savas olur.
Arthur pek ¢ok lordla savastiktan sonra kralligin biiyiitiir; Galler’i, Irlanda ve
Iskogya'y1 birlestirir. En gorkemli dénemini yasayan bu sarayda Kral Arthur ile
Guenever evlenirken hediye olarak verilen yiiz sdvalye ve bir yuvarlak masa
bulunur, diinyanin temsili olan yuvarlak masada Kral Arthur'un sévalyeleri esit
sekilde oturur. Kral, Guenever ile evlenmistir ancak kralige en giiclii sovalye
Launcelot ile ask yasamaktadir. Arthur'un tanimadigi iivey kiz kardesinden
Mordred adli bir ¢ocugu dogar. Merlin'in Arthur'un mayisin birinde diinyaya
gelecek bir ¢ocuk tarafindan oOldiiriilecegi kehaneti {izerine Arthur,
kralligindaki biitiin erkek bebeklerin dldiiriilmesini emreder ama Mordred iyi
bir adam tarafindan kurtarilir. Efsanenin bir diger 6nemli temasi da Yuvarlak
Masa Sovalyelerinin, Isa'nin Son Aksam Yemegi’nde kullandi1 ve carmiha
gerildiginde kaninin icinde toplandigi ve Arimetheal1 Yusufun Britanya
topraklarma getirdigine inanilan Kutsal Kase'yi arayisidir. Bir giin geng bir
kizin saraya gelip kutsal kase arayisi ¢agris1 yapmasi iizerine sovalyeler bu
kutsal goreve c¢ikarlar ancak Kutsal Kase macerasindan basarili ¢ikacak tek
sovalye Sir Galahad olacaktir. Bagarisiz gegen Kutsal Kase macerasindan sonra
saraya donen sovalyeler arasindan Sir Launcelot kaseyi ararken verdigi sozleri
unutmustur. Her ne kadar kraliceyle iligkisini kesecegine dair yeminler etse de
Sir Launcelot dayanamaz ve yine solugu kralicenin yaninda alir. Gizli iliskinin
duyulmasini isteyen sovalyeler yiiziinden sarayda bu yasak ask duyulunca tiim
krallik sarsilir, kralice yakilarak oOldiiriilme cezasina carptirilir. Bu emir
karsisinda Launcelot saraya gelip bircok sovalyeyi 6ldiirme pahasina savasarak
kraligeyi kurtarir ve evi Joyous Gard'a gotiiriir. Papa'nin kral ve Launcelot
giigleri arasinda bir ateskes diizenlemesiyle Launcelot, Guenever'i geri génderir
ve kendisi Fransa'ya gider. Fransa'da Launcelot'a savas agan Arthur'un
iilkesinde bir yandan da kitlik ve salginlar baglamistir. Sir Mordred, Yuvarlak
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Masa Sovalyelerinin dagilmasini ve babasmnin Sir Launcelot'la savasini firsat
bilerek, Arthur'un savasta 6ldiigii yalanini bildiren mektuplar yazarak bir meclis
toplatip kendini kral ilan ettirir ve kraligeyle evlenmeye kalkisir. Bu olaylarin
haberini alir almaz, Arthur ordusuyla iilkesine geri donmek i¢in yola ¢ikar ve
doniis yolculugunda Mordred'in ordusu ile karsilagir. Birkag savastan sonra her
ne kadar ateskes imzalasalar da bir yanlis anlama tizerine ateskes bozulur ve
Mordred 6ldiriiliir. Arthur'un da 6liimciil bir yara aldig1 bu savasta sadece Sir
Bedivere ve Arthur sag kalmistir. Geri kalan herkesin 61diigii bu savastan sonra
kralin ¢ok vakti kalmamistir, yanindaki sovalye Sir Bedivere krali sirtina alir
ve beraber suyun kenarina giderler. Suyun kenarmda baslarinda siyah ortiiler
olan Arthur'un kiz kardesi Morgan le Fay, Northgalis Kralicesi ve Issiz
Topraklarin Kraligesinin yaninda bir de gol perisi Nimue'nin de oldugu bir
kayik krali beklemektedir. Kral kayiga gecince, basgini birinin dizinin iizerine
koyar ve yaralarinin iyilesmesi i¢in aglagma ve matem i¢inde Avilion / Avalon
adasma dogru ilerleyerek gozden kaybolurlar. Kayik gidince Sir Bedivere
aglayarak bir miinzevinin evine varir ve yeni kazilmis bir mezar fark eder.
Miinzevinin s6valyeye, kisa bir siire once Ladylerin bir ceset getirdigini
sdylemesi iizerine &len kisinin Kral Arthur oldugunu anlar. Oliip 5lmedigi kesin
olmayan kralin Ingiltere'nin ona ihtiyaci oldugunda ya da Kutsal Hagh elde
etmek icin bir glin donecegine inanilan Arthur'un mezarinin iistiinde His
Jjacetrex quondum rexque futurus (Burada yatiyor bir zamanlari ve gelecegin
krali.) yazilidir. Tiim bunlar olurken kralice de bir manastira kapanir, Sir
Launcelot da rahip olmaya karar verir. Bir gece gordiigii riiya iizerine kraliceyi
gormeye Almesbury'e giden sovalye kraligenin 61diigiinii duyar, kendisi de kisa
bir siire sonra kutsal bir insan olarak oliir.

350 yildan fazla bir siire Roma Imparatorlugunun bir pargasi olan
Britanya, 410 y1li civarinda Roma topraklarindan kopar. Adanm yerlileri olan
Britonlar ise Irlandalilar gibi Kelt kokenli halklardan biri olup Galliler, Cornish
ve Bretonlar gibi Britonlarin soyundan gelenlerdir. Zaman iginde kendi
gelenekleriyle Romalilardan edindikleri yeni kiiltlirii de benimseyen adanin
sahipleri Hristiyanlig1 kabul etmistir. Adada yasayan bu halklar 410'da Roma
Imparatorlugundan ayrilinca kendi baglarma kalirlar. Ancak bir siire sonra
giiglerini yitirince kuzeyden gelen Anglo, Sakson ve Jutelardan olusan yeni
halklar Britanya'ya dogru ilerleyince, adanin yerlileri onlar1 durduramaz. Daha
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onceleri de adada bulunan bu gégmen halklar zamanla daha fazla sayilarla gelip
adaya temelli yerlesip adada bulunan halklarla beraber Ingiliz ulusunu
olustururlar. Saksonlarin ve 6teki halklarin adaya yerlesmesiyle savastan kagcan
adanin ¢ogu yerlisi ise Britanny ve Normandiya'ya kagar.

Arthur Efsanesi’ne gore ise 5. yy.da Roma Imparatorlugundan koparak
adada yasamaya devam eden yerli halk, Vortigern adl1 bir yoneticinin kontrolii
altina girer. Kisa siire sonra Vortigern, kuzeyden diismanlari tarafindan taciz
edilince Saksonlar1 adaya yardimci gii¢ olarak ¢agirir. Bunun iizerine daha ¢ok
sayida adaya izinsiz gelen Saksonlara karsi kontroliinii kaybeden Vortigern'in
yerine yeni liderlerin ge¢mesiyle Saksonlar tehlikesi ortadan kalkar, Kelt
kokenli Arthur ise bu liderlerden biridir. Bu siire icinde de kuzeyden gelen
goemen halklar sinirli bir alana yerlestirilir. Gii¢ Britonlara ge¢mistir. Arthur
zamaninda Sakson tehlikesinden yaklasik yarim yiizyil kurtularak en parlak
donemini yasayan Britonlar, Arthur'un 6lmesiyle artik giivende degildirler.
Kuzeyden gelen Anglo, Sakson ve Jutelardan olusan bu halklar Britanya'ya
dogru tekrar ilerler ve adaya temelli yerlesirler.

1.3. Arthur Efsanesinin Ana Kaynaklar

Helen Fulton; "..Bugiine dek, 9 ve 10. yiizyillarin giivenilir tarihi kaynaklarinda ve
Britanya soyagacinda Arthur'un olmamasi, ¢ogu ¢abanin onu tarihi olarak begsinci yiizyilin
sonlart ve altinct yiizyiin baslanna koymaya ugrasug anlammna gelir..."* climlesiyle
gercekte Arthur'un varliginin tartismali olmasi nedeniyle yasadigi donemi
belirleme ¢alismalarinin onu 5 ve 6. yiizyila tarihlediklerini gosterir.

Kral Arthur Efsanesi’nin kaynaklarima baktigimizda, Arthur'dan
bahseden ilk metin, muhtemelen Iskogcya'min giineydogusunda bir bélgede yasayan
Gododdin adindaki bir kabilenin savasgilar icin yazilmis bir agit olan "Gododdin" olarak bilinen
siirdir.” Aneirin adl1 bir Gal ozaninca 600 yili civarinda gergeklesen Catracth
savasinda 6len kahramanlarin anisina yazilan bu siirde diismanlarin1 6ldiiren
Gwawrddur adinda bir savascidan bahsedilse de "...Though he was no Arthur..."
(Ama Arthur degildi.) diye bir agiklama gelir.®

14 Alan Lane, " The End of Roman Britain and the Coming of the Saxons: An Archeological
Context for Arthur?", A Companion to Arthurian Literature, Ed.Helen Fulton, Blackwell
Publishing, West Sussex, 2009, s. 16.

15 Alan Lupack, The Oxford Guide To Arthurian Literature and Legend, New Y ork,
Oxford University Press, 2007, s. 13.
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Bir bagka kaynak ise 6. yy.da yasamis bir kesis olan Gildas’in De
Excidio et Conqueste Britanniae adli eseridir. Efsaneye gore Arthur ve
topraklarindan kagmayan yerli halk Badon Dagi'nda Saksonlar1 piiskiirterek
zafer kazanmistir. Gildas, Arthur ismini kullanmadan Badon Dagi’ndaki bu
zafere gonderme yapmustir. Yikim olarak Sakson istilasini kastettigi ve
Britanyalilarin giinahlarmin karsiligi oldugunu belirttigi kitab1 Sakson istilasini
ve 0 donem Britanya'nin durumunu anlamak agisindan énemlidir. Cavendish;
Gildas'm Arthur ismini kullanmamasi kimi tarih¢ilerde Arthur'un var olmadigi
izlenimi uyandirsa da Gildas'm ge¢misin bir tarihini yazmadigin1 ve her
durumda kisi isimleri kullanmaktan kagindigmi belirtir.'®

Britanyali kesis Bede’nin (673-735) 731°de tamamladig1 Historia
Ecclesiastica Gentis Anglorum adl eserinde Gildas'in verdigi bilgilere bazi
detaylar ekler ve o da Arthur ismini kullanmadan donemi anlatir.

800 y1li civarlarinda Historia Brittonum yazar1 eserin bazi kopyalariin
onsoziinde adi gecen Nennius'tur. Nennius 9. yy.da yasamis bir kesistir.
Nennius, Saksonlara kars1 yiiriitiilen on iki zaferden bahsetmesinin yaninda bu
savaglardan sonuncusu olan Badon Dagi’ndaki savasta Arthur'u dokuz yiiz
altmis adami tek basina Oldiiren dux bellorum (savas lideri) olarak
betimlemistir. Badon Savasi’na bir diger génderme de 950 y1li civar1 derlenen
Annales Cambria'dir.

Efsanenin erken donem kaynaklarindan olan Galce Uglemeler, Arthur
Efsanesi’nin 6nemli kaynaklarindandir. Arthur Efsanesi'ni olusturan Gal
ozanlarinin dilden dile gegen siirleri ve dykiileri, gezici ozanlar ve oykiictiler
tarafindan 11ve 12. yiizyillarda Avrupa'nin pek ¢ok bdlgesine yayilir. Bu
yayilmayla beraber Arthur savasgr bir kraldan 6te feodal bir krala doniisiir.
Galce kaynaklara ek olarak The Birth of Arthur, The Spoils of Annwfn gibi
kaynaklarin yaninda daha sonra 1838-49 yillar1 arasinda Lady Charlotte
Guest'in  (1812-1895) cevirip diizenledigi Culhwch ac Olwen gibi Gal
Oykiilerinin toplandig1 Mabinogion adl kitap 11. yiizyilin ortalarina aittir ve
Arthur ve sarayindan bahseder.

Monmouthlu Geoffrey'nin (yak. 1100-1155), 1138 civar1 yazdigi
vakayinamesi Historia Regum Britanniae, Kral Arthur Efsanesi ile ilgili en

16 Richard Cavendish, King Arthur and The Grail The Arthurian Legends and Their
Meaning, Suffolk, Granada Publishing, 1980, s. 7.
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onemli kaynaklardan biridir. Bu eseri i¢in higbir zaman bulunmayan eski bir
kitaptan yararlandigin1 sdyleyen Geoffrey icin Urgan, aslinda boyle bir
kaynagin bulunamadigindan, efsanelerden etkilenerek hayal iiriinii bir Britanya
tarihi uydurdugundan bahseder.!” Ona inanmayanlar olsa da kendisinden sonra
gelen efsaneyle ilgili olan pek c¢ok wvakaniivisi, yazari, sairi etkileyen
Monmouthlu Geoffrey, Nennius'un savas lideri olarak soziinii ettigi Arthur'u,
Britanya Krali olarak betimleyerek efsanenin merkezine koymustur. Arthur
donemini 450 ve 550 yillar arasinda belirsiz bir doneme koyan Geoffrey'e gore
Arthur donemi Britanya'nin zenginlikte, bollukta, refahta ¢ok {iistiin oldugu bir
donemdir. Roma Imparatorlugu topraklarindan 5. yy.da ayrilan Britanya
tarihini Aenes'in torunu olan olan Brutus'un Britanya'ya gelip yerlesmesiyle
baglattig1 yapitinda yazara gore Arthur dahil olmak iizere 6teki Britanya krallar
da Brutus'un soyundan gelmektedir. Bu krallar arasinda Vortigern tarafindan
oldiiriilen Constantine adinda bir kraldan, Saksonlar1 Britanya'ya g¢agiran
Vortigern'den, Saksonlarin Vortigern'i ele gegirip onu kendi kontrolleri altina
almalarindan ve Vortigern'in Galler'e kagisindan s6z eder. Constantin'in iki
oglundan Aurelius Ambrosius'un kisa bir siireligine tahta gecisini, sonrasinda
tahtin Pendragon diye adlandirilan Uther'a kalisini anlattig1 yapitinda, Merlin'in
biiyililerinin yardimiyla diikiin karisi ile beraber olan Uther'in oglu Arthur,
Saksonlar1 Bath'ta (Badon) yener. Saksonlar kiiciik bir alana sikigtirilmistir.
Saksonlarin tehlikesinden sonra tiim uluslara 6rnek olacak bir sovalyelik diizeni
kuran Arthur on bes yasinda kral olur, Britanya ve Iskogya'daki diismanlarini
yener ve Guenever ile evlenir. Roma, Arthur'dan hara¢ 6demesini isteyince
Arthur Roma'ya savas acar ve onlar1 yenerek Avrupa'nin ¢ogunu fetheder.
Ancak Britanya'da yetkili biraktigi yegeni Mordred'in tahti ele gegirip,
Saksonlarla anlagsma yaptigin1 ve Kralige Guenever'i kandirip onunla iligki
yasadigimi 6grenince eve doner. Mordred'i savasta oldiiren Arthur yaralanir ve
iyilesmesi i¢in Avalon'a gotiiriiliir. Ancak Geoffrey, Arthur ile ilgili pek ¢ok
temel karakteri yapitina almamistir. Geoffrey, Mordred'i sadece Arthur'un
yegeni olarak anlatir, kardesi ile olan ensest iliskisinden dogan bir ogul
oldugundan s6z etmez. Geoffrey'in efsanesinde Excalibur, yuvarlak masa, kase
arayig1, Lancelot, Morgan le Fay gibi 6geler yer almamustir.'s

17 Mina Urgan, ingiliz Edebiyat1 Tarihi, istanbul, Yap: Kredi Yayinlar1, 2004, s. 50.
18 Daha fazla bilgi i¢inbknz: Geoffrey of Monmouth: History of the Kings of Britain, Cev.
Aaron Thompson, Medieval Latin Series, Cambridge, 1999.
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Geoffrey'nin kitabima cesitli eklemeler yapip, bazi boliimleri ¢ikararak
degisiklik yapan yazarlarin yaninda, Wace (1100-1174) adli bir Ingiliz de
Geoffrey'nin kitabim1 kaynak alarak Fransizca bir siir yazmistir. Britanya
tarihinin cok meshur olmasini saglayan Wace biiyiik bir 6neme sahiptir. Wace'i
kaynak olarak kullanan Lazamon ise 1188-1250 yillar1 arasinda Brut adini
verdigi Ingilizce aliterasyonlu bir siir yazmistir.

"... 12. yy.da Monmouthlu Geoffrey, Arthur ile ilgili tarihi edebiyati ve
kurgulayarak yazinsal tarihi yeniden sekillendirirken baska 6nemli bir gelenek
de gelisiyordu. Bu gelenek, romans gelenegi chivalry ile ilgili davranislarla
beraber courtly love (kibar agk) olarak bilinen 6geleri birlestirerek yeni bir tiir
edebiyat yaratti."!” 12. yiizyilda Arthur Efsanesi'nin yeni bir yoniini
belirleyenlerden biri olan Fransiz Chrétien de Troyes (yak. 1165-1181) ilk
Arthur romans yazaridir. "Arthur ve adamlarmin Kelt éykiileri Avrupa kiiltiiriiniin
diinyasina girdiginde, hikayeleri bir feodal kral ve sovalyelerine doniistii ."20 Bu romanslarda
Chrétien’in Arthur'u savasei roliinden ¢ok avlara, ziyafetlere katilan bir feodal
krala dontigmiistiir. Her ne kadar courtly love, chivalry, yuvarlak masa
temalarmin vakayinamalerde kokleri bulunsa da Chrétien, Arthur Efsanesi ile
ﬂgili yaZdlgl eserler arasinda Erec ve Enid Cligés, Le Chevalier de la Charrete), Yvain, Le
Chevalier aulion, Perceval ou Le Conte du Graal) adli bes romansi ile Kral Arthur
Efsanesi’ne bu temalar1 ekleyerek kendisinden sonra gelen pek ¢ok yazari ve
sairi etkilemistir. Launcelot ve Guenever iligkisini de kibar agk baglaminda
betimleyen Chrétien, kaseden ilk s6z edendir. Ancak sdziinii ettigi bu kase,
Isa'nin Son Aksam Yemegi'nde kullandig1 ve ¢armiha gerilen isa'nin kanlarinin
toplandig1 Kutsal Kase olmaktan uzaktir, sadece gizemli bir kaptir.

13. yy.da Jean Bodel matiere sozciigiinii "konu" anlaminda kullanir ve
konularinda Orta Cag toplumunu merkeze alan ii¢ matiére'den Chanson des
Saisnes'de bahseder. Bunlar: Matiére de France, Matiére de Bretaigne ve Matiére de Rome
la Grant'tir. Ingilizcesi Matter of Britain'da Kral Arthur Efsanesi merkezdedir.
Fransizlarm biiylik ilgi duydugu bu efsaneye Chrétien'in kayitsiz kalmasi
miimkiin olamazdi.?!

13. yy.da Wolfram von Eschenbach'in (yak. 1170-1220) Parzival'i ve
Gottfried von Strasburg'un (?-yak.1210) Tristram't Arthur romanslarinin

19 Lupack a.g.e.,s. 83.
20 Cavendish, a.g.e., s. 39.
21 Urgan, a.g.e., s. 52-53.
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Almanya'daki 6nemli 6rneklerindendir. 13. yy.da yasamig olan Robert de
Boron, Le Roman du Graal adli kitabinda Kase'yi, Arthur Efsanesi’nin 6nemli
temalarindan olan Son Aksam Yemegi'nde Isa'nin kullandigi kase ve
Arimatheali Yusuflun isa'nin ¢armiha gerildikten sonra akan kanlarini topladig
kap olarak tanitir. Baska bir agk oykiisii olup romans yazarlarinin sikea isledigi
Tristram ve Isoud Oykiisii de zaman iginde Arthur Efsanesi’ne baglanmistir.

Efsaneyle ilgili 6nemli bir kaynak da 13. yy.da yazilan bes yapitin
olusturdugu Vulgate Cycle'dir. Bu bes yapittan biri olan La Queste del Saint
Graal Arthur Efsanesi’nin O6nemli figiirlerinden sovalye Sir Galahad
betimlenir. Efsanede Sir Galahad kutsal kase arayisinda basarili olan tek kisidir.

Yagami lizerine pek bir bilginin olmadigi, bir sdylentiye gore kesin
olmamakla birlikte 1408'de dogmus ve 1471'te hapiste 6lmiis olan Sir Thomas
Malory'nin 1470'te tamamladig1 Arthur'un Oliimii (Le Morte Darthur) eseri
1485'te William Caxton (yak. 1422-1491) tarafindan basilir. Malory; Vulgate
Cycle, Fransizca nesir Tristram, Mort Artu, Queste gibi bazi kaynaklardan
yararlanarak efsaneyi derlemistir. Malory'nin degisik kaynaklardan faydalanip
derleyip diizenledigi, gereksiz bulduklarmi cikardigs Arthur'un Oliimii adh
kitab1 Mina Urgan'a (1915-2000) gore bir derleme olmaktan ¢ikmis, yazarin tek
basina yazmig oldugu bir yapita donlismiistir. Diizyaz1 yazdigi halde
Malory'nin bir sair sayilmasi gerektigini sdyleyen Urgan, Victoria Cagi'nin
onemli sairi Lord Alfred Tennyson (1809-1892) Malory'nin Arthur'unu kaynak
olarak kullandig1 Idylls of the King adl1 kitabinda Malory'nin diizyazisini siire
¢evirmeyi amagladigini, oysa Malory'nin diizyazisinin Tennyson'in yapitindan
daha siirsel oldugunu belirtir.??> Malory’nin kitab1 1498-1634 yillar1 arasinda
bes kez daha baska yaymcilarca basilir. Kitab1 o kadar etkili olmustur ki 19.
ylizyilda Tennyson'in yapiti Idylls of the King ile pek ¢ok sanatgiya ilham
vermistir.

Orta Cag’daki gibi yogun olmasa da 16. yy.dan 18. yy.a dek onemli
Arthur eserleri basilmaya devam etmistir. 16. yy.da énemli sair, vakaniivis ve
romans yazarlariin eserleriyle Arthur Efsanesi'ne ilgi devam eder. Edmund
Spencer’in (1552-1599) The Faerie Queen'i ve Thomas Hughes'un trajedisi The
Misfortunes of Arthur (1588) bu yapitlardandir. Kennedy'nin belirttigi gibi
"...Kralice Elizabeth kendi emperyalistik fikirleri i¢in Arthur'un fetihlerinden destek

22 Urgan, a.g.e., s.100.
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buldu.."”®* Edmund Spencer'in yapitinda Arthur Efsanesi'nin dénemin
politikasina uygunluguna dikkat ¢ekilmistir. John Milton (1608-1674) Arthur
ile ilgili epik bir siir yazmay1 diislinse de Arthur'un tarihi varligindan siipheleri
nedeniyle vazge¢mistir.

Bunlarin yaninda Michael Drayton’m (1563-1631) Poly- Olbion adli
siirinde Arthur Efsanesi'ne olan ilginin azalmasina isyan etmesiyle, 18. yy.da
Henry Fielding’in The Tragedy of Tragedies adli eseri Arthur Efsanesi'ni konu
almigtir. Aydmlanma Cagi'nda olusan akil eksenli bakis acis1 Orta Cag
metinlerine olan ilgiyi azaltmistir. Orta Cag' zararli diisiincelerle ve hurafelerle
dolu olarak algilayan Aydinlamact goriis bir Orta Cag efsanesi olan Kral
Arthur'dan da uzak durmustur.

Orta Cag'dan 19. yy.a kadar olan siirede Arthur Efsanesi'ne olan ilgi
tamamen bitmemis olsa da 19. yy. bu ilginin yogunlastig1, bununla ilgili olarak
pek ¢ok eserin yazildigi, Ozellikle gorsel sanatlar ve edebiyat alaninda
Arthur'un popiilaritesinin arttig1 bir donemdir. 18. yy.m sonlar1 ve 19. yy.n
baslarinda Romantizmle birlikte Orta Cag'a olan ilgi yeniden uyanmustir.
Sanattan mimariye, edebiyattan politikaya ve dine uzanan bir Orta Cag diislemi
icinde sanat¢ilar kendilerine yer bulmaya calismislardir. 19. yy.da oteki
iilkelere kiyasla Ingiltere, iskocya ve Amerika'da yazarlarin Arthur efsanelerine
ilgisi daha fazla olmustur. Ingiltere'de bu duruma kaynaklik edenlerin basinda
Arthur Efsanesi'nin bir 6zetini sunan George Ellis’in (1753-1815) Specimens
of the Early English Poets and Specimens of Early English Metrical Romances
adli yapitlar1 gelir. Eski Orta Cag metinlerinin modernize edilerek basilip
yayimlanmalar1 ¢ogu okuyucunun bu doneme sicak bakmasini saglamistir.
1816-1817 arasinda ii¢ kez basimi yapilan, 19. yy. sanatgilarinin sik¢a kaynak
olarak kullandig1 Malory’nin Morte D'Arthur'un yeniden kesfi ve Sir Walter
Scott'un (1771-1832) sovalyelik idealleri gibi yonleriyle Orta Cag'a olan ilgiyi
uyandirdig1 romanlariyla birlikte 19. yy.da Ingiliz centilmenlerine sovalyelik
kurallarinca rehberlik yapmasi agisindan Kenelm Henry Digby'nin (1797-1880)
The Broad Stone of Honour or Rules for the Gentlemen of England, (1822)
kitabiyla sovalyelik kodlarin1 Victoria toplumu centilmenlerine uyarlamaya
caligmasi oldukga etkili olmustur.

23 Edward Donald Kennedy, King Arthur: A Casebook, Ed. Edward Donald Kennedy, Great
Britain, Routledge, 2011, s. xx.
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Donemin 6teki etkin ¢abalari arasinda John Thelwall’in (1764-1834) The
Fairy of the Lake, Thomas Love Peacock'un (1785-1866) The Round Table; or,
King Arthur's Feast (1817) ve en etkili yapitlardan olan Lord Alfred
Tennyson'in (1809-92), Idylls of the King ve Arthur Efsanesi'yle ilgili 6teki
siirleridir. Tennson ve Malory disinda Sir Walter Scott’in (1771-1832) 1804'te
yayimladig1 Sir Tristram ve The Bridal of Triermain adli 6ykiisii; Mark
Twain’in (1835- 1910) A Connecticut Yankee in King Arthur's Court (1889)
adli bitmemis yapitt1 halkin Arthur ile ilgili temalara karsi begenisini
destekleyen kitaplardandir.

Kral Arthur Efsanesi, 19. yy.da bir¢ok yazar1 ve sairi etkilerken, gorsel
sanatlarda biiyiik bir ilham kaynagi olmustur. Edward Burne Jones (1833-
1898), Dante Gabriel Rossetti, William Morris, William Holman Hunt (1827-
1910), James Archer (1823-1904), Frederick Sandys (1829-1904) gibi
sanatcilarm kaynak olarak en ¢ok tercih ettikleri yapitlar ise Malory'min
Arthur'un Oliimii ve Tennyson'n The Lady of Shalott ile Idylls of the King
siirleridir.

Arthur Efsanesi 19. yy.’da kazandig1 popiilerligi biiylik oranda devletin
resmi sairi Lord Alfred Tennyson'a bor¢ludur. Victoria Donemi'nin en énemli
sairlerinden olan Tennyson, Idylls of The King eseri sayesinde Kral Arthur
Efsanesi'ni eski popiileritesine kavusturmustur. Yunancadan gelen, sonunda tek
"I" harfi yerine bulunan Idy!/ sézciigii, cogunlukla askla ilgili, siirsel bir tasvir
yahut 6ykli anlamindadir. Tennyson, bu sozctigi iki "I" ile kullanmistir. Bu
siirlerin her biri ayri bir oykiiyli anlatir.>* Tennyson'un baglica kaynagi
Malory'nin Arthur'un Oliimiidiir.2®

Tennyson, Arthur Efsanesi'yle ilgili olarak ilk kez 1832'de The Lady of
Shalott siirini  yaymlar, 1842'de de siirin bircok agidan degistirilmis
versiyonunu, Sir Lancelot and Queen Guinevere, Morte d'Arthur ve Sir
Galahad adl siirlerini yayinlar. Tennyson'in 1842 tarihli bu siirleri 1857'de
Edward Moxon (1801-1858) tarafindan ahsap baski teknigiyle illiistrasyon
olarak yeniden yaymlanir. Bu elli bes illiistrasyondan {i¢ii Rossetti, biri Hunt,
ikisi Maclise'e (1806-1870) ait olmak iizere sadece alt1 tanesi Arthur
Efsanesi'yle ilgilidir. 1859'da Idylls of the King kitabinin ilk dort siiri Enid,

24 Urgan, a.g.e.,s.1554. .
2 Arthur'un Oliimii adli eser igin faydalanilan kaynak: Sir Thomas Malory, Arthur'un Oliimii,
Ceviren: Mina Urgan, Istanbul, Sel Yayincilik, 2002.
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Elaine, Vivien, Guinevere basilir. 1870’te diger siirlerden The Holy Grail, The
Coming of Arthur, Pelleas and Ettarre ve 1872'de Gareth and Lynette, The Last
Tournament basilir. 1842'de basilan siiri Morte d'Arthur'dan Excalibur, gélden
cikan gizemli kol, siyah giyinmis Ladyler gibi bazi1 imgeleri c¢ikarip 7The
Passing of Arthur ile birlestirir. Son olarak da 1885'te Balin ve Balan basimi
digerlerini takip eder. Tennyson, 1861'de bu kitabini, yayinlanmadan 6nce 6len
Kralice Victorianin esi Prens Albert'in (1819-1861) anisina sunmustu.
Tennyson, Prens Albert'i kendini tamamen ingiltere'ye adamis, Arthur gibi
Ingiltere'nin ideal bir yoneticisi sayiyordu ve onu ornek alarak Kral Arthur
kisiligini betimlemisti. Arthur'a o kadar ¢ok ideal yiiklemisti ki Arthur etten
kemikten bir insan degil adeta soyut bir boyuta, simgesel bir varliga
tasinmist1. >

Tennyson'in diginda Arthur Efsanesi ile ilgili 1848'de Edward Bulwer
Lytton'un (1831-1841) King Arthur'u; Matthew Arnold'un (1822-1888) 1852'de
yaymlanan Tristram and Isoud siiri, W. Morris'in 1858'de Collection of Poems,
The Defence of Guenever'i, Algemon Charles Swinburne (1837-1909)
tarafindan yazilan The Tale of Balen, (1896) ve Tristram of Lyonesse'i (1882),
Lady Charlotte Guest'in (1812-1895) Mabinogian (1838-48) cevirisi de
yaymlanmistir. Bu eserler de Arthur Efsanesi'nin popiiler olmasini saglamigtir.

Bu 19. yy. yazarlarma esin kaynag1 olan Arthur'un Oliimii'niin yazar1 Sir
Thomas Malory'nin hayati hakkinda pek bilgi yoktur, 1408'de dogdugu sanilir.
Kitabmin son sayfasinda kendini bu kitabin yazar1 Sir Thomas Malory olarak
tanitmigtir. Bir rivayete gore tecaviiz, cinayete tesebbiis, silahli saldir1 gibi
sebeplerden yirmi yilini hapiste gegirmis; iki kez firar etmis ve kitabin1 da
hapiste bulundugu bir dénemde yazmus. Bir rivayete gore de 1411'de sovalye
ilan edilmis, 1450'ye dek saygin bir sovalye olarak hayatini slirdiirmiis,
parlamento iiyeligi yapmis, sonrasinda suca bulagsmistir. Kitabimi 1470 civart
The Whole Book of King Arthur and His Noble Knights of the Round Table diye
tamamladiktan bir y1l sonra 6liir. William Caxton da 1485'te Le Morte Darthur
(Arthur'un Oliimii) diye yeniden baslik atar.

Eserin yazildig1 donemden bahsetmek gerekirse hem politik hem de
ekonomik agidan kaotik bir dénemdir. O donem Ingiltere'de York ve Lancaster
adli iki biiyiik hanedanin taht kavgasindan dolay1 Giiller Savasi vardir. Otuz bes

26 Urgan, a.g.e., s. 1555-1556.
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yil boyunca savasan Lancaster ve York hanedanliginin galibi Lancaster
hanedanligindan Henry Tudor (1457-1509) York hanedanligindan biriyle
evlendirip savasa bir son verilir. Arthur'un Oliimiimiin basildig1 yil Tudor
hanedanhg: basa gecmistir. I¢ savas esnasinda yazilan bu eserde gegmise
nostaljik bir yaklagim goriiliir. Malory, kitabin1 Kral IV. Edward'in (1442-
1483) saltanatinin dokuzuncu senesinde bitirmistir. Gegmise 6zlem duyan
Malory, Kral Arthur Dénemi'nin ruhunun ne kadar giizel ve giiglii oldugunu
diistinerek kendi doneminin karmasiklig1 yerine Orta Cag'm degerlerini, gegmis
donemleri yeglemistir. Malory, yok olan feodal toplumun bir {yesiydi.
Yasadig1 donemde sovalyeler, ladyler artik yoktur. Dénemin zenginleri feodal
lordlar yerine artik tacirler ve isletmeciler olmustur. Ideal chivalry toplumu
Malory'nin yasadigi donemin tamamen zttidir.?’ Hristiyanligin geleneksel
birligi bundan boyle sahte bir dindarliktan Gteye gidemeyecektir. On besinci
yiizyilin sonuna dogru zirhli sovalye artik gii¢lii degildir, chivalry ¢okmiistiir.?®

Kitabm basildig1 dénemde Ingiltere tahtinda Tudor ailesinden Kral 7.
Henry oturuyordu. Kral en biiyiik ogluna Arthur adin1 vermisti ve boylece
soyunu Kral Arthur’a baglamak gibi bir propaganda giitmiisti. 16. yy.’da ise
Arthur Efsanesi Shakesperare, Sidney ve Spencer'dan gondermelerle
popiilerligini korumustur. Bu siire zarfinda William Caxton'in bes defa basimi1
yapilan Le Morte Darthur daha sonralarn 19. yy.’a degin popiilaritesini
kaybetmistir.?

Malory de Tennyson gibi Arthur'un kralliginin yikilmasimdan
muzdariptir ancak bu iki yazarin kitaplarinda efsaneyi ele alis bigimleri genel
olarak birbirlerinden farklidir.

Hayat1 insanlar igin bir test yeri olarak goren Orta Cag insanlar1 gibi
Malory de dindar biriydi. Kitabinda Orta Cag'in diisiince yapisini sunmasinin
yaninda, Ingilizlerin iman ve inanglarini gdstermekte bir beis gormemistir. >

Tennyson ise Victoria Dénemi'nin ahlaki degerlerini dikkate alan biriydi.
Daniel Patrick O'Donohue'a gore Idylls of The King iyi bir modern eser olsa da

27 Evren Birkan, "Woman and Love in Medieval Courtly Literature: the Real and the
Fictional Courtly Love", Dogus University, Institute of Social Sciences, Master's Thesis,
Istanbul, 2011, s. 73.

28 Cameron, a.g.e.,s. 12-13.

29 Alexander, a.g.e.,s.111.

30 Daniel Patrick O'Donohue, "The Idylls of the King and The Arthurian Legend", Loyola
University, Chicago, Master's Thesis, 1937, s. 2.
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Victoria Donemi ruhunu manifesto etmekten 6teye gidememistir. Sair, Victoria
Donemi'nin iftihar1 olsa da siirleri birer basarisizlik 6rnegidir. Malory'nin
Arthur'un Oliimii'nde Arthur'un basariyla sunulan Orta Cag Katolik ruhunu
Tennyson'da yakalayamayiz. Bunun nedenleri arasinda Tennyson'n az
kaynaktan faydalanmasi (ana kaynaklar1 Arthur'un Oliimii ve Mabinogian'dir.
Orta Cag'in ¢ileci, sofu Katolik ruhunu sevmeyisi ve Orta Cag't anlamayisi
sayilabilmektedir. Tennyson, Orta Cag'a ilgisiz oldugundan, ¢ileciligi, sofulugu
sevmediginden siirlerinde bu sofuluk temalarma alegorik yaklagmistir ve
Arthur dykiisiindeki karakterleri modernize etmistir. Tennyson i¢in Orta Cag
6lii bir cagdir. Karakterlerini Camelot'ta oturtur ama bize 19. yy. diisiincelerini
anlatir.’!

Siirlerinde ahlak¢1 ve didaktik bir dil kullanan Tennyson'in Arthur'u
miilkemmel, Tanrt gibi bir figiirken, Malory'nin Arthur'u normal, hatalar1 da
olabilen bir insandir. Tennyson'a gore diizenin milkemmel 6rnegi olan Kral
Arthur'un kralligmin yikilma sebebi Guenever basta olmak {izere kadinlarin
hatalaridir. Siirlerinde ¢izdigi kadin 6rneklerinden bazilari ideal 6rnek sunarken
bazilar1 da giinahkar, yilansi, seytani varliklar olmaktan Gteye gidememistir.
Diisiinceleri donemin kadin 6zgiirliigiine karsi olan zihniyetle aynidir. Nitekim
siirlerinde Arthur Efsanesi kadinlarin1 da boyle yorumlamgtir.

Saire gore yasadigi toplumun yapisi sehvet, uygunsuz iligkiler yiiziinden
bozulmustur. Arthur'un sarayindaki gibi onur, vicdan, merhamet, cesaret
kavramlar yerini ¢irkinlige birakmistir. Malory de yitip giden kralligin yasim
tutmus, yasak iliskileri yer yer su¢lamis ancak Tennyson gibi 6nceligi sehvete,
"uygunsuz iligkilere" baglamamigtir. Arthur kralliginin onur ve erdemliligini
hige sayan Launcelot ve Guenever'in giinahi1 Tennyson'in Victoria toplumunun

bilyillyen materyalizm anlayisina ve iffetsizligine bir tepki sunmugtur.>?

Girouard, 19. yy.’da Arthur Oykiisliyle ilgili tutumlarin ahlaki ve
romantik olmak iizere iki gruba ayrildigini, Romantiklerin Malory'i okuyup
agk, arayis, dovils ve mucizelerle heyecanlandigini, Ahlakgeilarin ise Arthur ve
sovalyelerini ¢agdas yasamlarina ahlaki derslerin kaynagi olarak kabul
ettiklerini ve 6ziimsediklerini belirtir.3

31 O'Donohue, a.g.e., s. 1,26-28.
2 Ae., s. xli.
3 Girouard, a.g.e., s. 180.
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Marie Stefanidesové'ye gore Arthurun Oliimii'ndeki kadin karakterlerin
cogu iki kategoriye ayrilir: biri Hristiyan ve chivalry ideallerine uygun: nazik,
sadik, erdemli; digeri ise hain, sinsi, erdemden uzak karakterlerdir. Malory nin
kadinlara bakis1 sempatiktir, kotiiciil ¢izdigi kadinlara bile anlayish yaklastig
olur. Ozellikle, ikinci grubun temsili Morgan le Fay kardesi Arthur’a her ne
kadar ihanet edip, diismanlik etse de Malory'nin bu tavri onun igin de
gegerlidir. >

Daniel Maclise, 1857 yilinda Edward Moxon tarafindan yayinlanan
Tennyson'n Idylls of The King siirlerinin illiistrasyon olarak basimi i¢in
Arthur'un kilic1 Excalibur'u gol perisinden aldig1 an1 gosteren sahneyi segmistir.
Arthur, Excalibur'u Elde Eder adl1 eseri i¢in siirin su misralarini betimlemistir:

"...0 eski zamanlarda, dolunayl bir yaz,

Goliin koynundan bir kol yiikseld;,

Beyaz bir ipekli kumas icinde mistik,

Harika bir kol tutuyor kalict...” 3

Oykiiniin ilk kisimlarini betimleyen bu resimde Arthur'un geng olmasi
gerekirken; olgun, biyikli, fiziksel bakimdan da giiclii betimlenmistir. Tek
basina olan Arthur az 6nce kiirekleri biraktig1 ellerini birbirine kavusturmus
gblden c¢ikan islemeli kilica bakmaktadir. Kilici almasini bekleyen Gol
Perisi'nin sadece kolu disarida geri kalan tarafi suyun altindadir; Arthur’un
migferinde ve kalkaninda ejderha motifi goriliir. Golde kugular ve su
zambaklar1 da dikkat ¢ekmektedir. Arthur'un kilica dogru meyletmesi bir
taraftan da geri ¢ekilmesi yasayacagi zorluklart ima etmektedir. Ciinkii kilict
almak sorumluluk almak demektir. Bu da biiylikk miicadeleler anlamina
gelmektedir. Kilict yani giicli bir kadinin elinden almasimni, giiciin Arthur'a
gecerek yer degistirmesi olarak da ifade edebiliriz (Resim 1)3.

34 Marie Stefanidesova, "Perception of Women of the Arthurian Legend in the Middle Ages
and in the Twentieth Century", Masaryk University, Department of English and American
Studies, Brno, 2007, s. 11.

35 Tennyson, a.g.e., s. 353.

36 Debra N. Mancoff "To Take Excalibur: King Arthur and the Construction of Victorian
Manhood", Ed. Edward Donald Kennedy, King Arthur: A Casebook, New York, 2011, s.
264.
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Resim 1: Daniel Maclise, Arthur Excalibur'u Elde Eder, 1857, Kenneth Spencer
Research Library, University of Texas, Texas.
Kaynak: https://d.lib.rochester.edu/camelot/image/maclise-arthur-receives-excalibur

Konusunu Edmund Spencer’m The Fairee Quenne eserinin birinci
kitabinin dokuzuncu kantosundan alan Briton Riviere (1840-1920) Arthur'un
Merlin Tarafindan Egitilmesi adli resminde (Resim 2) Merlin'i ayakta, elinde
sihirbaz degnegiyle 6grencisine bir seyler anlatirken gostermistir. Geng Arthur
ise Merlin’e doniik uzanmig onu dinler sekilde betimlenmistir. Merlin,


https://d.lib.rochester.edu/camelot/image/maclise-arthur-receives-excalibur
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atribiileri olan elinde sihirbaz degnegiyle yaninda kurukafa, kum saati, bir
minyatiir ve Excalibur'u gosteren bir parsomenle betimlenmistir.?’

Resim su dizeleri betimlemektedir:
"...Oraya geldi biiyiik Biiyiicii Merlin,
Ayibiydi onun, sik stk beni ziyaret ederdi:
Sorumlu oldugu icin benim disiplinimin sekillenmesinden
Ve ozel 6gretmenler besler gozetmek igin

Ona gizlice sik sik sorardim,

Hangi rahim ve tohumdan geldigimi:

Ki cevab yiksa da beni kesindi

Ogluydum ve varisiydim bir kralin

Onun donemi gergegi giin 1518ina ¢tkarmaliydi. ..

n38

B . —

; el Hi
Resim 2: Briton Riviere, Arthur'un Merlin Tarafindan
Union Society, Oxford.
Kaynak: http://preraphaelitepaintings.blogspot.com/2011/11/oxford-union-
murals.html

1.4. Arthur Efsanesi'nin Ana Temalari
Kral Arthur Efsanesi'nin ana temalarindan biri chivalry**dir. Ortaya ¢ikisi
on birinci ylizyil civari olan chivalry sozciigii Fransizca le cheval kdkiinden tiirer,

37 Whitaker, a.g.e., s.191.
3% Edmund Spencer, The Faerie Queene, London, George Routledge, Ryder's Court, 1843,

s.45.
¥ Dilimize "sovalyelik" diye gevrilen chivalry'nin tam karsiligini vermek gii¢ oldugundan

kavramin kendisini kullanmak daha dogru olacaktir.


http://preraphaelitepaintings.blogspot.com/2011/11/oxford-union-murals.html
http://preraphaelitepaintings.blogspot.com/2011/11/oxford-union-murals.html
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chevalier ise ath anlamma gelir, sovalyenin Ingilizce karsilig1 knight sdzciigii
Onceleri erkek cocuk ve hizmetli gibi anlamlara sahipken, sonralar1 ise bu sdzciik,
silah tasima ayricaligina kabul edilen geng erkeklere atfedilir. Ozetle, chevalier
yani ath sovalye, yiiksek mevkili ya da yiiksek mevkili bir kisiye hizmet eden
erkek anlamlarma gelir.# Ik baslarda salt militarist bir anlamda kullanilmakta
olan chivalry kavrami zaman igerisinde daha genis anlamlar kapsayan belirli
davraniglar kodu olarak da 6zetlenebilecek bir olgu haline gelmistir.

"... Chivalry kavramimin ortaya ¢ikmasi ile ilgili olarak genellikle referans verilen zaman
on birinci yiizyil olmasina ragmen, atl savag¢inin gegmisi ¢cok daha eskiye dayamir. Bu zaman
dilimi, ge¢ donem Orta Cag olarak etiketlenmekte ve on besinci yiizyila kadar devam ettigi
ongoriilmektedir. Gergekte, chivalry kavramini Orta Cag ile stmrlandirmak genel egilim olmakla
birlikte, bu kammn dogrulugu tartismalidir. Bu sebeple, sovalye kiligindaki savas¢umin ortaya

ctkisina atfedilebilecek bir zamandan soz edilebilecek iken sovalyelik kurumunun ve chivalry

kavramimin dayandigr erdemlerin varligi zamandan bagimsizdir. "'

Orta Cag'da var olan toplum sistemi Feodalizmdir. Chivalry ile oldukca
alakali olan Feodal sistemde, Feodal Beyler ayricalikli soylular smifindandirlar.
Biiyiik arazilere sahip olan ve o topraklarda yasayan insanlart yoneten lordlar ya
da baronlar birer kiiglik kral gibiydiler. Biiyiik, saglam kalelerde yasayan bu
baronlar sik sik birbirleriyle ve Kral'm kendisiyle de savasir durumdaydilar.
Baronun topraklarinda yasayan vassal ya da liegemen denen tebaa hem baris hem
de savas zamanlarinda hem Kral'a hem de beylerine hizmet etmek zorundaydi.
Sovalyelik de bu sistemin temel unsurlarindandir. Sovalyelik, lordlarin kendi
aralarinda olusturduklart askeri bir kurum niteligini tagimakla beraber, dogusunu
Charlemagne hanedanmin bitmesiyle beraber Avrupa’nin her tarafina yayilan
anarsi ve otorite bogluguna borgluydu.*?

Bir sovalyeyi tiim techizatiyla diisiindiiglimiizde yasadiklar1 zaman araligi
on bir ve on besinci yiizyillardir. Sévalyenin kokeni Roma Imparatorlugunun
parali askerlerine dayanir. Romali asiller i¢in savasan, isleri sadece savasmak ve
onlar1 koruma gorevi olan bu atsiz askerler sinifi zamanla evrim gegirerek
donistiigii Orta Cag sovalyesinden farkl tarihi figiirlerdir. Ciinkii Romalilarin

40 Bulfinch, a.g.e., s. 365.

41 Sibel Calin, "Sir Thomas Malory'nin "le Morte D'Arthur" ve Alfred Lord Tennyson'in
"Idylls of the King" Eserlerinde Sovalyelik ideali (chivalric ideal) Kavramimn
Incelenmesi", Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara,
2006, s. 1.

4 Cem Dogan, "Diiellonun Tarihi ve Osmanli Diiellocular", The Journal of Academic Social
Science Studies, Vol. 6, Issue 1, Ocak 2013, s. 667- 668.
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kendileri i¢in savasan askerleriyle yaptiklarina bir tiir is anlasmas1 diyebiliyor
iken Orta Cag'da bu is anlagmasinin bir tiir bagliliga ve kisisel baghlik yeminine
evrilmesi s6z konusudur.*?

Calin'a gore chivalry;

"... Herhangi biri i¢in bu sozciik tipik Ortagag sovalyesi kiliginda, silahlarim kusanmuig, at
iistiinde maceradan maceraya kosan bir adam anlamina geliyorken, baskast i¢in Ha¢li ordusuyla
Kudiis e giden, hayattaki en onemli gérevi inandigi dini yaymak, ugruna savasmak ve élmek olan,
dini inanct kuvvetli ve idealist Hristiyani, bir digeri icinse bir iiyesi oldugu saray ¢evresinin
kurallarina gére yasayan, ava merakly, iyi dans eden, yabanc dillere hakim, kendini etrafindaki
zarif kadin ve gen¢ kizlarin hizmetine adamis soyluyu temsil etmektedir. Avrupa- Hristiyan
cografya ve inang sistemi birlikteligine bakilmaksizin diinyanin herhangi bir yerinde her toplumda
akilda canlanan ve toplum hiyerarsisi icinde belli bir yeri olan bir karsiligi mevcuttur. Hatta
paganizm baglaninda diistiniildiigiinde (¢iinkii kékeni Cermen-kuzeyli olan kavram kéken olarak
pagan kiiltiire aittir) dinin temel belirleyici olmayp, asil belirleyici olanin savasg¢ilik nitelikleri

oldugu goriiliir. Hristiyanligi yayma amaci, din olgusunu chivalry kavramina sonradan eklemis ve

bu yeni bir sentez olugturmustur..."**

Huizinga'ya gore, sovalyelik ideali hayali bir gegmis kurmaya yoneliktir
ve bu ideali miikkemmellestirmek bir yanilsamadir.*® Herkesin 6ykiindiigii ve
hi¢bir zaman ger¢eklesmemis olan ideal sovalye iilkiisiinde; cesaret, sadakat,
diirtistliik, algakgoniilliiliik, merhametlilik, nezaket, Kilise'ye adanmigligi1 ve onu
savunmay1 bir viicutta topluyordu. Troubadourlarin (gezgin sair) siirleri,
Chanson de Roland, Niebelungenlied ya da Parsifal, Gawain 6ykiileri gibi eserler
her ne kadar sdvalyelerin chivalry kodlarini tagidigini anlatsa da aslinda olay hig
goriindiigii gibi degildir. Orta Cag sovalyesi aksine oldukga barbar, ¢ikarct,
vahsidir.*6

Arthur Efsanesi'ne courtly love temasii ekleyen ilk romans yazari
Chrétien'dir. Guenever ve Lancelot askini yazarak, Orta Cag'in diger
romanslarmin 6niinii agarak estetik moda, kiiltiirel kodlar ve dilsel bellekler gibi
birgok alanda popiiler olmasini saglamigtir. 4’

Kral Arthur ve Yuvarlak Masa Sdvalyelerinin seriivenleri Orta Cag
edebiyatinin vazgegilmezlerindendir. O dénemde bu efsaneyle ilgili pek ¢ok

4 Calin, a.g.e.,s. 1-2.

“ Ae.

4 Johan Huizinga, The Waning of the Middle Ages, Great Britain, Penguin Books, 1924, s.
37.

46 Bulfinch, a.g.e., s. 365; Mark Girouard, The Return to Camelot: Chivalry and the English
Gentleman, New Haven and London, Yale University Press, 1981, s. 16.

47 Jessica Grady, "Power, Courtly Love and a Lack of Heirs: Guenever and Medieval
Queens", Marshall University, Arts in History, Master's Thesis, Huntington, 2009, s. 9-10.
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metrical (6l¢iili) romance yazild1. Ingilizcede romance languages, Fransizcada
langues romanes denen Fransizca, Ispanyolca, Italyanca gibi Latinceden tiireyen
dillerde yazilan dykiilere romance ya da roman denir. Romantik ve hayal {iriinii
Oykiiler zamanla romans ismini alirken tam tersi gergeklere uygun olanlar ise
roman admi aldi.*® Metrical romance'larm en sevilen konularindan biri de Kral
Arthur Efsanesi'nin diger 6nemli bir temasi olan courtly love olmustur. Minstrel
ya da troubadour denen on ikinci ve on dordiincii yiizyillar arasinda pek popiiler
olan gezgin sairler sayesinde yayilma imkani bulan, courtly love temali
romanslarda adil, cesur, goziipek, sadik, seriivenden seriivene kosan, kibar olmak
gibi chivalry'i benimsemis sovalyeye bir de idealize edilmis bir ask gerekliligi
dogmustur. Troubadourlarin saraylarda gezip bu agk hikayelerini soylu kadinlara
anlatmasi1 sayesinde pek sevilen bu romantik gelenegin gelismesi ve yayilmasi
Fransiz Krali VII. Louis'nin (1638- 1715) Saray1 ve Ingiliz Krali 2. Henry'nin
karist Aquitaineli Eleanor (1122- 1204) gibi bazi kadinlarin romanslar1 ve diger
edebi eserleri desteklemesi sayesindedir.

Saray ya da satodaki ladylerden birine 4sik olmasi beklenen sovalyenin
tipki efendisine hizmet eden bir kole misali asik oldugu kadina hizmet etmesi
beklenirdi. Fiziksel olarak birlikte olmay1 aklindan geciremeyen bu sovalyelerin
ladylerine hizmet etmek onlar icin bir seref gostergesiydi. Bu ask ¢ogunlukla
yasak olurdu. Bu agkta kadinlarin ¢ogu evli olurdu ve bu yiizden imkansiz,
platonik ask duygusu yasanirdi. Asik erkek lady'yi etkilemek igin birgok
kahramanlik siavindan ge¢meliydi ve bu sovalye kralina, bagh oldugu barona
nasil bagliysa ona da 6yle bagli olmaliydi. Bu ladyler ¢ok yiice bir varlikmis gibi
yansitilmaliydi. Orta Cag'daki evliliklerin ¢ogunun bir is anlagmasi ve g¢ikar
tizerine oldugu goz oniine alinirsa courtly love tipi bir agkin sdvalyenin ruhunu
besleyecegi ve derinlestirecegi iilkiisiiyle desteklenen bir agk tipiydi.

Courtly love temasimdaki kayitsiz teslimiyet ve kendini asik oldugu kisiye
adama, kokenini feodal tebaanin, feodal derebeye bagliligindan aliyordu. Esas
merkez bu baglilik olmakla birlikte Ge¢ Orta Cag Donemi’nde din dis1 edebiyatin
yiikselisi bu bagliligin evrilmesine neden oluyordu, Meryem’e duyulan ilahi agk,
bir adamin profan bir kadina duydugu ask ve baglilikla yer degistirmisti.*’

4 Urgan, a.g.e., s. 52.
4 Calin, a.g.e., s. 9.
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Kralige Elizabeth Doénemi'nde chivalry kodlari ¢okga desteklenmistir.
Elizabeth kiiltii merkezinde sekillenen bu kod, Orta Cag'daki gibi savas eksenli
degildir. Sovalyeligin gerekliliklerinden olan turnuvalar, Orta Cag'da savaslarin
bir alistirmast niyetiyle yapilirken, bu donemde daha ¢ok eglenceye, gosteriye
yoneliktir.>® 18. yy.’da Edmund Spencer, The Fairee Queen'inde chivalric dgeleri
islemistir. Yine 1765'te Richard Hurd'm (1720-1808) yazdig1 Letters on Chivalry
and Romance eseri de bir drnektir. Yiizyillarca degisime ugrasa da 19. yy.’da eski
onemine kavusana dek yiizyillar igerisinde chivalry kodlarinin bazilan cagdas
yasama uyarlanmis sekilleriyle var kalabilmiglerdir.

Victoria Donemi'nde chivalry'nin énemli bir gérev edindigini sdylemek
gerekir. Orta Cag'mm en ideal kodlarmi iceren bu tema 19. yy.’a uyarlanmak
istenmistir. Bu ideal; Sanayi Devrimi'nin, bilimsel bulgularin insanlarin
kafalarmi karigtirdigi, Tanr ve yaratiligla ilgili inanglar sorgulattigi, ekonomik
ve sosyal yapidaki degisimlerin insanlarin hangi toplumsal tabakaya ait olup
kendilerini hangi degerlerle tanimlayacaklarina karar vermelerinin gii¢ oldugu bir
donemde bir yol gosterici olarak gorev yapmustir.

Bu yiizyilda pek ¢ok sanat¢i, yazar ve diisiiniiriin katkilariyla chivalry
kodlarina Victoria Dénemi ahlak anlayisina uygunluk, Orta Cag ddnemine
duyulan 6zlem, dini inancin kusursuzlugu, Britanya Imparatorluguna baglilik ve
toplumda yapilandirilmaya galisilan "beyefendilik” gibi kodlarin eklenmesiyle
donemin ideal davranis sekillerini yansittigini1 gérmekteyiz.

Sir Walter Scott'in sdvalyelikle illgili romanlarindan Thomas Carlyle'nin
(1795- 1881) chivalry kodlarini idealize etmesinden oldukca etkilenen Kenelm
Henry Digby’e (1797-1180) goére modern diinyadansa Orta Cag diinyasi ¢cok daha
yasanilabilir bir yerdi. 19. yy.’1n dinsel ¢atismalarina, Utilitarianlara (Faydacilik
anlayigin1 benimseyenler) ¢ok tepkili olan Digby, chivalry degerleri olmadan bir
beyefendi olunamayacagini diisiindiigii i¢in Ingiliz gengligini etkileyecek dnemli
bir hamlede bulunmustu. 1822'de yaymlanan The Broad Stone of Honour or
Rules for the Modern Gentlemen of England adli kitabmda modern Ingiliz
erkeklerine modern beyefendilik kurallarini ve govalyelik ruhuna ve tavirlarina
nasil sahip olunuru anlatiyordu. Digby, sovalyelik ve gentlemen (beyefendilik)
arasinda bir bag kuruyordu. Savas sahnesinde hi¢ bulunmamas bir erkege chivalry
kodlarint hayatinda uygulayarak bir knight (sdvalye) olabilecegini sdyliiyordu.

30 Girouard, a.g.e., s. 17.
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Chivalry kodlarmi modernize ederek okuyucularini sévalye ruhlu olmak igin
tesvik ediyordu. Bu modern beyefendi elbette cesur, goziinii bile kirpmadan
olime gidebilecek, kibar, kadinlar1 ve ¢ocuklari koruyan, emirlere uyan biri
olmalrydi ve de chivalric ruha sahip olmak i¢in soylu bir aileden gelmeye gerek
yoktu; dogumla kazanilabilecek bir sey degildi ancak yine de soyda varsa bu iyi
bir seydi. Okullarda, ailelerce, toplumun birgok kademesinde, siyaset yoluyla,
kitaplar, miizik, romanlar, gorsel sanatlar yoluyla chivalry iilkiisiinii 6grenen bu
modern erkekler artik iilkeleri i¢in her tiirlii tehlikeyi goze alabilecek, iilkesi igin
savasabilecek konuma gelmisti.>!

Ozellikle, Kralice Victorianin ve Prens Albert'in otoritelerini
saglamlastirmak icin chivalry idealininin gelismesini tesvik etmesiyle bu {ilkii,
Ingiltere'nin koloni savaslarinda ¢ok ise yaramisti, gengler chivalry duygusuyla
savasa katiliyorlardi, onlar igin bu idealin 6rneklerinden en ¢arpici olanlar Aziz
George ve Kral Arthur'un sovalyeleriydi.

On sekizinci ylizyilin ikinci yarisindan itibaren baglayan Orta Cag ile ilgili
kitaplara olan talep, Gotik yapilar ve Gotik romanlar, chivalry'e olan ilgiyi
arttirmigtir. Britanya'nin patron azizi St. George ile ilgili 6ykiiler Victoria Donemi
sanat¢ilarinin sikca isledikleri konular arasindadir. Giigsliz, zayif, yardima
mubhtag bir halde olan geng bir kiz1 ejderhadan kurtaran Aziz George, kadinlar
tarafindan arzulanan, saglam, giiclii, kahramansi bir erkek viicuduyla
sunulurken®? kurtardigi kadin zayif, yardima muhtag, pasif bir sekilde yatar
haldedir.

Ideal bir Ingiliz erkegi nasil olmali sorusuna cevap veren figiirlerden biri
olan Aziz George, hem cinsiyet rollerinin tekrar eski diizene donmesi hem de
imparatorluk i¢in savasan bir sdvalye ornegiydi.>* Kestner yiizyilin sonuna dogru
Victoria Sanati’nda Aziz George ambleminin maskiilenligi simgeledigini ve
1890'Iar ve sonrasindaki Akademi Sergilerinde Aziz'in sergilerinin goriildigiini
belirtir.>*

ST Ae., s. 56-62.

32 Joseph A Kestner, "The Return of St. George", King Arthur's Modern Return, Ed. Debra
Mancoff, New York and London, Garland Publishing, 1998, s. 89.

33 Sandra Martina Schwab, "What is a Man?: The Refuting of the Chivalric Ideal at the Turn of
the Century", Beyond Arthurian Romances: The Reach of Victorian Medievalism, Ed.
Jennifer A. Palmgren, Loretta Holloway, New York, Palmgren, 2005, s. 228.

4 Akt. Kestner, a.g.e., s. 91.
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Regenia Gagnie'ye gore; 1890'larn erkekler diinyasinda hem psikolojik,
sosyal, politik, ekonomik hem de gii¢ ve ask konularinda bir kriz vardi.> Aziz
George ise maskiilenligin yasadigi bu krize karsit bir imge sunuyordu.

Schwab, demokratik reformlarin, toplumda eski gii¢ yapilarim
degistirdiginden, emperyal savaslarda yenilgi iistiine yenilgi yasayan Ingiltere'nin
gelisim sloganinin gegerliligini kaybetmesinden, evlilik ve bosanmayla ilgili yeni
yasalarin evlilikteki dengeyi sarsmasindan, maskiilenligin artik eski giiciinde
olmamasindan bahseder. Kadinlarin bagimsizliklar i¢in miicadele vermesi
sonucu edindikleri haklar elbette ki geleneksel erkek diinyasi rolleriyle ¢elisir
olmustu. Aziz George ise tiim ¢alkantilara cevap vermek i¢in bir firsatti, ¢linkii o
da zor durumda olan bir kadin1 kurtarmisti; Victoria Donemi'nde de tipk1 Aziz'in
Oykiisiinde ve geleneksel kodlarda oldugu gibi erkek kadina kol kanat germeliydi.
Kadinin yerine o karar vermeliydi, kadin domestik bir karakter olmaliydi. Yani
modern diinya kadin1 15. yy.’larda yansitilan kadin tipolojisine esit olmaliyd1.>®

3 Ae.

%6 Li Hedenmalm, "Woman as the Other: A Study of the Orientalization of Woman in
Alfred, Lord Tennyson's Idylls of the King", Luled University of Technology, Department
of Arts, Master's Thesis, Luled, 2012, s. 228.
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IKINCi BOLUM
19. YY.’DA INGILTERE

2.1. 19. Yy.’da ingiltere'nin Durumu

Victoria Dénemi (1837-1901) olarak da adlandirilan 19. yy. Ingiltere'si;
sanayi devrimi, teknolojisi, kapitalist sistemi ve sinirt Akdeniz'den Hindistan'a
uzanan kolonileriyle biiylik bir degisim ge¢irmis ve diinyanin emperyal bir
giicli haline gelmisti. Hatta "giines batmayan iilke" diye taninirdi. Bilindigi
iizere Sanayi Devrimi bu topraklarda baglamisti. Milyonlarca insan
fabrikalarda, imalathanelerde, madenlerde ¢alismak icin kdylerden kentlere go¢
etmisti. O donem, Londra'nin niifusu iki milyondan alt1 milyona sigramist1 ve
Bat1 medeniyetinin merkezi Paris'ten Londra'ya taginmisti. Ekonomik, politik,
sosyal, bilimsel agilardan pek c¢ok degisikligin ¢ok hizli yasandigi bu ¢agda
Britanya, biiyiik bir zenginlik ve refaha kavusmustu. El emegi giiciiniin yerini
makinelesmenin almasi, her seye c¢ikar goziiyle bakan Utilitarianism
(Faydacilik) anlayisi, laissez-faire (birakiniz yapsinlar) siyaseti; emekei siifin
durumunun daha da koétiilesmesinin sebeplerindendi. Burjuva simifi giinden
giline zenginlesirken emekg¢i, is¢i sinifi kitlelerin durumu hi¢ de iyi degildi.
Kapitalizm, burjuvanin lehine sonuglar verirken alt kesimler bunun altinda
eziliyordu ve yoksullar ile varliklilar arasindaki ugurum gittikge artiyordu.
Kozak, siireci bu sekilde belirtir:

"...Sanayi devrimiyle birlikte, Marx'in, 'modern sanayinin ilk yarattiklar' diye
adlandirdigr is¢i smifimin sayisi ve genel niifus icindeki orami biiyiik bir hizla artmaya
baslamigtir. Daha dnceki donemlerde, Ortagag'da toplumun en kalabalik kesimini olusturan alt
orta siniflar gittikce azalmis; sonunda, bir yanda az sayidaki zengin sermayedar ziimreden, diger
yandan ise sefil is¢i yiginlarindan olusan bir sosyal yapi ortaya ¢ikmustir...

Emekgi kitleler yoksulluk ve aglik igindeydi. Cocuk is¢iligi, fuhus,
gecekondulagsma, fabrikalarda ¢ok kotii kosullarda ve uzun saatler ¢aligma,
calisma kosullarmin kuralsizligi, herhangi bir sosyal hak ve giivenceden
yoksunluk, bu yiizyilin 6teki yliziiydii.>® Victoria Donemi Londra's1 ne yazik ki
gelisimle cezalandirilmigti. Sanayi Devrimi, sehirlerdeki niifusu ve Thames

Nehri'nin kirliligini ciddi bir sekilde arttirmisti. Tabakhanelerden ve

57 Ibrahim Erol Kozak, "Is¢i Sendikalarinin Tarihi Gelisimi (Ingiltere Ornegi) ", (Cevrimigi)
https://dergipark.org.tr/download/article-file/9610, 22 Kasim 2018.
8 Urgan, a.g.e., s. 949.
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imalathanelerden ¢ikan lagim sularmin ve endiistriyel atiklarin herhangi bir
sinir olmaksizin nehre dokiilmesi®® basta saglik olmak tizere pek ¢ok tehdidi
barindirtyordu. Ciinkii, Thames Nehri hem i¢gme suyu kaynagiydi hem de lagim
suyu olarak kullaniliyordu dolayisiyla kolera gibi pek ¢ok hastalik kaginilmaz
olmustu.®® Plansiz ve c¢arpik kentlesme sebebiyle evler, sokaklar pislik ve
cirkinlikle doluydu.

Sanayi Devrimi’yle el emegi giiciiniin yerine gecen makine giicii ile
insanlar ilk defa karsilasiyorlardi. Sanayilesme Oncesi toplumsal sistem agagi
yukar1 belliydi ve bu kadar biiyliik hizda degisim yoktu. Wood, Sanayi
Devrimi'nin ulusu geri doniilemez sekilde doniistiirmesinin sadece gelecege
dair degil yasadiklari donemde de insanlarin ruhunda, aklinda kaygilar ve
belirsizlikler yaratmasindan bahsetmistir.°!

Donemdeki degisiklikler bunlarla da kalmiyordu. Toplumun inang
anlayisim kokiinden sarsan jeolojik ve bilimsel arastirmalar Incil'le gelisiyordu.
Charles Darwin (1809-1882), Thomas Huxley (1825-1895) gibi bilim
insanlarmin c¢aligmalarmin inang iizerine yarattig1 siipheler toplumu daha da
kaotik bir ruh haline sokmustu. Darwin'in Tiirlerin Kokeni (1859) kitabinda
evrim teorisiyle insanlig1 hayvanla esdeger kilmasi insanoglunun kainattaki
yerini irdelemesine sebep olmustu.®?

Bunun yaninda bir de Victoria Cagi'nin ahlak anlayis1 da tipki diger
olgular gibi dengesizdi. Mina Urgan su sekilde 6zetler:

"...Bir yandan yiice iilkiileriyle oviiniip bobiirlenirken bir yandan da paraya oyle

diiskiindiilerdi ki, ne denli yetenekli olurlarsa olsunlar, parasizlarin hi¢hbir sayginliklart yoktu

onlarn goziinde..."5

19. yy. Britanya's1 ekonomik zenginliginin yaninda muazzam bir kiiltiirel
gelisim doneminin de igindeydi. Roman okur sayisinin artig gosterdigi bu ¢cagda
romanin edebiyatta vazgecilmez bir hale gelisi ve pek ¢ok roman yazilmasini

Urgan s0yle anlatir:

9 Akt. Sophie Freestone, "Women’s Health in the Art and Culture of Victoria England",
(Cevrimici),
https://fisherpub.sjfc.edu/cgi/viewcontent.cgi?referer=https://www.google.com/&httpsredir=1&
article=1048&context=nepca, 20 Ocak 2018.

0 Ae.

61 Michael Wood, King Arthur, "Once and Future King", (Cevrimigi)
http://www.bbc.co.uk/history/ancient/anglo_saxons/arthur _01.shtml, 30 Kasim 2018.

2 Hedenmalm, a.g.e., s. 4-5.

63 Urgan, a.g.e., s. 947.
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"... Giiniimiizde televizyonun islevi neyse, XIX. yiizyiln ikinci yarisinda romanin iglevi de
oydu. Simdi televizyon seyretmek igin aileler aksamlar: otuma odalarinda nasil toplaniyorlarsa,
Victoria Cagr aileleri de aksamlar: bir araya geliyor, aralarmdan birinin yiiksek sesle okudugu
romam dinliyorlardi. Ingilizlerin duygularini a¢iga vurmaktan nasil ¢ekindiklerini bilen alayct
birinin yaydigi soylentiye gore de romamn acikli bir yerine gelince de, ailenin her bireyi, kendi
odasina ¢ekilip, tek bagina aglyordu..."

Ancak tiim bu Sanayi Devrimi’nin, emperyal egemenligin yol agtig1
cirkinligi, mutsuzlugu, yoksullugu, siniflar arasi ugurumu, ¢alisma kosullarinin
insaniistii bir c¢aba istemesini, burjuvazinin emekg¢i kitleyi ezerek
zenginlesmesini donem okurlar1 bazi yazarlarin kaleminde gorebiliyorlardi.
Matthew Arnold (1822-1888), John Ruskin (1819-1900), William Morris gibi
pek cok sanat¢i Britanya'nin yoksul kesiminin sOmiiriiliisii, ¢irkin sehir
goriintiileri gibi toplumsal sorunlar1 eserlerinde belirtmislerdir. Ozellikle
Charles Dickens'in (1812-1870) Oliver Twist, 1852-1853 arasinda tefrika
edilen Bleak House gibi romanlarinda gecen Ingiltere'nin durumu igler acisidir.

Bu yiizy1l ayn1 zamanda devrimler ¢agiydi. Sistem sadece varsillar i¢in
ylirliyordu, elbette bu siire¢ boyle devam edemezdi.

“...Ne var ki emekgi kitlelerin mzli sanayilesmeden kaynaklanan sefaleti dayanilmaz
boyutlara varinca Ingilizler ‘condition of England’ (Ingiltere'nin durumu) denilen soruna ¢areler

aramaya basladilar..."® ve Reform Tasarisimi (1832) yayinladilar. Bu tasarida
emekgi kitlelerin durumu diizeltilmeye calisilmis ve emekei halk oy hakkini
talep etmisti. Ancak, emekgi kitle icin oy hakki parlamentodan gegmemisti.
Bundan karli ¢ikan, pek ¢ok siyasi hakki elde eden burjuva sinifi olmustu. Onlar
siyasi agidan aristokrasiyle ortak hale gelmisti. Bunun yaninda bir de 1836
ekonomik krizi patlak verince emekgi sinif hepten issiz kalmisti. Londra'da The
Working Men's Association'da (Calisanlar Dernegi) orgiitlenen bu kitle
Ingilizcede "ayricalik vermek" anlamma gelen charter'dan yola ¢ikarak alt1
maddelik People's Charter'r (Halk Bildirgesi) yayimladilar ve tarihe bu dénem
Chartist akim olarak gegmistir.
Alti maddelik Chartist Bildirgesi soyledir:

"..Eski ve yeni varlikli simiflarin (aristokratlar ve burjuvalarm) héikim oldugu bir
parlamento  karsisinda,  sadece  iktisadi  alanda  miicadele  etmenin  yeterli
olmadigim/olamayacagint goren Cartistler, once biitiin is¢iler igin oy hakki ve daha sonra da
siyasi planda diger bazi reformlarin yapilmasi ugrunda miicadeleye basladilar. Amaglari su alti
noktada toplantyordu:

o A.e.,s. 951.
6 A.e., s. 950.
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- Genel oy hakla

- Gizli oyla se¢im

- Parlamentonun yilda bir defa toplanmasi

- Parlamento iiyelerine maas édenmesi

-Segim bolgeleri arasinda esitlik

- Parlamentoya segilebilmek icin konan miilkiyet sartlarinin kaldinimast..."%

"...1832 tarihli Reform Tasarisi'ndan sonra, 1867 ve 1884 tarihli reformlarla oy hakk
adim adim genigletilmis; ancak 1918'de yiiriirliige giren son reform kanunu ile, bugiinkii

anlamda genel, esit ve gizli oy hakk: elde edilebilmistir...""

Chartism Hareketi her ne kadar basarisizlikla sonuglansa da "...1832 tarihli
Reform Tasarisi'ndan sonra, 1867 ve 1884 tarihli reformlarla oy hakki adim adim genisletilmis;
ancak 1918'de yiiriirliige giren son reform kanunu ile, bugiinkii anlamda genel, esit ve gizli oy
hakka elde edilebilmistir..."%8

Tim bu sebepler ve Biiyiik Britanya'nin bazi kolonilerinde savaslarin
patlak vermesi, ekonomik bunalim, bunca ¢alkant1 ve boyle biiyiik degisimler
insanlarda 19. yy. insaninda huzursuzluga, belirsizlige, mutsuzluga sebep
olmustur.

6 Kozak, a.g.e., s.71-72.
7 A.e.,s. 72-73.
68A.e.
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2.2.Victoria Donemi Orta Cagcilig1 ve Gotik Canlans

69

"Victorian Medievalism"® ifadesi, 19. yy.'da Orta Cag ideallerinin, temalarinin ve

edebiyatinin yeniden kesfedilisini ve yogun bir sekilde ¢cogaltilmasini kapsar."”

Orta Cag'a olan ilginin 6zellikle Ingiltere eksenli ilerlemesinin ve baska hicbir
yerin Ingiltere kadar Orta Cag'1 merkezine almamasinin sebebi belki de Ingiliz
Kilisesinin, monarsisinin ve parlamentosunun zaten Orta Cag'a ait olmasindandir.”!

19. yy.da Ingiltere'nin icinde bulundugu biiyiik degisim ve doniisiim elbette
herkesi memnun etmemisti. Bu kitada baslayan Sanayi Devrimi'nin getirilerinden
uzaklasmak isteyen bazi kisiler ¢areyi escapism'de’® buluyorlardi. Modern diinyanin
popiiler tanimlarindan biri sayilabilecek escapism ifadesi, gecmise siginma, bir tiir
hayali ge¢mis olarak tanimlayabilecegimiz Ingiltere'nin 19. yy.min ruhunu temsil
ediyordu. 19. yy. gee¢misi idealize ederken 18. yy.mn bdyle bir derdi yoktu. Ciinkii, 18.
yiizy1lin klasik ruhu, kendi eseri olan Yunan ve Roma heykelleriyle gururlanirken 19.
yiizy1l huzursuzdu ve utaniyordu.”

"...Victoria Dénemi'nin Orta Cag uyanisi okuyucuya modern dénemden pastoral bir diise
kagis yolu sunan bir simgedir..."”*

Sanayi Devrim’nin felsefi temeli olan pozitivizm; bilimsel, teknolojik ve

kiiltiirel degisimleri beraberinde getirmistir. Liberalizmin bireyselligi ve

% Michael Alexander, Medievalism: The Middle Ages in Modern England, North Yorkshire,
Yale University Publications, 2007, s. xxv. Medieval sozciigiiniin Ingilizcede ilk kayith
kullanimi 1827'de Gentleman's Magazine'de bir antikacinin mektubunda ortaya ¢ikar. Medieval
sOzciigii Mediceal seklinde de yazilabilir.

1830'larda, tarihgiler daha 6nce ayn1 anlama gelen bu iki sdzciikten barbarlik ve akildisilik gibi
olumsuz ¢agrigimlari sebebiyle Gothic yerine Medieval'i kullanmaya baglarlar. Gothic,
Medieval'in 6ncel terimidir.

Bir dénem terimi olan Gothic, bir miiddet sonra mimariyle baglantilandirilir ve Gothic Revival
"mimari bir tarzin canlanig1”" anlamina gelir.

Horace Walpole'un 1764'te yayimlanan roman1 The Castle of Otranto'dan sonra ayn1 zamanda
korku kurgusu haline gelir.

Modemn Latince medium cevum'dan tiireyen medieval s6zciigii ilk kez 1604'te Hollandal1 bir
humanist yazarin eserinde geger. £vum, "¢ag" demekken medius sifattir ve "orta" demektir.
Ingilizcede middle age sdzciigiiniin Oxford ingilizce Sozliigii'nde ilk kayith kullanimi ise
1621'de John Donne'in Eski Aziz Paul Kilisesi'nde verdigi bir vaazinde middle age skolastik
teologlardan bahsetmesiyledir.

Medicevalism kavrami ilk kez 1849'da geger. 1854'te John Ruskin, mimari {izerine derslerinde
donemleri Klasik, Orta Cag ve Modernizm diye ayirirken Orta Cag't Medievalism olarak
kullanir ve tarihi bir ddnem olarak gosterir.

70 Megan Morris, Alan Lupack "Victorian Medievalism An Annotated Bibliography for
Teachers", (Cevrimigi) https://once-and-future-classroom.org/archives/?page_id=589, 15 Subat
2018.

"I Alexander, a.g.e., s. xx1.

2 William Gaunt, The Pre-Raphaelite Dream, London, The Reprint Society, 1943, s. 14.

3 Ae.

74 Hedenmalm, a.g.e., s. 5.
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faydaciligr kiiltiirel yasamin kodlarmi degitirerek din, aile, cemmat gibi
kavramlann yikmaya baslamis, yerine sehirlesmis bireylerin faydalarini
maksimize etmeyi merkeze koymustur. Bu sebeple Sanayi Devrimi’nin
ekonomik kosullar1 altinda ezilen toplum rasyonalizm ve pozitivizmin getirdigi
bu yeni diizene karst Orta Cag kosullarin1 yeniden giindeme getirmis ve
rasyonalizmin karsisina romantik diisiinceleri koymustur.

Bu yiizyillda gegmisi idealize edenlerin kendilerine gore gegerli
sebepleri vardi. Sanayilesme dncesi hayal edilen eski doneme kagisin bir nedeni
toplumun yapisim1 degistirip, ¢irkin fabrika kentleri ve gecekondular
yaratilmastydi.”

Culler ise Orta Cag donemini herkesin istedigini bulabildigi hiyerarsik
bir topluluk, hayirseverlik kurumu, c¢esitli, bilinmeyen ve mitsel olarak
betimler.’®

Bu donem ayni zamanda Kralige Victoria ve Prens Albert'in 6rnek
alindiklar1 donemdir. Her ikisi de Orta Cag'a ilgi duyan kimselerdi. Bunun en
iyl Orneklerinden biri Kralice Victorianin 1842'de Buckingham Sarayi'nda
Ingiliz Kral1 3. Edward ve Kralige Philippa (1314-1469) temali ¢ok kalabalik
bir kiyafet balosu tertip etmesidir. 3. Edward ve karisi Philippa Orta Cag
donemi hiikiimranlaridirlar. Bu balonun 6zelligi Kralice Victoria ve Prens
Albert basta olmak {iizere pek ¢ok konugun Orta Cag tarzi kiyafetler
giymeleridir. Olduk¢a Onemli olan bu baloda kral ve kralicenin bu tarz
kiyafetler giymesi 6nemlidir. Sir Edwin Henry Landseer (1803-73) Victoria ve
Albert'in balodaki kostliimlerini resmetmistir (Resim 3).

75 Alicia Faxon, "The Pre-Raphaelite Brotherhood as Knights of the Round Table", Pre-
Raphaelitism and Medievalism in The Arts, Ed. Liana De Girolami Cheney, New York The
Edwin Mellen Press, 1992, s. 54.

76 A. Dwight Culler, The Victorian Mirror of History, New Haven, Yale University Press,
1985, s. 153-154.
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Resim 3: Sir Edwin Henry Landseer, Kralice Victoria ve Prens Albert, 12 Mayis
1842'de Kostiimlii Balo'da, 1842-46, Windsor Castle, Windsor.
Kaynak: https://www.rct.uk/collection/404540/queen-victoria-and-prince-albert-at-
the-bal-costume-of-12-may-1842.

Orta Cag'a doniis arzusunu sadece edebiyatta degil, mimari, gorsel
sanatlar, politika, din ve pek ¢ok alanda gérmekteyiz. Endiistri Devrimi'nin
getirdigi sikintilar, insanlarin geleceklerini tehlikede gdrmesi gibi is¢i simifinin
kotii kosullarm siirekli elestiren yazarlardan en 6nemlisi ve en etkinlerinden
biri Thomas Carlyle'dir. 19. yy.’m onemli isimlerinden Thomas Carlyle

Victorian yasamina chivalry kavramini entegre eden kisilerden ve bu yiizyilin
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ekonomik anlayiglarindan olan Utilitarianism ve laissez-faire'e karsi ¢ikan en
onemli isimlerden biridir.”” Thomas Carlyle, yasadig1 endiistri ¢agini Orta Cag
donemiyle karsilastirdig1 eseri Past and Present (1843) sanayilesmenin ne
kadar kaotik, problemli, berbat oldugunu anlatir ve aristokratlara, toprak
sahiplerine, politikacilara saldirir. Carlyle, Orta Cag'in feodal diizeninini
olumluladigi Past and Present kitabinda gegmisi modern doneme tercih ettigini
belirtmesi ve o diinyanin modern diinyadan daha yasanilabilir oldugu
diisiincesiyle biiyiik yanki uyandirmigtir. Donemin kotii kosullarini elestirmesi
geemise kacist bir umut olarak gosteren Carlyle, bu kitabinda Orta Cag'
insanlik tarihinin en parlak donemi olarak yiiceltirken Basrahip Samson'un
yonettigi manastirdaki diizenle 19. yy. fabrikalarindaki kapitalist calisma
kosullarin1 karsilastirir ve ilkini 6ver, hatta Orta Cag derebeylerini gercek
kahramanlar olarak gostermisgtir.’®

Sir Walter Scott'in Orta Cag'a doniis 6zlemi konusunda etkisi
tartigtlmazdir. Ozellikle Carlyle ve bu yazarin okurlar {izerindeki etkisi oldukga
fazlaydi. Sir Walter Scott, siirlerinde ve romanlarinda gegmise 6zlem agisindan
Romantizm akimia baghdir ve eski giinlerin heyecanli renkli seriivenlerini
anlatmistir.”” Eserlerinde Orta Cag giizellemelerini bir hayli goriiriiz. Arthur ve
sovalyelerine, kalelere ve maceract sovalyelere gondermeler yapmistir.3°
Scott'in Ivanhoe ve The Lay of the Last Minstrel gibi eserleri Orta Cag
sovalyeleri ve lady karakterleriyle okuyucular1 Orta Cag' ideallestirme
bakimindan ¢okca etkilemistir. Bunlarin yaninda Edebiyatta Piskopos Thomas
Percy'nin (1729-1811) Reliques of Ancient English Poetry (1765), Samuel
Hall'iin (1800-1889) Book of British Ballads, Lady Charlotte Guest'in (1812-
1895) Mabinogian ¢evirisi gibi kitaplar donemin anlayigini belirleyen 6nemli
kitaplardandi.

Chandler'a gore Orta Cag'r ideal diizen olarak gorenlerce Orta Cag'da
insanlarm hem maddi hem de manevi durumlan daha iyiydi. O donemin
koyliileri bugilinkii fabrika calisanindan daha mutlu durumdaydi. Modern
is¢idense on tciincii yiizy1l kolesi daha sansliydi. Salt iicret acisindan degil
iligkiler konusunda da Orta Cag daha yasanilabilir goriiliiyordu. Cilinkii Sanayi

7 Girouard, a.g.e., s. 130.
78 Urgan, a.g.e., s. 1442,
7 A.e.,s. 712.

80 Girouard, a.g.e., s. 36.
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Devrimi'nin yarattig1 yabancilagma, ayrilma, kaybolma hissi Orta Cag'da yoktu.
Orta Cag'da feodal yapi bir aile catis1 gibiydi, baglar kuvvetiydi. Geg 18. yy. ve
erken 19. yy. Orta Cagcilarinin sikayetlerinden biri modern sistemde
caligsanlarin ve miilk sahiplerinin artik bir arada yemek yemiyor olusu ve
calisanlarina yiyecek yerine para veriyor oluglariydi.?!

Orta Cag'a doniis arzusu yalnizca bu yiizyilda olusan bir istek degildi.
Ronesans'tan bu yana Orta Cag idealizasyonun var oldugu, onu altin ¢ag olarak
gormek bilinen bir durumdu. Bu hayalciligin en 6nemli sebebi de Orta Cag'in
sadakat, diizen, mutluluk, comertlik ve yaraticiligi temsil etmesi olmustur.®?

Orta Cag'a duyulan bu ilgi mimaride Gotik Canlanis olarak karsimiza
cikar. Daha ¢ok Parlamento Binasi olarak bilinen Westminster Saray1 1834'de
yasanilan biiyiik bir yangindan sonra tekrar insa edilir ve bu binanin Neo-Gotik
islupta insa edilmesine karar verilir (Resim 4). Tasarimini Charles
Barry'min(1795- 1860) yaptig1 Parlamento Binasi'nda Barry'ye asistanlik yapan
Augustus Welby Northmore Pugin (1812-1852) binada pek ¢ok Gotik detay

islemistir.®3

Resim 4: Westminster Sarayt Genel Goriiniim, 1840-76, Londra.
(1834 yanginindan sonra insa edilen hali).
Kaynak: http://whc.unesco.org/en/list/426

81 Alice Chandler, A Dream of Order: The Medieval Ideal in Nineteenth-Century English
Literature, Lincoln, University of Nebraska Press, 1970, s. 3.

82 A.e.,s. 1.

8 Study Guide: Gothic Revival, "http://www. vam. ac. uk/content/articles/s/style-guide-gothic-
revival/", (Cevrimigi) 06. 01. 2019.
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Bu bina, mimaride Gotik uyanisin Victoria Donemi'ndeki temsilidir.
Parlamento Binasi'nin yangin sonrasi yeniden insa iislubuna karar veren komite
bu bina i¢in "ulusal tarz" yani Gotik ya da Elizabeth Dénemi mimarisinden biri
olmasini salik verirler.®* Ciinkii, ingilizler i¢in Gotik mimari ulusal bir kimlik
profile sahiptir.

Bu ilgi sadece bu bina ile siirli degildir binlerce kilisenin restorasyonu
Neo-Gotik iisluptadir ve yine bu islupta binlerce yeni kilise insa edilir.
Ozellikle orta sinif ailelerin erkek ¢ocuklari icin olmak iizere okullar genelde
Neo-Gotik tarzdadir. Pek ¢ok otel, belediye binasi, birahane, ilk Ingiliz tren
istasyonlar1 da yine Gotik iislupta insa edilmistir. Sir Walter Scott'un tarihi
romanlarinm isimleri boydan boya Britanya Imparatorlugunu saran evlere,
caddelere verilmistir. Her bir Victoria sehrinde bir tane Kenilworth Caddesi
bulunur.® Hatta Sir Walter Scott, Abbotsford'da kendisi i¢in Neo-Gotik tislupta
bir sato inga ettirmistir (Resim 5).

Resim 5: Sir Walter Scott'in Abbotsford'daki Gotik Satosu, 1824, Melrose.
Kaynak: https://www.undiscoveredscotland.co.uk/usbiography/s/sirwalterscott.html

8 Alexander, a.g.e., s. xviii.
85 Akt. Michael Alexander, a.g.e., s. xx1.
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Pugin'in Gotik Canlanis iizerinde etkisi ¢cok biiyiiktiir. Kendisi, Contrasts
(1836), True Principles of Pointed or Christian Architecture (1842) adl
eserleriyle o donemin mimarlarim1 ve tasarimcilarint Neo-Gotik {slupta
caligmalart i¢in tesvik etmistir. John Ruskin (1819-1900) yine ddnemin en
Onemli sanat tarihcilerindendi. Avrupa'ya yaptig1 gezilerde Venedik'teki Gotik
yapilardan bir hayli etkilenmis ve li¢ boliimliik The Stones of Venice (1851-
1853) eserini yazarak kendi {ilkesinde de Gotik tarzini tegvik etmistir. Yine bir
baska eseri Seven Lamps of Architecture da Gotik Canlanigsa kaynaklik
edenlerdendir. William Burges (1827-1881) de Cardiff Kalesi ve Castell Coch
ornekleriyle Britanya'da Gotik Canlanig'in iyi iki 6rnegini tasarlamistir. Bugiin
sadece kuzey kanadinin yarisi kalan, James Wyatt (1746-1813) tarafindan insa
edilen Fonthill Manastirn da Gotik orneklerdendir. Sonraki safhalarda da
gorecegimiz bir bagka dnemli isim olan William Morris tam bir Orta Cag
severdir. Modern tasarimlara ilgisi olmayan Morris, Orta Cag ruhuna o kadar
diiskiindiir ki Bexleyheath'deki Kirmiz1 Ev'ini (Red House) i¢ ve dis tasarimiyla
bu Orta Cag ruhunu temsil etmesi i¢in dekore ettirmistir. (Resim 6).

Resim 6: Arts and Crafts, Kirmizi Ev, 1859- 60, Londra.
Kaynak: http://www.victorianweb.org/art/architecture/webb/capet.html



19. YUZYILDA GORSEL SANATLARDA KRAL ARTHUR | 38

Pryce'ye gore, Kralice Victoria 1837'de tahta ¢iktiginda mimaride Gotik
Canlanis hala bebeklik donemindeydi ancak hizlandig1 vakit olan 1840'larda
Pugin gibi mimarlarin bu canlanisa etkisi ¢ok olmustur.8¢

Yine donemin 6nemli isimlerinden Horace Walpole'un (1717-1797)
Strawberry Hill'deki Gotik iisluptaki evi ve 1764'te yayimlanan ilk Gotik
romani The Castle of Otranto gibi 6rnekler verilebilir.

2.3.19. Yy. Ingiltere'sinde Dinsel Canlams

19. yy.’da edebiyat, sanat gibi alanlarda Orta Cag'a doniis arzusunun bir
yansimas! da dinsel alanda goriilmiistiir. Ingiltere'nin Orta Cag'daki Roma
Katolik Kilisesinin zamanla yerini modern Anglikan Kilisesine birakmasi
Katolikler tarafindan istenen bir durum degildi. Yizyillar i¢inde gittikge
giiciinli yitiren Katolikler Victoria Donemi'nin Romantizm riizgarinda
kendilerine bir yer bulmuslardir. Modern Anglikan Kilisesi yerine Orta Cag
Katolik Kilisesinin tercih edilmesine dair Chandler'in yorumu 6nemlidir:

"...Orta Cag Katolik Kilisesi tiim insanlari ibadette birlestirmek gibi onemli bir

toplumsal amaci olmasi ve servetini fakirlere yardim ve sadaka vermek icin kullanmasiyla
oviiltiyordu. Modern Anglikan Kilisesi ise daha anlamli bir toplumsal amaci olan bir kurum
olmak yerine gorevini ihmal etmekle ve daha modern bir kurum olmakla suglaniyordu..."s’

Orta Cag'm idealize edildigi bir donemin Romantizm ile baglantist:

"...Orta Cag idealizasyonunun bir yonii de dinsel alanda goriiliir. Birka¢ on yil
oncesinde latada baslayan religious revival (dinsel canlanig) romantizmin bir formudur.."3
saptamastyla yapilir.

Bu dinsel canlanig1 Ingiltere'de 1833’te Tractarianism de denen Oxford
Hareketi® olarak goriiriiz. Onciileri olan John Henry Newman (1801-1890),
John Keble (1792-1866) ve Edward Pusey'in (1880-1882) Oxford, Oriel Koleji
iiyeleri olmalar1 sebebiyle bu harekete Oxford Hareketi ad1 verilmis, Tracts for
the Times adinda bir dizi yazis1 yayimlamalar1 sebebiyle de The Tractarians

(Traktaryanlar) denmistir. Bu gruptakiler Anglikan Kilisesini dinsel gorevlerini

8 Huw Pryce, "Culture, Identity and the Medieval Revival in Victorian Wales", Proceedings of
the Harvard Celtic Colloquium, Vol. 31, 2011, s. 7.

87 Chandler, a.g.e., s. 6.

8 Faxon, a.g.e., s. 54.

8 Daha ¢ok bilgi i¢in bknz: Edith Batho, The Victorians and After: 1830-1914, London, The
Cresset Press, 1938, s. 28-31.

8 Herbert Schlossberg, "The Tractarian Movement",
http://www.victorianweb.org/religion/herb7.html, (Cevrimigi) 07. 01. 2019.
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ihmal etmesi, laiklesmesi, Katolik mirasmnin degerlendirilmesindeki
bagarisizligi ve ciddiyet eksikligi gibi nedenlerle yargiliyorlardi.®® Modern
dinsel kurumlan elestiriyorlardi. Eski Katolikligin tabiatindaki safli§i ve ruhu
geri getirmeye cabalarlarken, resmi kilisenin Orta Cag koklerini
vurgulamaktaydilar. Katolik Kilisesinin dinsel ritiiellerini, ayinlerini Anglikan
Kilisesinde yeniden kurmak arzusundaydilar.!

! Gaunt, a.g.e.,s. 11.
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UCUNCU BOLUM
19. YY. INGILTERE'SINDE SANAT

3.1. Kraliyet Akademisi

1768'de kurulan Ingiltere'nin resmi sanat kurumu Kraliyet Akademisi,
donemin sanat anlayisma yon veren bir kurumdu. Ik kuruldugu zamanlarda
ciddi bir rakibi olmayan Akademi'nin istekli bir ressamin sanata dair egitim
alabilecegi tek yerdi.!

Yasdag, Akademi'nin 19. yiizyilin bagindan itibaren geng¢ sanatcilarin
kendilerini himaye edecegi, finansman ve patronlarini bulabilecekleri ve toplu
olarak cikarlarimin korunmasini talep edebilecekleri bir platform olarak hizmet
verse de bir siire sonra kraliyet ailesinin, halkin sanat konusunda takdir ve
ilgisini kazanan “ortak” bir begeni gelistirmesi i¢in kurulmus bir okula
doniistiiglini ifade etmistir.”?

Burjuva smifinin pek ¢ok seye olan egemenligi gibi sanat da bundan
nasibini almigtir. Akademi, sanat anlayisini da belirleyen Sanayi Devrimi'yle
refaha ulagan orta sinifa gére evrilmeye baglamistir. Sanatcilar finansal yardima
ihtiya¢ duyduklar1 icin Akademi kurallarma ve burjuva sinifinin zevklerine
uymak zorunda kaliyorlardi.®* Kopecka'ya gore orta sinif, sanatin ana destekgi
ve tiiketicileri olmustu. Sanatcilar ve desinatorler zengin olmak istiyorlardiysa
orta sinifin zevkine gore sekillenmeliydiler."®>

Akademi'nin tiim kurallarin1 reddedip, 6gretim programini yerden yere
vuran bir grup sanat¢i vardi ki onlar bir hayli 6nem arz etmislerdir, kendilerine
Pre-Raphaelite'ler diyen bu grup Akademi'nin kurallar1 yerine kendilerine yeni
bir sanat programi olusturmuslardir.

92 Simona Kopeck4, "Ruskin, Morris, Arts and Crafts and Middle Class in Nineteenth-
Century England", Masaryk University, Department of English and American Studies,
Bachelor's Diploma Thesis, 2012, s. 9.

% Meltem Yagdag," 19. Yiizyilin Siradist Sanat Hareketi: Pre-Raphaelite Kardesligi ve
Sembolizmi", Sanat Tarihi Dergisi, Vol. 26, No. 1, Nisan 2017, s. 172.

%4 Sarah M. M. Leonard," The Bower of the Pre-Raphaelites: Plant Life and the Search for
Meaning in the Art of Millais, Rossetti, and Morris", Connecticut, Wesleyan University, Art
History, Master's Thesis, 2009, s. 6; Kopecka, a.g.e., s. 1.

% Kopecka, a.g.e., s.1.
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3.2. Pre-Raphaelite Kardesligi96

Onlar, Victoria Dénemi'nin Kral Arthur sovalyeleriydi. Materyalist bir
diinyada kafasi karisik, yasadiklari ¢agi unutturabilecek, o giinden kagmalarini
saglayacak bir diinyanin hayalini kuran Romantik bir ¢caga dogan bir grup
idealistti. Kafalari Orta Cag Donemi sovalyelik kodlariyla dolu,
yeldegirmenleri olmasa da Sanayi Cagi'nin ¢elik kapli demiryollarina karsi
savasan bir topluluktu.®’

1848 hem devrimlerin yapildigi hem de Pre-Raphaelite Kardesliginin
(Pre-Raphaelite Brotherhood) kuruldugu yildir. Kraliyet Akademisi'nde olan
grubun ii¢ kurucu iiyesi William Holman Hunt (1827-1910), John Everett
Millais (1829-96), Dante Gabriel Rossetti’dir (1828-82). Bu gruba sonradan
ressam Frederich George Stephens (1828-1907), ressam James Collinson
(1825-81), heykeltrag ve sair Thomas Woolner (1825-92), yazar ve grubun
sekreteri William Michael Rossetti'nin (1829-1910) katilmasiyla yedi kisiden
olusan Pre-Raphaelite Kardesligi 1848 giiziinde kurulmustur.

Onlar bir araya getiren sey genglik coskulariydi. Grubun higbir iiyesinin
yas1 yirmi dordiin tizerinde degildi. Hepsi geng ve cosku doluydu ve Kraliyet
Akademisi'nin duvarlarinda asili resimlerden daha ciddi konularin
pesindeydiler. Despotik olarak gordiikleri Akademi'nin egitim programinin
islerini ruhsuz, tatsiz olarak nitelendiriyorlardi. Hatta Akademinin kurucu
Bagkani1 Sir Joshua Reynolds'a "Slosh" (sulu ¢amur) adini takarak dalga gecen
bu grup baska bir arayistaydi. Akademi onlar1 temsil etmiyordu.

Grup, bir aksam Londra'daki Gower Caddesi'nde 83 numarada bulunan
Millaisnin evinde Benezzo Gozzoli ve diger Italyan sanatgilarca yapilan
Pisa'daki Campo Santo fresklerinin italyan graviir ustas1 Carlo Lasinio'ya
(1759-1838) ait olan graviirlerinin oldugu kitabini incelemek i¢in toplanmisti.
Hem baskilarin bigimsel kalitesine, betimlerdeki agiklik ve igtenlige hem de
acik se¢ik hacimlendirmeye, giiglii esnek cizgilere hayranlik duymuslardir.
Elbette perspektif ve anatomik yanlglarin farkindaydilar, ancak onlar ruh

% Bu tezde, Rafael Oncesi Kardesligi ya da On Rafaello Kardesligi olarak da tammlanabilecek
Pre-Raphaelite Brotherhood tanimi igin; hem grubun 6zgiin adina referans vermesi hem de
uluslararasi literatiir ile dil birliginin saglanmas1 amaciyla Pre-Raphaelite Kardesligi tanimi
kullanilmistir.

7 Gaunt, a.g.e., s. 9.
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olarak erken Ronesans donemi sanatini Onemsemislerdir. Artik onlarin
arayiglar1 sekillenmistir.®®

Grubun esas kurucular1 her ne kadar daha evvel Italya'da hi¢ bulunmamis
olsalar da Raffaello Sanzio (1483-1520) 6ncesi erken Italyan ve Flaman
sanat¢ilarina hayranlik duyduklari i¢in kendilerine de bu ismi vermisler ve bu
ismi gizlemeye karar vermisler hatta imzalarini "PRB" olarak atmay1
kararlastirmislardir.”’

Immortals (Oliimsiizler) diye hayran olduklari kahramanlarm listesini
hazirlamislardir. En tepede Isa olmak iizere Homeros (1.0. 9/8. yy.), The Author
of Job, Isaiah (8/7. yy.), Pheidias (yak. 490-430), Early Gothic Architecs,
Cavalier (Stivari) Giacomino Pugliesi (13. yy.), Dante Alighieri (1265-1321),
Boccaccio (1313-1375), Rienzi, Ghiberti (1378-1455), Shakespeare (1564-
1616), Leonardo da Vinci (1452-1519), Fra Angelico (1395-1455), Tiziano
(1488-1576), Edmund Spenser (1552-1599), William Hogarth (1697-1764),
Flaxman (1755-1826), Hilton, Kosciusko, Lord Byron (1788-1824), William
Wordsworth (1770-1850), Benjamin Haydon (1786-1846), Miguel de
Cervantes (1547-1616), Coventry Patmore (1823-1896), Michelangelo (1475-
1564), Giovanni Bellini (1430-1516), Early English Balladists, Giorgioni (yak.
1477/8-1510), Tintoretto (1518-1594), John Milton (1608-1674), Oliver
Cromwell (1599-1658), Francis Bacon (1561- 1626), Hampden, [saac Newton
(1643-1727), Edgar Allan Poe (1809-1849), Thomas Hood (1799-1845), Henry
Wadsworth Longfellow (1807-1882), Ralph Waldo Emerson (1803-1882),
Washington, James Henry Leigh Hunt (1784-1859), Stories after Nature'm
yazarl, Wilkie Collins (1824-1889), Christopher Columbus (1451-1506),
Tennyson, Shelley (1792-1822), Poussin (1594-1665), John Keats (1795-
1821), Goethe (1749-1832), King Alfred (849-899), Chaucer (1343-1400),
Robert Browning (1812-1899), William Thackeray (1811-1863), Walter
Savage Landor (1775-1864) gibi sanatg¢ilarin oldugu bu listedeki isimlerin ¢ok
az1 Raffaello'dan 6nce yasamislardir. Ve listede Joan of Arc (1412-1431) ve
sair Elizabeth Barrett Browning (1806-1861) olmak iizere sadece iki kadin

8 Andre Rose, Percy Bate, The English Pre-Raphaelite Painters Their Associates and
Successors, London, G. Bell & Sons Ltd., 1910, s. 6.

% Christopher Wood, Victorian Painting, Lonra, Bulfinch Press, LittleBrown and Company,
1991,s.91.
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bulunmakta o doneme dair hemen hemen hicbir sey bilmeyen bu grubun kisi
secimlerini Roberts su sekilde ozetler:

"...Rafaello oncesi sanatin canlanmasina kendini adayan bir grubun en erken

manifestolarinda Rafaello'dan énce gelen bu kadar az sanatgiy: eklemeleri ilgingtir... "%

Kars1 olduklart Akademi'deki ¢aligma tislubundan bahsetmek gerekirse
George P. (1940/-) Landow "in saptamalar1 6nemlidir. Bunlar:

"...Sanatin tiim uygulamalarini deneyen ve Kraliyet Akademisi okullar: sanat égrencileri
gibi bunlara karsi gelen Pre-Raphaelite'ler, Akademi’de gecerli olan: a) figiirlerin piramidal
kiimelendikleri eserlerin olmasi, b) bir yanda biiyiik bir 151k kaynaginin karsi tarafta daha az olan
151k kaynagu ile uyumunu c) rengin kullaniminda zengin golgelere ve tona vurgu yerine

1. Pre-Raphaelite'ler muazzam bir karsithkla parlak-renkli ve piiriizsiiz bir sekilde
aydinlatilmig neredeyse piiriizsiiz goriinen resimler yaptilar.

2. Pre-Raphaelite Kardesligi ayni zamanda kesinligi, piiriizsiiz basit objelerin bile ki
ozellikle de yakin én plandakilerin (ki bunlar geleneksel olarak bulamiklastirilirlardi veya
golgede birakilirlardy) tamamen fotografik sunumlarini vurguladilar, bu nedenle de dogru
tislubu ve konunun geleneksel bakis agisini ihlal ettiler.

3. Ruskin'in yolundan giderek keskin hatli realizm (1 ve 2. maddelerle olusturulan)
sonucunu sembolizmle birlestirerek doniistiirmeye calistilar. En basarili donemlerinde Pre-
Raphaelite Kardesligi iiyeleri siklikla Tennyson ve Brownming siirlerinde bulunan araglar
kullanarak biiyiilii ve sembolik bir realizm yarattilar.

4. Sanatlarin birbirleriyle siki miittefik olduklarina inanan Pre-Raphaelite Kardesligi
ressam ve yazarlari birbirlerinin eserlerini pratige dokmelerini tesvik etti. Hos yalnizca D. G.
Rossetti belli bir basar gosterdi.

5. Yeni konular ararken Shakesperare, Keats ve Tennyson'dan yararlandilar...".'%!

Londra Kraliyet Akademisi'nin gen¢ dgrencileri Raffaello Sanzio gibi
yiiksek Rénesans sanatgilarini kopya eden, 17. yy. Kuzey ltalya ekollerini
uygulayan'®? Akademi'ye bagkaldirmiglardi; Barok ve Romantizmin
karigikligindansa Ronesans oncesi Orta Cag sanatini tercih etmislerdi.
Raffaello'yu, modern sanat ve Orta Cag sanati arasinda bir doniim noktasi
olarak goren bu grubun iiyeleri; Gotik mimariye, erken Flaman sanatina,

bildikleri birkag 15. yy. resminin kopyasina ilgi duymuslardi.!®

100 Helene Roberts, "Divided Self, Divided Realm: Typology, History and Persona in
Tennyson's Idylls of the King", Ed. Liana de Girolami Cheney, Pre-Raphaelitism and
Medievalism in The Arts, New York The Edwin Mellen Press, 1992, s. 16.

101 George P. Landow, "Pre-Raphaelites: An Introduction", (Cevrimigi),
http://www.victorianweb.org/painting/prb/1.html, 10 Temmuz 2017.

102 Andrea Rose, The Pre-Raphaelites, London, Phaidon Press, 1989, s. 6.

103 Cheney, a.g.e., s. 2.
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"...Oyle gériiniiyor ki Millais ve Huntn Akademi arkadaslarindan birinin Raffaelo'ya

(Reynolds'in Akademi tapimaginda onemli bir sanat¢i) dair elestirilerden yola c¢ikarak

kendilerinin Pre-Raphaelite olmalar: gerektigini ilan etmislerdi..." 1%

Alman bir sanat¢1 grubu olan ve kendilerine Lukasbriider diyen ancak
yasam tarzlarindan dolay1 halk arasinda Nazarenler olarak bilinen bu grubun
Pre-Raphaelite'ler lizerinde etkisi olmustur. 1811 yili civarinda Roma'ya
yerlesen bu grup ¢ok dindar olup kesisler gibi yasamay1 tercih etmislerdir.
Liderligini Johann Friedrich Overbeck (1789-1869), Peter von Cornelius
(1784-1867) yaptig1 bu grup Yiiksek Ronesans Donemi eserlerine karsi ¢ikip
Rafaello oOncesi doneme donmek arzusundadirlar. Onlara gore, Yiiksek
Ronesans Donemi sanati Paganizmin ve diinyeviligin semboliiydii. Rafaello
Oncesi sanati ise satafattan uzak, inancin amaglarma uygun ve saf olarak
gorliyorlardi. Orta Cag’in dinsel derinligini modern sanatta var etmek
istiyorlardi.!® Grubun bir {iyesi olmayan ancak grubun iiyeleriyle iletigimde
olan Ford Madox Brown (1821-1893), Nazarenlerle Roma'da tanisip onlardan
etkilenmigtir. Baz1 resimlerinde etkisini gésteren Brown'in, Pre-Raphaelite'ler'i
ogrencisi Rossetti yoluyla etkilemis olmasi ihtimaldir.

Ogrencileriyle Avrupa'nin her yerine yayilan Nazarenlerin yollarinmn
Pre-Raphaelite'ler ile kesismesinin bir yolu da Iskog ressam William Dyce'in
(1806-1864) 1825'te Roma'ya gitmis olmasiyla miimkiin olmustur. Onlarin
fikirlerinden etkilenen Dyce'in kendisi de yaptig1 resimlerle Ingiltere'de dinsel
bir etki yaratmistir. Dyce'in resimlerine bir hayli ilgi duyan Pre-Raphaelite'lerin
Nazarenler ile yollarinin bu sekilde kesismeleri kaginilmaz olmustur.

Gaunt, Pre-Raphaelite'ler'in Nazarenler gibi bir kardeslik grubu kurma
fikirlerinin, onlar gibi erken R&nesans Italyan ressamlarini begenmeleri
sebepleriyle onlar1 model almalar1 oldugunu belirtir ve Pre-Raphaelite'ler'in
inanglar1 her ne kadar tanimlanmasa da derin bir itikatin eserlerinden eksik
olmadigmi sylemistir.'% Ciinkii Hunt gibi grubun baz liyeleri ¢ok dindar
olmasina karsin Rossetti gibileri i¢in ise ayni1 seyi sdyleyememekteyiz.

Grubun kardeslik tiyeleri disindakileri tanimlamak i¢in literatiirde bazi
terimlerden bahsetmek gerekirse ilk olarak Pre-Raphaelite Circle (Pre-
Raphaelite Cemberi) ifadesini almak gerekir. Bu yedili disinda, grubun resmi

104 Elizabeth Prettejohn, The Art of the Pre-Raphaelites, Princeton University Press,
Princeton, 2000, s. 28.

105 Gaunt, a.g.e., s. 10-11.

106 Ae. s, 11.
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iiyeleri olmasalar da grubu etkileyen ya da gruptan etkilenen bagka isimler de
vardir. Bunlar: ressam Ford Madox Brown, Charles Collins (1680-1744), sair
Christina Rossetti (1830-1894), heykeltras ve sair John Lucas Tupper (1826-
1879), sair, ressam William Bell Scott'tir (1811-1890). Sonrasinda ise J. W.
Inchnold (1830-1888) ve J. M. Whistler (1834-1903) bu gembere eklenmistir.

Pre-Raphaelitism ise 19. yy. Ingiltere'sinde sanat ve edebiyatla baglantili
bir terimdir ve hem gruptaki sanatgilarin hem de bu grupta olmayip da onlardan
etkilenen sanatgilarin diisiince bigimleridir. Sdyle ki grup iiyeleri sadece resim
iizerine degil sanatin pek ¢ok alanina bu grubun agik oldugunu belirtmisglerdir.

Teknik olarak olmasa da amagcta kendileri ve Quattrocento (on besinci
ylizy1l Italyan sanati ve mimarisi donemi) Italyan ressamlari arasinda bir tiir
bag yaratmak isteyen'?” bu grup Raffaello 6ncesi sanat ideallerini canlandirmak
istemiglerdir. Raffaellonun adinin sembolik bir sinir oldugunu belirten Graham
Hough, Pre-Raphaelite'ler'in Raffaello hakkinda bir sey bilmediklerini, onu
asagilamadiklarimi ancak ondan sonra gelen, onu taklit eden sanatcilar1 hor
gordiiklerini belirtmisgtir.'%8

Leonard'a gore; Pre-Raphaelite'ler Victoria Donemi diizenine karst
cikan, isyankar bir grup sanat¢iydi ¢linkii geleneksel Akademi'nin kurallarma
uymay1 reddediyorlardi. Raffaello sonrasinda gelen sanatgilarin tarzlarma
uymaktansa 14. yy. sanat¢ilarinin eserlerini kendilerine daha yakin
buluyorlard.!® William Holman Hunt, Campo Santo fresklerini goriince erken
halyan sanatl i¢in "Samimi ifadenin ozellikleri ve yapmaciksiz zarafeti..."''’ demistir.
Grubun kars1 ¢ikisinin bir 6zetini Arnold Hauser su sekilde sunar:

"...Saldwrilar, Raffaello okulunun temel estetik ilkesi olan Klasisizme, diger bir deyisle,
burjuvazinin saygmmhgini, piiriten ahlakim, yiiksek iilkiilerini ve siir i¢in besledikleri duyguyu
kamitlamalarima yarayan bos formalizme ve durgun, piirtizsiiz bir sanat gorenegine yoneliktir.
Victoria orta simifi 'Yiiksek sanat'tan baska bir sey diisinmemektedir ve onun mimarisine,

resmine, zanaatina egemen olan kotii begeni, bu kendi kendini aldatmanin, yani dogasini

197 Hilton, a.g.e., s. 33.

108 Akt. Marek Zasempa, "The Pre-Raphaelite Brotherhood: Painting Versus Poetry",
University of Silesia, PhD Thesis, Katowice, s. 9.

19 [ eonard, a.g.e.,s. 1, 8, 11.

110 Stephen Cheeke, Transfiguration: The Religion of Art in Nineteenth-Century
Literature Before Aestheticism, Oxford, Oxford University Press, 2016, s. 85.



19. YUZYILDA GORSEL SANATLARDA KRAL ARTHUR [ 46

kendiligindenlikle ifade etmesine engel olan oOzenti hirs ve gosterisli goriinme tutkusunun

sonucudur...""!!

Pre-Raphaelite'ler sosyaldir, ideallerini, amaglarini mektuplagarak
anlatmanin yaninda 1850'de manifesto diye diisiinebilecegimiz The Germ
(Tohum) adli bir dergi ¢ikarmaya baglarlar. Sadece dort sayisi ¢ikan derginin
grubun bazi 6nemli edebi eserlerini icermesi bakimindan 6nemlidir. Ressamlig1
yaninda 1iyi bir sair, yazar olan D. G. Rossetti'nin The Blessed Damozel, My
Sister's Sleep siirleri bulunur. Iyi bir sair olan kiz kardesi Christina Rossetti'nin
Dream Land ve Repining adl1 eserleri de bu dergide yayimlanmuistir.

Pre-Raphaelite'ler, akademik resimde eksik olan dogaya direkt ve canlilik
teknigiyle yaklagma karar1 alirlar. Imgeleri fotografik gozle irdeler gibidirler.!'?
Bu teknikleriyle ilgili olarak George Field'n (1777-1854) Chromotography
(1835) adli eserinde gectigi lizere tuval iizerinde saf renklerin yan yana
dizilmeleri, birlesme ya da karnisimlarindan daha parlak bir etki
birakmaktadir.'!3

Donemin Romantizm akimi sanat¢ilarindan bir hayli etkilenmislerdir.
Bunlarin baginda gelen isimlerden Keats, Shelley, William Blake (1757-1827),
Wordsworth gibi sairlerin dogaya olan tutkularini, dogal gercekliklere
verdikleri 6nemi, Pre-Raphaelite'ler resimlerinde #ruth to nature (gergekei)
anlayistyla yansitmislardir. Onlarin en 6nemli kahramanlarindan biri olan John
Keats'in Ode on a Grecian Urn (Bir Yunan Vazosuna Od) siirinde gegen su

dizeler sanatgilarin sanatlarinda yaratmak istedikleri diistinceydi:
"...Beauty is truth, truth beauty, —that is all
Ye know on earth, and all ye need to know..."'1*
(...Giizellik gercekliktir, gerceklikse giizellik
bu'dur yalniz bildigin, ve de bilmen gereken...)
Pre-Raphaelite'ler'in {izerinde biiyiik etkiye sahip olan John Ruskin beg
ciltlik Modern Painters adli eserinde William Turner (1775-1851), William
Wordsworth gibi sanatgilardan &vgiiyle soz eder. Pre-Raphaelite'ler Ruskin

araciligiyla bu sanat¢ilarin "truth to nature" (gercek¢i) amaglarindan haberdar

1 Arnold Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi: Rokoko, Klasisizm, Romantizm,
Naturalizm, Empresyonizm ve Film Cagi, Cev. Yildiz Gol6nii, Istanbul, Remzi Kitabevi,
1984, s. 303.

112 Zasempa, a.g.e., s.15.

113 Prettejohn, a.g.e., s.151.

114 John Keats, "Ode on a Grecian Urn", (Cevrimigi)

http//www .poetryfoundation.org/poems/44477/ode-on-a-grecian-urn, 10 Mart 2019.
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olurlar. Ancak, Pre-Raphaelitlerin anladig1 "truth to nature" anlayisinda eksik
bir dogruluk pay1 bulunmaktadir. Bu grubun anladigi ise mikroskobik sadakat,
tam ve keskin detaylilikti. Yogun bir botaniksel dogruluk pesindeydiler.
Dogadan calisan bu sanatcilarin yesili en yogun sekilde bir yesildir, sarilar1 da
olabilecek en sarilardir. Tiim renkler en canli hallerindedir.

Pre-Raphaelite'ler dogayi analitik bir sekilde aktarirlar; ¢abalar1 "hicbir
sey se¢meyip, hicbir sey reddetmemek" iizerinedir. Her bir pargay1 delilik
derecesinde hummali bir agiklikla yansitirlardi.!'> Her yapragi botaniksel,
bilimsel bir dogruluk cergevesinde irdeliyorlardi. iki 6nemli 6rnek vermek
gerekirse Millais'nin Ophelia's1 ve Holman Hunt'mn Ucretli Coban resmi "truth
to nature" anlayislarini gosterir sekildedir (Resim 7-8).!1¢

Resim 7: Sir John Everett Millais, Ophelia, 1851-2, Tate Modern, Londra.
Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/millais-ophelia-n01506

115 Robin Ironside, Pre-Raphaelite Painters, London, The Phaidon Press Ltd., 1948, s. 11.
116 Gaunt, a.g.e., s. 12-13.
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Resim 8: William Holman Hunt, Ucretli Coban, 1851, Manchester Sanat Galerisi,
Manchester.
Kaynak: http://manchesterartgallery.org/collections/search/collection/?id=1896.29.

Grubun O6mrii fazla uzun siirmez ve dagilir. Sanatgilar kendi yollarina
giderler. Hunt dine yonelir, Rossetti duygusal olarak bagli oldugu Orta Cag
ruhuna yonelirken Millais dogaya bagliligina devam etmistir.

1856'da Rossetti, Burne-Jones ve Morris'in bir araya gelmesiyle Pre-
Raphaelite Hareketi'nin ikinci safhasi baslamis olur.

Pre-Raphaelite'lerin ikinci safhasinin iki onemli sanatcist Sir Edward
Coley Burne Jones (sonralar1 soyadini Burne-Jones olarak tireyle kullanir) ve
William Morris'in tanigikligi Oxford'dan (Exeter Koleji) baslar. Morris ve
Burne-Jones'un Oxford'daki amaglar1 dnceleri rahip olmakti. Bu isteklerinde
1833'te baglayan Oxford Hareketi'nin ¢ok biiyiik etkisi vardir. Bu hareketin
kurucular1 da Oxford'da oldugu i¢in bu iki gencin bu harekete yakinlagmasi
kagmilmaz olmustu. Hatta Protestan aileden gelen bu iki Oxfordlu Anglo-
Katolik olmaya karar verirken amaclar: ¢agdas yasama karsi kutsal bir savast
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yonetmektir."!” Thompson'a gore Katolikligi ya da Orta Cag't cazip bulmak
Mortris ve ¢evresiyle baslayan bir sey degildi; bu dalga uzun zamandir vardi,
bir yandan da Utilitarian diisiinceye olan bir tepkiydi.''®

Oxford'da bulunup da Orta Cag'la ilgilenmemek bir hayli zordur. Oxford,
Ingiltere sehirlerinden en Orta Cag kokanlarindan biridir, bu yiizden Victoria
Dénemi imgesinde dzel ve farkli bir yere sahiptir.'' Ozellikle Tennyson'in,
Scott'in, Ruskin'in Orta Cag ile ilgili eserlerini okuyan bu ikili, Orta Cag'a adeta
asik olmuslardir. Oyle ki Burne- Jones 1853 Mayis'inda Cormell Price adli bir
arkasina yazdig1 bir mektupta Orta Cag'm chivalry ve dinsel yoniini en
miitkemmel sekilde temsil eden Sir Galahad'in patron oldugu dini bir kardeslik
kurmay1 planladigindan bahseder: "..Unutma, Kardeslik grubumuzu kurmayt ¢ok
arzuluyorum. Sir Galahad'i ezbere bil. O, bizim tarikatimizin patronu...">°

Bu fikri Newman'in Oxford yakinlarinda, Littlemore'da kurdugu dini bir
topluluktan almistir. Tennyson'in Sir Galahad siirinden yola ¢ikarak, grubun
iiyelerinin de bakir olmasi gerektigini diisiinen Burne-Jones i¢in ergenligin
duygusal komplekslerinden ve cinsel endiselerinden kagmanin onurlu bir
yolunu sunuyordu.'?!

Kendilerini onceleri dinsel diinyada daha giivende hisseden bu ikili
zamanla Hareket'ten sogumuslardir. Bu sogumada Oxford Hareketi'nin
yasadig1 kargasa ve Oxford Hareketinin kurucularindan biri olan Newman'in
Roma Katolikligine donmesi de sebeptir. Oxford'da aradiklarini bulamayan,
entelektiiel ve spiritiiel liderlik arayip onun yerine egitime ilham vermeyen,
faydaci bir tutumla yaklasan hocalarla karsilagsan'?? bu gengler bagka bir arayisa
yonelirler. O donem ¢ok popiiler olan Tennyson ve Scott'in yaninda, Pre-
Raphaelite'ler, Keats ve Shelley'nin siirleri; Carlyle'nin Past and Presentt
ikinci Pre-Raphaelite grubunun kurulmasinda etkili olmustur. 1855'te bu ikili

Fransa'nin kuzeyindeki Gotik Katedralleri gérmek igin tura ¢ikmiglardir.

117 Robert de la Sizeranne, The Pre-Raphaelites, New York, Parkstone Press International,
2008, s. 189.

18 E_P. Thompson, William Morris: Romantic to Revolutionary, Oakland, PM Press, 2011,
s. 24.

19 Hilton, a.g.e., s. 161.

120 Lady Georgiana Burne-Jones, Memorials of Edward Burne-Jones, Cilt 1, Lund
Humphries, 1993, s. 77.

121 Christine Poulson, "Burne-Jones, Morris and God", Journal of William Morris
Studies,1961-2011, JWMS 13.1, Autumn 1998, s. 45-54.

122 Akt. Prettejohn, a.g.e., s. 99.
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Gordiikleri karsisinda duyduklart biiyiik heyecan ve cosku onlari dine adanan
bir hayat yerine sanata yonelen bir hayata kanalize olmaya karar vermeye dek
goturmustir.

Poulson bu siireci sdyle 6zetler: Ruskin'in yazilarindan, Pre-Raphaelite
Kardesliginin resimlerinden, 6zellikle de Rossetti'ninkilerden etkilenen Morris
ve Burne-Jones kiliseye gitmekten vazgecip, hayatlarini dine adamak yerine
artik sanata adamaya karar verirler.'??

Landow'a gore Rosetti'nin 6nderliginde olusan Pre-Raphaelitismin ikinci
safthas1 Estetik Pre-Raphaelitismdir. Arts and Crafts Hareketi ve Estetik
Dekadantlar onlardan etkilenmislerdir. Pre-Raphaelite'lerin ikinci sathasinin
edebiyatla baglantis1 ¢cok daha yogundur. Spencer'dan Keats ve Tennyson'a
uzanan bir¢ok sairden faydalanmislardir. '?*

Ruskin sayesinde Pre-Raphaclite'lerden haberdar olan bu ikili igin
Gaunt, onlarin Rossetti ile tanismadan 6nce de Pre-Raphaelite olduklarini ve
Oxford Universitesi'nin mimarisinden, dgreniminden tutun mizah anlayisina
kadar zaten Pre-Raphaelite olanaklarla dolu oldugunu sdyler.'?

Yakin zamanda ellerinden diigiiremeyecekleri kaynaklar ile
tanismalarinin Oykiisii ise soOyledir: 1855'te, bir kitap¢ida Robert Southey'nin
baskist Malory'nin Arthur'un Oliimii'me denk gelen Burne-Jones, kitap pahali
geldigi i¢in satin alamaz, kitapgiya gidip orada okuyan sanatgiya Morris kitabi
alinca birlikte biiyiik bir hazla kitab1 okurlar ve ¢ok etkilenirler. Burne-Jones'un

”n
...Bazen

eski esi Georgiana Burne-Jones (1840-1920), Malory'nin kitab1 i¢in
diigtintiyorum da bir kitap bu iki adam tarafindan sevildigi kadar kimse tarafindan sevilemez. O
kadar ki kitap, Edward'in bir parcasi olmustu... 126 der.

1856'nin baslarinda Burne-Jones ve Morris, Rossetti ile tanigtiktan sonra,
Burne-Jones, Oxfordu terk edip, Rossetti'nin 6grencisi olmaya karar verir.
Morris'le 17 Red Lion Meydanima tasmir ve Rossetti'den ders almaya baslar.
Rossetti, Orta Cag sanatinin yiiksek ahlaki degerini, stilizasyon ve safligini

cagdas sanata yeniden dahil etmeleri igin onlar1 cesaretlendirir.'?’” Rossetti,

123 Poulson, a.g.e., s. 76-77.

124 George P. Landow, "Pre-Raphaelites: An Introduction", (Cevrimigi),
http://www.victorianweb.org/painting/prb/1.html, 10 Temmuz 2017.

125 Gaunt, a.g.e., s. 92.

126 Georgiana Burne Jones, Memorials of Edward Burne-Jones, London, Macmillan&Co.
Ltd., 1906, s. 116.

127 Sizeranne, a.g.e., s. 186.
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oncesinde de egitimli olan ve ¢ok yetenekli oldugunu diigiindiigii 6grencisi
Burne-Jones’a daha fazla 6gretecek bir sey olmadigini kisa siirede anlar. Morris
ise 1856'da Mimar George Edmund Street'in ¢irag1 olur. Dokuz ay cirakliktan
sonra esas iginin bu olmadigin1 anlar.

Pre-Raphaelite Kardesliginin ikinci sathasi Rossettinin 6nderliginde
1857'de Oxford Union Debating Society (su anda kiitiiphane olarak kullanilan)
programiyla baglar. Dante Gabriel Rossetti, Edward Burne-Jones, William
Morris'in yani sira grubun diger liyeleri Valentine Cameron Prinsep (1838-
1904), Rodham Spencer Stanhope (1829-1908), Arthur Hughes (1832-1915),
John Hungerford Pollen'dir. (1820-1902). ikinci safhasindakiler de birincide
oldugu gibi yedi kisiden olusuyordu. Pre-Raphaelite Kardesliginin ikinci
safhas1 birincisi ile ayni degildir ama tamamen bir farklilik da s6z konusu
degildir. Wood, sonuglarinin daha kapsamli olmasi bakimimdan bu sathayi
orijinal Pre-Raphaelite'lerden daha onemli gordiigiinii sdyler.'?® Miinazara
salonu, kiitiiphane ve okuma odasi olarak insa edilen Oxford Union Debating
Society'nin yeni binasinin duvar resmi dekorasyonlari i¢in 1857°de Rossetti’nin
onderliginde on duvar resimli bir program baslatilir. Kisa siiren bu programda
yer alan bu sanatcilar sadece yiyecek, kalacak yerleri, materyaller ve seyahat
masraflar1  karsilanmasini  istemislerdi. Bu duvar resimleri uygunsuz
materyallerden dolayi birkag yil icinde bozulur ve su anda da harap haldedir.

Orijinal Pre-Raphaelitler'i 6rek alip ¢ikardiklart The Germ gibi The
Oxford and Cambridge Magazine adinda bir dergi de ¢ikarirlar.

Oxford Union duvar resimlerinden sonra Morris 1858°de The Defence of
Guenever adli siirini yazar ve 1859’da Jane Burden ile evlenip Kirmizi Ev’e
taginir. Evini dosemeye gelince donemin var olan driinlerini kusurlu bulur ve
bu siire¢ onu kendi iirlinlerini yapabilecekleri bir sirket kurmaya kadar gotiiriir.
1861°de Morris, Burne-Jones, Oxford grubundan arkadaslar1 Charles Faulkner
(1833-1898), Mimar Phillip Webb (1831-1915), Ford Madox Brown (1821-
1893), Brown'in arkadasi Peter Paul Marshall (1830-1900) olmak tizere
dekoratif sanatlarin her tiiriinii isleyebilecekleri Morris, Marshall,
Faulkner&Co. firmasimi ortak olarak kurarlar ve bu sirketin kurulmasiyla

Morris métier'ini (is) bulur.'? Burada sanatgilar, tasarimcilar, ustalar galigsa da

128 Wood, a.g.e., s. 29.
129 Stephen Wildman, John Christian, Edward Burne-Jones: Victorian Artist Dreamer, New
York, Metropolitan Museum of Art, 1998, s. 9.
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onderlik eden kisi yine Morris'tir. 1875'te ise Morris firmanin tek sahibi olur
(Morris and Company). Firmadan ¢ikan {rlinlerin skalas1 bir hayli genistir;
vitray, duvarkagidi, mobilya, kitap, dokuma, madeni esya, el islemesi
miicevherat, duvar halilari, kilim, hali, masa cami, perde kumaslari, déseme
kumaslar1 ve her ¢esit mobilya.

Mina Urgan'a gore, kurdugu firmada Morris fabrikada ¢aligsan iscilerin
yaptiklar1 iglerden nefret etme derecesine geldiklerini biliyordu, isgilerin
sanayilesme oncesi donemlerdeki zanaatcilar gibi yaptiklar isten sadece haz
almalarmi degil gurur duymalarini da istiyordu. "To give pleasure in the things they
must perforce use” (kullanmak zorunda olduklar1 seylerin insanlara haz vermesini)
saglayacak esyalar iiretmekti. Bu sirketin amaci siradan, cansiz fabrika mallart
yerine usta zanaatcilarin el emeginin dzenli birer lirinti olmalrydi.'*° Tipki Orta
Cag'm ustalarinda oldugu gibi modern donemde de beceri ve ruhu tekrar
canlandirmak istemiglerdir.

Morris'in bu diislincelerinde etken olan en o6nemli kisi Ruskin'dir.
Thompson, Morris'in Ruskin'in diisiincelerinden kendisine uygun olan alip ona
yeni bir baglam ve devrimsel bir yon verdigini sdyler. Morris, 6grencilik
yillarinda Ruskin'i okumasaydi bunlarin hi¢biri miimkiin olmayabilirdi.'3!

Ruskin'in The Seven Lamps of Architecture ve Ug serilik The Stones of
Venice kitabinin The Nature of Gothic bolimiinde Orta Cag'in ¢alisanlari ve
calistiklar1 ortam arasindaki farklara deginirken modern toplumdaki liberal
diizende calisanlar iizerinde ¢ok ciddi kisitlamalar oldugunu, Britanya'nin
sanayi diizeninin is¢ileri yabancilastirdigini onlart hem kiiltiirel hem de madden
yoksullagtirdigii ve tekdiize, sevimsiz, siradan, monoton igler yaratmalarina
sebep oldugunu soyler. Ona gére mimari ve var olan sanatlarin degeri calisan
bireye taninan ifade 0zglirliigli derecesi kadar hesaba katilmalidir. '3?

Ruskin'e gore Orta Cag loncalarinda oldugu gibi tasarimei, sanatg1 ve
zanaatkarlarin aralarinda bir ayrim olmamali; onlar bir olmaliydi. Morris de
mimari, tasarim, zanaatkarlik gibi daha az 6nemsenen sanatlari resim ve heykel
gibi miispet sanatlar seviyesine tasimak istiyordu. Zanaatin tekrar daha saygin
hale gelmesini istiyordu.'3* Ayn1 amaci giiden ve ¢ok aktif biri olan Morris,

130 Urgan, a.g.e., s. 1660.

131 Akt. Kopecka, a.g.e., s. 1.

132 Gordon Marsden, Victorian Values: Personalities and Perspectives in Nineteenth-
Century Society, Ed. Gordon Marsden, Longman, 1990, London, s. 18.

133 Kopecka, a.g.e., s. 20.
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Ruskin'in teoride kalan diisiincelerini pratige dokmiistii ve Morris, Marshall,
Faullner&Co. firmasim kurarak kendilerini, sanayilesmenin yarattigi
cirkinlikten kurtulup Orta Cag zanaatkarliginin kalitesini ve ruhunu
yakalamaya adamiglardi. Bu sekilde halkin begenisini tazeleyebileceklerdi.

Ruskin, Morris'in de ayni1 goriiste oldugu entelektiiel ve el isi giicii
ayrimini yanlis buldugunu su sekilde anlatir:

"... Biz bugiinlerde daima ikisini birbirinden aywma gayretindeyiz; birinin siirekli
diistinmesini isterken digerinin siirekli ¢alismasini arzulariz; birine centilmen derken digerine
usta deriz, ¢aligan sik sik diisiinmeliyken, diisiinen sik sik calismali. En dogru tabiriyle her ikisi
de centilmen olmali. Boyle oldugunda, ikisini de centilmen yapmaliyiz; biri kardesini kiskanirken
digerini kardesini kiiciimser ve toplumun baskin kesimi hastalikli diisiincelerden ve sefil
calisanlardan olusur.

...Her bir meslekte, herhangi bir usta en zor isi yapamayacak kadar gururlu olmamali.

Ressam kendi boyasimi égiitmeli, mimar duvarcimin aviusunda is¢ileriyle ¢alismali; ustabast

madenlerinde en yetenekli isci olmali, bir adamla digeri arasindaki tek fark yalmzca deneyim ve

yetenek olmali ve otorite ile servet, dogal ve adaletli bir sekilde elde edilmeli... "3

Morris'in Endiistri Devrimi'ne olan diigmanliginin kaynagi kapitalizmin
sonuglarmin zararli ve agir olacagini diisiinmesindendi. Ona gore bu kosullarda
ortaya ¢ikan is, ruhsuz ve yaraticiliktan uzak olacakti. Elbette ki Morris,
ustalarin Orta Cag sistemine donemeyeceklerini biliyordu ancak o, c¢agdas
iiretim metodlarinin modern ¢aligan sistemi yerine Orta Cag lonca sistemi gibi
olmasini istiyordu.

Siirec iginde, Ruskin, sanat elestirisinden toplum elestirisine donerken,
sosyalist hareketin ¢agin sorunlarmma cevap verebilecek tek ¢oziim yolu
oldugunu diisiinen Morris ise sanat eserleri yapmaktan toplumu doniistiirmeye
dondii. Fabrikalarda makinelerin golgesi altinda c¢alisip monoton bir is
stirecinde bulunmak yerine Ortagag lonca tipi isi tercih edilirse ¢calisanlarin hem
birbirlerine yabancilasmayacaklar1 hem de 6zgiin fikirler iiretebilecekleri bir
sistem kurulmus olacakti. '*3

Morris, bitmek bilmez enerjisiyle kendi admna bir sandalye bile icat
etmisti. Bugiin hala kullanilan bu sandalye Morris Chair diye geger (Resim 9).

134 John Ruskin, The Nature of Gothic: A Chapter of the Stones of Venice, Kelmscott Press,
London, 1892, s. 30.
135 Urgan, a.g.e., s. 1660.
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Resim 9: Arts and Crafts, Morris Sandalyesi, yak.1865, Victoria and Albert Museum,
Londra.
Kaynak: https://collections.vam.ac.uk/item/09236/adjustable-back-chair/.

Morris, 1871°de Rossetti ile ortak kurdugu Kelmscott Press’i sonrasinda
tek bagina yiiriitiir. Kendisi eski kitaplarin hayrani oldugu i¢in cagdas
matbaacilik sistemini de begenmiyordu. Bu yiizden Kelmscott Press'te sayfa
diizenlemelerine, ciltlemeye, kagit kalitesine el atip ve Ingiliz edebiyatinin
Geoffrey Chaucer'n (yak. 1342/43-1400) gibi 6nemli yazarlarinin eserlerini
basmisti. Kendisinin diizenledigi, Burne-Jones'un da resimledigi Chaucer'in
tiim eserlerinin oldugu Kelmscott Chaucer diye gecen basim olduk¢a 6nemlidir
(Resim 10). Morris, Omriiniin son yillarinda calistigi bu esere dort yil
harcamisti. Burne-Jones, 1894'te Charles Eliot Norton'a yazdig1 mektuplarinda,
bu eser igin:

"4shinda kitap bittiginde, bitirebilecek kadar yasarsak, -bir¢ok tasarimla dolu, bir cep

katedrali gibi olacak ve bence Morris diinyanin en iyi tezyinat ustasidir."'3° demisti.

136 Akt. Gawin Ambrose, Paul Harris, The Layout Book, Switzerland, AVA Publishing, 2007,
s.20-21.
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Resim 10: Anonim, Geoffrey Chaucer'in Eserleri'nden baslik resmi, 1896, Kelmscott
Yayinlari, Hammersmith.
Kaynak:https://docplayer.biz.tr/125325688-Arts-and-crafts-hareketi-ve-kelmscott-
basimevi.html.

Her ne kadar iyi bir ressam olmasa da, giindelik esyalarda giizellik
bulmasi ve yaratmasiyla, onlar fonksiyon ve giizellikle harmanlamasiyla, Pre-
Raphaelite'lerin ideal giizelligine katki sagliyordu.'3’

3.3. Arts and Crafts Akimi

Morris ve Ruskin, Britanya’da 19. yy.in ikinci yarisinda gelisen Arts and
Crafts Hareketi’ni esinleyenler arasindaydilar. Bu hareketin tek bir manifestosu
ya da tek bir stili yoktur, birtakim idealler etrafinda sekillenmistir. Baz1 Arts
and Crafts loncalar1, organizasyon ve okullar1 hareketin yayilmasinda etken
olmustur. Hareket adimi1 1887°de kurulan sanat¢i ve illiistrator olan Walter
Crane’in ilk baskani oldugu Arts and Crafis Exhibition Society adindan
almistir. Bu harekette olan pek c¢ok kisi Morris’ten etkilenmistir, Morris’in

137 Sizarenne, a.g.e., s. 190.
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sanat tizerine soylevleri, yazilari; Morris, Marshall, Faulkner&Co. firmasi,
Arts and Crafts Hareketi’nin yayilmasinda etkili olmustur. Kendisi sadece aktif
olarak Arts and Crafts Exhibition Society ile birkag y1l ilgilenmistir. Bu hareket
Victoria Donemi’nde dogmustur, Endiistri Devrimi'nin getirdigi seri {iretim ve
sanayilesmeye bir tepkiydi. Kopecka'ya gore, sosyal ve ekonomik degisimlerin
ongoriilemedigi bir yiizy1la bir cevap niteliginde olmasinin yani sira Ingiltere'de
sanayilesmenin zararlarini yasayan tasarimcilarin, en ¢ok karsi ciktiklart
donemdir. Bu hareketin liderleri de iiretim ve tiiketim igin alternatif metodlar
oneriyorlardi ve burjuva smifinin hilkiim siiren kar amach sanat zevkinden
nefret ediyorlardi. Morris'in Jane ile evlenip tasindig1 evi Red House; saglam
yapisiyla, genis verandalari, sivri pencere kemerleri ile bu hareketi
orneklendiriyordu.'3®

Sanayi 6ncesi iiretim yontemlerindeki Orta Cag lonca tiplerine dénmeyi,
dogayla i¢ ige daha basit ve daha mutlu bir yasam tarzini istiyorlardi. Hem
sanayilesmenin zararli etkilerine hem de dekoratif sanatlarin diisiik statiistine
kars1 bir reaksiyondu. Makinelesme, iiretilen mallarin kalitesini diigiirmiistii ve
bu hareket toplumun bu {iiretimle ilgili toplumun yeni Onceliklere ihtiyag

duydugunu ileri siiriiyordu.

3.4. Estetik Hareket
1870 ve 1880’lerde gelisen Estetik Hareket, saf giizelligi ve art for art’s

sake (sanat icin sanat) anlayisimi savunuyordu. Estetik Hareket, yiikselen
burjuvazinin ahlaki kurallarina, sanayilesmeye karsi bir reaksiyondu. Sanat,
temel olarak begeninin yiikselmesi ve giizelligin saf arayisiyla ilgilenmeliydi.
Estetizmi destekleyenler, bu nitelikleri hayatta bizi yonlendiren nitelikler
olarak goriiyorlardi. Paul Benson, Pre-Raphelite'ler ve Estetik Hareket arasinda
baglant1 kuran elestirmenlerin oldugunu belirtir ancak 1900'ler civar yani
Estetik Hareket’in bittigi donemlerde bu baglantiyr artitk pek kimsenin
kurmadigindan bahseder, arttk g¢ogu elestirmen iki hareketi ayr1 ayri
degerlendiriyordur. Baglanti kurulmasmin sebepleri ise, iki hareketin de
Victoria Donemi'nin sosyal ve sanatsal degerlerine kars1 ¢ikmasi, ikisinin de
Romantik Hareketle bir bakima uyum iginde olmasi, tiim sanatcilari igin

sOylenemese de sanat, ask, giizelligin bazi sanat¢ilarin diinyalarinin merkezinde

138 Kopecka, a.g.e., s. 26-. 27, 35.
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olmasidir.’® Pre-Raphaelitizmi sanatsal bir kategoriye koymak zordur. Ciinkii
kendilerini bir siniflamaya tabii tutmak istemezler. Kimi aragtirmacilar Pre-Raphaelite
Hareket ile Estetik Hareket’i iki ayri hareket olarak gorse de aralarinda baglanti
oldugunu ve Pre-Raphaelite Hareketi’n Estetik Hareket’e evrildigini diisiinen az
degildir.

Carolyn Burdett'e gore de bazilar1 duyusal giizellik ve sozel-gorsel 6geler

aras1 giiclii baglanti kurduklarn i¢in Pre-Raphaelite'ler ve Estetizm arasinda

boyle bir iliskinin oldugunu diisiiniirler. !4

139 Paul F.Benson, "Pre-Raphaelites; The First Decadents", North Texas State University,
Doctor of Philosophy, English Literature, Texas, 1980, s. 5,9, 169-170-171.

140 Carolyn Burdett, " Fin de si¢cle", (Cevrimigi), https://www.bl.uk/romantics-and-
victorians/articles/aestheticism-and-decadence, 14 Mart 2018.
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DORDUNCU BOLUM
ARTHUR EFSANESI'NIN SANATTA TEMSILi

Bu ¢alisma, Efsane'nin 19. yy. temsilleri ile sinirlt oldugundan aragtirma
kapsami disinda kalan 19. yy. Oncesi temsillerine dair ornek sayisi az
verilmistir.

Epey uzak bir cografyada Italya'da Modena Katedrali'nin (1100-40)
kuzey portalinda Porta della Pescheria, herhangi bir kaynaktan bagimsiz
olarak yapilmis Arthur ikonografisi bulunur. Bu katedral, Kutsal Topraklar'a
giden rota iizerinde oldugu i¢in dykiiniin Breton ozanlarinca yayilma ihtimali
bulunur. Bu, yazili degil de sozlii gelenegin gorsel sanatlar1 etkilediginin bir
ornegidir. Muhtemelen 1120 ve 1140 yillar1 arasinda yapilan efsane ile ilgili
bezeme 6rnegi anonim bir heykeltrag tarafindan yapilmistir. Kuzey portalinin
iizerinde tastan yarim ¢ember seklinde bir arsivolt bulunur. Bu arsivolt {izerine
bir kaleye yaklagsmakta olan s6valyeler betimlenmistir. Esir tutulan bir kadimi
kurtarmaya caligirlar. Kitabede figiirler bellidir: Esir alan Mardoc, esir alinan
kadin Winlogee (muhtemelen Guenever), sagda sovalyeler Galgavin (Gawain),
Che (Kay), Galvariun solda ise Artus de Bretania’nin iginde oldugu ii¢ sdvalye
bulunmaktadir (Resim11).!

Ancak, efsanenin en onemli sovalyelerinden biri olan Launcelot'un
hicbir vakayinamede gegmemesi ve bu kabartmada yer almamasi Launcelot'un
romans yazart Chrétien'in kisisel olarak yarattig1 bir karakter olmasina

baglanir.'#?

Resim 11: Anonim, Modena Katedrali Porta della Pescheria , 1100-40, Modena,
Italya.
Kaynak: https://historienerrant.wordpress.com/2012/01/02/what-king-arthur-did-
before-he-got-famous/.

141 Lacy, Ashe, Mancoff, a.g.e., s. 205.

142 Akt. John Ronald Cameron, "The Arthurian Adultery in English Literature, with
Special Emphasis on Malory, Tennyson, E. A. Robinson and T. H. White", University of
British Columbia, Department of English, Master's Thesis, 1960, Vancouver, s. 7.
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Albrecht Diirer (1471-1528) tarafindan tasarlanmig olup Peter Vischer
the Elder tarafindan kaliba dokiilen Kral/ Arthur heykeli Kutsal Roma
Imparatoru 1.Maximilian igin 1. Ferdinand tarafindan Inssbruck'taki bir gotik
kilisede yaptirilan bir mozoleyi siisler (Resim 12).

Resim 12: Peter Vischer the Elder, Kral Arthur, yak. 1520, Hofkirche, Innsbruck.
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Peter Vischer the Elder.

Efsane'yle ilgili Orta Cag minyatiirlii elyazma 6rnekleri oldukga fazladir.
Elyazmasi {iretiminin en 6nemli merkezi Orta Cag'da Paris ve Flaman Bolgesi
olmustur.

"...Bugiine kalan elyazmalar:t Arthur'la ilgili ilk metinlerin minyatiirlii olmadigin
gosterir. Bilinen en erken Arthur Efsanesi minyatiirii (1180 civary) Geoffiey'nin Historia Regum
Britanniae (Douai 880) Flaman bir elyazmasinda bulunur. Arthur'un Saint-Michel Dagi devi ile

savagini resmeden siislenmis bir bags harftir..."' %

Ug boliimliik Flamanca olan Lancelot (Londra, British Library, 10292-
94) alt1 yiiz elli minyatiirle donemin en zengin ornegidir.'4

143 Lacy, Ashe, Mancoff, a.g.e., s. 201.
144 ALe., s. 204.
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Efsanenin Orta Cag'a ait onemli eserlerinden bazi 6rnekler vermek
gerekirse: (Resim 13-14-15).

|
Ll L) ]

Dmmmm

Resim 13: Anonim, Arthur, Kutsal Kdse Arayisina Cikan Sévalyelerine Veda
Eder, Lancelot Grail Nesri, yak. 1315-1325, British Library, Londra.
Kaynak:https://www.bl.uk/catalogues/illuminatedmanuscripts/TourArtProse.
asp#PARTS6.


https://www.bl.uk/catalogues/illuminatedmanuscripts/TourArtProse.asp#PART6
https://www.bl.uk/catalogues/illuminatedmanuscripts/TourArtProse.asp#PART6
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Kral Vortigern ve soytari kiyafetli betimlenen biiyiicii Merlin'le beraber
kizil ejder ve beyaz ejderin kavgasini seyretmesi iizerine bir minyatiir baska bir

ornek sunmaktadir.

: s
Resim 14: Anonim, Kral Vortigern ve Merlin Iki Ejderin Déviisiinii Seyreder, Aziz

Albans'in Vakayinamesi, 15. yy., Lambeth Palace Library, Londra.
Kaynak:http://www.lambethpalacelibrary.org/stalbanschronicle

Resim 15: Anonim, Lancelot ve Guinevere'in Ilk Opiiciigii, Lancelot Grail Kitabr,
MS 806, fol. 67, The Pierpont Morgan Library, New York.
Kaynak:https://www.wwnorton.com/college/english/nael/middleages/topic_2/illustra

tions/imkiss.htm.

Orta Cag'da dekoratif sanatlarda ise taraklarda, miicevher kutularinda,
aynalarda, kadehlerde Kral Arthur Efsanesi ile ilgili motiflere rastlariz. Bunlar


http://www.lambethpalacelibrary.org/stalbanschronicle
https://www.wwnorton.com/college/english/nael/middleages/topic_2/illustrations/imkiss.htm
https://www.wwnorton.com/college/english/nael/middleages/topic_2/illustrations/imkiss.htm
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¢ogunlukla elit ziimre igin tasarlanmistir, Zaman igerisinde cogu kaybolmustur.
En bilinen 6meklerden biri Burghley Nefi'dir. Ge¢ Orta Cag ve Ronesans
donemlerinde nef olarak bilinen gemi modelleri altin ve glimiisten yapilip
miicevherle siislenirdi. Fonksiyonlart gesitliydi. Kiliselerde kutsal esyalarin
kondugu sandik ve tiitsiiliikk, varsil evlerde ise tuz veya igecegin kondugu
masalarin  siisiiydii. Su anda Londra'da Victoria ve Albert Miizesi
koleksiyonunda bulunan Burghley Nefi 1517-28'e uzanan Parizyen bir kalite
tagir. Gemi, {i¢ direkli, zirhlidir ve bir deniz kizinin sirtina takilidir ve giimiis
yaldizli armasi otuz alti cm.ye kadar varir. Bir ¢ift gemi direginin 6niinde bir
satrang tahtasina oturur, ancak oyunda yarismak yerine el eledirler. Burghley
Nefi Tristan ve Iseut'un Cornwall'a yolculugunu betimler'#’ (Resim 16).

Resim 16: Anonim, Burghley Nefi, 1527-1528, Victoria and Albert Museum, Londra.
Kaynak:https://www.wwnorton.com/college/english/nael/middleages/topic_2/illustra
tions/imkiss.htm.

145 Lacy, Ashe, Mancoff, a.g.e., s. 207-209.


https://www.wwnorton.com/college/english/nael/middleages/topic_2/illustrations/imkiss.htm
https://www.wwnorton.com/college/english/nael/middleages/topic_2/illustrations/imkiss.htm
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Winchester Kale'sinin biiyiik salonunda asili olan ve bir donem orijinal
olduguna inanilan Winchester Yuvarlak Masas1 aslinda Ingiltere'de 14. yy.m
ortalarmnda yapilmistir. Bu masa yesil ve beyaz olmak tlizere yirmi dort
boliimden olusur ve merkezinde bir giil bulunur. Her bdliimiin iizerinde bir
sOvalye ismi yazar. Arthur'un yerinde ise bir kral portresi bulunur. Mese
agacmdan yapilmis olup ¢ap1 yaklasik bes buguk metredir. Kimi arastirmacilar
bu masanin yapildigi dénemi 3. Edward olarak tarihlerken kimisi de daha geg
zamana Oteler. Ancak 1522°de 8. Henry’nin talimatiyla yilizeyinin boyandigi
bilinmektedir. Giil de bilindigi lizere Tudor Hanedanlii’nin amblemidir
(Resim 17).

Resim 17: Anonim, Kral Arthur'un Winchester Kalesindeki Yuvarlak Masast, 14.
ylizy1l ortalari, Winchester Castle, Winchester, Ingiltere.
Kaynak: http://www.wikiwand.com/tr/Yuvarlak Masa Sovalyeleri
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Dokuma orneklerinden ise New York Metropolitan Miizesi'nde,
Cloisters Koleksiyonu'nda bulunan bir duvar halis1 (yak. 1400) dikkat ¢ekici bir
ornektir. Bir zamanlar Nine Worthies'*S adli bir programin parcasi olan bu
halida etrafinda kardinaller ve psikoposlar bulunan Kral Arhur merkezdedir.
Dogal biiyiikliigiiniin izerinde betimlenen Arthur gorkemli bir tahta oturmus
ve tag giymis sekildedir. Biiylik bir pano seklindeki bu halida Kral Arthur'un
mavi kiyafetindeki ii¢ tag Breton, Ingiltere ve Iskogya'y1 temsil eder (Resim
18).

Resim 18: Anonim, Kral Arthur, Dokuz Kahraman Duvar Halisi eserinden, yak.
1400, Metropolitan Museum of Art, New York.
Kaynak: https://www.metmuseum.org/search-results#!/search?q=king%?20arthur

146 Orta Cag ve Ronesans dénemlerinde chivalry ideolojisini en mitkemmel sekilde temsil eden
dokuz tarihi ve efsanevi kisiligi gosterir. Ugii Pagan, iicii Yahudi, diger ii¢ii de Hristiyan olan
figiirlerdir. Ug pagamn isimleri sdyle: Truvali Hector, Biiyiik Iskender ve Julius Caesar; ii¢
Yahudi: Joshua, Kral Davud, Judas Maccabeus (Makkabi); {i¢ Hristiyan ise: Kral Arthur,
Sarlman ve Bouillonlu Godfrey'dir.
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4.1. Ask Oykiileri Baglaminda Efsanenin Kadin
Kahramanlarinin Temsili

19. yy.’da Ingiltere'nin i¢inden gectigi ciddi degisiklikler modas1 gecmis
gelenekleri sorgulatirken elbette cinsiyet rollerinin ayri oldugu piiriten, ahlakg¢1
Victoria toplumuna da bulasacakti. Ingiliz toplumu, cinselligi tabulastiran bir
toplumdu. Bir yandan cinselligi veba gibi goriirken, 6te yandan da da erotizme
biiylik bir ilgi duyuyordu. Onlar igin evlilik bir anlagsmadan 6te degildi. Bu
anlagma, kadinlarin evde uysal, pasif, kocas1 ve cocuklarina kendini adayan biri
olmasi, erkegin de onlardan iistiin kadin ve ¢ocuklar1 koruyan giiclii bir kisi
olmasi gerektigine inanilan bir anlasmaydi. Kadimnlarin hassas, narin olmasi,
erkeklerin de onlara yol gosterip onlar1t korumalar1 bekleniyordu. Kadin yalniz
diisiiniilemezdi iyi bir anne ve es olmaliydi. Coventry Patmore’un (1823-1896)
Angel in the House (1854-62) siirindeki gibi kadin; masum, saf, uysal, ahlakli,
erdemli olmaliydi. Patmore'un ideal Victoria Donemi kadin tipinin diginda orta
smif ahlak¢1r toplumun hi¢ onaylamadigi bir de is¢i sinifi kadinlari vardi.
Bunlar, Sanayi Devrimi'yle erkeklerle beraber fabrikalarda, imalathanelerde
caligma imkéani bulan esit ige esit {icret alamayan, bunun yaninda bircok tacize,
kiifre, tecaviize maruz kalan is¢i sinifi kadinlariydi ve onlar1 koruyan herhangi
bir yasa da yoktu. Toplumun ahlak yapisinca ¢aligan kadmnlarin orta sinifin
evinde oturan kadinlarindan ayri tutulmasi gerekliydi. Kadinlarin oy haklar1 da
yoktu. Evlendiklerinde tiim maddi haklar kocalarina geciyordu, kocalar1 onlar
6ldiirmedigi miiddet¢e dovebilme hakkina sahipti. Bu kadinlar evli degillerse
babalart ve erkek kardeslerinin gozetim ve korumasi altinda kontrol
ediliyorlardi. Victoria Donemi ayn1 zamanda cinsiyet rollerinde miicadele
donemidir. John Stuart Mill (1806-1873), The Subjection of Women (Kadinlarin
Kolelestirilmesi) kitabi ile dikkatleri kdlelige benzer bir yasantisi olan Victoria
Donemi kadinlarina ¢ekmeyi basarmistir. Artan kadin hareketleri sayesinde ilk
kolejlerin kapilarinin onlara agilmasiyla egitimlerine devam etme sansi
bulmuslardi. Bunun disinda, 1839'da The Custody Act ile bosanma sonrasi
maddi durumu yeterli olan kadinlarin yedi yas altindaki ¢ocuklarin velayetlerini
almaya hak kazanmalari; 1857'de The Divorce and Matrimonial Act ile
bosanmis kadinlara korunma saglanmasi yine Divorce Act ile Married Women's
Property Act sayesinde 1870, 1874, 1882 yillar1 arasinda gitgide artan haklar
sayilabilir. Tiim bu degisimler geleneksel kadin-erkek rollerini sorgulatir hale
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getirmistir. Geleneksel rollerin ¢atirdamasindan hoslanmayan erkek diinyasi
elbette bu durumdan rahatsizdi. Onlar "Ustiinliiklerini" paylagsmak
istememiglerdi. Erkekler kadinlar1 nesnelestiren, cinsel obje haline getiren,
kontrol edebilecekleri bir imge haline getirmislerdi.'*’

Helene E. Roberts'a gore cinsiyet alanindaki bu ayrim o donem
kiyafetlerinde de kendini belli ediyordu; erkekler ciddi oldugundan koyu
renkler tercih edip az siislenirken kadinlar hafif mesrep olduklari icin dantel
takip hafif pastel tonlar1 kullanirlar; erkekler aktif oldugundan kiyafetleri de
ona goredir; kadinlarmsa tam tersi kiyafetleri hareketi kisitlayicidir. Erkekler
giiclii oldugundan kiyafetleri de goglis ve omuzlarmi vurgularken kadinlar
narin olduklarindan kryafetleri de ince bellerini, diisiik omuzlarini gosterir;
erkekler agresif olduklarindan kiyafetleri de keskin hatli ve belirgin sekilli,
kadinlar uysal olduklarindan kiyafetleri de belirsiz ve sikan bir bigime
sahiptirler. Ozellikle 19. yy.’m Ingiltere ve Amerika'sinda evrensel olarak
kullanilan mazosistce kadinlar disipline etmeye yarayan korseler ince bel i¢in
viicudun bi¢imini degistirmek i¢in tasarlanmiglardi. Krinolin de dénemin favori
kiyafetlerinden hem giymesi hem tagimasi ve hareket etmesi zor bir kiyafetti
ayni zamanda hafif materyali yanmaya kars1 korunakli degildi. Bu yiizden de
bazi kadinlarin yanarak dlmeleri kaginilmaz olmustur. 48

Azam'a gore, Victoria Donemi insanlari, cinsel tutkuyu sapiklik olarak
diistiniip, diisiincesinin ise delilige yol acacagina inanip biiyiik bir utang ve
lanetlenme korkusu yasarlardi. Bir kadinin cinsel arzular olabilecegi akla
gelemeyecek kadar vahim bir durumdu. Pre-Raphaelite ressamlar, resimlerinde
karsiliksiz, yikici, zina gibi agk ¢esitlerini bolca islemislerdir. Donemin birgok
ressam1 fallen women"t (evlilik oncesi cinsel beraberlik yasayip toplumun
gbziinde itibart diigmiis kadinlar) tiim sug ve giinahin ceremesini onlar ¢gekmeli
diistincesiyle yalniz resmederken, Pre-Raphaelite'ler ise kadinlarin yanlarinda
erkeklerin varligmi da gosterip bu yiikii beraber tagimalar gerektigini

147 Akt. Dominika Sirna, "The Role of Women in Dante Gabriel Rossetti's Double Works of
Art", Masaryk University, Faculty of Arts, Bachelor's Diploma Thesis, Brno, 2013, s. 26.

148 Helene E Roberts, “The Exquisite Slave: The Role of Clothes in the Making of the
Victorian Woman.” Signs, Vol. 2, No: 3, 4 Nisan 2019.
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gostermeyi arzulamiglardir. Ask yiiziinden mahvolan kadin 6rneklerinden biri
de Shalott Lady'sidir.'*

4.1.1. Shalott Lady'si Betimleri

Tennyson'in Arthur Efsanesi ile ilgili ilk siiri olan The Lady of Shalott
(1832) 6liim, ask, yalmzlik, isyan, Orta Cag gibi temalar1 barindiran yapisiyla
bu dénem resimlerinde ¢okca tercih edilen bir konu olmustur. Sanatcilar
genelde siirin degistirilmis versiyonu olan 1842 basimindansa betimlemeleri
daha zengin oldugundan 1832'de basilan halini tercih etmislerdir.

The Lady of Shalott, Camelot'a dogru akan bir nehrin ortasinda Shalott
diye bir adada neden ve nasil oldugunu bilmedigimiz sebeplerden otiirii bir
biiyii ile kuleye hapsedilen giizel bir lady ile ilgilidir: Yalmiz hapsedildigi
kulenin odasinda dis diinyaya ait olan tek sey aynanm biiyiili goriintiilerinin
oldugu (the mirror's magic sights) bir aynadir. Pencereden disariya bakmasi
yasak olan Lady'nin, bu biiylik aynadan yansiyanlar1 goriip dokudugu bir de
duvar halis1 vardir. Aynaya bakip da yansiyanlari isleyen Lady doniip de
Camelot’a bakarsa, lanetlenecek ve Olecektir. Ancak bir giin Sir Lancelot’u
aynadan goriince asik olan Lady dayanamaz ve pencereden disariya doniip
bakar ve lanet baglar. Odasinda dokudugu ag acilir, ayna boydan boya kirilir,
bu sekilde lanetlenmis oldugunu anlar. Asik Lady biiyliye ragmen kaleden
ayrilmaya karar verir. Kaleden ayrilip Camelot’a giderken lanetten dolay1
Olecektir. Disar1 ¢ikip bir kayig1 ¢ozer ve pruvasia The Lady of Shalott yazar.
Sonrasinda ise Camelot’a dogru siirtiklenen bu kayiga uzanir ve dliime teslim
olur. Siirin sonunda siiriiklendigi kayikta onu kimse tanimaz.

Victoria Donemi hapsedilmis kadininin 6rnegini sunan bu siirin
Malory'nin Arthur'un Oliimii eserinde gegen Elaine Oykiisiiyle benzerlikleri
bulunsa da The Lady of Shalotf'm kaynag1 Malory degildir, 14. yy. da yazilan
Donna di Scalotta’ adinda Italyan bir kisa romandir. Sair, Scalotta'y1 daha
yumusak bir sOylenisi oldugundan Shalott ile degistirmistir. Tennyson bu

149 Azmi Azam, "Victorian Ethics in Pre-Raphaelite Art: Depiction of the Fatale Fall of
Femme", Journal of Humanities and Social Science, Vol. 19, No: 6, Haziran 2014, s. 71-
72,74.

130 Donna di Scalotta, Racolta di Novelle (1804) 'de yeniden basilan, Cento Novelle Antiche
diye 13. yy. kisa roman koleksiyonunun birinci voliimiinde Novella LXXXXI olarak geger.
1825'te Thomas Roscoe tarafindan Italian Novelists olarak ingilizce gevirisi yapilmistir. Ayrica
bknz: David Staines, Tennyson's Camelot: The Idylls of the King and 1ts Medieval Sources,
Wilfrid Laurier University Press, Waterloo, Ontario, Canada,1982, s. 9.
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siirdeki dokuma, ayna, lanet, nehir ve Camelot gibi bazi 6gelerin kendisine ait
oldugunu soylemistir; 1832 ve 1842 basimlarinda gitgide Donna di
Scalotta'dan uzaklagsmstir.'3!

Pre-Raphaelite sanat¢ilar The Lady of Shalott Sykiisiinde resimleri igin
fazlaca ilham bulmuslardir. Bu dykiiniin 19. yy.’in yarisi ve 20. yy.in bast
arasinda illiistrasyonlar harig¢ yaklasik 68 betimi yapilmustir.'3> William Holman
Hunt, Dante Gabriel Rossetti, John William Waterhouse, Arthur Hughes (1832-
1915), John La Farge (1880-1963), John Atkinson Grimshaw (1836-1893)
Elizabeth Siddal (1829-1862) olmak {izere bir¢ok sanat¢i bu oykil ile ilgili
iiretimde bulunmustur.

Prettejohn'a gore, bu 6ykii ile ilgili resimlerin bazilar siir kadar iinlenip
Pre-Raphaelitismin "edebi" bir sanat formu olmasina katkida bulunmuslardir.'>3

The Lady of Shalott'1 ilk betimleyen sanatgilardan biri olan Elizabeth
Siddal (1829-1862), Pre-Raphaeclite'lerin modelligini yapmis, Rossetti ile
gerceklestirdigi mutsuz evliligi sonrasi fazla miktarda laudanum alarak intihar
etmis bir sanatgidir. Bu kagit {izerine miirekkepli kalem calismasinda siirde
gectigi lizere Lady'nin s6valyeyi goriip de lanetin basladigi an1 segmistir (Resim
19).

"...Tepeden bakti Camelot'a.

Ag uctu gitti ve siiziildii alabildigine,

Ayna boydan boya kirildl,

Lanet yagdi tizerime

diye bagirdi Shalott Lady si...." 13

151 Christopher John Murray, Encyclopedia of The Romantic Era, 1760-1850 volume 2,
Taylor& Francis Group, New York, London, 2004, s.631; Staines, a.g.e., s. 11.

152 Akt. Poulson, a.g.e., s. 179.

153 Prettejohn, a.g.e.,s. 223-225.

154 Alfred Tennyson, The Complete Works of Alfred Tennyson: Poet Laurate, New York,
R.Worthington, 1878, s. 13.
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S o N
sim 19: Elizabeth Siddal, Shalott Lady'si, 1853, Maas Gallery, Londra.
Kaynak: https://www.the-athenaeum.org/art/detail.php?ID=108602

Re

Sade betimlenmis odasinda sakin bir sekilde aynadan yansiyanlar
dokudugu dokuma tezgahinin baginda otururken, omuzlari iistiinden disaridaki
Sir Lancelot'u gordiigli an1 resmetmistir. S6valyeye baktigi anda lanet devreye
girer. Dokuma tezgahindaki ipler ugusur ve ayna catirdar. Catlayan aynada
sOvalyenin imgesi goriliir. Fakat Lady sakindir, telasa kapilmaz kendi
hareketlerini kontrol etmeyi basarir. Odada fazla dekoratif 6ge yoktur.
Pencerenin altindaki komodinin iizerinde bir carmihta Isa heykelcigi goriiliir.
Bu ¢armiha gerilmis Isa heykelcigi muhtemelen Lady'nin sanatc1 olarak kendini
feda edisinin semboliidiir.'> Siddal'in Lady'si sonucun 6liim oldugunu bilse de
pencereden disariya dogrudan bakarak ve hikayenin devaminda adini pruvaya
yazarak pasif bir kurbandan aktif bir kahramana doniigmiistiir. Mitolojide bize
tanriga Minerva'ya meydan okuyan dokuma ustasi Arakhne mitini animsatir.'>¢

155 Paula Hameleers, "A Mystery in Paint and Print: Nineteenth-Century Interpretations of
Tennyson's 'The Lady of Shalott", Universiteit Van Amsterdam, Faculteit der
Geesteswetenschappen, Master's Thesis, Amsterdam, 2011, s. 6.

156 Sharyn R. Udall, "Between Dream and Shadow: William Holman Hunt's 'Lady of Shalott™,
Woman's Art Journal, Vol.11, No:1, Ilkbahar-Yaz 1990, s. 35; Arakhne miti i¢in bknz: Azra
Erhat, Mitoloji Sézliigii, stanbul, Remzi Kitabevi, 2013, s. 50.
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Gururlu Arakhne, nakig konusunda kendisinin en iyi oldugunu iddia eden kibirli
bir gen¢ kizdir. Oliimliilere el islerini 6greten Tanriga Athena ile yarisacagimi
her yerde dile getirir. Birgok uyariya ragmen yarigsmada direten Arakhne birinci
gelse de tanrica kizip onu bir 6riimcege cevirir. Prettejohn'a gore, Arakhne,
tanrilara karsi geldigi i¢in cezalandirilsa da Arakhne'nin isyani 6nemlidir.'>’
Siddal, carmihtaki Isa heykelcigi ile bu eserine daha dinsel bir boyut kazandirsa
da Hristiyanhgmn iffeti ve saflign gibi bir derde sahip degildir.'® Dokuma
tezgahinin tizerindeki kus 6zgiirliigiin semboliidiir. Lady nin tizerindeki lanetin
ilk giinahtan 6tiirii oldugu da diistiniilebilir.”’’ Lady'nin bir odada yalniz
kalmasi, kendini toplumdan izole etmesi sanatc¢ilarin yalnizligir olarak
diigiiniilebilir. Staines'e gore, Shalott Lady'si Tennyson'mm sanat¢i olarak
dogasinin bir izdiisiimiidiir, Lady bir sanatgidir, diinyadan koparilmig
uzaklagtirilip kuleye hapsedilmis bir dokumacidir. Gergek diinyadan
uzaklagtirllan Lady'nin esas konusu gercekligin ¢arpitilmis halidir ¢linkii o
gordiiklerini degil shadows of the world'ii (diinyanin golgeleri) ¢izer. Lady hem
sanat¢inin ihtiyact olan diinyadan yalitilmishk arzusunu hem de boyle bir
yalitilmishg kisisel olarak reddedis miicadelesini anlatir.'°

Siddal'in aski i¢in kendini feda eden bir kadin1 betimlemeyi se¢gmesini
kocasi Rossetti ile yasadigi bir dizi mutsuzlugun sonucunda intihar etmesiyle
baglantilandirabiliriz.'¢!

Lady, gelecegi olmayan diinyasinda, korku ve oOzlemle Omiir
tiketmektedir. Tiim bunlara bir son vermeye artik yari-golgeli hayatindan
biktigi soyleyip (I am sick of half-shadows) dis diinyaya adim atmak
istemistir.'®> Aynanin ona dis diinyay1 gostermesini ve yansiyanlari islemesi
Alexander'a gore Platon'un magara alegorisindeki yansimanin yansimasini

157 Prettejohn, a.g.e., 5.226.

158 Ashley Pratt, "Pre Raphaclite Representations of the Poem by Alfred, Lord Tennyson",
https://www.lycoming.edu/schemata/documents/ART349W _Pratt.pdf, 05 Mayis 2017;
Stépanka Bublikové, "Ut Pictura Poesis: Visual Poetics of Pre-Raphaelite Art", Univerzita
Palackého v Olomouci, Filozoficka Fakulta Katedra Anglistiky a Amerikanistiky, Ph.D.,
Olomouc, 2013, s. 43-44

159 Akt. Pratt, a.g.e., s.1-2.

160 Staines, a.g.e., s.11.

161 Elizabeth Nelson, "The Embowered Woman: Pictorial Interpretations of The Lady of
Shalott", (Cevrimigi), http://www.victorianweb.org/authors/tennyson/losbower.html, 04 Mart
2017.

162 Jdall, a.g.e., s. 34.


https://www.lycoming.edu/schemata/documents/ART349W_Pratt.pdf
http://www.victorianweb.org/authors/tennyson/losbower.html
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gosterdigini belirtir.!6® Pratt'a gore Siddal'in bir kadin ve sanatgi olarak varligi,
erkeklerin baskin oldugu Pre-Raphaelite Hareketi'nde Victoria Donemi
degerleriyle catismistir, bu hareketin sanatcilarinca da yetenegine fazla itibar
edilmiyor olusu Siddal1 farkli bir yere tasimistir. Bu tema Victoria Donemi
kadinin kurban olusu {izerinden dokunsa da Siddal da erkeklerden duydugu
saygl eksikliginden muzdariptir. Siddal'm kadin oldugu i¢in yerlestirildigi i¢
mekan ile Sir Lancelot'un dig diinyay1 temsil etmesi bakimindan Lady'si iki
diinya arasindaki miicadelenin izdiigiimiinii sunmustur.'%*

The Lady of Shalott bakire, spiritiiel ve kadinlik gorevlerini yapmaya
adanmis halleriyle kulede kalip, dis diinyaya girmedigi siirece ideal Victoria
kadin1 imgesini sunar. Ciinkii, odada kaldig1 siirece tehlike arz etmez.'® Ne
zaman ki kendisine ayrilan alandan kopmaya calisir, yasadig1 kadere isyan eder
iste o0 zaman ideal kadinin ¢atirdadigi an1 yasatir.

Pre-Raphaelite Kardesliginin kurucularindan William Holman Hunt'in
Shalott Lady'si dykiisiiyle ilgili birden fazla ¢aligmasi olmustur. Tennyson'in
siirinden yola ¢ikarak Hunt da Siddal gibi bu tema ile ilgili ilk defa 1850'de
yaptig1 kagit iizerine siyah tebesir ve miirekkepli kalem c¢alismasinda lanetin
basladig1 ani tercih etmistir (Resim 20).

"...Bwrakt1 orgiiyii, birakti dokuma tezgahint

U¢ adim att1 odanin iginde,

Gordii niliiferin agmus ¢icegini, gordii migferi ve kug tiiyiinii,
Tepeden bakti Camelot'a.

Ag uctu gitti ve siiziildii alabildigine,

Ayna boydan boya kirildi

‘Lanet yagdu iizerime’,

diye bagirdi Shalott Lady 5i." 1%¢

163 Alexander, a.g.e., s.117.

164 Pratt, a.g.e., s.13-16.

165 Elizabeth Nelson, "The Embowered Woman: Pictorial Interpretations of The Lady of
Shalott", (Cevrimigi), http://www.victorianweb.org/authors/tennyson/losbower.html, 04 Mart
2017.

166 Tennyson, a.g.e., s.13.
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Resim 20: William Holman Hunt, Shalott Lady'si, 1850, National Gallery of Victoria,
Melbourne.
Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/642943

Lady, Lancelot’u goriip de pencereden disar1 bakinca o an baslayan
lanetten korunmaya c¢alisirken goriiliir. Uzerinde uzun ve sade bir elbise ve
belinden sarkan bir kusakla, saglari arkadan toplu sekilde betimlenmistir.
Lady’nin arkasindaki kirik aynadan Lancelot’un imgesi goriiliir, aynada
Lancelotun uzak kalan Camelot'a dogru at siiriisiinii goriiriiz. Shallot
Lady’sinin arkasindaki ayna, aynanin g¢evresindeki kii¢iik aynalar ve bu
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aynalara yansiyan dig diinya goriintiisii fikrini sanat¢i, Jan Van Eyck'n
Arnolfinilerin Diigiiniinden almigtir (Resim 19). Lady’nin arkasindaki biiyiik
aynanin ¢evresini saran sekiz tane kiigiik madalyonda ise bu Oykiiniin saat
yoniinde anlatim1 yapilir: Usttekinde Camelot’un sehir manzarasi, dokuma
tezgahina egilen Lady, aynaya bakarken ve digeri aynaya yansiyan goriintii
atiin iizerinde Sir Launcelot, alttaki madalyon karanlikta kalir ancak yerini ana
sahnedeki lanetin basladigi ana birakir. Viicudu egilir ve dokuma iplerinin
savrulmasina karsi koymaya calisir, ancak kader aglarini bir kere Srmiistiir.
Diger madalyon Shalott’un adin1 kayigin pruvasina yazis1 ve kayiga gegisi,
Camelot’a dogru kayigiyla siiriiklenmesi ve son olarak Camelot'a varmasi
seklindedir. !¢’

Resim 21: Jan van Eyck, Arnolfinilerin Diigiinii, 1434, National Gallery, Londra.
Kaynak: https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/jan-van-eyck-the-arnolfini-
portrait.

167 Prettejohn, a.g.e., s. 224-225.
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Ikinci eseri ise Tennyson’nin 1857 Moxon basimi igin sectigi ahsap
baskidir.

Hunt'in 1857 Moxon illiistrasyonu i¢in Tennyson’dan sectigi dizeler:

"...Ag ugtu gitti ve siiziildii alabildigine,

Ayna boydan boya kirildh,

‘Lanet yagdu tizerime’,

diye bagirdi Shalott Lady 5i..."'%

1857'deki eserinde yogun bir sembolik anlatim goriiriiz. Lady'nin saglari
vahgice dalgalanirken biiyilk dokuma tezgdhi onu kaplamig gibidir. Saglari
1850'deki illiistrasyonundaki gibi bagh degildir, dokumanin yiizen ipliklerine
eslik etmek igin ozgiirce salimr.’” Lady neredeyse tiim resmi kaplayacak
boyuttadir. Lady'nin bu devasaligi kadinlarin yogun cinsel enerjisinin metaforu
olarak da yorumlanabilir. Ayni zamanda bu devasalikla kendi Oykiisiini,
sanatgl  otoritesini koymak istemektedir.!’”® Aynanin yaninda kiigiik
madalyonlar yerine aynanin saginda arkasinda hilal ile betimlenmis, ¢armiha
gerilmis Isa goriilir. Anne Bolen'e gore, Isa ve Launcelot figiirlerinin
zithgidan yola ¢ikarak iyi bir Hristiyan nasil iyi ve seytani olan1 ayiriyorsa iyi
bir sanat¢inin da bunu basarmasi gerekiyor. Ya kendisini toplumdan ayirip,
uzaklastirip iyi bir eser liretmeye ¢abalayacak ya da topluma faydasi olmayan
onu ilerletmeyen isler yapacaktir.!”!

Jan Marsh'in belirttigi gibi 19. yy.’m biiyiik bir cogunlugu boyunca
sanatta, salinmig saglar kadinlarda erotik bir goriintii yaratir.!”? Tennyson 1857
Moxon basimi i¢in Hunt'in illiistrasyonundaki Lady'nin saglarmi bir
kasirgadaymis misali savrulmasindan ve dokuma iplerinin Lady'nin viicudunu
sarmalamasindan rahatsizdir ¢linkii Lady naif olsa da tam da basina gelenlere
meydan okuyan, isyankar haldedir. Ona gore bir illiistrator kendince bir sey
eklememelidir. Bu sebeple saglarin salindigi sahnenin olmamasini ister ancak
Hunt 1srarc1 davranmagtir.'”

168 Tennyson, a.g.e., s. 13.

169 Prettejohn, a.g.e., s. 228.

170 Udall, a.g.e., s. 36.

17l Anne Bolen, "From Verse to Visual: An Analysis of Alfred Tennyson and William
Holman Hunt's The Lady of Shalott", Ohio University, College of Fine Arts, Master's
Thesis,Ohio, 2004, s.33.

172 Jan Marsh, Pre-Raphaelite Women: Images of Femininity in Pre-Raphaelite Art,
London, Weidenfield and Nicolson, 1987, s. 48.

173 Akt. Pratt, a.g.e., s. 4.
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Aralarinda bu konu su sekilde geger: Tennyson bu illiistrasyonu ilk

gordiigiinde
"...Sair: - Sevgili Hunt, sana hi¢ kadinin saglar
biiyiik bir karmagsa halinde ugusuyor demedim, der.
Hunt: - Hayir, ama tersini de demedin, der..."'’* (Resim 22).

Resim 22: William Holman Hunt, Shalott Lady'si, 1857, Metropolitan Museum, New
York.
Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/642943.

174 Prettejohn, a.g.e., s. 228.

174 Udall, a.g.e., s. 36
174 Anne Bolen, "From Verse to Visual: An Analysis of Alfred Tennyson and William

Holman Hunt's The Lady of Shalott", Ohio University, College of Fine Arts, Master's Thesis,
Ohio, 2004, s. 33.

174 Jan Marsh, Pre-Raphaelite Women: Images of Femininity in Pre-Raphaelite Art,
London, Weidenfield and Nicolson, 1987, s. 48.

174 Akt. Pratt, a.g.e., s. 4.
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Hunt, 1886-1905 yillar1 arasinda bu 6ykiiyii biiyiik bir yagl boya tablo
ile sunmustur. Bu biiyiik tablosundan once ¢okca yogun sembolii daha kiigiik
bir yaghh boya tabloda denemek ister su anda Manchester Sehir Sanat
Galerisinde bulunan tabloyu yapar (Resim 23). Daha biiyiikk olani ise
Wadsworth Miizesinde bulunur (Resim 24). Birbirlerinden ¢ok farkli olmayan
iki eserde de alegorik imgeler ve semboller bolcadir. Sanatgi, cogu nesneyi de
siirden alakasiz olarak yaratmistir. Manchester versiyonunda Hunt, Incil ile
ilgili sahneler kullanirken, Wadsworth versiyonunda hem Incil ile ilgili hem de
mitolojik 6geler kullanir. Manchester versiyonunda aynanin saginda tahtinda
oturan Isa'y1 goriiriiz, sol tarafinda ise Yeni Ahit'te gecen Isa'nin Getsemani
Bahgesi'ndeki 1zdirabin1 gdsteren Isa Zeytin Dagi'nda sahnesi yer alir. Isa,
insanlhigin kurtulusu i¢in kendini feda ederken, Lady diinyevi isteklerinden
otiirii gorevini ihmal etmistir. Bu iki resimle Isa'nin yiice ve insani tarafi
arasindaki miicadeleyi gostermek istemis olabilir. Wadsworth versiyonu ise
Hunt’m son resmidir, gozleri gittikce bozulan Hunt'in bu resmini asistani
tamamlamak zorunda kalir. Manchester versiyonundaki aynanin yanlarimdaki
sahneleri degistirir. Tahtinda oturan Isa yerine Herkiil gecer. Hunt'in kendisi
tarafindan daha 6nceden yaptig1 Hercules in The Garden of the Hesperides
(Herkiil Hesperidler Bahgesi'nde) adli rolyefte Herkiil on iki gérevinden on
birincisini tamamlamak {izeredir. Mitolojide Hera yiiziinden cinnet gegiren
Herkdl'iin ii¢ ¢ocugunu dldiirmesi ve de kendine geldiginde bu suglarindan
armmasi i¢in Tryns krali Eurystheus'un verdigi on iki gérevi yerine getirmesi
gerekir. Resimdeki sahnede Herkiil basindaki hale ile mitolojik bir figlirden
kutsal bir figiire doniismiistiir. Solda ise Isa Zeytin Dagi'nda yerine Hunt,
Bakire Meryem ve Cocuk Isa'y1 tercih etmistir. Cesareti temsil eden Herkiil ve
alcak goniilliiliigii temsilen Madonna sahneleri Lady'nin isyan eden hareketine
zitlik sunarlar. Hunt'i dinsel itikad1 onu bu resimde algakgoniilliiliigli 6vdigi
Lady'yi ise bas kaldiran biri olarak sahneletmistir. Iplerin her yere yayildig
Lady'nin saglarinin savruldugu, aynanin ¢atladigi anlar 6ykiiniin en heyecan
verici kisimlaridir. Odadaki ugusan nesneler, biiyiik bir hareketin coskunlugu
kadar Lady'nin i¢ diinyasinin da sézclisli gorevindedirler. Her ne kadar resim,
siirle ayn1 gitmese de Hunt bunu kendisi istemistir. Bu siirden bagimsiz bir
yapita doniigmiistiir. Resmin {ist kisimlarinda meleklerin ve serafimlerin
dizilimi bir kemer olusturur sekildedir. Resmin alt kismindaki 1sik ile dokuma

iplerinin pariltis1 birlesir. Sakin ifadeli yiizliniin tamami goriinmeyen Lady'nin
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kafas1 ve tavuskusu tiylii kiyafeti goélgeler icinde kalmistir. Uzun elbisesi
viicudunu sikica sarmistir. Lady giiglii ve resmin biiyiik bir bolimiinii kapsar
sekilde sahneye kocaman yerlestirilmistir. Model, sanat¢inin karisidir. Ayna bir
parca i¢ mekant da yansitir. Ayna, kisinin kendisinin yansimasinin
semboliiyken, kirilmasi ise yeni bir kimligin ortaya ¢ikmasi anlama gelir.!”
Lady'nin Launcelot igin 6liimii tercih etmesi dinsel bir bakireligin oldugu
bir yasami reddetmesi olarak disiinilmelidir.'’® Odanin  detayh
dekorasyonunda Lady'nin aksine erdemli ve kaderine razi gelen Bakire
Meryem ve Herkiil figiirleri de bulunur. Resimdeki nesnelerin anlamlari
izleyiciyi birgok soruyla birakmistir: ikonalar, siisenler, atilmis takunyalar,
sfenx bicimli kaide {izerinde bir lamba, giivercinler, daginik cicekler, ¢igekli
vazo, kirmizi renkli etegi, ¢iplak ayagi, parlak rengarenk yiin toplari.'”’
Resimde bir tane kadmn figiirliniin yilan bagl bir figiirii basarken betimlenisi
Adem ve Havva'ya bir gondermedir ve de Havva'nin Adem'i bastan ¢ikaris:
Lady'min giinahkar rolii ile desteklenmistir. Kuslarin ucarak uzaklasmasi da
Lady'nin ozgiirligiinii sembolize eder.!” Jan Van Eyck'in Arnolfinilerin
Diigiinii'nden ilham alan sanatgi, ayakkabilart odanin ve yaptigi isin kutsalligi
mahiyetinde Ladymnin ayagindan c¢ikarilmis gosterir, Eyck da evliligin
kutsalligmin bir sembolii olarak ayakkabilar1 giyilmemis olarak gdstermisti.
Ayakkabilarin yanindaki siisenler ise Ladymin bekaretine istinaden
betimlenmig olup, yerlere sagilmisg olmasi da Lady'nin Launcelot'a olan aski
ugruna bekaretini ve safligin1 umursamay1p harekete gegcmesini simgeler.
Zasempa'ya gore, Hunt'in Lady'sinin dokumasi ona kars1 savasir gibidir,
sanki o iplerden kurtulmaya calisirken, kendisi de igine hapsolur. Bir 6riimcek
agmma benzeyen dokuma tezgahinin iginde yilankavi viicudu ile iplerini
¢ozmeye calistik¢a onlar tarafindan daha fazla sarmalanir. Saglarinin sekli ve
viicudunun hareketi degisiklik yapmanin ne kadar zor oldugunu gdsterir. Kasl
ve giiclidiir, ¢linkii gegmek istedigi diinya extra gii¢ gerektiren bir yerdir.!”

Lady kendisi i¢in bi¢ilmis pasif roliine uymaz ve isyan eder.

175 Pratt, a.g.e., s. 2.

176 A e., s. 3.

177 Murial Whitaker, The Legends of King Arthur in Art, Great Britain, St Edmunsbury Press
Ltd, 1995, s. 213-214.

178 Akt. Pratt, a.g.e., s. 3.

179 Zasempa, a.g.e., 5.108.
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Bu uyanig ayni zamanda onun cinsel uyanigidir. Hapsedildigi kuleden,
dokuma gorevinden siyrilip arzusu sebebiyle Lancelot'a agik olusu onu 6liime
mahkum eder. Victoria Donemi insanlar cinselligi hastalik gibi gérdiigii i¢in
bunu yasayanlarin cezasini ddetmeye niyetlidirler. Lady'nin baginin iistiinde
ucarcasina havalanan saclar1 ve ¢oziilen dokumaya hapsolmus sehvetli bir
portre sunmustur. Ozellikle giir ve dagmik saclar1 olmak iizere sehvani durusu
uyanan cinselligine bir gondermedir.'®® Tobin'e gore, Lady'nin uzun saglari
neredeyse resmin biiyiik bir boliimiinii kaplar burdan ve vahsi, salinan saglarin
Ozgiirligiinden Pre-Raphaelite'lerin cinsellige iliskin aldiklar1 6zgiir tavr

anlayabiliriz.!8!

Resim 23: William Holman Hunt, Shalott Lady'si, 1886-1905, Manchester Art
Gallery, Manhester.
Kaynak: https://artuk.org/discover/artworks/the-lady-of-shalott-205251.

180 A.e., 5.109-110.

181 Thomas J. Tobin, "The Critical Reception of Pre-Raphaelite Painting and Poetry: 1850-
1900", Indiana State University, Department of English, Master's Thesis, Indiana, 1996, s. 31-
32.
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Resim 24: William Holman Hunt, Shalott Lady'si, 1886-1905, Wadsworth
Athenaeum Museum, Hartford, Connecticut.
Kaynak: https://www.ngv.vic.gov.au/essay/the-breaking-of-the-web-william-holman-
hunts-two-early-versions-of-the-lady-of-shallot/.

Karsiliksiz agklar1 yliziinden o6limiin elinden kurtulamayan kadin
orneklerinden biri olan Shalott Lady'sinin 6limii Victoria Dénemi ahlak
yapisina uygun bir durumdur. Ciinkii o, fallen woman kategorisindedir. Fallen
woman kavrami, Ozellikle fahige ve aldatan kadimnlar igin gegerli olsa da
zamanla itibarini diisliren her kadin i¢in gegerli olmaya baglamistir. O kadin bir
kere gozden diistii mii kurtarilmasi artik ¢ok zordur. Kurtulus i¢in tek ¢6ziim
yolu 6liimdiir.'8?

Itibarin1 yitirmis bu kadimnlar i¢in kafay1 bakirelige takmus, bekareti
idealize eden bir toplumda cinselligi yasamanin sonuglar1 bunalticidir. Victoria
toplumu evdeki melegi yiiceltirken, cinselligi yasamis kadini ¢gignemistir.!83

Yine bu toplumda cinsel arzuya yonelik herhangi bir sey delilikle
bagdastirilir. En iyi ¢oziim fahiseleri saygin kadinlara doniistiirebilecek bir

182 Azam, a.g.e., s.75.
183 Jessica Webb, "Why Women Fell: Representing the Sexual Lapse
in Mid-Victorian Art (1850-65)", Gender: Power and Authority, No: 9,s. 1.
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programdan gecebilecekleri bir hastaneye kapatmaktir. Ahlakin hijyenle
bagdastirildigi bu yiizyillda kadinlar evlerinin temizliginden, sagligindan
sorumdurlar, dolayisiyla toplumdaki kirlilik, "ahlaken" yozlagsmanin sebebi
fahiselerdir. Lady vasitasiyla toplumsal olarak yiiklenen rollerine kars1 gelip,
glinah islemeye niyetlenen kadinlara da o©lii Lady iizerinden bir uyari
sunulmustur. Lady, evine kapatilan, domestik isler yapmasi istenen fakat bunu
ihmal ettiginde fallen woman olan, 6zgirliigiinii kazandig1 anda da Sliime
mahkim edilen Victoria Dénemi ezilen kadininin temsilidir.!84

Bolen'e gore ise Hunt'in bu ii¢ ¢alismast da ne fallen woman ne de
karsiliksiz ask magdurunu anlatir. Lady'nin sonsuz ger¢eklik arayiginin
miicadelesini anlatir. Bu miicadelede, Hunt'a gore grubun kilit ismi odur,
digerleri yani Rossetti ve Millais Ruskin'in ogretilerine bagli kalma sozii
verseler de kendilerini Hunt kadar kardesligin davasina adamamuglardir.
Digerleri bu grubu onun kadar ciddiye almamistir. Hunt'm Shalott Lady'si
betimleri 6zellikle de son tablosu, bu sinavi gecemeyen Millais ve Rossetti'nin
temsilidir.!85 Bu tablo ile kendini iyi ve degerli bir seye adamanin kiymeti
anlatilirken, basarisizlik Lady'nin c¢evresindeki bazi sembol ve alegorilerle
gosterilmistir. Bu adanmislik her ne kadar karisik gelse de her bir imge yoluyla
ozellikle belirlenmis, sonunda da izleyiciye verilen mesaj imgenin kendisini de
agmugtir. '8¢

Hunt'in kullandig1 ¢ember dokuma tezgahi, devamlilig1 ve birlikteligi
ima etmektedir. Dokuma tezgahiyla Lady, aklimiza mitolojideki Ulysses'in
karis1 Penelope'yi getirir. Penelope, kocasmin doniigiinii bekleyen gilindiiz
dokuduklarint geceden sabaha dek ¢ozen bir karakterdir. Kocasi gidince ona
g0z diken taliplileri birbiri ardina gelmektedir, Penelope de olasi bir aldatmaya
karsin gece gilindiiz kendini dokumaya vermistir.'®” Lady ¢ok renkli giysisinden
dolay1 Lamia'y1 simgelemektedir. Resimde bir de sehvet ve saygmligin
gostergesi olarak boga ve aslanin ¢arpistigi sahne yer almaktadir. Sahnenin
yukarisindaki melekler, gezegenleri temsil ederken sag iistteki imge

184 Brenna Mulhall, "The Romanticization of the Dead Female Body in Victorian
and Contemporary Culture", Aisthesis, Vol.8, 2017, s. 2.

185 Bolen, a.g.e., s. 52-52.

186 A.e., s. 33.

187 Udall, a.g.e., s. 34-36.
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muhtemelen masumlugun ve safligin tanrigasi Astraea'ya gonderme yapar.'*8
Roland Barthes'e gore dokumaci sadece dokuma yapan degildir, ayn1 zamanda
metin yazandir.'®

Lady ask arayisinda gorevlerini ihmal etmistir ve bu ylizden de
felaketiyle sonuglanmistir. Victoria Donemi diisiincesinde 6zel ve kamusal
olmak tizere farkli cinsiyetlere taninmis alanlar bulunur: domestik diinya
kadinlara, aktif ve dis diinyada erkeklere aittir. Hunt’in resmi bu cezalandirmay1
destekler niteliktedir. Bunu da Lady’nin korku, endise yerine bir meydan
okuma ifadesine sahip olmasindan anlariz.!”® Pratt, Hunt'm ¢ok yalniz biri
oldugunu bu yiizden de kendini Lady ile betimlemesine sebep oldugunu ifade
eder.!!

Yine donemin o6nemli Pre-Raphaelite sanatcilarindan Dante Gabriel
Rossetti, Tennyson'm The Lady of Shalott siirinin 1857 Moxon basimindaki
illistrasyonu i¢in bu konuyu secer. Bu eserine Launcelot olarak William
Morris’i segen sanatgi onu 6lii Lady’nin {izerine egilmis bakar durumdayken
resmetmistir. Sanatci, diger temsillerinden farkli olarak, siirin son boliimiinii
tercih etmistir. Sanatgi, sairin su dizelerini resmetmistir:

" Iskeleye ¢ikmigslard

Sovalye, kasaball, lord ve hanim

Kayigin pruvasinda okudular adini,

Shalott Lady'si

Kim bu? Ne isi var burada?

Yakindaki 151kl sarayin soylu, mutlu sesleri sustu;
Korkudan hag ¢ikardilar,

Camelot taki tiim gévalyeler:

Fakat Launcelot, bir siireligine diisiincelere dald
Ve dedi ki: 'Giizel bir yiizii var'

Bagislayict Tanrt ona erdem verdi ki,

O Shalott Lady'si..." 1%?

188 Roger Wiehe, "Sir Gawain, Sir Lancelot, the Pre Raphaelite Brotherhood and Tennyson",
Ed. Liana de Girolami Cheney, Pre-Raphaelitism and Medievalism in the Arts, New York
The Edwin Mellen Press, 1992, s. 88; Lamia i¢in ayrica bknz: Erhat, a.g.e., s. 191.

189 Akt. Sharyn R. Udall, a.g.e., s. 35.

190 Meg Mariotti, "The Lady Lady of Shalott: Pre-Raphaelite Attitudes Toward Woman in
Society, (Cevrimigi), http://www.victorianweb.org/painting/prb/mariottil2.html, 23 Ocak 2018.
191 Pratt, a.g.e., s. 6.

192 Tennyson, a.g.e., s. 14.
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Isigin da 6n plana ¢ikarmasiyla, Launcelot peleriniyle sahnenin bilyiik
bir boliimiinii kaplamistir.

Gozleri golgede kalan Lady, izleyiciye doniik sekilde kayikta uzanmistir
ve govdesi sikismig, ayaklar1 ise gosterilmemistir. Pelerinli Lancelot’un
cevresinde Lady’yi géormek isteyen kisiler sanat¢inin favori 6geleri kugular ve
kandiller bulunur (Resim 25).

Bu eserin bir kaynagi da 14. yy.’a tarihlenen Go6llii Lancelot adli bir
minyatiirdiir (Resim 26).!1°> Layard'a gore sahnedeki en doyurucu kisim ise
kisaltilarak, merdivenlerde kayiga egilmis dururken gosterilen Launcelot ve
merakli bakislartyla arkadan beliren sarayl bir gengtir.'*

Resim 25: Dante Gabriel Rossetti, Shalott Lady'si, 1857, Museum of Fine Arts,
Boston.
Kaynak: https://www.mfa.org/collections/object/lady-of-shalott-258103

193 Akt. Paula Hameleers, a.g.e., s. 11.
194 Layard, a.g.e., s. 6.
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i
!

Resim 26: Anonim, Gé6llii Lancelot, 14. Yy, British Library, Londra.
Kaynak: http://arthur-historyandmyth-thurs-1300.blogspot.com/2012/09/week-8-
vulgate-cycle-clerical-myth.html.

John William Waterhouse (1849-1917) Pre-Raphaelite Kardesliginin
iiyesi olmasa da bir takipgisidir. Shalott Ladysi'nin birkag farkli versiyonunu
yapan sanatgimin 1888'de yaptigi yagl boya tablosu bu konuda en bilinen
resimlerindendir (Resim 27).
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Resim 27: John William Waterhouse, Shalott Lady'si, 1888, Tate Britain, Londra.
Kaynak:https://www.tate.org.uk/art/artworks/waterhouse-the-lady-of-shalott-n01543.

Lady, Camelot’a dogru dliime dogru siiriiklenirken Orta Cag'a ait uzun
kollu; saflig1 ve bekareti simgeleyen beyaz elbisesiyle sessiz, sakin bir halde
kayikta oturur sekilde betimlenirken sadece kendisi degil su iizerinde adeta her
sey siriiklenir durumdadir. Yumusak ton kullanimi, doganin melankolik
atmosferi, los 151k, sessiz bir sonbaharin 6lii yapraklari, kirilmis kamislar, siirde
de gectigi lizere nehre biraktig1 zincir, kayigin pruvasinda sadece biri yanan ii¢
kandil ve ¢armiha gerilmis Isa imgesi Lady'ye son yolculugunda eslik
etmektedir. Atmosfer karamsardir, agz1 hafif aralik olan resmedilen Lady son
sarkisint mirildanir. Sehvetli, vahsi Lady yerine biiyiik bir mutsuzluk hali olan
masum bir lady goriiriiz. Sanatsal basarisinin temsili olan dokumasi kayikta
asili durmaktadir.'®® Dokumadaki iki kii¢iik sahnenin birinde kendisinin
Camelot'a kayiktaki yolculugu ve ikincisinde baska sovalyelerle Sir
Launcelot'un betimlendigi sahne yer alir (Resim 28). Lady'nin bu kadar geng

195 Zasempa, a.g.e., s. 109.
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resmedilip gengligin cinsel uyanist ve 6liimiin yanyanaliginin rahatsiz edici bir

yani vardir.!%

Waterhouse’un bu resmi Tennyson'in The Lady of Shalott siirinden bu
dizeleri alintilar:

"...Ve asagida nehrin los genisliginde
Trans halindeki cesur bir kahin gibi
Tiim talihsizligini gorerek onun

Cam gibi bir ¢ehre ile

Camelot'a bakt1.

Ve giin biterken

Zinciri gevsetti ve uzandi.
Biiyiikdalga gétiirdii onu

Shalott Lady'si

Uzanwyor, kar beyazi giysisiyle
Halsizce saga sola ugugan

Yaprakiar diisiiyor iizerine hafifce
Gecenin giiriiltiisii icinden
Camelot'a dogru siiziildii

Ve gordiiler tekne pruvasinin gelisini
Sogiitlii tepeler ve tarlalar arasinda
Duydular son sarkisini soyledigini
Shalott Lady'si

Duydu bir ilahi kederli, kutsal
Soylendi ilahi yiiksek sesle, soylendi ilahi yavasca
Kani yavasga donana dek

Ve gozleri karardi tamamen

Cevrildi yiikselen Camelot'a
Akintiya ulagmadan evvel

Su kyyisindaki ilk ev

Sarkisinda 61diigii séylenmekte..." 197

Kayiktaki ¢armiha gerilmis isa, Lady'nin kendini ask icin feda edisidir.
Rachel Barnes'e gore, Waterhouse, bu resimdeki atmosferik manzaray1 Fransiz
natiiralizminden yola ¢ikip yapar ve 6zellikle Fransiz natiiralist Jules Bastien
Lepage'den (1848-1884) etkilenmistir.'”® Waterhouse'in kiyidaki g¢imenlere,

zambaklara, Lady'nin sa¢larma uyguladig1i empresyonist dokunuslar ve belli

196 Whitaker, a.g.e., s. 219-220; Prettejohn, a.g.e., s. 229.

197 Tennyson, a.g.e., s. 13.

198 Rachel Barnes, Waterhouse: The Modern Pre-Raphaelite, London, Tradewinds Ltd.,
2009, 5. 9.
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belirsiz bir hareket katarak tiim dikkatleri figiire gekmistir. Bu sayede ressam,

siirin gizemli y6niinii ortaya ¢ikarmay1 bagarmigtir.!*°

Resim 28: John William Waterhouse, Shalott Lady'si, (Resim 25'ten detay)
Kaynak:https://commons.wikimedia.org/wiki/File:John_william_waterhouse,_the la
dy_of shalott, 1888, 03.jpg.

Waterhouse''n 1894'te yaptigr Shalott Lady'si, elinde mekik, uzun
elbisesine dokuma iplerinin dolandigi am yasarken gosterilir. Basma
geleceklerden dolayr merak, korku, heyecan duygularina kapilan Lady
pencereden digartya Launcelot'a dogru bakar (Resim 29). Koyu siyah sagl,
solgun pembe tonlarinda uzun elbisesi ile Lady dizlerine dolanan iplere ragmen
kosmaya calisir gibidir. Arkasinda ¢atlayan aynada Launcelot'un viicudunun tist
kismi ve elinde uzun bir mizrak tutar. Hunt'in Lady'sinde de karsilagtigimiz bu
mizrak gii¢lii bir cinsellik vurgusunu tagimaktadir.?%

199 Hameleers, a.g.e., s. 27, 31.
200 Byblikova, a.g.e., s. 37.


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:John_william_waterhouse,_the_lady_of_shalott,_1888,_03.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:John_william_waterhouse,_the_lady_of_shalott,_1888,_03.jpg
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Resim 29: John William Waterhouse Shalott Lady'si, yak. 1894, Leeds Art Gallery,
Leeds.
Kaynak: https://artuk.org/discover/artworks/the-lady-of-shalott-38481.
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Lady izleyiciye kararlikla gozlerini dikerek bakmaktadir. Bakmak
hakkindaki son feminist teoriye gore patriarkal toplumun degerlerinde bakmak
aktif erkek isi iken, bakilmak pasif kadin diinyasina aittir.?%!

William Maw Egley, yagl boya resminde Shalott’u kapatildig1 kulede
pencereden disar1 bakarken betimlemistir. Hunt gibi Lady’yi lanetlendigi, trajik
birtakim olaylarin basladig sekilde degil de sakin bir sekilde gostermeyi tercih
etmistir. Dig diinyay1 gordiigii aynasindan atinin iizerinde Launcelot yansir.
Dokuma tezgahi, sasaali mobilyalar, ¢cok bolmeli pencereleri ile farkli bir bakis

acist sunmaktadir (Resim 30).

Resim 30: William Maw Egley, Shalott Lady'si, 1858, Sheffield City Art Galleries,
Sheffield.
Kaynak: https://artuk.org/discover/artworks/the-lady-of-shalott-71866.

201 Akt. Prettejohn, a.g.e., 5.227.
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Amerikali sanatg1 John La Farge 1862 civari yaptig1 Shalott Lady'si
tablosunda kahverengi kizil siyah tonlartyla matem havasmi derinlestirmistir.
Gilin battiminin kizilhigiyla 151k kaynagi sagladigi Lady'si kayikta coktan
Olmiigtiir. Issiz bir nehrin ortasinda yiizen kayik disinda dykiiye dair bagka bir

detay yer almamaktadir (Resim 31).

Resim 31: John La Farge, Shalott Lady'si, yak. 1862, The New Britain Museum of
American Art, Connecticut.
Kaynak: http://www.victorianweb.org/painting/american/lafarge1.html

Ayni isimli bir bagka tablo da Walter Crane'e (1845-1915) aittir. 1862
tarihli tablosu Farge'mn betimi gibi karamsar bir atmosfer tagir. Sik agaclik ve
sazliklarla ¢evrelenmis nehrin ortasinda kirik beyaz uzun elbisesiyle Lady
solgun yiiziiyle 6lmiis izlenimini verir. Nehirdeki empresyonist dokunuslar
hareket duygusu yaratir, uzun kahve tonlu saglari, nehirdeki ve bitkilerdeki
kahverengilerle uyum i¢indedir. Masum yliziiyle Lady izleyicide derin bir
acima duygusu uyandirir (Resim 32).
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Resim 32: Walter Crane, Shalott Lady'si, 1862, Yale Center for British Art,
Connecticut.

Kaynak:https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Walter Crane -
_The Lady of Shalott - Google Art Project.jpg.

Arthur Hughes'un Lady’si kayikta Camelot’a dogru siiriiklenirken
kasabalilarin oliistiyle karsilasip korktuklar1 ve sasirdiklari ani1 gosterir. Lady
izleyiciye doniik betimlenmistir. Sahne giinesli bir giinde akan bir nehir,
¢imenler, sazliklar, ¢imenler, sogiit agaclari ile bezenmistir. Rossetti'nin
kugularmin eslik ettigi 6lii ya da 6lmek iizere olan Ladymin agzi haif aralik
belki de son sarkisimi fisildamaktadir. Nehirde ciplak agaclarin, sazliklarin
gdlgesinde siiriiklenen bu geng kizin Camelot'a dogru siiriiklendigine ya da
Shalott'tan geldigine dair bir emare yoktur. Oyle ki insan bu kiza ne oldugunu
merak etmeden duramaz (Resim 33).20

202 Hameleers, a.g.e., s. 12.


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Walter_Crane_-_The_Lady_of_Shalott_-_Google_Art_Project.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Walter_Crane_-_The_Lady_of_Shalott_-_Google_Art_Project.jpg
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Resim 33: Arthur Hughes, Shalott Lady'si, 1873, National Gallery of Art Museum,
Londra.

Kaynak: https://www.nga.gov/content/dam/ngaweb/press/exh/2874/2874-list.pdf

1800'ler fotograf makinesi gelisimine de taniklik etmigtir. Kral Arthur ve
Efsanelerine dair ilk sanat fotograf¢ilarindan Henry Peach Robinson (1830-
1901) Shalott Lady'si ile bir 6rnek sunmustur. Millais'nin Ophelia’sina benzer
sekilde fotograflanan sahnede zambaklar, bitkiler, agaclar parlayan suda yansir.
Sanatgmin  uyku ve Olim arasindaki benzerligi goOstermesi olarak
yorumlanabilecek Sleep (Uyku) diye bir fotografi da bulunmaktadir (Resim 34-
35).203

203 Whitaker, a.g.e., s. 225.
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Resim 34: Henry Peach Robinson, Shalott Lady'si, 1861, The Royal Photographic
Society, Bath.
Kaynak: http://www.all-art.org/20ct_photo/Robinson1.htm

~ ¥

Resim 35: Henry Peach Robinson, Uyku, 1867.
Kaynak: http://www.betterphotography.in/perspectives/great-masters/henry-peach-
robinson-the-pictorialist/25794/.


http://www.all-art.org/20ct_photo/Robinson1.htm

93 [19. YUZYILDA GORSEL SANATLARDA KRAL ARTHUR

4.1.2. Elaine Betimleri

Tennyson'in Elaine'inin de iginde oldugu ilk dort siiri ¢ok kritik bir
zamanda, kadin rollerinin ciddi sekilde tartisildig1 bir donemde yayinlanmustir.
Sair, evlilikteki kadin ve erkek rollerinin c¢atirdadigi, kadinlarin bazi haklar
edindigi donemde genel olarak miicadele sonucu edinilen haklar yerine kadini
ikinci planda birakan geleneksel kodlar1 savunmustur.

The Lady of Shalott dykiisiine benzerligi dikkatlerden kagmayan, yine
agki i¢in 0lmeyi tercih eden, Malory'min karakterlerinden olan Elaine dykiisii
de ¢oke¢a sahnedilen bir konu olmustur. Tennyson Lancelot and Elaine siirinde
de Malory'yi kaynak almustir. Ilk yazildiginda Elaine bashgini kullanan
Tennyson baslig1 sonradan Lancelot ve Elaine diye degistirmistir. Arthur'un
Oliimii'iin on sekizinci kitabinda Astolat’taki genc kiz Elaine’in Launcelot’a
olan biiylik aski, sdvalyeden askina karsilik gérmedigi i¢cinde canina kiymaya
giden siire¢ anlatilir. Launcelot, Winchester’daki mizrak miisabakasina
katilmak i¢in yola ¢ikar, Astolat’a gelince Astolatli Sir Bernard adli bir
asilzadenin evinde kalir. Bu miisabakaya taninmadan girmek isteyen Launcelot,
bu ihtiyar asilzadeden 6diing olarak kimsenin tanimadig1 bir kalkan vermesini
ister. Bu istegi kabul eden asilzadenin Astolat’in Giizel Geng Kiz1 ismi verilen
Elaine le Blanc adl1 bir kiz1 vardir. Sovalyeye asik olan geng kiz Launcelot’tan
kendisinin incilerle bezenmis kirmizi elbisesinin bir kolunu miisabaka
esnasinda tagimasini ister. Sovalye, bu istegi kabul eder ve migferinde tasimaya
raz1 olur. Geng kizdan da kalkanini saklamasini ister. Kalkaninin {izerine bir
kilif geciren Elaine kalkani bir siire saklar. Arada birtakim olaylar olur ve
sOvalyenin artik gitme vakti gelmistir. Cok ac1 ¢eken geng kiz, agk acisindan
yataklara diigser. Elaine 6lmesine kisa bir siire kala babasi ve kardesinden kendi
namina bir mektup yazmasini ve bu mektup yazildiktan sonra viicudu
sogumadan sag eline konmasini ve viicudu soguyana kadar sag elinin sikica
baglanmasini ve sonra da en giizel elbiselerinin giydirilerek giizel bir yataga
yatirilmak istedigini sdyler. Ardindan Thames Nehri'nde bir kayiga babasinin
en sadik hizmetkarlarindan birinin de her tarafi siyah ipekle ortiilii bir kayiga
konularak son yolculuguna ugurlanmak ister. Bunlar yapacagma dair
babasinin yemini {izerine hemen 6len Elaine, Thames nehrinde kayiga konarak,
kayike¢1 tarafindan Westminster’a gotiiriiliir. Tesadiifen camdan disar1 bakan
Kral Arthur ve Kralige Guenever bu kayig1 goriip merak ederler. Kayiga

bakinca beline kadar, sirmali giizel kumaslarla ortiilii, giiliimseyen Elain’in sag
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elinde bir mektup goriirler. A¢ip okuyunca bunun Sir Launcelot’a olan agkini
itiraf ettigi sovalyeden ruhu i¢i dua etmesini istedigi bir mektup oldugunu
anlarlar. Bunun {izerine kral, kralige, biitiin sovalyeler bu aciya aglarlar.
Launcelot gelince de ona durumu anlatirlar ve cenaze islemleri ayarlanip geng
kiz ihtisam i¢inde defnedilir.

Malory'nin, Astolat'in giizel gen¢ kizi, Tennyson'da 6liince eline bir
zambak yerlestirilen The Lily Maid of Astolat (Astolat'n Zambak Kizi)
olmugtur. Elaine resimlerinden bazilar1 Malory'den bazilar1 Tennyson'in The
Lady of Shalott 6ykiisiinden esinlenerek yapilmistir. 19. yy.m ikinci yarisindan
20. yy.in bagslarina dek Elaine konusu gorsel sanatlarda ¢okca islenen popiiler
bir konu olmustur. Ancak en popiiler oldugu dénem 1860'lardir. Ornegin,
1860'da Royal Scottish Academy, the Royal Society of British Artist, the British
Institution, the Society of Lady Artists'de sahnelenmistir.?’* Tennyson'm
donemin geleneksel kodlarini Gvgiileyen  Lancelot and Elaine siirinde
Elaine'nin ailesindeki domestik konumu su sézlerle anlatilir:

"...Bakire ne denli nazikse, bir o kadar bagli,
... tatly ve hizmetkar olmaya
Hasta soylu sévalyelere... "%

Li Hedenmalm'a gore Tennyson, Elaine karakterini ¢ocuksu ve bagina
gelen kotii seyle bas edebilecek kapasiteden yoksun biri olarak sunmustur.

Tennyson'in siirin agilis dizeleri olan su dizeler bunu kanitlar niteliktedir: 206

“...Glizel Elaine, sevimli Elaine
Astolat'm zambak kizi Elaine
Narin ve lekesiz

Fevkalade adil...""”

Launcelot yaralandiginda sairin onun i¢in soyledigi sozler ise soyledir:

"...Kaba saba bir dadiya karst herhangi bir cocuktan daha uysal

Hasta bir ¢ocuga karst herhangi bir anneden daha yumusak... "%

Elaine, dul babasi ve kardesleri i¢in hizmetgilik yapan ve karsiliginda da
onlar tarafindan beslenen ve korunan evlenmemis bir kiz ¢ocugudur. Kiiciik
masum Elaine, evinde babasinin ve erkek kardeslerinin sdziinden ¢ikmayan, dis
diinya ile ilgili hi¢gbir sey bilmeyen iffetli, sakin, uysal olmasi gibi 6zellikleriyle

204 Poulson, a.g.e., s. 202-204.
205 Tennyson, a.g.e., s. 302.
206 Hedenmalm, a.g.e., s. 12.
207 Tennyson, a.g.e., s. 291.
208 Ae., . 303.
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tam da Victoria Donemi insanlar1 i¢in bulunmaz bir degerdir. Elaine 6liimiinde
bile bir erkek kontrolii altindadir, kayiktaki Elaine'in 6li bedeni yash ve dilsiz
bir hizmetgi tarafindan yonlendirilir.

"...Ve bu yiizden aptal ve yaslh adamimizi rahat birakin

Benimle gelsin, beni yonlendirir ve kiirek ¢eker, ve

Bana rehberlik edercektir o saraya kadar, kapilara kadar..."*"

En erken orneklerden olan Henry Wallis'in (1830-1916), FElaine
resminde, Elaine'i iizglin babasi ve kardesleri tarafindan kayiga yerlestirilirken
gormekteyiz (Resim 36). Geng kiz, diger figiirlerle beraber resme bir friz gibi
yerlestirilmistir. Elaine'nin parlak sa¢1 ve beyaz elbisesi sahnenin karanlik
tonuyla zit bir gériintii olugturmaktadir.?'°

Resim 36: Henry Wallis, Elaine, yak. 1861.
Kaynak: http://www.wikigallery.org/wiki/painting_147364/Henry-Wallis/Elaine.

209 Tennyson, a.g.e., s. 306.

210 Christine Poulson, "The True and the False": Tennyson's Idylls of the King and the Visual
Arts", The Arthurian Revival: Essays on Form, Tradition and Transformation, Ed. Debra
Mancoff, United States of America, Garland Publishing, 1992, s.104.


http://www.wikigallery.org/wiki/painting_147364/Henry-Wallis/Elaine
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Sophie Anderson (1823-1903) bu konu ile ilgili calisan kadin
sanat¢ilardan biridir. Elaine: Ve Bu Yiizden Aptal ve Yashh Adamimizi Rahat
Birakin, Bana Rehberlik Edecektir Nehirde adl1 1870 civar1 yaptig1 bu resimde
1dylls of The King'i kaynak almistir. Bu geng kiz elinde saflig1 ve masumlugunu
simgeleyen bir zambak tutar. Elaine hari¢ resmin geri kalani karanlikta

kalmistir. Usak da bir eli kiirekte digerini kafasina yaslamis, uyuyor gibidir
(Resim 37).

Resim 37: Sophie Andersen, Elaine: Ve Bu Yiizden Aptal Ve Yasli Adamimizi Rahat
Birakin, Bana Rehberlik Edecektir Nehirde, 1870, Walker Art Gallery, Liverpool.
Kaynak: http://www.liverpoolmuseums.org.uk/walker/collections/paintings/19c/item-
235379.aspx

Karanlik, i¢ karartici tam da Olim matemini sunan Toby Edward
Rosenthal'in (1848-1917) Elaine resminde kocaman siyah bir kayigi cigeklerle
celenklerle siislemistir (Resim 38). Vermek istedigi duyguda biiyiik bir basari
saglamistir. Hatta biiylik 1875 Boston sergisine gelenler sergiye degil de bir
cenaze merasimine gelmis gibi hissetmiglerdir. Lady'nin yataginin kayikta
yiiksek durusu da bir cenaze betimini goziimiizde canlandirir. Resme hem
takdir hem de izleyicisini rahatsiz eden, tiksindiren bir duygu hakimdir. Sanatg,

bu duyguyu yardima muhtag, ergen bir kizin O6lii bedenini gostererek



97 [19. YUZYILDA GORSEL SANATLARDA KRAL ARTHUR

yaratmistir.?!! Sanat¢inin Elaine'i beyaz elbisesiyle resmetmesi hem gelinlik
hem de 6liim motifini vurgulamistir.?!? Elaine'e olan yogun ilgiyi 1875 nisan
aymin ilk haftasimda San Francisco'daki kiiglik bir galeride geng, giizel bir
kadinin cesedini izlemeye 8000 kisiden, Elaine kuliipleri kurulmasindan ve
Elaine purolari satilmasindan kolaylikla anlayabiliriz.?'?

Resim 38: Toby Edward Rosenthal, Elaine, 1874, The Art Institute of Chicago,
Chicago.

Kaynak: https://www.artic.edu/artworks/72320/elaine.

Elaine de The Lady of Shalott gibi 0lii bedeniyle temsil edilen
figiirlerdendir. Brena Mullhal'e gore; Victoria Ddnemi boyunca sanat ve
edebiyatin baskin bir ¢ogunlugu gen¢ ve gilizel kadinlarim Olimiiyle
ilgilenmistir. Bu sanatcilarca kadmlari 6limii idealize ve romantize edilmistir.
Kimisi bu bedenleri eserlerinde ilham kaynagi olarak goérmiisler, Siddal ve
Christina Rossetti gibi sanat¢ilar bu somiiriiye karsi ne kadar savagsalar da bazi
sanatgilarin bu takintisi devam etmistir.?'* Bu yorumlar Orlando'nun erkeklerin,
gorsel sanatlarda solgun, pasif giizel cesetler karsisinda hayran kaldiklarima dair

211 Poulson, a.g.e., s.193.
212 Whitaker, a.g.e., s. 218.
213 Poulson, a.g.y., s.100.
214 Mulhall, a.g.e., s. 7.
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yorumunu akla getirir.”!’> Bu yiizden de kadinlarin 6lii gibi sessizlikleri, sakin
hareketleri, yavas hareket etmelerini saglayacak kiyafetler giymeleri tercih
edilir. Elbette hareketi, aktif yagsami kisitlayan, can yakan korseler, kiyafetler
ac1 ve kadinin bagdastirilmasini diistindiirtiir.?'¢

John Atkinson Grimshaw’ un Elaine (1877) resminde Camelot’un Neo-
gotik sehir siliieti goriiliir (Resim 39). Giines batmak tlizeredir ve ol sekilde
Camelot’a dogru ilerleyen kayik, Elaine ve hizmetgi ejderha pruvali kayik ile
Camelot'a dogru ilerlemektedir.?!” Resmin sari, kahverengi tonlari, ay 15131,
sehrin goriinmez ylizii Lady'nin kaderine yas tutar gibidir. Arka plandaki
manzara, nehrin koyu sulari, figiirler hepsi bir uyum igindedir.

Resim 39: John Atkinson Grimshaw, Elaine, 1877, Ozel Koleksiyon.
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/john-atkinson-grimshaw/elaine-1877

215 Akt. Sirna, a.g.e., .26.
216 A e.
217 Whitaker, a.g.e., s. 219.
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Henrietta Rae'min Launcelot ve Elaine'ninde, Launcelot'un migfer ve
bileziklerinde Danimarka giiclerinin askeri kudretini gostermek i¢in taktiklari
tirden Danimarka dokunusglar1 goriiliir?'® (Resim 40).

Resim 40: Henrietta Rae, Launcelot ve Elaine, 1884.
Kaynak:http://www.hellenicaworld.com/Art/Paintings/HenriettaRae/en/PartHRae002
6.html

Edmund Blair Leighton'm 1899 tarihli Elaine resminde ¢ok siislii,
ciceklerle bezeli yataginda sar1 uzun saglar1 ve beyaz tenli gen¢ kiza sarigin
Arthur, Guenever, sarayin kapisinda karanlikta kalan saray halki ve kayike1
eslik eder (Resim 41). Helena Michie'ya gore, 19. yy. edebiyatinda sag

218 Poulson, a.g.e., s. 57.
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cinselligi isaret eder, kadinlarda sagin daginik ve bagli olmamasi kadnlarin
kendilerini kontrol edemediklerini ve gem vurulamaz cinsel isteklere sahip
oldugunu gosterir.?!” Shalott Lady’si ve Elaine orneklerinde sik¢a karsimiza
cikan uzun sach Ladyler bu baglamda degerlendirilebilir.

Camelot'un girigindeki siitun baghigi ve kemerde Kelt tasarimlari
bulunur. Yatagm bashigi ve ayaklik kismi oyulmus ve yatagmn iizerindeki
ortiinlin ters g¢evrilmis olmasi izleyicinin bakiglarin1 kendine dogru ceker.
Elbette, 1880 ve 1890'larda Kelt sanat1 ve folkloriine artan ilginin bunda pay1

bulunmaktadir.220

Resim 41: Edmund Blair Leighton, Elaine, 1899.
Kaynak: https://www.antiquestradegazette.com/news/2017/edmund-blair-leighton-

painting-sells-for-240000-at-bournemouth-auction/.

Her basarili, maskiilen Victoria Donemi erkegi dis diinyada aktif bicimde
yer alirken, kalede yani her Ingiliz erkeginin mahreminde kadin, ev isleriyle
ugrasmasi gereken bir varliktir. O kadinlar, kalede gilivenligi garantide uysal, el

219 Helena Michie, The Flesh Made Word: Female Figures and Women's Bodies, Oxford
University Press, New York, 1987, s. 99-102.
220 Poulson, a.g.e., s. 194,
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degmemis sekilde dururlar. Elaine'in bu kadar popiiler olmasinin sebebi de bu
mantiktir. Bir de masum, giizel geng kizin erkek giicii karsisinda 6liimii tercih
etmesi, kendini feda edisi de donemin erkekleri igin gekici gelmektedir.??!

Elaine saf ve s6z dinleyen oldugu i¢in idealize edilir, ancak Launcelot'a
olan kontrol edemedigi tutkusu ve istekliligi yiiziinden artik saf, temiz,
karsiliksiz askindan dolay1 6len geng kiz olmaktan ¢ikmis ve cinsel istekleri
onu saplantili bir hale getirdigi i¢in 6liimii segmistir.???> O, toplumsal normlar
geregince bagina gelecekleri hak etmistir.

Ancak bu 6liim arzusu diger yandan onun kaderine razi olmadigini da
gosterir. Her ne kadar toplum normlarina uygun yasamasi beklense de o bir
secim yapar ve oliimii goze alir.

Kral Arthur Efsanesi'ne dair The Royal Windsor Tapestry
Manufactory'nin tasarimcist Herbert Bone (1853-1931) 1876'da bir siparis
izerine, Tennyson'm Idylls of the King siirlerini kaynak alarak sekiz ya da on
taneden olusan bir duvar halisi programi hazirlar. Bu duvar halilarmin her
birinin alt kisminda oykiiyle ilgili bir dize bulunur. Neredeyse tiim
dokumalarda yogun bir yesillik, bir yap1 ya da doseme goéze carpar. Bu
halilardan Elaine ile ilgili olan1 Olii Elaine'in Camelot'a Varisi'dir (Resim 42).

221 Whitaker, a.g.e., s. 218.
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Resim 42: The Royal Windsor Tapestry Manufactory, Herbert Bone, Olii Elaine'in
Camelot'a Varigi, yak. 1880.

Kaynak: Amy Elizabeth Gale, "Herbert Bone and the Design of the Idylls of the
King at the Royal Windsor Tapestry Manufactory", Masters Program in the
History of the Decorative Arts, Cooper-Hewitt, National Design Museum and Parsons
School of Design, 2004, s. 6.

Bu sahnede, kendini nehrin sularina birakan Elaine ve dilsiz ugak kayikla
Kral Arthur'un sarayma varmislardir. Ellerini agip da karsilayan Arthur,
yaninda kopegiyle Sir Percivale ve mizragiyla Sir Galahad goériiliir. Sir
Launcelot bahgedeki ¢itin iistline elini yanagina koymus iizgiin iizgiin
izlemektedir. Sahnenin biiyiilk bir alani zambaklar, ¢igekler ve bitkilerle
kaplidir. Sahnenin alt kisminda "...Tertemiz geng kiz en karanhk gecede bir yildiz

gibi giiliimseyerek uzandi, ve sonra dilsiz adam déondii ve igaret etti.." yazisi

bulunmaktadir.?3

223 Whitaker, a.g.e., s. 236.
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Tennyson'm Idylls of the King Moxon illiistrasyonlar1 i¢in sanatci
Gustave Doré (1832-1883), Elaine (1866), Enid (1866), Guinevere (1866),
Vivien (1867) siirlerini kaynak alarak otuz alt1 tane illlistrasyon yapmustir.
Elaine ile ilgili dokuz illiistrasyondan biri olan Lancelot'un Pismanlig: adli
eserinde Elaine'in basina gelenlerden dolay1 biiyiik bir hiizne ve pismanliga
kapilan govalye nehrin kenarinda, adeta sazliklarin pargasiymis gibi
betimlenmigtir. Thames’in gri sulari, sis ve riizgarla sigsmis sazliklar da sahneye
1ss1zlik katmaktadir (Resim 43).2%4

Resim 43: Gustave Doré, Lancelot 'un Pismanligi, 1871, Harvard Art Museum,
Cambridge.
Kaynak: https://www.harvardartmuseums.org/art/264293

224 ALe., 5. 223.
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Bir bagka illiistrasyonunda, Lancelot Maceralarimi Anlatirken,
Launcelot'u Arthur'un hizmetindeyken yaptig1 iyi seyleri anlatirken yaninda 6li
Elaine'in belirmesiyle gosterir. Ayakta betimlenen Elaine, onu biiyiikk bir
dikkatle dinlemektedir.?>> Gotik mimari detaylarla anlatim gii¢lendirilmistir.

Kral Arthur Elaine'nin Mektuplarint Okurken illiistrasyonunda ise siire
bagh olarak kendini nehrin sularina birakan Elaine'nin ardinda biraktigi
mektubun Kral Arthur ve saraylilarca goriiliip okunmasi betimlenmistir.
Launcelot da o esnada oradadir ve resmin merkezinde Elaine ise baygin halde,
yar1 oturur durumdadir (Resim 44, 45).

Resim 44: Gustave Doré, Lancelot Maceralarini Anlatirken, 1866.
Kaynak:https://d.lib.rochester.edu/camelot/image/dore-lancelot-relating-his-
adventures.

5Barbara Tepa, Alan Lupack, Illustrating Camelot, Cambridge, D.S. Brewer, 2008, s. 22.


https://d.lib.rochester.edu/camelot/image/dore-lancelot-relating-his-adventures
https://d.lib.rochester.edu/camelot/image/dore-lancelot-relating-his-adventures
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Resim 45: Gustave Doré, Kral Arthur Elaine'nin Mektuplarint Okurken, 1866.
Kaynak:https://d.lib.rochester.edu/camelot/creator/gustave-dore#lessThumbs.

Bu yiizyilda fotografin da sanat tarihine girmesiyle efsanenin resim,
heykel disinda baska tekniklerle de bulusmas1 saglanmistir. i1k isimlerden biri
olan Julia Margaret Cameron (1815-1879), Tennyson'in ricasi lizerine Idylls of
the King and Other Poems Illustrated by Julia Margaret Cameron adinda bir
fotograf projesi gerceklestirir. 1874-75 yillar1 arasinda illlistrasyonlar1 igin
yaklagik iki yliz fotograf ¢eken sanatgmin Elaine temasiyla ilgili
calismalarindan biri Kayiktaki Elaine adli eseridir. Bu fotografinda dar bir
sahneye sikistirilmig kayik¢r ve Elaine goriilmektedir. Elaine, beyaz uzun
elbisesi ve yana diisen eli ile 6lii gibidir. Kayik¢1 simsiyah elbisesiyle bir
kontrast yakalamistir. Elaine'nin, Launcelot'un kalkani i¢in yaptigi kilif
tavandan cesedin iizerine sarkmistir. Bir diger fotografi da Kral Arthur
Sarayi'ndaki Elaine'in Olii Bedeni'dir. izleyiciye doniik &lii bedene bakan
Launcelot, Guenever, Arthur ve kayik¢inin disinda arkada tam belli olmayan
bir kisi daha kadraja dahil olmustur. Olii bedene bakan toplulukta herhangi bir
duygu belirtisi yoktur. Cameron 15181n da yardimiyla iki kadin1 merkeze
almigtir (Resim 46-47).


https://d.lib.rochester.edu/camelot/creator/gustave-dore#lessThumbs
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Resim 46: Julia Margaret Cameron, Kayiktaki Elaine, 1875.
Kaynak: https://d.lib.rochester.edu/camelot/image/cameron-elaine-in-the-barge

Resim 47: Julia Margaret Cameron, Kral Arthur Sarayindaki Elaine'in Olii Bedeni,
1875, Victoria and Albert Museum, Londra.
Kaynak: https://collections.vam.ac.uk/item/O1098304/death-of-elaine-photograph-
cameron-julia-margaret/
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4.1.3. Enid Betimleri

Arthur Efsanesi'nin bir diger kadin kahraman1 Enid'dir. Enid'in kaynag:
ise Mabinogion Oykiilerinden biri olan Gereint, Son of Erbin'dir. Tennyson,
tasarladig1 Enid siirini The Marriage of Geraint ve Geraint ve Enid diye ikiye
boler.

Oykii ise soyledir: Enid, Geraint’in sdziinden ¢ikmayan, uysal, saf
karisidir. O, Geraint'i sorun yasamasin diye siirekli kollar ve problemlerini
halletmeye c¢aligir. Geraint ise sovalyelige yakigsmayacak ¢ok biiyiik bir hataya
diiser. Bir giin karisinin konusmalarina kulak misafiri olur ve baz1 s6zleri yanlig
anlayarak karisinin  kendisini aldattigim1  diisiiniir. Karisim1  asagilar,
sadakatsizlikle suclar ancak tiim bunlara ragmen Enid kendini savunmaz.
Geraint, karisinin cinsel olarak kendisini aldattigini diisiinmese de aklindan
gecirmis olma ihtimaline bile dayanamaz. Bu sikintis1 yiiziinden sovalyelige
dair gorevlerini yerine getirmez, sahinini, avcilik gorevini unutur. Tiim bu
cilelerden sonra karisini birgok teste tabi tutan Geraint sonunda yanlis
anladigina ikna olur ve onu affeder. Ancak bu Victoria Donemi ideal, uysal
karakteri bile aslinda Hedenhalm'a gore aktif ve tutkuludur. Ciinkii o kocasini
korumak i¢in segimler yapan Geraint'in 6ngoremedigi sikintilar1 géren biridir.
Ve de kocasmin onu bu kadar kiskanip, itaatsizlikle ve sadakatsizlikle
suglamasinin sebebi de yine onun cinsel cazibesidir.?2°

Arthur Hughes'un Cesur Geraint tablosunun kaynagi Tennyson'mn
Geraint’in EvIiligi siiridir (Resim 48). Sahnede tipik bir Ingiltere ormaninda,
kahve tonlarinin, kirmizilarin solgun bir 6glen sonrasi isiginda asiklarin
melankolisini yansitan bir atmosfer goriiliir. Bu sahnede asiklar nerdeyse
etraftaki dogal ¢evreyle birlesmis gibidirler, yumusak fakat zengin kirmizilar
saclar ve kiyafetlerle biitiinlesirken, ¢an ¢igeklerinin renkleri Enid'in pelerinin
tonlarina yansimistir.??” Geraint'in goérevini ihmal etmesi bu resimde kinindaki
kilicinin yerde olmasiyla iliskilendirilebilir. Resmin gergevesinde su sozler
yazar:

" ..Cesur Geraint,
Arthur 'un sarayimin bir sévalyesi Devon ’in,
Ki o yuvarlak masamn biiyiik emirlerinden biri,

Vergi veren prensi Enid,

226 Hedenmalm, a.g.e., s. 12.-16.
227 Poulson, a.g.y., s. 108-109.
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Yniol i tek ¢ocugu ile evlendi..." °%%

Resim 48: Arthur Hughes, Cesur Geraint, 1863, Ozel Koleksiyon.
Kaynak: https://fineartamerica.com/featured/the-brave-geraint-arthur-hughes.html

Rowland Wheelwright'in (1870-1955) Royal Akademi'de sergilenen
Geraint ve Enid resmindeki alinti Geraint and Enid siirinde soyledir:

"...Geriye doniip baktiginda ve
Gérdiigiinde onu at siirerken

Diin sabahkinden bir ¢eyrek doniim
Kadar daha yakin
Neredeyse mutlu etti onu...
Geraint'in Enid'in kendisini aldatip aldatmadigimi test etmek amaciyla

¢iktiklar1 yolculukta Enid arkasina doniip bakarken betimlenmistir (Resim 49).

1229

228 Tennyson, a.g.e., s. 256.
29 A.e., s. 273.


https://fineartamerica.com/featured/the-brave-geraint-arthur-hughes.html
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Resim 49: Rowland Wheelwright, Geraint ve Enid, 1907, Ozel Koleksiyon.
Kaynak: http://www fineartlib.info/gallery/p17_sectionid/39/p17_imageid/3671

Herbert Bone'un tasarimini yaptig1 bir diger duvar halis1 da Geraint ve
Enid'dir (Resim 50).

Resim 50: The Royal Tapestry Manufactory, Herbert Bone, Geraint ve Enid, yak.
1881-1882.
Kaynak: Amy Elizabeth Gale, "Herbert Bone and the Design of the Idylls of the
King at the Royal Windsor Tapestry Manufactory", Masters Program in the

History of the Decorative Arts, Cooper-Hewitt, National Design Museum and Parsons
School of Design, 2004, s. 59.
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Julia Margaret Cameron, Enid ile ilgili If Enid errs, let Enid learn her
fault’?’ (Enid gilinah islerse, birakin hatasini 6grensin) dizesini fotograflar. Enid
kocasinm emri iizerine gardroba donmiis, Geraint'in giymesini istedigi elbiseyi
almak tizere kapisini agmaya calisirken gosterilmistir (Resim 51).

Resim 51: Julia Margaret Cameron, Enid, 1875, Victoria and Albert Museum,
Londra.
Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/O1098290/enid-photograph-cameron-

julia-margaret/

Gustave Doré'nin Enid ile ilgili eserlerinden Geraint Kont Doorm'u
Oldiiriir adli eseri yarali Geraint'in Kont Doorm'un kafasmi ugurmuslugu
sonrast magrur durusunu betimlemistir. Sahnedeki herkes az 6nce gerceklesen
olayin sokundadir, hepsi doniip ya yerdeki kesik baga yahut da sévalyeye bakar
durumdadir. Oykiide yarali Geraint 6lii taklidi yapar, Enid ise yaninda aglar
vaziyettedir (Resim 52).

Bu sahnenin oykiisii ise soyledir: Kral Arthur sarayinda Launcelot ve
Guenever'in agklar1 duyulunca Geraint, karisi Enid'in kraligeyle olan
yakinligindan dolay1 kendisinin de aldatilmis olabilecegini diisiinlip derin
endiselere kapilir. Bu korkular1 yiiziinden Arthur'dan da izin alarak memleketi
Devon'a donmeye karar verir. Enid’le dondiikten sonra Enid'in kiskangliklari

230 A.e., 5. 258.
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ve aldatilmig olabilecegi korkusu bastirir, bu yiizden birgok seyi ihmal etmeye
baslar. Siirde ihmalkarligini su misralarla goriiriiz:

"...Unuttu Kral'a verdigi sozii,

Unuttu sahin ucurdugunu ve avciligi

Unuttu ciriti ve turnuvayi,

Unuttu sanini ve adini,

Unuttu prensligini ve sorumlulugunu..."*3!

Bir sabah Enid, Geraint'in ihmalkarligindan, {iziintiisiinden dolay1 kendi
kendine dert yanarken Geraint onu belli belirsiz duyar ve bu hiiziinlii s6zleri
Enid'in Arthur'un sarayinda biraktigi bir asig1 i¢in olduguna yormaya baslar.
Cok sinirlenen Geraint, hem Enid'e hem de giiclini yitirdigine dair tiim
dedikodulara ragmen iyi bir savase¢1 oldugunu kanitlamak, giiciinii yitirmedigini
gostermek adina bir maceraya atilacagini soyler. Enid'e de gelmesi igin emir
verir. Enid eski piiskil elbiseleriyle Geraint’le yola ¢ikar. Birgok maceradan
gecen bu ikili geceleyin konaklamak icin bir hana girerler, hanin isletmecisi
Kont Rimours onlan ziyarete gelir ne var ki Kont, bir zamanlar Enid'in
taliplerinden biridir. Kont Limours'un Enid'i kagiracagini sdylemesi iizerine
Enid bunu Geraint'e sdyler ancak bir tiirlii Geraint'i Kont'un boyle bir sey demis
olabilecegine ikna edemez. Cok kisa bir siire sonra da Kont adamlarin1 Geraint'i
oldiirmesi i¢in hana yollar. Bunun iizerine Enid ve Geraint handan kagsalar da
Geraint Kont'un adamlariyla girdigi kavga yiiziinden yaralanir. Kacarken Kont
Doorm'un yasak topraklarima girerler, Geraint yere yigilir yarasindan dolay1
Enid de yani basinda durmadan aglar. Doorm ve adamlar1 onlar1 goriir ve Enid'e
ilgi duyan Kont Geraint'in 6ldiigiinii artik onun igin her sey gec oldugunu
belirtse de Enid buna ikna olmaz. Ikisi de Doorm'un sarayna getirildikten sonra
da Enid, kocasinin yani bagindan ayrilmaz. Doorm, Enid'i siirekli bunaltip,
onun metresi olmaya zorlamaya baslar. Enid istemese de Kont israrlarina
devam edince Olii taklidi yapan Geraint kendine gelir ve oracikta Doorm'u
oldiiriir. Konusu gegen dizeler ise sunlardir:

"...Bunu duydu Geraint, siki siki tutarak kilicini,

(Kilig yamndaki i¢i bos zirhin i¢indeydi)

Tek seferde sigradi ve savurdu

Kizil kahverengi sakalli kafa yuvarland: yerde

Doorm Kontu éldii, olii sayild

Ve salondaki tiim erkekler ve kadinlar

21 Ace.,s. 257.
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Ayaga kalktilar gordiiklerinde 6lii adamin

Yiikseldigini ve ka¢tigini..."*3?

Resim 52: Gustave Doré, Geraint Kont Doorm'u Oldiiriir, 1868.
Kaynak: https://d.lib.rochester.edu/camelot/image/dore-geraint-slays-earl-doorm

Enid Geraint'e Bakarken eserinde yarali Geraint atindan diigmiis.
Enid ise lizgiin yiiziiniin bir kism1 agik olacak, Geraint ise yaninda kilici ile
uzanmis sekilde gosterilmistir (Resim 53). Doré, Tennyson'in Enid ve

Geraint siirinden su bolimi betimlemistir:

22 Ae.,s.277.
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Resim 53: Gustave Doré, Enid, Geraint'e Bakarken, 1868.
Kaynak: https://d.lib.rochester.edu/camelot/image/dore-enid-tends-geraint

"...Ve Enid duydu diistisiiniin sesini
Aniden geldi ve maiyetinde tiimden solgun
Attan indi, kollarinin bagini gevsetti.
Ne sadik elinin diismesine izin verdi ne de mavi gézlerinin
Islanmasina, gozii onun yarasina ilisene dek.
Ve solmus ipekten pecesini siyirarak
Ciktr alni yogun giinese,
Ve sard sevgili lordunun hayatina kast eden yaray
Daha sonra bir elin yapabilecegi her sey yapildi,
Dinlendi ve keder ¢oktii

Ustiine, agladi bir yandan..."**?

233 A.e., 5. 274.
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Doré'nin illiistrasyonlarinda siklikla kullandigi ¢ok yiiksek ugurumlari,
sarp kayalari, karanlik ormanlari, harabe kaleleri yaninda insanlar 6nemsizlesir
adeta ciice kalirlar. Onun eserlerinde diizenleme tipki bir sahne havasina
doniisiir.>** Whitaker'a gére, Doré bu dort siir iliistrasyonunda da esas hiineri
olan karakterlerin karikatiirsel, grotesk yonlerini gosterememistir, onun derdi
daha ¢ok figiirlerin ahlaki yonleriyle ilgilenmek olmustur.?*

Tennyson, Enid'i hem uysal, s6z dinleyen hem de kendine fazla giivenen
bir kadin olarak sunar. Enid'in 6nceligi her zaman kocasi oldugu i¢in dénemin
ideal kadmina uygundur. Ancak kendine giivenmesi ve kocasina ragmen bazi
kararlar alabilmesi onu ideal kadin standardlar1 disina ¢ikarir. Hedenmalm'a
gore, kocasi yerine kararlar almasi bakimindan pasif bir durumdan aktiflige
gecmistir.?*¢

4.1.4. Guenever Betimleri

19. yy. kadin cinselliginin de tanimlandigi bir donemdir. William
Acton'un (1813-1875) The Functions and Disorders of the Reproductive
Organs (1857) kitabinda evli kadinlar, neredeyse aseksiieldirler. Hayattaki
amaglar1 kocalarint memnun etmek, ¢ocuklarina kol kanat germek, onlar1 dis
diinyadaki problemlerden korumak, onlara huzur verecek bir yuva inga etmek,
kocalarin1 olas1 metreslerden uzak tutmak olan kadin figiiri idealize
edilmistir.??” Ancak ne Malory ne de Tennyson'a goére Guenever bu rolii
basariyla yerine getirebilmistir.

Guenever, Guenevere, Guinever gibi farkli yazimlar1 olan Guenever, Gal
kaynaklarinda Gwenhwyfar (Galcede gwen: parlayan, kutsal; hwyfar:
yumusak, ruh, peri) adiyla gecer. Arthur'un karisi olarak gegctigi ilk kaynak
yaklagik 1100 tarihli Culhwch ve Olwen'dir. Bu kaynakta onunla ilgi olumsuz
bir yarg1 yoktur. Heniiz Launcelot ile iliskisi temas1 yaratilmamistir. Aithed
isimli bir Kelt 6ykiisiinde de bir kadmin kagirilmasi ve kurtarilmasi olaymin
Guenever ile iligkisi oldugu diisliniilir. Yine Galli bir kesis Llancarfanh
Caradoc'in yazdig1 The Vita Gildae (Gildas'in Hayati) eserinde Guennevar'in
Melwas tarafindan kagirilmast ve Arthur ve ordusu tarafindan kurtarilmasi

234 Whitaker, a.g.e., s. 223.
235 A.e., s. 225.
236 Hedenmalm, a.g.e., s. 13-14,33.
237 Akt. Edward Donald Kennedy, a.g.e., s. 267.
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islenmigtir. Monmouthlu Geoffrey'nin Arthur'un kralliginin sonunu bir nedene
baglamak istemesi sonucu Guanhumara aldatan biri olarak kétiilenmistir.?*® Bu
vesileyle de kralige olumsuz bir sekilde anilir olmustur.

Arthur Efsanesi'ne Launcelot ve Guenever askini sokan Chrétien de
Troyes'dir. Launcelot olarak da bilinen Chevalier de la Charette (yak.1177)
eserinde bu konuyu islemistir. Malory'de de Guenever, Cameliard
memleketinin Krali Leodegrance'm kizidir. Arthur ile evlendiklerinde Kral
Leodegrance hediye olarak, yiiz sovalye ile beraber yuvarlak masay1 da
gonderir.

Malory ve Tennyson'in kadinlara yaklagimi bu karakter i¢in de farklidir.
Malory, kralligin yikiminin esas sebebini Launcelot ve Guenever'in
aralarindaki iligki diye gosterse de Arthur'un {ivey kizkardesi ile yagadigi ensest
iliskiden dogan Mordred'in saldirisi, Gawain ve Launcelot arasindaki savas,
Kutsal Kase arayiginin Galahad hari¢ genel basarisizligi gibi bagka sebepler de
ileri slirer. Malory, yasadiklari iligki yiiziinden ikisini de suglar. Zina suglar
disinda kraligeyi iyi, yardimsever ve giizel olarak betimlemistir. Launcelot ve
Guenever igin ise ikisi de pismanlik duyup diinyevi zevklerden vazgecmeye ant
icince Malory onlarin kurtulusa erebileceklerini belirtir. Hatta, Launcelot’a
bictigi son, Arthur’unkinden ¢ok daha iyidir. Arthur kendi oglu/ yegeni
tarafindan 6ldiiriliir, tiim krallig1 yikilir. Malory, courtly love yasantisini birgok
aksilik ve kotii sdvalyelerin bagina gelen birgok kotiiliige sebep gosterirken ayni
zamanda o giinlere 6zlem duymaktadir.?*

Tennyson ise Idylls of the King'de kraligenin glinahinin kralligin
yikilmasinin sebebi oldugunu sik bir sekilde ima eder.?** Sair i¢in kralige esas
suclu olandir. Onun bu ihaneti kral ve sovalye Launcelot’in arasini bozmakla
kalmayip aralarinda i¢ savas da c¢ikarmigtir. Guenever yiiziinden sovalyelik
dagilmistir. Kisa siire sonra da krallik yikilmistir. Onun yiiziinden saraydaki
sovalyeler, eslerince ya da sevgililerince aldatilabilecekleri endisesini
tagimiglardir. Sair, Arthur'da hi¢ su¢ bulmaz tiim sug kraliceye aittir. Sarayda
yasanan tiim zinalarin sebebi de Vivien'in birgok kétiiliik getirmesinin sebebi
de odur. Sair, daha kralice sahneye gelmeden onunla ilgili olumsuz

238 Walters, a.g.e., s. XIII-X VL.

239 Marie Stefanidesova, a.g.e., s. 14-15.

240 Lori J. Walters, Lancelot and Guenever A Casebook, Ed. Lori J. Walters, Great Britain,
Routledge, 2002, s. xI.
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gondermelerde bulunur, Soyle ki The Marriage of Geraint boliimiinde, sdvalye
Geraint, karist Enid'in de kralice gibi aldatmaya meyledip meyletmedigini
sorgulamaktadir.?*!

Victoria Donemi insanlarinin olduk¢a korktugu bulasict bir sosyal
bozukluk olarak gordiikleri Guenever'in aldatmasi, Tanri'nin yasalarini hige
sayma, aile ve ulusun ahlaki yapisini zayiflatma gibi etkilere de sahiptir. Kralice
siirde bir karakter degil de kanli canli bir insanmig gibi betimlenir. Launcelot
ve kralice ne yaptilarsa birlikte yapmis olsalar da, siirde tiim su¢ ona yikilir.
Kraligenin Launcelot'a sdyledigi Tennyson'm siirinde gegen su dizeler tiim

"...Mine is the shame, for I was

sucun ona yikildigimin kanitin1 sunmaktadir:
wife, and thou Unwedded..."**> (Tiim sug¢ bana ait; es olan bendim, sen evli
olmayan). Dénemin bir¢ok insaninin diisiindiigii {izere bir kadin bir kere
erdemden uzaklasirsa eninde sonunda fallen woman olur.?*?

Guenever ve Launcelot temsillerinin en bilinen érneklerinden biri Dante
Gabriel Rossettinin Arthur'un Mezar: adli sulu boyasidir (Resim 54). Sanatci,
1817 Robert Southey basimli Malory’nin yirmi birinci kitabinin dokuz ve
onuncu boliimlerini kaynak olarak alsa da Launcelot ve Guenever'in son
karsilasmasinin manastirda degil de Arthur'un mezarinda tercih ederek farkl
bir sahne yaratmis olur. Esinlendigi dykiide Sir Launcelot, Camelot’tan kacip
Almesbury’de bir manastira siginan kralice Guenever’i bulmak i¢in yollara
diiser, sonunda kralicenin oldugu manastira gelir, kralice onu goriince {i¢ kere
iist liste bayilir. Ayilip da kendine gelen kralice Launcelot’u yanina gagirtip
ikisinin agki yliziinden Arthur’un sarayinin c¢oktiiglinii ve sovalyelerin
oldiigiinii soyleyerek onunla yasadiklarindan oOtiirii hissettigi pismanligini dile
getirir ve Launcelot’tan gitmesini ve onu bir daha gérmeye gelmemesini ister.
Rossetti’nin ¢ogu resminde oldugu gibi bu sahnede de sanat¢i, efsanenin
kahramanlarindansa agiklari 6ver. Sikisik sahnedeki arkaik figiirler ve de yogun
bir ikonografi kullammi géze carpar.?** Kral Arthur’un mezari basinda

241 Stephanie R. Comer, "Behold thy doom is mine: The evolution of Guenever in the
Works of Chrétien de Troyes, Sir Thomas Malory, and Alfred, Lord Tennyson",
Michigan, Eastern Michigan University, Department of English Language and Literature,
Master's Thesis, 2008, s. 52, 54.

242 Tennyson, a.g.e., s. 343.

243 Ae., s. 22-26.

2#4Lacy, Ashe, Mancoff, a.g.e., s. 221.
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Launcelot, krala arkasin1 donmiis Guenever’e, resmin solundan egilmis ve son
bir opticiik isterken gosterilir.

Kiyafetinden rahibe oldugunu ¢ikardigimiz basindaki taci ile kralige
sOvalyenin 6pme istegine kars1 durmaktadir. Arthur'un sarayinin sasaali anlarin
gosteren rolyefin oldugu mezarinin {izerindeki heykeli ile Arthur bu iki asik
arasina sikistirtlmis gibidir. Rolyefte Pentekost soleninde Kutsal Kase'nin
sovalyelere goriinmesini ve Arthur'un Launcelot'u sovalye yapisint goriiriiz.
Dinsel gondermelerin de bulundugu sahnede eski giinlerin giinahlarmi ve
Adem’in Havva tarafindan bastan ¢ikarilmasina génderme yapan elma agaci ve
bir yilan bulunur. Resimdeki bol yesillik, elma agaci ve yilan cennet tasviri
gibidir. Arka planda ¢imenlikte otlarken goriilen sdvalyenin ati sahneyi biraz
daha gergekei ve dogal kilar. Sagdaki agac ile Guenever’in arkasinda bulunan
Arthur heykelinin enlemesine uzanan bacaklari ise bir hag olusturur.?#’

B

NS ':-(5%1-; e

s

Resim 54: Dante Gabriel Rossetti, Arthur 'un Mezari, 1860, Tate Modern, Londra.
Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/rossetti-arthurs-tomb-n03283

Rossetti'nin baska bir eseri de Sir Launcelot Kraligenin Odasinda adli
miirekkepli kalem calismasidir. (Resim 55). Arthur'un Oliimii'niin yirminci
kitabinin ti¢iincii boliimiinde gegen Oykiide bazi sovalyelerin krala Launcelot

245 Faxon, a.g.y., . 67.
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ve kralicenin uzun siiredir var olan iligkisini sdylemesi iizerine kral, sovalyenin
sug Ustii yakalanmasi emrini verir. Bunun {izerine Arthur, kraliceye bir gece
sarayda olmayacagini1 bildirir ve kralice de sovalyeyi odasina ¢agirir. Launcelot
her seyden bihaber odaya gitmek i¢in sabirsizlanmaktadir. Ne var ki, Sir
Mordred ve Agravaine'nin adamlari gibi sdvalyeler tarafindan pusu kurulmus
Launcelot odaya girince bagrismalar baslar. Saraydaki herkes duysun diye
bagiran sovalyelerle savasan Launcelot hepsini alt etmeyi basarir ve oradan
ayrilir. Rossetti, eserinde iki asik odadayken sovalyelerin onu yakalamaya
geldikleri an1 se¢mistir. Kralige i¢cin model Jane Burden'dir. Kralice, Launcelot
ve odadaki saray gorevlisi kadinlar panik halinde betimlenmislerdir. Yasak
iligkilerinin geldigi noktada pencereden segilebilen sovalyelerin korkusuyla
odaya hapsedilen bu iki agiktan savunma i¢in kilicin1 tutan Launcelot kizgin ve
merakl1 bakislariyla pencereden disariy1 gozetlerken kralice bogulacakmis gibi
iki elini bogazina gotiirmiis, baygin bakislarla gosterilmistir. Eserin kahverengi,
koyu tonlar klostrofobik atmosferi daha da yiikseltmistir. Kralige, karanlik ve
seytansidir. Guenever'in ladyleri yaklasik 1440-1460 yillar1 arasina tarihlenen
Van Eyck tarzi basliklar giymislerdir.>*¢ Kraligenin tavuskusu tiiylii sali ise
kendini begenmisligin semboliidiir.

Resim 55: Dante Gabriel Rossetti, Sir Launcelot Kralice 'nin Odasinda, 1857,
Birmingham City Museum and Art Gallery, Birmingham.
Kaynak: http://www.rossettiarchive.org/docs/s95.rap.html

246 Whitaker, a.g.e., s. 240, 243.
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Oxford Union'un duvar resimlerinin tamamlama isi Pre-Raphaelite
grubu iyelerinin programi yarida birakmasi sonras1t William Riviere (1806-
1876) ve Briton Riviere'ye (1840-1920) birakilir. Beyaz Geyik Olayr ile
Arthur’un Diigiinii adli duvar resmi iki sanat¢inin beraber calistiklari bir
resimdir (Resim 56). Kullanilan teknikten &tiirii kotii durumda olan sahnenin
merkezinde Kral Arthur ve Guenever sarilmis sekilde yer alirken, sagda ve

solda sovalyeler ve beyaz bir geyik belirir.

Resim 56: William ve Briton Reviere, Beyaz Geyik Olayi ile Arthur 'un Diigiinii,
1859, Oxford Union Society, Oxford.
Kaynak: https://www.oxford-union.org/library/murals

Sir William Reynolds-Stephens, Guinevere Tovbe Ediyor adinda kiigiik
bir heykel yapar. Bu heykele konu olan Tennyson'in Guinevere siirinde, kralice
biiyilk bir pigsmanlik i¢inde sarayi terk edip Almesbury'de rahibe olarak
yasamini siirdiirmeye karar verir. Yasanan her sey icin kendini suclayan kralice
biiyiik bir keder ve yalnizlik i¢indedir, siirekli tovbe ve dua eder. Sadece bir
rahibe aday1 onunla ara sira konusup eglendirmeye calisir ama nafiledir. Bir
glin Arthur'un manastira gelmesiyle iyice kafasi1 karisan kralice, onu hala
sevdigini anlar ve kederi daha ¢ok artar. Kralin bir giin ¢ikip gelmesiyle kralice
af dilemek ayaklarina bile kapanir. Kral da bunun {izerine onu affettigini sdyler


https://www.oxford-union.org/library/murals
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ama Guenever Sliinceye dek manastirda kalir, zaten kisa bir siire sonra da o
manastirda oliir.

Stephens'in heykelinde giinahlarindan arinmaya ¢alisan kralice bir rahibe
kiyafetindedir. Tefekkiir halinde gibidir. Asagi dogrulttugu bakiglar ile
yliziinde huzur duygular1 okunur. Biiyiik boyutlu kolyesinde Carmiha gerilmis
Isa imgesi dikkat cekmektedir. Heykelin algak kabartma betimlerinde as queen
(kralice olarak) diye etiketli rolyefte kralige tahtinda; as lover'da (asik olarak)
Launcelot'a sarilmig bir sekilde, by giving dole (kefaretini ddeyerek) tovbe
halindeyken; by prayer (dua ederek) ise dua rahlesinde diz ¢okmiis gibi
gosterilmistir (Resim 57).247

Sanatci, bu eserinde Tennyson'in su satirlarindan ilham almigtir:

"...Ve dyle yiprandi ki hayir isinde ve ibadette
Kasvetli kapanisi o sehvetli giiniin

n248

Ki lordumun, Kral'mm mahvin bi¢cimlendirmis...

Resim 57: Sir William Reynolds-Stephens, Guinevere Tévbe Ediyor, yak. 1897, City
of Nottingham Museums, Nottingham.
Kaynak: http://www.victorianweb.org/sculpture/wrs/19.html

247 Muriel Whitakers " Unifying Makers: Lancelot and Guinevere in Modern Literature and
Art", Ed. Lori J. Walters, Lancelot and Guinevere: A Casebook, Great Britain Routledge, 2002,
s. 170.

248 Tennyson, a.g.e., s. 350.
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Yine Sir William Reynolds Stephens'in 1899 tarihli Lancelot ve Yavru
Cocuk heykeli Idylls of the King'in The Last Tournament bdliimiinden
esinlenerek yapilmstir.

Bronz, fildisi, sedef, ziimriit, karisim1 Lancelot ve Yavru Cocuk adli
heykelinde Launcelot'un boynunda yakut bir kolyeden baska bir seyi olmayan
bir bebegi kartal yuvasindan kurtarisi konu edinmistir (Resim 58). Bu heykelde,
Launcelot zirh1, migferi koluna sikigtirdigi kilici ile bir kolunda tuttugu bebege
bakar. Yiiziinde sefkatli bir duygu segilir. Sasaal1 zirhinda agkin sembolii stilize
cigek islemeler ile kaidesinde mese agaci kokiine tiinemis dort kartal goriiliir.>*

Bu heykel Tennyson'in The Last Tournament adli siirinden esinlenerek
yapilmistir. Siirde gecen Oykiiye gore, Launcelot ve Arthur 1ss1z bir yerde terk
edilmis aglayan bir de boynunda yakut bir kolyesi olan bir ¢ocuk sesi isitirler.
Onu alip saraya gelirler ve cocuga bakmasi i¢in Guenever'e gotiiriirler. Kralige
cocugu cok sever ancak cocuk hastalanir ve oliir. Bunun {izerine de kralice onun
anisina turnuva diizenlenmesini ister. Bu heykeldeki ¢ocuk Launcelot ve
Arthur'un saraya getirdikleri ¢ocuktur.

Resim 58: Sir William Reynolds Stephens, Lancelot ve Yavru Cocuk, 1899, The
Conway Library, Courtauld Institute of Art, Londra.
Kaynak: http://www.artandarchitecture.org.uk/images/conway/a743449b.html

249 Whitaker, a.g.y., s. 169-170.
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Herbert Bone'un (1853-1931) tasarladigt Guenever isimli duvar
halisinda dik, magrur patriarkal durusu ile Arthur bir Tann edasindadir. Giir
sakali ve jestleriyle Yehova gibi goriintiisii olan kralin 6niinde Guenever
pismanligin1 goéstermek i¢in ayaklarma kapanmistir. Ve kral da kraligeyi
kutsuyor gibi betimlenmistir. Arka planda girintideki Passion betimi, bu
sahnenin kutsal bir yerde gegtigini akla getirir (Resim 59).2%°

Resim 59: The Royal Tapestry Manufactory, Herbert Bone, Guinevere, yak. 1881-82.
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/34832597096863934/

250 Poulson, a.g.e., s. 218.


https://tr.pinterest.com/pin/34832597096863934/
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Julia Margaret Cameron'un Kiigiik Rahibe Adayt ve Guinevere adl1 eseri
siyahlar igindeki yash kraligenin yani basinda dikkatli bir sekilde gozlerini
kraligeye dikmis kiiglik bir kizi gosterir. Kraligenin bas Ortiisiinden salinan
saclarmin aksine kii¢iik kizin her tarafi kapalidir. Bu kiiglik kiz kralige
manastirdayken onu giildiirmeye, onunla konusmaya calisan kii¢iik rahibe
ciragidir. Kralice simsiyah saglari ve giysisiyle siyah kisimda kalirken beyazlar
icindeki kiz diger kisimda goriiliir (Resim 60).

Resim 60: Julia Margaret Cameron, Kiiciik Rahibe Aday: ve Guinevere, 1875.
Kaynak: http://www.artnet.com/artists/julia-margaret-cameron/the-little-novice-and-
queen-guinevere-in-the-holy-m00O_Ds8W-LX8ILvWwtMLIg2
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Bir baska calismasi Sir Lancelot ve Kralice Guinevere'in Ayriligi'dir
(Resim 61). Zirhiyla betimlenen sovalye beyaz elbisesi ve agik renkli sach
kraligenin aksine golgede kalmistir. Cameron, siirin su satirlarini
fotograflamistir. Ayrilacak olan c¢ift el ele son anlarin1 gegirirken
gosterilmistir.

" ..Ve Lancelot hi¢ s6z vermedi ama kaldi

Ve hala durmadan bulusiyorlar. Tekrar dedi ki,

Oh Lancelot, beni seviyorsan git buradan.

Ve sozlestirler bir gece

Iyi Kral orada olmazken bulusmak icin

Ve ayrilmak igin sonsuza kadar. Vivien gizlice dinledi ve duydu.
Sir Mordred'e anlatt. El ele ve goz goze,

Al¢aga sedirin kenarina oturdular

Kekeliyor ve bakakaliyorlardi. Son saatleriydi.
1251

Elvedanin divaneligi...

Resim 61: Julia Margaret Cameron, Sir Lancelot ve Kralice Guinevere'in Ayrilisi,
1874.
Kaynak: http://www.artnet.com/artists/julia-margaret-cameron/the-parting-of-
lancelot-and-guinevere-from-idylls-4bpc-vIQdC-sINIuiWQ9Vg2

251 Tennyson, a.g.e., s. 342.
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Doré, Guenever ile ilgili illiistrayonlarinda onun roliinii azaltarak,
dikkatleri iizerinden ¢ekmeye calisir. Kraligeyle ilgili ¢ogu illiistrasyonunda
kralicenin ya arkas1 doniiktlir ya profilden gdsterilmistir ya da manzarayla
birlesip karisip gitmistir. Buna uygun olarak Sir Lancelot ve Kralice
Guinevere'in Ayrilist illistrasyonunda arkas1 doniik olan Guenever ve sovalye
Lancelot ayrilmadan evvel sarilip, 6piisiip, aglarlar (Resim 62).

"...Bense tapinaga girecegim

Ve kiyametimi sabirla bekleyecegim.

Bu yiizden Lancelot onun atini getirdi,

Oturttu onu tizerine ve o da kendisininkine bindi.

Ve sonra siirdiiler béliinmiis yola dogru,

" 252

Orada opiistiiler ve ayrildilar aglayarak...

Resim 62: Gustave Doré, Sir Lancelot ve Kralice Guinevere'in Ayrilisi,1867.
Kaynak: https://ebooks.adelaide.edu.au/t/tennyson/alfred/idylls/images/

22A.e., 5. 343.
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Doré'nin Kral'in Elvedasi adli eseri, Tennyson'm siirinin su dizelerine
eslik etmektedir:

"...Seni lanetlemeye gelmedim, Guenever,

Ben ki muazzam merhametim neredeyse beni oldiiriiyor

Seni gordiigiimde, altin saris1 basini oraya sererken,

Mutlu yazlardaki gururum, ayaklarimin altinda...

Ve hepsi gecti, giinah iglendi ve ben...

Heyhat! Seni affediyorum, Ebedi Tanri'nin

Affettigi gibi: Ruhun dinlensin.

Fakat nasil karsilarim tiim sevdiklerimin son gidisini?

Fakat buraya gelmeyecegim bir daha,

Asla uzanmayacagim yanmina, bir daha gormeyecegim seni...

Elvedal..."*?

Sahnede pismanligin1 gosteren Guenever Arthur'un ayaklarina
kapanmistir. Ayakta betimlenisiyle falligi simgeleyen Arthur'un aksine kralice
yerde pasif bir halde yatmaktadir. Gotik siitunlarin altinda sakalli gosterilen
Arthur {izgiin gibi goriinse de magrur bir sekilde betimlenmistir (Resim 63).

Kraliceyi affettigini soyledigi dizeleriyle Arthur Isa gibi davranir yahut
da Isa'nin bir alt kademesi meleklerle kiyaslanir.2%*

Resim 63: Gustave Doré, Kral'in Elvedast, 1867.
Kaynak: https://ebooks.adelaide.edu.au/t/tennyson/alfred/idylls/images

253 A.e., s. 348.
254 Comer, a.g.e., s. 62.
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Yiizyilin sonlarina dogru baska bir illiistrator de bu konuya egilir. Sanatg1
Aubrey Beardsley'den (1872-98) yayinct John Dent tarafindan Caxton'in
Arthur'un Oliimii'niin 1889-91'de yaymlanan iki ciltlik yeni baskisi igin bir
caligsma yapmasi istenir. 1893-94 arasinda sanatgi, islemeli basliklarla ful ya da
iki sayfa dolusu illiistrasyonun oldugu yaklasik siyah-beyaz 500 eser hazirlar.
Bunlardan biri olan Beardsley'nin Kralice Nasil Bir Rahibe Oldu adli eserinde
siyah-beyaz yerlestirme, meyve ve filizlerin varlig1 Guenever'in bir geri doniise

hazirlik yapiyor oldugunun bir géstergesi olabilir (Resim 64).25
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Resim 64: Aubrey Beardsley, Kralice Nasil Bir Rahibe Oldu, 1893-94.
Kaynak: http://www.agallery.us/beardsley-morte-d-arthur/beardsley-morte-d-arthur-
le-morte-d-arthur-aubrey-beardsley/

255 Alexander, a.g.e., s. 207.
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4.1.5. Tristram ve Isoud Betimleri

13.yy.’a tarihlenen Tristram nesri (Malory'nin Fransizca kaynaklarindan
biri), Arthur'un Oliimii gibi edebi kaynaklarda gecen Tristram ve Isoud dykiisii
19. yy.n basinda pek bilinen ve islenen bir konu degildir. Tristan, Tristram,
Tristrem, Tristain gibi farkli versiyonlar1 varken; Isoud da Iseult, Iseut, Isoude
gibi farkli adlara sahiptir.

Tristram, "diinyaya dertli gelen" anlamina gelmektedir. Bu ismin
verilmesinin sebebi annesinin onu diinyaya getirirken 6lmesidir. Babasi, yetim
biiyliyen sovalyeyi, biraz biiyliylince Fransa'ya birtakim seyler 6grenmesi i¢in
gondermistir. Bu sayede Tristram avcilik, arp ¢alma, sahin ugurma gibi
meziyetlerde usta olmustur. Bir siire sonra Kral Mark, sovalyeyi karis1 olacak
Isoud'u getirmesi igin Irlanda'ya génderir. Irlanda'ya gidip Isoud'u alan
Tristram, Mark'in sarayina donmek i¢in gemiye biner. Seyahat sirasinda aslinda
Kral Mark ve Isoud i¢in diigiin gecesi igmeleri niyetiyle hazirlanan bir agk
iksirini yanlislikla igmeleri iizerine birbirlerine asik olurlar. S6z verildigi lizere
Isoud ve Kral evlenir ancak Isoud ve sovalye gizli gizli bulusmaya devam
ederler. iliskileri ortaya ¢ikinca Tristram satodan ayrilir. Bir siire sonra Kral
Arthur'un Yuvarlak Masa Sovalyelerine katilan Tristram birgok macera yasar
ve her durumda ¢ok iyi bir sévalye oldugunu gosterir. Bir taraftan da Kral Mark
her defasinda ona fenalik etmeye, onu dldiirmeye ugragmaktadir. Ancak, bu iki
asik her beladan sag salim kurtulmay1 basarir.

Malory, Tristam ve Isoud iliskisini yer yer kabul eder goriinmektedir.
Mliskileri {izerinden courtly love gelenegini de kimi yerlerde olumlulamistir ve
okuyucunun sempatisini Kral Mark'tansa bu iki asik lizerine ¢ekmistir. Hatta,
Kral Mark't Isoud ile evliligi sonrasi iki asik arasinda bir engel olarak

gOrmiistiir. >

Efsane'nin popiilerlesmesinde ¢ok 6nemli olan biri olan Tennyson ise bu
Oykiiniin oldugu The Last Tournament siirini 1871'de yayinlamistir. Siirlerinde
ahlake¢1 bir dil kullanan sair bu 6ykiide de ayni iisluba sahiptir. Tennyson,
Malory'nin kitabindaki bu iki asigi ahlaki sorumluktan kurtaran agk iksiri

256 Poulson, a.g.e., S. 34.
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bolimiinii ¢ikararak Oykiiye ahlaksiz, evlilik disi, flortéz bir bakis agisi
getirmistir. Bu yiizden de ikisin aski s13, yapmacik gériinmeye baglamugtir. 257

Arthur ~ Efsanesinin ~ Victoria ~ Doénemi'ndeki  popiilerliginin
mimarlarindan biri olan Tennyson'm 1859'daki siirleri kirk bin kopya satar ve
insanlarin iizerindeki etkisi ¢ok biiyliyerek efsanedeki etkisi neredeyse
Monmouthlu Geoffrey ya da Sir Thomas Malory kadar olmustur. Elbette bu
basariy1 6ncesinde hazirlayan etmenler vardir, bunlarin en 6nemlilerinden biri
William Dyce'dir.?®

1848 yilinda sanatg1 William Dyce'a Ingiltere Kraligesi Victoria’nin esi
Francis Albert Augustus Charles Emmanuel yani Prens Albert’in, Giizel
Sanatlar Komisyonu Baskani oldugu hiikiimet tarafindan Westminster
Sarayi'ndaki Lordlar Kamarasindaki Kralige'nin resmi kiyafet odasini Kral
Arthur Efsanesi temali yedi fresk ile dekore etme gorevi verilir. Kaynak olarak
Victoria Donemi'nin ¢ogu sanatgisinin da kaynagi olan, 1817 Southey basimli
Sir Thomas Malory’nin Arthur’un Oliimii'mii kullanan William Dyce, &liimii
nedeniyle yedi freskin oldugu programin ancak besini tamamlayabilmistir. Bu
resimler swrasiyla Din: Sir Galahad ve Arkadaslarimin Gordiikleri, Comertlik:
Kral Arthur Attan Diiser ve Launcelot Tarafindan Kurtarilir, tglincisi
Nezaket: Sir Tristram Giizel Isoud’a Arp Calarken; Merhamet: Sir Gawaine
Merhametli Olacagina ve Asla Ladylere Karsi Olmayacagina Yemin Eder ve
sonuncu olarak da Konukseverlik: Sir Tristram in Yuvarlak Masa Kardesligine
Kabulii'diir, ancak bunu da 6limii sebebiyle bitirememistir. Hi¢ baslamadigi
eserler ise: Cesaret: Kral Arthur ve Bes Kuzeyli Kral Arasindaki Miicadele ve
Sadakat: Sir Launcelot, Kralice Guenever'i Kral Meliagaunce'dan Kurtarw'dir.
Bu programinda Arthur Efsanesi sdvalyeleriyle bagdastirilan nezaket, cesaret,
merhamet, konukseverlik gibi erdemleri betimlemistir. Prens Arthur,
Almanya'nin Nibelungenlied efsanesi gibi Britanya'ya uygun bir ulusal epik
kahraman arayisindaydi. Dyce'in kralligin yeni binasmnda boyle bir tema
islemesi ile Arthur, ulusal bir kahraman ilan edilmis oluyordu.?>

Kralligin en 6nemli yeni binasinda Malory'yi kaynak alan sanatc1 kitapta
bir¢ok resme uygun sahne bulsa da basta Launcelot ve Guenever, Tristram ve

257 A.e., s. 333.

258 Rob Gossedge, "The Old Order Changeth: Arthurian Literary Production from
Tennyson to White, Cardiff University, PhD Thesis, Cardiff, 2007, s. 50.

259 Tom Poyner, "From Avalon to Paddington Station: Willham Dyce and the Victorian
Reinterpretation of Sir Thomas Malory’s le Morte d’ Arthur", Vides, 2014, s. 235.
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Isoud iliskisi ve diger evlilik disi iliskilerin Victoria Dénemi ahlak anlayisina
ters diisecegine inandig1 i¢in bunlar1 resimlemekten ¢ekinmistir.?® Bu yiizden
de konu sec¢imlerinde oldukga dikkatli olmustur. Hem donemin piiriten ahlak
yapisina ters diismemek hem de Protestan Ingiliz toplumunun tehlike olarak
gordiigi Kutsal Kase oOykiislinii isleyisinde yanlis anlasilmalara meyil
vermemek i¢in konu se¢ciminde oldukea zorlanmastir.

20 Temmuz 1848'de Giizel Sanatlar Komisyonuna yazdigr mektupta
Arthur'un Oliimii eserini iki tiirli yorumlayabilecegini; bunlardan birinin
Efsane'nin ana temalarinin dykiisiinii anlatan bir seri, ikincisi de Yuvarlak Masa
Sovalyelerinin belirli ahlaki niteliklerinin kisilestirilmis halleri oldugunu
belirtir. Komisyon ahlaki nitelikleri seger, bdylece 1849'dan 1864'e Sliimiine
dek sanat¢inin bu konudaki ¢alismasi siirer. %!

Heniiz yirmili yaslarindayken Italya'ya yaptigi gezilerde Alman
Nazarenler'in resimleriyle tanisip etkilenen Dyce, Arthur Efsanesi'ni bu tislupta
betimlemistir.

William Dyce’m Tristram ve Isoud ile ilgili se¢tigi sahne Nezaket: Sir
Tristram Giizel Isoud’a Arp Calarken'dir (Resim 65). Dyce'mm bu eserinin
kaynagr olan Arthur'un  Oliimii’niin  sekizinci kitabinin  dokuzuncu
boliimiindeki dykiisii, Sir Marhaus ile girdikleri biiyiik bir savas sonrasi zehirli
bir yara alan Sir Tristram'n iyilesmek igin Irlanda’ya gonderilmesi
hakkindadir. Kral Mark yaranin iyilesmedigini goriince onu ve maiyetini
gemiyle Irlanda kralinin satosuna génderir. Bu kralin Isoud adinda becerikli bir
hekim kizi vardir. Hekim, sovalyenin yaralarmi iyilestirir. Daha Oncesinde
birbirlerini tanimayan Isoud ve Sir Tristram bu siirede birbirlerine asik olurlar.
Tristram Isoud'a arp ¢almasmi da 6gretir. Isoud heniiz Kral Mark ile evli
degildir ve bu iki sevgilinin asklar1 bu sekilde baslamistir. Ancak, Sir
Tristram’in 6ldiirdigli Sir Marhaus, Isoud’un annesi kraligenin kardesidir ve
Kralige giiniin birinde Sir Tristram’dan Ocilinii alacagina yemin etmistir. Bu
ylizden de Tristram kendi kimligini saklar. Bu sahnede Sir Tristram Isoud’a arp
calarken betimlenmistir. Romanesk bir kemerin altindaki bir avel ve sahiniyle
geng adam diismaninin evindeki Sir Tristram'dir. Arp ¢almadaki ustaligi bilinen
Tristram'm bakiglari bir eli de kendi arpinda olan Isoud'un iizerindedir. S6valye

260 Grimbert, a.g.e., s. 328-329.
21 AL, s. 181.
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gizlenmek i¢in zirh1 yerine gezgin kiyafetleriyle betimlenmistir. Arka planda
kalan iki figlirden bize doniik olan figilir, Tristram’in avcilik ve sahin
ugurmadaki yeteneklerini temsilen gosterilmistir.26?

Resim 65: William Dyce, Nezaket: Sir Tristram Giizel Isoud’a Arp Calarken, 1852,
The Palace of Westminster, Londra.
Kaynak: http://www.explore-parliament.net/nssMovies/01/0114/0114_.htm

Dyce’in bir diger freski de sanat¢inin Sliimiiyle Charles West Cope
(1811-90) tarafindan tamamlanan Konukseverlik: Sir Tristram’in Yuvarlak
Masa Kardesligine Kabulii'diir (Resim 66). Malory nin Arthur 'un Oliimii’niin
onuncu kitabinin altinc1 boliimiinii sahneleyen Dyce, eserinde Sir Tristram’in
Kral Arthur’un sarayma Sir Launcelot tarafindan getirilmesine ¢ok sevinen
Kral Arthur ve saray halkini betimlemistir. Freskte kalabalik bir sahnede

262 Whitaker, a.g.e., 5.182.
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Tristram'1 kargilamak igin Kral Arthur kilicini savururken ve Kralige Guenever
de krala dogru bir bir jestiyle betimlenmistir. Ayn1 zamanda beyaz at1 lizerinde
saraya giren Tristram, birkag lady, arp calan bir ozan, sévalyeler ve sarkicilar
goriliir. Tristram’1 karsiladiklar1 ve miizikle neselendikleri bir sahnedir.
Dyce'in modernize ettigi efsanenin bu temsilinde figiirler mimari bir i¢
mekanda friz gibi dizilidirler. Kral'm kilicin1 ¢ekmesi ile tiim dikkatler ona
yonelir. Yasli, beyaz sakalli Merlin de oradadir, resmin saginda oturmus,
kalabaliga arkasin1 donmiis, arp ¢alar. Arthur, kilici, sovalyelerle ¢evrili olmasi,
taci gibi kral atribiileriyle temsil edilmistir.2> Oykiiniin devaminda Sir Tristram

yuvarlak masa govalyelerinden biri ilan edilir.

Resim 66: William Dyce, Konukseverlik: Sir Tristram ’in Yuvarlak Masa Kardesligine

Kabulii, 1864'te sanat¢inin 6liimiiyle tamamlanamistir, The Palace of Westminster,
Londra.
Kaynak:https://www.parliament.uk/worksofart/artwork/william-dyce-and-charles-
west-cope/hospitality--admission-of-sir-tristram-to-the-round-table/3153

Kralice Guenever ya da Giizel Isoud diye de bilinen eser William
Morris'e aittir (Resim 67). Karis1 Jane Morris'in Orta Cag elbiseli portresiyle
betimlendigi resmin arkasinda Morris, Jane icin "Seni ¢izemiyorum ancak
seviyorum." notunu yazdigi rivayet edilir.?%* Bir rivayete gore de Jane'e yazdigi
bu notun hikayesi soyledir: Oxford'da bir tiyatro performansinda Jane Burden't
(ileride Jane Morris olacaktir) ilk kesfeden ve modelleri olmasi i¢in ikna eden

263 Noémie Breton-Guay, a.g.e., s. 50-51.
264 William Morris, The Collected Letters of William Morris, Volume I: 1848-1880, New
Jersey, Princeton University Press, s. 33.
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Rossetti olmustur. Bir giin Jane'nin resmini yapmak i¢in toplanan sanatgilar,
modelin etrafini ¢gevirmis onun etkileyici gilizelligini yakalamaya calisirlarken;
cizimleri bitirip sonrasinda sonuglar1 gostermeye gelince William Morris,
Jane'e onu resmedemedigini ancak sevdigini yazdigi notu vermistir.?%3

Morris, Arthur'un Oliimii'nden esinlenmistir, dokuzuncu kitabin yirminci
bolimiinde gegen Oykiiye gore Isoud, Kral Mark'in sarayina gelen Sir
Adwerd'in Tristram'in 6ldiigiine dair yalan haber yaymasiyla Kralice Isoud
kendi canina kast eder. Bunlara dayanamayan Kral Mark, Isoud'u bir kaleye
kapatir. Kaledeki odasinda betimlenen Isoud heniiz yatagindan g¢ikmugtir.
Elbisedeki, yatak ortiileri, hali, perde, masa ortiisii dokumalar1 duvardaki asili
kumaglar ve detaylar1 gelecekte Morris'in dokuma, siislemedeki parlak
yeteneginin bir gostergesidir.

Morris, The Defence of Guenever siirinin ilk bolimiinii bu resmi
yaparken yayinladigi i¢in resim genel olarak Kralice Guenevere olarak bilinir
ancak yapilan son arastirmalar, resimdeki figliriin Kral Mark'in sarayindan
uzaklagtirilan Tristram'm yasini tutan Isoud oldugunu gostermektedir. Bagka
bir kanit1 da Scanlon sunmaktadir: Jane'nin yataginin iistiinde burusuk
carsaflarin arasinda goéze carpan bu kiigiik kopek, Tristram'n Isoud'a
Cornwall'a ilk geldiginde verdigi, kraligenin Tristram'm orada oldugu zamanlar
hari¢ hi¢bir zaman yanindan ayirmadigi Tristram’in yoklugunda yanina aldig:
kopege gondermedir.?%® Tacii saran biberiye filizleri hatirlamayi, aynanin
kenarma yazilmis Dolours sdzciigii de aci, elem, 1stirab1 simgelemektedir.
Sanki Jane'nin ¢ektigi aciyr ve 6zlemi anlatirlar. Sahnenin bir¢cok yerinde
tekrarlanan dokumalar, Tiirk halisi, Iran'a ait islemeli ortiiler, kilim ve
elbisedeki desenler, yataktaki beyaz renkli kumasglar, muhtemelen Morris'in
0zel koleksiyonundan pargalardir.?” Nar ve ¢igek desenli tuvalet masasi ortii
islemesi, duvarda asili kumaslar, Isoud'un elbisesi, Morris'in tasarim ve
desendeki ¢aligmalarinin drnekleridir.?®® Ag¢ik duran resimli dua kitabi ileride
Morris'in kuracagi basimevine bir génderme iken yilansi sar1 kurdeleler, kandil,
figiirlii dokumalar, islemeli yatak perdeleri gibi dekoratif detaylar Orta Cag

265 Derrick Leon, Ruskin: The Great Victorian, London, Routledge, 1949, s. 255.

266 Suzanne O'Rourke Scanlon, "The Medievalism of William Morris", Ex Post Facto, Vol.
XXII, 2013, s. 158.

267 Frances Fowle, "William Morris: La Belle Iseult, 1858" (Cevrimigi) http://www tate.org.uk,
20 Haziran 2018.

268 Scanlon, a.g.e., 5.158.
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etkisini vermektedir. Su siirahisi ise Bakire Meryem'in geleneksel
semboliidiir.?*

Kemerini baglamaya c¢alisan Isoud iizgiin, ice doniik, diisiinceli bir
karakter olarak betimlenmistir. Muhtemelen Sir Tristram'1 diisiintiyordur.
Arkada lir calan bir adam goriiliir. Saunders'e gore, resimde altin bashg: ve
durusuyla bir otorite sunan krali¢e gururlu, dimdik bir sekilde aynasindaki
yansimasina bakip da kendi imgesinden memnun bir haldedir.?”

Jane Burden'n Isoud/Guenever olarak temsil edilmesi gergek
hayatlarinda benzerlik yasamalar1 agisindan enteresandir. Guenever'in
Launcelot'a olan aski gibi, Morris ile evliyken Jane, Rosseti ile ask yasamaya

baslamistir.

Resim 67: William Morris, Kralice Guenevere ya da Giizel Isoud, 1858, Tate
Gallery, Londra.
Kaynak: https://www .tate.org.uk/art/artworks/morris-la-belle-iseult-n04999

269 Whitaker, a.g.e., s. 241.
270 Clare Broome Saunders, Women Writers and Nineteenth-Century Medievalism, New
York, Palgrave Macmillan, 2009, s.147.
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Rossetti onderliginde baslayan Oxford Union Kiitiiphanesi'ndeki duvar
resimleri programinda yer alan sanatcilardan William Morris’in segtigi sahne,
Tristram ve Isoud ile ilgilidir. Sanatc1, Sir Palamides’in Kiskan¢ligr adli duvar
resmi icin Arthur'un Oliimiinden esinlenmistir. Arthur'un Oliimii'niin sekizinci
kitabinin dokuzuncu bdliimiindeki Oykiiye gore; pagan sovalye Sir
Palamides’in Isoud’a duydugu agk yiiziinden Tristram ve Palamides arasinda
biiyiik bir kiskanglik olugsmustur. Ciinkii Tristram da Isoud’a ¢ok asiktir. Ovalar
Lady’si adinda bir lady ugruna yapilan bir miisabakada Tristram ve Palamides
kars1 karsiya gelirler ve Tristram Palamides’i ve oteki sovalyeler de yener.
Morris, betimledigi duvar resminde Isoud modeli olarak Jane Burden’, Sir
Palamides icin ise Algernon Swinburne’i se¢mistir. Sovalyeyi siyah sa¢ ve
esmer teniyle betimlemistir. Bu duvar resmi de teknik sorunlar yliziinden
oldukga az goriilebilir durumdadir. Morris, duvar resmindeki bozulmadan
dolay1 resmin biiyiik bir alanin1 aygigekleri, bitkiler, hayvanlar ve grotesk
figiirlerle kaplamistir (Resim 68).2"!
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Resim 68: William Morris, Sir Palamides’in Kiskan¢ligi, 1857, Oxford Union
Society, Oxford.
Kaynak: https://www.oxford-union.org/library/murals

77 Ae., s. 188.
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Jean Delville'in (1867-1953) Tristan ve Yseult adli eseri diger Tristram
ve Isoud temsillerden farklidir (Resim 69). I¢ ice gecmis bedenleriyle &lii gibi
uzanmis bu iki agigin farki agir bir matem havasi tasimasindan gelmektedir. Bir
eli havada bos bir kadeh tutan Isoud'un iizerinden katman katman gelen 15181n
serit serit boliinmesi goriilmektedir. Aci ve 6zlemle kendilerinden gecmis gibi
olan agiklardan Isoud'un elbisesindeki kelebekler onlarin askin bir halde

oldugunu gostermektedir.?”?

Resim 69: Jean Delville, Tristan ve Yseult, 1887, Royal Museums of Fine Arts of
Belgium, Briiksel.

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Jean Delville

Tristram ve Isoud Oykiislinlin vitray pencerelerine deginecek olursak,
1862°de Walter Dunlop'un Yorkshire'daki evi Harden Grange igin Morris,
Marshall, Faulkner, ve sirketi tarafindan yapilan Tristram ve Isoud konulu on
iic tane vitray pencere Onemli Orneklerdendir. Cogunun kaynagi Arthur'un
Oliimii'diir ve Morris'in konularini sectigi bu vitraylarin tasarimcilar1 da Morris,
Rossetti, Hughes, Prinsep ve Brown ve Burne-Jones'tur.

Birinci vitray pencere, Arthur Hughes ve Morris'in dizayn ettigi
Tristram in Dogumu'dur (Resim 70). Bu vitray pencerenin konusu Malory nin

Arthur’un Oliimii'niin sekizinci kitabimin birinci boliimiinde anlatilir. Liones

272 Whitaker, a.g.e., s. 253.
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memleketinin krali Meliodos ve Kralige Elizabeth’in oglu Tristram’in dogumu
betimlenmistir. Kocasini ormanda arayan Elizabeth’in dogum sancilar baglar
ve yanindaki kadinin yardimiyla ¢ocugu Tristram’t diinyaya getirir. Fakat
ormanda bu dogumu gergeklestiren Elizabeth ¢ok iisiimiis oldugundan 6liir, onu
bir agacin gdlgesine yatiran bir kadin, ¢ocugu sarmalayip soguktan korur. Bu
vitray pencere, 6lmek iizere olan Elizabeth’in oglunu gormek i¢in kalkmaya
calistig1 sahneyi gosterir.

Resim 70: Morris and Co., Arthur Hughes, Tristram tn Dogumu, 1862, Bradford
Museums and Art Gallery, Bradford.
Kaynak:https://commons.wikimedia.org/wiki/Category: Tristram_and_Isoude stained
_glass_panels#/media/File:Arthur Hughes the Birth of Sir Tristram.jpg

Ikinci vitray pencere, Dante Gabriel Rossetti ve William Morris'in
tasarimint yaptigi Sir Tristram, Sir Marhaus Arasindaki Kavga adl1 eser Tristram'in

Marhaus'u 6ldiirdiigii an1 gostermektedir (Resim 71).
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Resim 71: Morris and Co., Dante Gabriel Rossetti ve William Morris, Sir Tristram,
Sir Marhaus Arasindaki Kavga, 1862, Bradford Museums and Art Gallery, Bradford.
Kaynak:https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Dante_Gabriel Rossetti The Figh
t between Tristram and Sir Marhaus_stained glass.png

Ucgiincii vitray pencere, Val Prinsep ve Morris'in tasarladig1 Tristram 'in
ve Irlandali Giizel Isoude'un Ayrilisi sahnesinin kaynak alindigi Malory’ nin
sekizinci kitabinin yirmi dordiincii boliimiinde Kral Mark’ i Giizel Isoud ile
evlenmek istemesi ve bunun icin Sir Tristram’1 Irlanda’ya gonderip Isoud’u
getirmesi anlatilir. Bu vitray sahnesi Isoud’un babas1 Kral Anguish, Sir Tristram
ve Isoud’u betimlemistir (Resim 72).


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Dante_Gabriel_Rossetti_The_Fight_between_Tristram_and_Sir_Marhaus_stained_glass.png
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Dante_Gabriel_Rossetti_The_Fight_between_Tristram_and_Sir_Marhaus_stained_glass.png
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Resim 72: Morris and Co., Val Prinsep ve W. Morris, Tristram 'in ve Irlandali Giizel
Isoude'un Ayrilisi, 1862, Bradford Museums and Art Gallery, Bradford.
Kaynak:https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Valentine Prinsep the Departure
_of Tristram_and Isoude.jpg

Dérdiincii vitray pencerede yer alan Dante Gabriel Rossetti'nin Tristram
ve Giizel Isoude Ask Iksirini Icer sahnesi Malory’nin sekizinci kitabinimn yirmi
dordiincii boliimiinde gegen Oykiiyli konu alir (Resim 73). Bu oykiiye gore
Cornwall Krali Mark, yegeni Sir Tristram’dan Giizel Isoud’u kralla evlenmek
iizere iilkesi Irlanda’dan getirmesini ister. Bu istegi kabul eden Tristram,
Isoud’un ailesini raz1 eder. Denize agilanlar arasinda Isoud'un bir¢ok hizmetkari
ve bu kadinlarin bagi Dame Bragwaine bulunur. Isoud’un annesi Kral Mark ve
Isoud evlendikleri giin, igtiklerinde birbirlerini hayatlar1 boyunca sevsinler diye
bir agk iksirini Dame Bragwaine’e ve diger hizmetkar Gouvernail’e verir.
Kamaralarinda oturan Tristram ve Isoud susamislardir ve bu iksiri goriince
sarap sanip igerler. Icer igmez de aralarinda hayatlar1 boyunca siirecek bir ask
basglar.
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Resim 73: Morris and Co., Dante Gabriel Rossetti, Tristram ve Giizel Isoude Ask
Iksirini Icer, 1862, Bradford Museums and Art Gallery, Bradford.
Kaynak:https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Dante _Gabriel Rossetti Sir Tristr
am_and la Belle Ysoude stained glass.png

Besinci vitray pencere Edward Burne-Jones'un Tristram ve Beyaz Elli
Isoude’un Evliligi adli sahnesidir (Resim 74). Malory'nin sekizinci kitabimin
otuz altinci bolimiinde gecen Oykiide Giizel Isoud'u hemen hemen unutmus
olan Tristram, Beyaz Elli Isoud ile evlenmeye razi olur. Vitrayda beyazlar
icindeki Beyaz Elli Isoud, Sir Tristram, Beyaz Elli Isoud'un babasi Bretagne
Krali Howell ve annesi Kralige ile Beyaz Elli Isoud'un hizmetgisi goriiliir.
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Resim 74: Morris and Co., Edward Burne-Jones, Tristram ve Beyaz Elli Isoude 'un

Evliligi, 1862, Bradford Museums and Art Gallery, Bradford.

Kaynak:https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Edward Burne-

I W
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Jones The marriage of Tristram and Isoude Les Blanches Mains.jpg

Altinc1 vitray pencere Edward Burne-Jones'un Sir Tristram'in Deliligi
sahnesidir (Resim 75). Malory’nin dokuzuncu kitabinda yer alan &ykii konu
edilmistir. Sir Tristram’in uzun zaman ormanda kaldiktan sonra aklini
kaybetmesini, dayis1 Kral Mark’in istegiyle Tristram’mn deli haliyle saraya
getiriligini gosterir. Tristram arpiyla, sefil halde pagavralar iginde, ¢okmiis
yanak ve gdzleri, ¢iplak bacaklariyla betimlenmistir. Arkasinda Giizel Isoud'un
durdugu bu betimde Tristram’in arp1 ile kendinden geg¢mis bir sekildedir.
Koyliiler, av kopegi ve bir domuz gibi imgelerle Orfeus mitine bir génderme

bulunmaktadir.?’3

273 Whitaker, a.g.e., s. 96.
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Resim 75: Morris and Co., Edward Burne-Jones, Sir Tristram in Deliligi, 1862,
Bradford Museums and Art Gallery, Bradford.
Kaynak:https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Edward Burne-
Jones Madness_of Tristram.jpg

Yedinci vitray pencere yine Edward Burne-Jones'a ait olup, Giizel
Isoude'un Intihar Tegebbiisii sahnesini konu almaktadir (Resim 76). Malory’nin
dokuzuncu kitabinin yirminci bdliimiinde gegen dykilye gore, Sir Tristram’in
akrabast Sir Andred bir lady vasitasiyla Tristram’in 6ldiigline dair bir yalan
uydurur. Bu yalan haberi duyan Kralige Isoude ¢ok iiziiliir, gizlice bahgeye bir
kilig gotiiriip kendisini {izerine atip 6ldiirmek i¢in kilicin sapini bir erik agacinin
sapina siki siki tutturmaya caligir. Tiim bunlar1 géren Kral Mark, Isoud’a kendi
canina kiymamasi i¢in yalvarir ve sonunda Kral ona yaklagarak kilici alir,
kraliceyi saglam bir kaleye gotiirerek siki sekilde gozlenmesini buyurur.
Cigeklerle, agaclarla bezeli bir ¢cesmesi de olan bahgede betimlenen Isoud'un
intihara tesebbiise yeltendigi sahnede kilig, Oykiideki gibi bir yere
sabitlenmistir.
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Resim 76: Morris and Co., Edward Burne-Jones, Giizel Isoude i Intihar Tesebbiisii,
1862, Bradford Museums and Art Gallery, Bradford.
Kaynak:https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Edward Burne-

Jones The attempted suicide of La Belle Isoude.jpg

Sekizinci vitray pencerede William Morris, Tristram’in Giizel Isoude
Tarafindan Fark Edilmesi konusunu islemistir (Resim 77). Malory’nin
dokuzuncu kitabmin yirmi birinci bdliimiinde anlatilan Gykiiye gore Sir
Tristram’1in Isoud’a daha dnceden vermis oldugu koépek Tristram’in kokusunu
alir almaz onu taniyip istiine atilmigtir. Bu sahneyi géren Dame Bragwaine ve
Kralice Isoud da onun kim oldugunu hemen anlamistir. Isoude Kralige
oldugunu gosteren taciyla betimlenmistir. Yiizii solgun yere ¢cokmiis Tristram't
tantyan kopegin sahibinin iizerine atlayip yalamaya baslamasiyla Bragwaine

iizerlerine dogru egilmis goziikiir, [soude ise ayakta onlar izler sekildedir.
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Resim 77: Morris and Co., William Morris, Tristram in Giizel Isoude Tarafindan
Fark Edilmesi, 1862, Cartwright Hall, Bradford.
Kaynak:https://commons.wikimedia.org/wiki/File:William Morris_The recognition

_of Tristram by La Belle Isoude.jpg

Dokuzuncu vitray pencerede William Morris, Tristram ve Isoude Kral

Arthur 'un Sarayinda sahnesinde dort figiiriin arp ¢alan Tristram’1 dinledikleri
an betimlemistir (Resim 78).

Resim 78: Morris and Co., William Morris, Tristram ve Isoude Kral Arthur 'un
Sarayinda, 1862, Bradford Museums and Art Gallery, Bradford.
Kaynak:https://commons.wikimedia.org/wiki/File:William Morris_Tristram_and Is
olde at King Arthur%?27s_court.jpg
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Onuncu vitray pencerede, Ford Madox Brown, Tristram’in Oliimii
sahnesini betimlemistir (Resim 79).

Sahnede Mark kirmizi sagl ve giinahkar bir yiize sahiptir. Tristram ise
gorkemin sembolii olan aycicekleriyle bezeli beyaz elbisesiyle betimlenmistir.
Altin zincirli madalyonunda ok ve yayiyla Cupid goriiliir.2

Resim 79: Morris and Co., Ford Madox Brown, Tristram i Oliimii, 1862, Bradford
Museums and Art Gallery, Bradford.
Kaynak:https://www.wikiart.org/en/ford-madox-brown/the-death-of-sir-tristan-from-
the-story-of-tristan-and-isolde-william-morris-co

74 Ae.,s. 197.
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On birinci vitray pencere Edward Burne-Jones'a ait olup, Tristram ve
Isolde’'un Cornwall'daki Mezari'n1 gosterir (Resim 80). Bu vitray pencere
Malory iizerine kurulu olmayan tek ornektir. Sair Matthew Arnold’un (1822-
1888) 1852 basimli Tristram ve Iseut'unun su dizelerinden esinlenilmis olabilir:

Conrwall’da Tristram ve Kralige Iseult uzanir

Kral Mark’in Eski Tintagel deki kilisesinde.”’

Bir mezarin iizerinde yan yana uzanmis Sir Tristram ve Giizel Isoud
goriiliir. Mezar, asiklarin yasamlarini 6zetleyen rolyeflerle dekore edilmistir. Bu
sahneler; ormanda dogan Tristram, geminin gelisi, ask iksirini iki asik igcerken,
Isoud’un intihara tesebbiisii ve Tristram’in evliligidir. Sadakatin sembolii olan

iki taz1 ise mezar1 korumaktadir.27¢

N T D S W T T s e

Resim 80: Morris and Co., Edward Burne-Jones, Tristram ve Isolde 'un Cornwall'daki
Mezar, 1862, Bradford Museums and Art Gallery, Bradford.
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/396246467190704710/?1p=true

275 Matthew Arnold, "Tristram and Iseult”, Modern Arthurian Literature: An
Anthology of English & American Arthuriana from the Renaissance to the
Present, Ed. Alan Lupack, New York and London, Routledge, 1992, s. 212.

276 Whitaker, a.g.e., s. 197.
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On {igiincii vitray pencere Morris'in tasarimini yaptigt Kral Arthur ve Sir
Lancelot son Ornektir. Arthur'un ve Launcelot ve Guenever iliskisini

ogrenmeden Onceki arkadasca iligkilerinin bir yansimasi olabilir (Resim 81).

) 946
MAMIS ARTURUS REX
POTENTI SSIMUS ANGLIAF.

Resim 81: Morris and Co., William Morris, Kral Arthur ve Sir Lancelot, 1862.
Kaynak:https://commons.wikimedia.org/wiki/File:William_Morris_King Arthur an

d Sir Lancelot.png

Wilhelm Richard Wagner (1813-1883) Tristan ve Isolde adl1 ii¢ perdelik
operasin1 1857-1859 yillar1 arasinda bestelemistir. ik kez 1865'te Miinih'te
sergilenen opera Londra'da ilk kez 1882'de gdsterime girme sansi bulmustur.
Wagner, asik oldugu Mathilde Wesendonck'tan esinlenmistir. Eser, yogun
erotik dogasindan dolay1 tepkiyle karsilanmistir. Poulson'a gore, Isolde'un
Liebestod'unun (agktan dolay1 intihar) uzun siliren nihai sonucu, operanin
miizikal doniim noktasi, orgazmsal bir gilice sahiptir.?’”” Bryan Magee bununla
ilgili "Tiim sanat diinyasinda daha erotik bir eser bulunamaz." demistir.?’®

Tristan ve Isolde operasi Tristram'in Kral Mark'a Isoud'u getirmesi i¢in
Irlanda'ya gitmesiyle baslar Isoud'un Tristram't ¢agirtmasi iizerine tekrar bir
araya gelen ¢ift asklarindan vazgegmemek adina zehir igmeye karar verirler

ancak Brangaene'nin zehri ask iksiriyle degistirmesi sonucu dlmezler. Ikinci

277 Poulson, a.g.e., s. 168-169.
278 Grimbert, a.g.e., s. 344.
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perde saray halkinin ava gittigi bir giin Isoud heyecanla Tristram'in gelmesini
beklerken baglar. Tristram gelir ve kavusurlar ancak Tristram'in arkadas1 Melot,
Kral'a ikisinin iligkisini sOylemistir, bunun {izerine Kral onlar1 yakalamak i¢in
geri doner. Tristram'in Melot'la diiellosu sonucu yaralanmasi {izerine perde
kapanir. Ugiincii perde Tristram'in kalesinde baygm halde olmasindan dolay1
melankolik bir atmosferle baglar. Tristram yaralandigindan beri kotiidiir, bunun
izerine usag1 Kurwenalle Isoud'a mektup yazar ve gelmesini beklerler. Nihayet
gemi gelir ve iki asik bulusur, ancak Tristram yaralarindan dolay1 sahnenin
ortasinda Isoud'un kollarinda 6liime teslim olur. Limana varan bagka bir
gemiden Brangane ve Kral Mark da goriiniir. Brangane, Mark'a onlarin sugsuz
oldugunu, kendisine ihanet etmediklerini, agk iksiri sirrin1 agiklar ve Kral Mark
bunun iizerine affettigini sdylese de artik ¢ok ge¢ kalinmistir. Tristram'in
acisina dayanamayan Isoud oracikta can verir. Kral, ikisini de kutsar.?”

Wagner'in Arthur Efsanesi ile ilgili diger 6nemli eseri Parsifal'dir. Opera
1878'de baglayip 6lmeden bir yil dnce 1882'de tamamlamistir. Mistik ritiiel ve
dinsel miizigin i¢ ice gegtigi Parsifal'de yogunluk miizik tizerindedir. Parsifal
stk sik gosterisli olmasindan ve yogun duygusalligindan dolay1
elestirilmistir.28°

Wagner sayesinde Arthur Efsanesi sanatgilar ve besteciler tarafindan
daha ¢ok bilinir hale gelmistir. Daha ¢ok 20. yy.da olsa da Wagner diginda da
Arthur Efsanesi'yle ilgilenen bazi bestecilerden Karl Goldmark (1830-1915)
1886'daki Merlin Operast'yla yine Fransiz besteci Ernest Chausson'un (1855-
99) 1895'te yazdig1 Le Roi Arthus (Kral Arthur) adli eseri bu etkilesimin
ornekleri arasinda sayilabilir.

4.2. Ezoterizm Baglaminda Efsanenin Kadin
Kahramanlarimin Temsili
4.2.1. Nimue & Vivien Betimleri

Arthur Efsanesi'nde Mordred ve Merlin disinda biiyii ile ilgilenen baska
erkek kahraman goriilmez. Dogaiistii, biiyli, sihir gibi 6gelerin uygulayici
figiirlerinin ¢ogu kadin olmustur. Neo-Pagan feministlerince bu durum

279 Richard Wagner: Tristan und Isolde, Ed.Arthur Groos, New York, Cambridge University
Press, 2011, s. 4-18.
280Lacy, Ashe, Mancoff, a.g.e., s. 253-254.
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patriarkal toplumun kodlamak istedigi kadin nefreti, kadinlara yonelik kin
duygusunu desteklemeye yoneliktir.?!

19. yy. pozitivist ve materyalist anlayislarin dini inanglara yonelik en sert
elestirilerinin gerceklestigi ve pozitivist bilim anlayisinin zirveye c¢iktig1 bir
donem olmustur. Darwin, Huxley ve Auguste Comte gibi bilim insanlarinin
Hristiyanlikla gelisen bulgulart esasinda bu rasyonalist gelismelere tepki
mahiyetinde mistisizm ile ilgili olarak ezoterizm ve okiiltizme olan ilginin
canlandigim1 gérmekteyiz.

Tennyson'n Merlin and Vivien siirindeki Vivien karakteri aslinda
Nimue'dir. Merlin ve Nimue figiirlerini 1857, 1861, 1870, 1874, 1884 yillar
arasinda birka¢ kez resimleyen Burne-Jones, siirekli Nimue'yi savunma
halindedir ve bu yiizden Burne-Jones, Tennyson'un /dylls of The King kitabinda
kotiiciil fahige karakterine Nimue isminin verilmesini istemez, hatta vermemesi
i¢in yalvarir. Tennyson da onu kirmayip Nimue'ye Vivien ismini vermistir.2%?

Bu oOykiiye de Malory ve Tennyson'in yaklasimlar1 farkli olmustur.
Malory'nin sundugu oykiide, biiyiicii Merlin g6l perilerinden biri olan Nimue
adli bir geng kiza delicesine tutulur, ona her firsatta sahip olmaya c¢alisir, geng
kiz1 bir an bile rahat birakmaz. Nimue ise biiyiiciden 6grenmek istediklerini
Ogrenene dek onunla ilgilenir, istediklerini alinca da ondan kurtulmaya calisir.
Arthur'un saraymndan ayrilan Nimue'nin pesinden Merlin de dayanamayip
ayrilir. Kendisine sahip olmak i¢in biiyli yaptirmayacagina dair s6z verdiren
Nimue biiyiicii ile beraber bir giin Cornwall'a gider. Biiyiicii orada da geng kiz1
rahat birakmaz, siirekli pesindedir; Nimue de ondan bikmustir, siirekli bagindan
defetmeye ugrasir; ancak bir care bulamamaktadir. Yine bir giin Merlin geng
kiza biiyiik bir tas ile gizlenmis biiyiilii bir kayay1 gosterince Nimue ondan
kurtulmak i¢in bir firsat yakalamis olur, Nimue, bekaretini korumak istedigi
icin?®3 tiirlii hilelerle biiyiiciiyii kayanin altina ¢gekmeyi basarir ve onu orada
birakir. Kayanin altina hapsedilen Merlin oradan artik ¢ikamaz, Nimue de

oradan ayrilir.

281 Stefanidesova, a.g.e., s. 30.

282 Carole Silver, "Victorian Speelbinders: Arthurian Women and the Pre-Raphaelite Circle",
The Passing of Arthur: New Essays in Arthurian Tradition, Akt. Ed. Christopher Baswell,
William Sharpe, London, Routledge, 2015, s. 257.

283 A.e., s. 258.
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Tennyson'in Merlin ve Vivien siiri ise yaklagan firtina esliginde vahsi
Broceliande ormaninda yaslh, kocaman bir mese agacmin altinda Merlin'in
Vivien'in ayaklarinin dibinde uzantyor olusu ile baslar.

"...Bir firtina yaklasryordu, fakat riizgar sakindi
Ve Broceliande'nin vahsi ormaninda

Bir mese agacinin éniinde, o kadar ici oyuk,
kocaman ve eski,

Sarmasikla kapli duvardan bir kule goriindii

Merlin'in ayagina yatt sahtekar Vivien..." °%

Siirin devaminda Vivien'in Arthurun diismani Cornwallli Mark
araciligiyla Arthur'un sarayma gonderildiginden bahseder. Launcelot ve
Guenever iligkisini duyup da bu durumdan faydalanmak isteyen Kral Mark,
Vivien'i konuyla ilgili daha ¢ok bilgilenmek ve sarayda Arthur'un aleyhine
olacak sekilde baska sorunlar ¢gikarsin diye yollar. Vivien de seve seve bu gorevi
kabul eder. Yetim bir kiz oldugunu sdyleyerek Guenever'in giivenini kazanir ve
kralicenin maiyetindeki kadinlarm arasma girer. Sarayda pek c¢ok problem
yaratir, birstirii dedikodu yayar. Arthur i¢in ¢cok 6nemli biri olan Merlin'i de kisa
stirede goziine kestirir. Merlin araciligtyla Arthur'a koétiiliik yapmak isteyen
Vivien, bir ara kendini iyi hissetmeyen, biiyiik bir melankoli yasayan, yalniz
dolagsan Merlin'i bulunca onu vahsi Broceliande ormanma dek takip eder.
Onceden, Merlin ona bu ormandaki hapsedilen kisinin bir daha asla
cikamayacag1 biyiilii bir kuleden bahsetmistir. Vivien bunu hatirlayinca
biiyliyli 6grenmek icin her yolu denemeye kalkisir. Mese agacinin altinda ask
sozciikleri sdyleyerek ondan lafi almaya ugrasir, siirekli biiyiicliyli Oper, bir
yilan gibi biiyiiciiye sokulur, onu bagtan ¢ikarmaya ¢alisir. Merlin ara ara ona
inanir gibi olsa da genelde kendine hakim olmay1 basarir, ancak her firsatta
Merlin onun bilyilyli 6grenince yanlis amaglarla kullanacagini sdyleyerek bu
istegini reddetse de en sonunda teslim olur ve biiyliyl sOyler. Bunu duyar
duymaz Vivien bu biiyilyli Merlin’e karsi kullanarak onu mese agacinin
kovuguna hapseder:

"...Sonra, bir an, ortaya koydu cazibesini
Dokunmus becerilerinin ve sallanan ellerin

Ve oyuk mesede yatti 6lii gibi

Kaybetti hayata, yarara, adina ve séhrete karsi

Ve sonra aglayarak onun géhretini kendiminki yaptim.

284 Tennyson, a.g.e., s. 280.
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Ve aci aci ¢iglik atarak o aptal o fahise sigradi

Ormamnin asagisina, ¢calilik kapand

Onun arkasindan ve orman aptal diye yankilands..." *%

Malory’nin Nimue'si, Merlin’i biiyiileyip bir kayanin altina sonsuza dek
hapsetse de Malory’nin onunla ilgili yargist her zaman kotiiciil degildir. O ayni
zamanda Arthur'a kilic1 Excalibur'u getiren gol perilerden biri, Arthur'a biiyiili
bir hirka geldiginde yine onu giymemesi i¢in uyaran ve Arthur'un élimiinden
sonra kayikta kraligelerle beraber Arthur'u Avalon'a gitliren ve daha bagka da
yardimlart olan bir kahramandir. Tennyson ise bu Oykilyli bir hayli
degistirmistir. Malory'nin Merlin'i kendi yikimimi kendisi hazirlar goriiniirken
Tennyson'a gore esas suclu Vivien'dir ve Merlin'in talihinden dolay1 Vivien'i
yerden yere vurur. Tennyson’a gore; Merlin iyi ahlakli bir Hristiyan ve her
zaman Arthur’un yaninda olan diiriist bir karakterdir. Ancak Vivien ona yilan
gibi sokulup tiim cazibesini kullanarak onu yoldan ¢ikarmistir. Merlin de yash
ve yalniz oldugu icin ona inanmistir. Victoria Donemi’nin ideal kadininin
aksine ahlaksiz, seytani bir varliktir. Bati edebiyatinda Oriental (Dogulu)
kadinlar ahlaksiz, aktif ve oldukga tutkulu betimlenir.?®¢ Orient'e (Doguya) ait
kadinlar; erkek fantezi diinyasinin bir iiriinii az ya da ¢ok aptal ve smnirsiz
sehvetlilikleriyle?®” goriilmiislerdir. Hedenmalm'a gore, Idylls of the King'in
dort kadin kahramani Ettera, Vivien, Enid ve Elaine dogulu kadinlar gibi
seytani ve bastan ¢ikaran karakterler olarak 6zellikle Vivien olmak iizere tiim
dogulu kadin oOzelliklerini biinyelerinde tasirlar. Onlar, giinah ve tutku
pesindedirler. Vivien, amacina ulagmak icin erkekleri kullanan giinahkar ve
yikimdan bagka bir sey getirmeyen karakterdir. Tipki Havva’nin yilan gibi
Adem’i bastan cikarma girisimi Merlin’in ayaklarmi Open yilan gibi ona
dolanan Vivien Orneginde de goriilebilir.?®® Tennyson'n siirinde Guenever
aldatan bir kadin imgesiyle tehlike yaratirken Vivien marjinal olusuyla toplumu
clirlitebilen biridir. Karakterin Arthur'a isyan eden babasinin onunla olan
savagta Oldiirlilmesi ve anesinin de dlmesi ilizerine 0ksiliz ve de yetim olusu,
sigindig1 Kral Mark tarafindan igfal edilmesi ile bir fahisenin paradigmasiyla

285 Tennyson, a.g.e., s. 291.

286 John McLeod, Beginning Postcolonialism, Manchester University Press, Manchester,
2000, s. 45.

287 Edward W. Said, Orientalism, New York, Vintage Books, 1979, s. 207.

288 Hedenmalm, a.g.e., s. 16-19, 24,
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benzerlik kurmaktadir.?®® Rebecca Umland'a gore Tennyson'un siirindeki yilan
imgesi ve ekonomik metaforlar Vivien'in kimligini fahiseye indirger.?*
Victoria Donemi yazar ve okuyuculari i¢in Arthur'un diisiisiindeki Vivien'in
rolii toplumlarina fahiseligin yayilmasi korkusunu yasayanlar i¢in ikisi arasinda
bir bagdasim yaratir.?°!

1857'de Oxford Birligi igin yapilan duvar resimlerinden, Edward Burne-
Jones’un birkag kez ele aldig1 bir konu olan Merlin ve Nimue adli ilk resmi
Malory’nin dordiincii kitabmin birinci béliimiinde gecen Oykiide Merlin’in
Nimue adli gol perilerinden birine tutulmasma ve bu gol perisi Nimue’ nin
Merlin’den tiim biiyiileri 6grendikten sonra Merlin’i biiyiilii bir kayaya
hapsedisini anlatir. Burne-Jones, bu duvar resmini yaparken heniiz Tennyson'in
Vivien'ini okumamuistir. Bu resmi sonraki temsillerinden oldukga farklidir.
Duvarm bir tarafinda Merlin digerinde Nimue karsihkli dururlar. Ikisi de
Merlin'in sonu olacak biiyiilii kayaya bakarken betimlenmistir. Diinyadaki
cehennemi olacak bosluga bakan Merlin®? ve Nimue kirmizi tonlarinda uzun
elbiseler giymektedirler. Aralarinda Neo-Gotik giil pencereler bulunur (Resim
82).

Resim 82: Edward Burne Jones, Merlin ve Nimue, 1857, Oxford Union Society,
Oxford.
Kaynak: https://victorianfboos.studio.uiowa.edu/file/105

289 Rebecca Umland, "The Snake in the Woodpile: Tennyson's Vivien as Victorian Prostitute"
Culture and the King: The Social Implications of the Arthurian Legend, Ed. Martin B.
Shichtman, James P. Carley, New York, State University of New York Press, 1994, s. 281-282.
290 Akt. Kristina Pérez, The Myth of Morgan le Fay, New York, Palgrave Macmillan, 2014, s.
165.

291 Stephanie Barczewski, Myth and National Identity in Nineteenth-Century Britain: The
Legends of King Arthur and Robin Hood, Oxford, Oxford University Press, 2000, s. 179

292 Pérez, a.g.e., s. 169.
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Malory'nin bagka bir uyarlamasinda sirenler gibi betimlenen Nimue
bilyiisiinii miizik yoluyla, lavta calarak yapar.?®*> Bu duvar resminde biiyticiiliik
yoniine elinde lavta ile gondermede bulunur.

Donemin ressamlarindan 6zellikle Edward Burne Jones'un ilgi alanina
giren bu Oykiiniin bir digeri 1861 tarihli Merlin ve Nimue'dir (Resim 83).
Model, Rossetti'nin sevgilisi Fanny Comforth'tur. Bu resimde gol perilerinden
biri olan Nimue'ye asik olan Merlin'in bitmek bilmeyen cinsel 1srarlarmdan
bikan Nimue'nin Merlin'den 6grendigi biiyii araciligiyla onu bir daha asla
kagamayacagi bir kayanin altina miihiirleyisini anlatir. Nimue elinde Merlin'in
lavta yerine biiyli kitab1 ile onu hapsolacagi ana hazirlarken, biiyiiyii
mirildanirken, Merlin de korku ile kaderini bekler. Yerdeki biiyiilii kaya mezar
tagina benzer, tasin altina gizlenen yerden sarkan anahtar bize altta zindan
oldugunu gosterir. Kiiciik siyah bir kdpek Merlin'in elbisesine yapismis, onu
tehlikeden uzaklastirmaya calisir. Kirmizi gelincik gigekleri bilytiyii sembolize
eder. Bu calismanin cer¢evesinde Malory'nin dordiincii kitabinin birinci
bolimiinde gegen Merlin'in Nimue'ye biiyiili kayay1 gosterip de biiyiiyii
ogrenmek icin Nimue'nin tiirlii hilelerle Merlin'i kayanin altina ¢ekme 6ykiisii
resmin cergevesinde yazilidir. Bu sahnede Nimue cinsel cazibeden uzak, giir
sacli, uzun boyunlu, bilge bakisli, kizilli morlu bir elbise {izerine sarili
kahverengili bir pelerin giymis, Merlin ise kirmiz1 tonlu bir kiyafetle, zayif,
giicsliz betimlenmistir. Nimue, resmin biiylik bir alanim1 kaplarken, Merlin
celimsiz ve kiigiik kalmistir. Merlin arkada belli belirsiz, zayif sanki
gozlerimizin Oniinde solup gidiyormus gibidir. Bu goriintiiyli, manzaranin
soluk renkleri, mor tepeler, aksamin golgesi, kasvet, karanlik desteklemektedir.
Nimue burda ne bastan ¢ikaran ne de cazibeli bir kadin olarak gosterilmisgtir.?*
Ayni zamanda Merlin'in zindaninin iizerinde ilk giinaha gonderme yapan
pusuya yatmig yilan bulunur.

Carole Silver’a gore, corak, kayalik, yalgimn manzarada tek diri olan figiir
Nimue’dir ve onun o kuvvetli bakiglar1 izleyiciyi kendisine doniip, yaptigi

biiyliye katilmasina davet eder.?*®> Nimue burada izleyicinin sempatisini Burne-

293 Poulson, a.g.e., s. 144.

294 Peter H. Goodrich, Raymond H. Thompson, Merlin: A Casebook, Ed. Peter H. Goodrich,
Raymond H. Thompson, Great Britain, Routledge, 2003, s. 72-73.

295 Akt. Beverly Taylor, "Re-Vamping Vivien: Reinventing Myth as Victorian Icon", Ed. Debra
Mancoff, King Arthur's Modern Return, New York and London, Garland Publishing, 1998,
s. 73.
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Jones viicudunu kiyafetle maskeledigi igin cinsel giigten uzak entelektiiel ve
bilgi giiciinii elinde tuttugu icin sempati kazanir. Duvar resmindeki bastan
cikaric, lavta calan figiir yerine elinde kitapla gdsterilen cinsellikten uzak bir
kadin bulunur.?¢

S -

Resim 83: Edward Burne-Jones, Merlin ve Nimue, 1861, Victoria and Albert
Museum, Londra.
Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/O17355/merlin-and-nimue-watercolour-
burne-jones-edward/

29 Ae., s. 73-74.
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Burne-Jones'un Merlin'in Biiyiilenmesi resmi Victoria Donemi'nin
cinsellikle ilgili endiselerini, korkularini biinyesinde tasiyan en Onemli
orneklerden biridir (Resim 84). Yogun bir erotizm ve iffetsizligin bulundugu
bu resimde kadin erkek iktidar ¢atismasi*®’ en on plandadir. Sanat¢min bu
resminin iki tane kaynaktan etkilenmis olma ihtimali yiiksektir. Biri 15. yy.a
tarihlenen Fransizca romans Merlin digeri de Tennyson'in Merlin and Vivien
adli siiridir. Bu resimde baska birgok resminde de firtinali, modelin intiharina
varacak kadar olayli bir ask yasadigi Mary Zambaco modellik yapmistir.
Burne-Jones, bu resmi Mary Zambaco ile ayrildiktan sonra yapmuistir.
Mektubunda da belirttigi gibi Zambaco’yu Vivien ile kendini de Merlin ile
bagdastirir. Burne-Jones'un arkadasi Mary Gaskell'e 1893 subatinda yazdigi
mektuptan onun bu resimdeki Merlin ile 6zdesligini anlariz:

"...Broceliande ormaninda bir ali¢ ¢alisina doniisiiyordum- her yil ali¢ tomurcuklanirken
Merlin'in diinyada yeniden yesermeye ve konusmaya ¢alisan bir ruhu belirir-séylenmeden
biraknigi pek ¢ok sey icin. Arthur, huzurlu uykusundan geri gelecek ama Merlin'in kaderi asla
degismeyecek... 298

Cheney'e gore, Vivien drneklerinde oldugu gibi Burne-Jones'un modeli
ve metresi Mary Zambaco'ya karsi sahip oldugu psikoseksiiel hisleri kadin
figiirleri grotesk iislupta betimleyisi ile agikca belli olur. Onun model oldugu
resimlerde bu durum bir kriz seklinde goziikiir, ona karsi derin hislerini
saklayamaz. Bu ve baska resimlerinde erkekleri hicvettigi karakterler onun
kendi portrelerine doniisiir.>”

Tiim kompozisyon, ali¢ agaci dallar1 ve kumasm kivrimlari, Merlin'in
bedeninin, ellerinin de agacin dallartyla beraber biikiimlenisi Vivien'in
boynunun, bedeninin durusu, sa¢larmin yilan gibi kivrilist hepsi siirekli
tekrarlanan ve resimdeki dinamik hareketi olusturan 6gelerdir.’®® Merlin'in
kafasinda bayagi bir sapka varken Vivien'in kafas1 hem fallik sembolii olan hem
de kendisine bakinca tas kesilen Medusa temsilleri gibi canli yilanlarla doludur
ve bu yilanlar da resimdeki biikiimli hareketi desteklemektedir. Bir femme

fatale olan Vivien'in ayaklar1 dibine uzanan Merlin'in goézlerinde kendinden

297 Toshiyuki Tkamiya,"In the Forest of Broceliande: Merlin and Vivian in Burne-Jones and in
Chausson", Journal of Arts and Letters, Vol.73, 1997, s. 383-4.

298 Akt. Goodrich, a.g.e., s. 389

299 Miliaras, a.g.y., s. 129; Sophi Anders, "The Pre-Raphaelite Art of the Victorian Novel;
Narrative Challenges to Visual Gendered Boundaries', Ohio State University Press, Master's
Thesis, Ohio, 2005, s. 128.

300 Goodrich, a.g.e., s. 389-390.
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gegercesine, sonsuz uykuya hazirlanircasina bir halsizlik, uyku ifadesi goriiliir.
Sophia Anders'e gore, resim geleneksel kadin erkek rollerinin tersi gibidir.
Merlin, giiciinii yitirmis yerde pasif bir sekilde kaderine razi uzanirken, Nimue
normalde erkek sembolii olan ana dikey planda yer alir.’°! Agaglarin arka
plandaki liner sekilleri ve resmin hag¢ sekli diizenlemesi bu hapsedilmenin
caresizlik ve yardim edilemeyisine bir gondermedir.3%2

Resim 84: Edward Burne-Jones, Merlin'in Biiyiilenmesi, 1874-76, Lady Lever Art
Gallery, Liverpool.
Kaynak:http://www.liverpoolmuseums.org.uk/ladylever/collections/paintings/gallery
2/merlin.aspx

301 Anders, a.g.e., s. 128.
302 Miliaras, a.g.e., s. 210-211.
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Vivien, elini bityll kitabini ¢aldigimi gdsterircesine uzatmistir. Agacin
dallar1 Merlin'i rahim gibi sararken, Vivien fallik giice sahip oldugunu ayaktaki
durusuyla gosterir. Merlin'in sandalette gosterilen ayaklar1 gligsiiz ve ¢elimsiz
iken, Vivien'inkiler saglam sekilde yere basarlar. Merlin'in sol eli
Michelangelo'nun Adem'in Yaratilisi'ndaki gibi Tanri'dan can almak {izere olan

Adem'in sol eline benzer’*® (Resim 85).

Resim 85: Michelangelo, Adem'in Yaratilisi, 1511 (detay) Sistine Chapel, Vatikan.
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Adem%27in_Yaratilist

Vivien siirdeki gibi giyinmistir.

"...Bir kaftan

Paha bigilemez ipekli kalin kumastan, daha ¢ok ortaya ¢ikaran
Gizlemektense onu, ¢evik uzuvlarina yapismus...">%*

Jones, modeliyle problemli iliskileri sonras1 iki defa Italya'ya gider,
orada gordiigii Yiiksek Ronesans resimlerinden oldukga etkilenen sanatgi bu
resminde Viviane'i durusu ve giysisiyle antik donem heykellerine benzetmistir.
Viviane'in bakiglar1 kargisinda biiylicli adeta tas kesilmistir.3% Vivien yerine
Nimué demeyi tercih eden Mancoff'a goére Merlin'i reddeden Nimue'nin bu
dikey durusunun yanmda Merlin'in yataylig1 ona abidevilik katar, Merlin'in

303 Goodrich, a.g.e., s. 389-390.

304 Tennyson, a.g.e., s. 281.

305 Noémie Breton-Guay, "Merlin L'enchanteur dans les Images de la Renaissance
Arthurienne:Une Fenétre sur L'imaginaire Victorien", Université Laval, Département
d'histoire, Faculté des Lettres, M. A., 2006, s. 55.
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gozlerinin korkutuculugu da Nimue'nin daha rkiitiici olmasina nedendir.
Kalgas1 ve tireme bolgesi bilylik gosterilmis, elinde kitab1 olan bu giiclii kadin,
erkegi zekd ve cinsel giicliyle alt eden kadini temsil ettigi icin donemin
toplumsal kodlarina bir tehlikeyi isaret eder. Egitim giiclinii de alan ve domestik
¢evrede olan kadinlarin smirlarmin ¢okmesinin korku dolu sonuglarmi
gosterir.Bu sayede hem kitabin kontrolii onda oldugu i¢in hem de cinselligi
sayesinde daha giiglii pozisyondadir.*°® Nimue'nin biiyii kitabin1 kendinden ve
Merlin'den uzak tutusu, Merlin savunmasizken ve hareket edemezken ancak
biiylileme giictiniin oldugunu gosterir.>’” Hatta, izleyici Vivien'in Merlin'in
sehvetinden, zamparaligindan kurtulmak i¢in onu bir tagin altina hapsetmesine
sempatik bakiyordur.>® Gri saglariyla tiirbanli biiyiicii saskin, soru soran
gozlerle masum bakisli Vivien’e bakar, agzi ciddi, bir eli cansiz gibi yanina
diismiis, digeri, ¢iceklere deger. Vivien’in bedeni belden asagisi anormal
sekilde uzun betimlenmistir.3%°

Agacmn dallarmin, birsiirii ¢icegin bogucu klostrofobisi yanmda alig
agacmin c¢iceklerinin agkla baglantilandirilmasi da s6z konusudur. Resimde
hicbir tazelik ya da yesillik belirtisi yoktur, 1sik olidiir, yesil tonlar
solgundur.?!?

Vivien Elaine’in saf, masum bakiresinin aksine bir zamanlar erkek
diinyasina ait olan gii¢lii bilgiyi ele gecirerek fahise sdzciligiine meydan okur ve
cok daha dinamik bir hale kavusur. Ayni zamanda o, Idylls of the King’de gegen
diger kadm karakterler gibi tutkuludur, ancak onun tutkusu cinsellige degil,
bilgiye yoneliktir. Vivien, bekar, egitimli, cinsellige agik, tehlikeli olmak gibi
genel Victoria Donemi korkularini biinyesinde barindirir.3!!

Peréz'e gore, Vivien Merlin'in {izerine egilen Amazon bir heykel gibidir,
biiyl kitab1 ise onun ne denli tehlike olusturabilecegine isaret eder. Medusavari
yilanli bir taci, elbisenin kivrimlari, kitabin burusuklugu, halsiz bigare birakan

306 Taylor, a.g.y., s.74-76.

307 Meghan Edwards, "Arthurian Enchanment and Burne-Jones's Psychology of Love",
(Cevrimigi) http//www.victorianweb.org, 19 Ocak 2017.

308 Barbara Miliaras "Love and Death: The Function of the Grotesque in the Paintings of Edward
Burne Jones" Ed. Liana De Girolami Cheney, Pre-Raphaelitism and Medievalism in The Arts,
New York The Edwin Mellen Press, 1992, s. 210.

309 Matilda Krebs, "The Use of the Arthurian Legend by The Pre-Raphaelites", University
of Colorado Boulder, Master's Thesis, Colorado, 1905, s. 22-23.

310 poulson, a.g.e., s. 148.

311 Carolyne Larrington, King Arthur's Enchantresses: Morgan and Her Sisters in
Arthurian Tradition, London, I.B.Tauris, 2006, s. 156.
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sarmasikvari bitkilerle Burne-Jones yenildigini, tiiketildigini, i¢in i¢in yok
edildigi duygusunu verir. Sanat¢min zaten biiyii gibi okiilt uygulamalara genel
bir ilgisi oldugundan biiyiicii Vivien'i neden bu resimdeki gibi asigini hipnotize
ederken gosterdigini tahmin etmek zor degildir.3!?

The serpent beguiled me, and I did ear’’3 (Y1lan beni biiyliledi ve ben de
yedim). Siirde ve resimde ¢okc¢a tekrarlanan yilan imgesi, resmin isminin de
Merlin'in Biiyiilenmesi olmasi Nimue ve Havva benzesimini akla getirir.
Sanatg1, biiylilenmis Merlin'i dogalinda form olarak yilan gibi biikiimlenen alig
agaci dallan arasina yerlestirir. Her iki fliglir de diinyeviligi simgeleyen yesil
kiyafetler giymistir. Vivien'in yilan gibi her tarafin1 saran ve viicut hatlarini
belli eden kiyafetindeki biiklimler, Merlin'in kiyafetindeki katlarin dagilimi
resme hareket katmaya devam eder.Vivien, Merlin'in gdzlerine biiyiiniin ise
yaraylp yaramadiginit kontrol igin bakar gibidir. Her ikisi de birbirlerinin
yansimasi olan bu bilyiiciilerin arasinda giiclin el degistirmesini, ustadan
ogrenciye gegisini goririz.>'*

Sanate1, kariyeri boyunca biiylicii kadinlardan, sirenlerden etkilenmis ve
bir¢ok ¢alismasinda da gostermistir.>'> Bu yilizy1ilin ortalarindan itibaren tutulan
kavramlardan olan biyii, okiiltizm, mesmerizm, ezoterizm, cadilik gibi
kavramlara daha ¢ok kadmlarn biiylik bir ilgi duymasinin yaninda Burne-
Jones'un da egilimi bir hayli fazladir. William Harrison Ainsworth'un (1805-
1882) popiiler roman1 The Lancashire Witches, Elizabeth Gaskel'in (1810-
1865) Lois the Witch adli 6ykiisii, Eliza Lynn Linton'm (1822-1898) Witch
Stories gibi eserleri cadilik ritiielleri, biiyiiciiliik, mesmerizm gibi konular
orneklendirir. 19. yy.da daha ¢ok dnceki donemlerde popiiler olan cadilik ise
cagdas donemde iyilestirici yonii olduguna inanilan hipnotizma veya animal
magnetism (canlt manyetizmasi) ile baglantilandirilir. Mesmerizm ayni
zamanda okiiltik uygulamalar1 da rasyonel bulur. Ve bu resimdeki biiyticiiliik,
mesmerizm ve okiiltle ilgili 6geler kullanarak Jones'un kendine mahsus bir
yaklagimi oldugu gériiliir. Ornegin Viviane'nin gdzlerini Merlin'e dikmesi,
Merlin'in de onun dizleri dibine ¢okiisii hipnotize oldugu duygusunu uyandirir.

312 Peréz, a.g.e., s.173.

313 Genesis 3:1.

314 Susan J. Elsley, "Images of the Witch in Nineteenth-Century Culture", University of
Liverpool, PhD Thesis, Liverpool, 2012, s. 129.

315 Girouard, a.g.e., s. 194.
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Agacin altia hapsolmuslugu, kapana kisilmigligi yaninda biiyiiciiniin transa
geemis gibi olan hali gozlerden kagmaz.?!

Mesmerizm teorisini gelistiren Avusturyali doktor Franz Anton
Mesmer'dir (1734-1815). Bu, psikolojik ve fiziksel iyilestirmeyi dngdren bir
metoddu. Kendisinden sonra mesmerizm denen metoda Mesmer, Animal
magnetism diyordu. Modern tip diinyasmin itirazlarina ragmen 19. yy.da
oldukga popiiler olan bu yontemde insanlarin iginde tiim evrende oldugu gibi
bir akis, bir manyetik giiciin oldugunu, bu akisi engelleyen rahatsizliklar olursa
hem fiziksel hem de psikolojik problemler olacagina inanilirdi. Bunun i¢in de
ozellikle ilk seanslarda metal objeler kullanilird, degisik tarzda miizikler de bu
uygulamaya eslik ederdi. Adeta bir tiir trans yontemi ve canli bir performans
gibi olan bu seanslarda mesmer olacak kigilerin ciddi bazi duygusal
reaksiyonlar verdigi de goriiliirdii. Mesmerin esas yaptig1 sey ise fiziksel bir
zarar vermeden manyetik akisi saglamak igin ellerini hastanin belirli
bolgelerine tutmak ya da yaklastimak gibi uygulamalart vardi. Animal
magnetism'in buglinkii anlami cinsel cazibedir, o zaman bugiinkii gibi bir
anlama sahip degildi.

Insanlar, mesmerizm, okiiltizm, spiritiiellik sayesinde donemin
maddiyata, paraya deger veren kapitalist diisiinceden uzaklasiyorlardi, bu
metod onlar i¢in bir kagis olmustu. Bu donemde modern bilim kurumlarinin
yayildigi, sekiilarizasyon donemiydi. Artik evreni geleneksel olarak din
araciligryla degil bilimsel yasalarla agiklama zamaniydi. Lockhurt'a gore, her
bilimsel aragtirma ve bulus biiyiiyle ilgili bir diisiinceyi tesvik ediyor ve de
okiiltizm esliginde devam ediyordu.?’”

Bu yiizyilda Giilhag grubu gibi gizli orgiitler de gelisiyordu. 18. yy.da
Gotik romanlarla doga iistii olaylar yerlesirken bir taraftan da okiilte,
ezoterizme dair edebiyatta drnekler gogalir: Joseph Henry Shorthouse'in (1843-
1903), John Inglesant (1880), George MacDonald'n (1824-1905), The

Phantastes, Lilith gibi romanlari, Irlandali sair ve yazar William Butler Yeats'mn

316 Poulson, a.g.e., 5.145-149.

317 Jessica Webb, "What Lies Beneath: Orthodoxy and the

Occult in Victorian Literature", Cardiff University, Cardiff, PhD. Thesis, 2010, s. 6; Paula
Alexandra Guimaraes, "Esoteric Victorians: The Hermetic and the Arcane in the Poetry of
Browning, Rossetti and Swinburne",
https://repositorium.sdum.uminho.pt/bitstream/1822/46499/1/Esoteric%20Victorians%20FINA
L%201.pdf, (Cevrimigi).
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(1865-1939) siirlerinde birgok okiiltik 6ge tasimasi gibi. Daha yakin bir 6rnek
vermek gerekirse, Tennyson'in karis1 Mary Tennyson spiritiiellige inantyordu.
Ozellikle kocasinin arkadast Arthur Hallam'n dliimiinden sonra onun
hayaletini gordiigiine inanan Mary'nin aksine Tennyson spiritiiellige tam ikna
olmasa da siirlerinde kullanmaktan geri kalmamisti.3'?

Burne-Jones'un Cadimin Agaci adli kagit lizerine guaj ile tas baski
caligmasi ile biiyii tamamlanmistir (Resim 86). Bu betimde, Merlin alig agaci
dallarinin beyaz cicekleri arasinda uyumus bir vaziyettedir, Nimue de ona
dogru egilmis bakarken yiizlinii géstermez. Merlin'in Biiyiilenmesi resmindeki
Vivien'in aksine; Nimue, elinde lavtasiyla seytanilikten uzak, iyi bir varlik
olarak karsimizdadir3'°.

Resim 86: Edward Burne-Jones, Cadi'nin Agaci, 18331898, Leicester Galleries,
Londra.
Kaynak:http://www.leicestergalleries.com/index.pl?isa=Metadot::SystemApp:: Antiq
ueSearch;op=detail;id=12084;all images=1;

318 John Robert Reed, Victorian Conventions, Ohio University Press, 1975, s. 441,460.
319 Baswell, Sharpe, a.g.e., s. 258.
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1884'te tekrar ayni konuya donen sanatginin bu eserinde Nimue'nin
Merlin'e doniip bakan yiiziinii neredeyse hi¢ goremeyiz. Elinde bir kutu ile ¢ok
uzaklarda goliin kenarinda kalan Merlin'e doniip bakan Nimue uzun ciippesiyle
cok sadedir. Nimue yine resmin biiyiikk bir alanini kaplamakta, Merlin ise
uzaklarda bir golge gibi kalmistir (Resim 87).

Resim 87: Edward Burne-Jones, Merlin ve Nimue, 1884.
Kaynak: https://birdsofrhiannon.tumblr.com/search/merlin+and+nimue/page/2
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Yine ¢ok begenilen bagka bir 6rnek de Pre-Raphaelite takipgilerinden,
Dante Gabriel Rossetti'nin arkadasi Frederick Sandys'den (1829-1904) gelir.
Vivien adli tuval {izerine yagli boyasinda model ayni zamanda sevgilisi de olan
Roma'da tanistig1 Keomi adli bir ¢ingenedir. Resmin boyutu Rossetti'nin kendi
resimlerinde uyguladigi gibi yarim boy uzunlugundadir. Sandys'in Vivien'i
basi, omuzlari, derin disiinceli gozleri ve uzun boynuyla femme-fatale
temsilidir. Vivien'in ¢evresi giicli sembollerle kaplanmistir (Resim 88).
Vivien'in bast g¢evresinde bir hale olusturan tavuskusu tliyleri yasam ve
uykunun tanrigas1 Juno olarak diisiiniilebilir. Ayn1 zamanda, tavuskusu tiiyleri
kibrin semboliinii, bu tiiylerdeki on iki gdz okiiltle baglantili olarak burg
sayisin1 verir. Sart elbisesindeki kirmizi kabalistik tasarimlar kiskanglik,
hilebazlik ve nefreti gosterirken mercan takilar1 seytani bakislar isaret eder ve
tutkuya karsi bir koruma da sunar. Ayni zamanda her bir imgenin Bakire
Meryem ile bagdastirilmasi da s6z konusudur. Tavuskusu tiiyli ve defne hem
giizellik ve ve zehrin sembolil hem de 6liimsiizliigii temsil ederken, dikensiz
giil giizellik, ask ve masumiyetine bir gondermedir, elma ise ilk gilinahmn
semboliidiir. Simya ile ilgili bazi sembollerden olan mercan kolye ve kiipesinin
dudak rengiyle dengeli olusu da gdzlerden kagmaz. Elmanin yanina ilistirdigi
hem zehirleme giiciine sahip hem de Merlin'in halsiz, uyusmus haliyle
baglantilandirabilecegimiz uyku, uyusturma, oliimiin sembolii olan gelincik
c¢icegi kirmizi tonlariyla uyum i¢indedir. Burne- Jones'un temsilleri gibi hainlik
emarelerini pek gostermez. Bize degil de yana ¢evrilmis bakislarindan dolay1
da ulasilmaz goriinmektedir. Bu femme-fatale Vivien'in kismen ciplak gogsii
Tiziano Vecelli'nin (yak.1488/90-1576) Flora resmindeki ilk giinahin sembolii
olan elmanin sekli ile paralellik kurmaktadir (Resim 89).32°

Frederick Sandys’e nazaran Burne-Jones’un Vivien’i daha gizemlidir ve
de sanatg1 imgeleminde daha Ozgiir ve orijinal davranmistir. Sandys daha
realist, daha geleneksel bir tarza sahiptir, o sanat¢cinin imgeleminden g¢ok
beceriye Onem vermistir. Parlak renk kullanimi ve dikkatli teknigiyle
duyumsallig1 vermede daha basarilidir. Yiiziinde bir 6zgiiven, yar1 kapali siren
gozlerinin glizelligi, iist dudagi hafifce bir kiiciimseme edasinda, Rossetti tarzi
uzun boynu, agik ve dolu gogsii ile Sandys’in Vivien’i daha sehvetlidir.3?!

320 Whitaker, a.g.e., s. 232-233; Akt. Miliaras , a.g.y., s. 167-168.
321 Krebs, a.g.e., s. 23.
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Resim 88: Frederick Sandys, Vivien, 1863, Manchester Art Gallery, Manchester.
Kaynak: https://artuk.org/discover/artworks/vivien-205974

Resim 89: Tiziano Vecelli, Flora, 1515-1517, Uffizi Gallery, Floransa.
Kaynak: https://www.uffizi.it/opere/flora
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Cameron'un Vivien ve Merlin adli fotografi bu 6ykiiyle ilgili baska bir
ornek sunmaktadir. Tennyson'in su dizeleri fotografi anlatmaktadir:

"... Ve ¢evik Vivien, ékgesinden destek alarak,
Ona dogru kivrild, dizine yukari kaydi ve oturdu,
Oyuk ayagi, onun ayak bileginin arkasina dolandi

Birlikte, biiktii bir kolunu boynunda
n322

Yapigti bir yilan gibi...
Her ne kadar dizelerde yilan benzetmesi yapilsa da fotograftaki
goriintiide Vivien'in pozu geng¢ bir Victoria Lady'sinin babasi ya da
biiylikbabasinin kucaginda oturur gibi igtenlik igerir. Dizelerde Vivien'in
sehvetli, fiziksel tarafi anlatilsa da fotografta bu yilanvari detaylara rastlanmaz.
Vivien Merlin'in kucaginda oturur, elleri beyaz saglar ve sakallarina dokunur,

birbirlerine bakarken gosterilmislerdir (Resim 90).323

i A
Resim 90: Julia Margaret Cameron, Vivien ve Merlin, yak. 1875, Metropolitan

Museum, New York.
Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/282121

322 Tennyson, a.g.e., s. 281.
323 Taylor, a.g.y., s. 68-69.
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Bu ikilin diger Vivien ve Merlin temali bir pozu su satirlara eslik eder:

"...Merlin fazlaca konusmus ve fazlaca yipranmas,
Teslim olmugtu, anlatti ona tiim efsunu ve uyudu.

Sonra, bir an, ortaya koydu cazibesini
n324

Dokunmus becerilerinin ve sallanan ellerin...

Ikisi de ayakta duran bu figiirlerden Vivien’in sag eliyle Merlin'e dogru
biiyli yapmak i¢in parmagiyla isaret ediyor olusu hem cinsel hem de iktidarsal
giicliniin bir gostergesidir. Vivien emreder gibi Merlin ise uykulu, pasif, teslim
olmus gibidir.’?* Vivien geng, gii¢lii, uzun gosterilmisken Merlin yasli sag
sakallar1 bembeyaz gozleri kapali sanki uykudaymis gibidir.

Mitle, siirle ilgilenen Cameron'un izleyicide gii¢lii duygular uyandirma
kabiliyeti tarzina yansimistir. Merlin ve Vivien fotografinda da goriildiigi gibi
fotograflarinin riiya gibi bir izlenim vermesi izleyicide figiirlerin gergekten
orada olup, sanki uzansa dokunabilecekmis gibi bir algiya kapilmasimi saglar
(Resim 91).326

Resim 91: Julia Margaret Cameron, Vivien ve Merlin, yak. 1875, Metropolitan
Museum, New York.
Kaynak: https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/52.524.3.5/

324 Tennyson, a.g.e., s. 291.

325 Taylor, a.g.y., s. 69-70.

326 Lisa Wagenhurst, "Alfred Lord Tennyson, Julia Margaret Cameron, and the Arthurian
Legends: Re-writing and Re-envisioningWomen’s Roles in 19th Century England",
Dominican University of Columbia, Master of Arts in Humanities, Master's Thesis, California,
2017, s. 30.
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Gustave Doré de Vivien'in hain planlarmi egri biigrii, yilankavi,
biikliimlii kokler ve mese agac1 dallar1 gibi gondermelerle iglemistir. Vivien ve
Merlin Dinleniyor eserinde agacm kokleri ve dallart yilan gibi biikiimlidir.??’
Vivien, goriintii olarak Orta-Dogulu bir elbise ile, egzotik miskin bakish esmer
bir Cingene gibidir.’?® Vivien'in ugursuz mese agacinin dibinde Merlin'e dogru
yaslanmasini direkt bir cinsel ima olarak okuruz, ancak Doré¢ daha ¢ok
atmosferle ilgilendigi i¢in erotizmini azaltmak iizere devasa, karanlik ¢evrede
figiirleri kiigiik gosterir (Resim 92).3%

Resim 92: Gustave Doré, Vivien ve Merlin Dinleniyor, 1868, New York Public
Library, New York.
Kaynak: https://digitalcollections.nypl.org/items/6¢540795-9cb4-4£50-e040-
€00a180664c5

327 Tepa, Lupack, a.g.e., s. 22-23.

328 Catherine Phillips ""Charades from the Middle Ages", Tennyson's "Idylls of the King" and
the Chivalric Code, Victorian Poetry, Vol. 40, No.3, Sonbahar 2002, s. 242.

329 Taylor, a.g.y., s. 70.
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Sanat¢inin Vivien Merlin'i Agaca Hapseder adl1 bagka bir ¢alismasi da
(Resim 93) su dizeleri yansitmaktadir:

"... Arthur'un avlusundan ayrilirken elde etti kumsali;
Orada buldu kiictik bir bot ve adim atti;

Ve Vivien takip etti, fakat o dikkat etmedi ona.

Vivien diimeni aldi ve o da yelkeni, bot

Yol aldi ani bir riizgarla derinlikler boyunca

Ve dokunakli Breton kumsallar: boyunca ve karaya ¢iktilar.
Merlin, fazlaca konusmus ve fazlaca yipranmis,

Teslim olmugtu, anlatti ona tiim efsunu ve uyudu... "%’

Resim 93: Gustave Doré, Vivien Merlin'i Agaca Hapseder, 1867, Buffalo University
Library, New York.
Kaynak: http://digital.lib.buffalo.edu/items/show/37145

330 Tennyson, a.g.e., s. 281.
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Dore'nin sikigtk ormanlari, karamsar manzarasi, hayali kaleleri ve
harabeleri Ingiliz zevkine uygun diismiistiir. Doré, Ingilizce bilmiyordu ve
Ingiltere'yi hi¢ gdrmemisti. Eserleri ise gizemli ve estetik yoniiyle izleyici
tarafindan olumlu karsilanmistir.33!

Merlin adli eserinde Burne-Jones'un Merlin'in Biiyiilenmesi resmindeki
agaclardan, dallardan esinlenen Beardsley, aym1 zamanda figiiriin
yerlestirilmesinde Antik Yunan vazolarindan ilham almistir. Merlin bir
madalyonun i¢inde, tasin altina hapsedilisine uyan bir kompozisyona
yerlestirilmistir. Merlin, etrafindaki filizler, yesilliklerle ¢evrelenmis bicimde
madalyonun igine biiziilmiis, hapsedilmis gibidir (Resim 94).33

Resim 94: Aubrey Beardsley, Merlin, 1893-94, Ozel Koleksiyon.

Kaynak: http://www.victorianweb.org/art/illustration/beardsley/12.html

Fransiz besteci Ernest Chausson'un (1855-1899) Le Roi Arthus (Kral
Arthur) isimli tek operasi efsanenin bu yiizyildaki sahne sanatlarindaki ender
orneklerinden biridir. 1886- 1895 yillar arasinda besteledigi operanin ilk
sunumu 1903'te yapilmistir. Sonraki sunum programinda ise alttaki satirlar yer
alir:

31 Lacy, Ashe, MancofT, a.g.e., s. 240.
332 Noemié, a.g.e., s. 56-58.
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"Viviane ve Merlin Brocéliande ormanindalar
Ask sahnesi

Kral Arthur'un biiyiiciiyii bulmasi i¢in
ormana yolladiklar cirit atarlar

O kagip onlara katilmak ister

Viviane Merlin'le birlikte olur

Cicek agmis ali¢ agaglarn arasinda..."%3

4.2.2. Morgan Le Fay Betimleri

Arthur Efsanesi'nin en kotiiciil kadin karakteri, isminin bircok degisik
versiyonu bulunan Morgan le Fay'dir. Morgana, Morgaine, Fata Morgana (Peri
Morgana) gibi isimleri mitolojinin efsaneyle kaynasmis halinin kanitidir.33*
Arthur Efsanesi'ndeki Morgan'a atfedilen sifatlar ise Kelt kiiltiirliniin su,
cinsellik ve gii¢ baglantisiyla yakindan iliskili olan ii¢ Irlanda savas
tanricasinin: Morrigan, Macha ve Badh (ayrica deniz tanrigast Manannan'mn
peri esi, Fand) birlesimidir.’3* Arthur Efsanesi'nin bir diger 6énemli karakteri
Arthur'un iivey kizkardesi Morgan le Fay'den ilk bahseden Monmouthlu
Geoffrey'dir. Vita Merlini (yak. 1150) adl1 kitabinda ondan Avalon adasinin bir
sifacis1 olarak bahsetmistir. Morgan le Fay ayni zamanda Chrétien de
Troyes'nin Erec et Enide ve Yvain romanslarinda da geger.

Zamanla rolii, karakteri degisen Morgan le Fay'i Malory bize Arthur'un
iivey kizkardesi olarak tanitir. Hatta kardesi oldugunu bilmeden Morgan ile
iliskiye giren Arthur'un ve kralligmin sonunu getirecek olan da ogullar
Mordred'dir. Efsane'de bir¢ok kotii yonii bulunan, sinsi, biiyiicii, hain, seytani
bir karakterdir. Her defasinda Arthur'u 61diirmeye ¢alisir ancak basarili olamaz.
Tennyson ise Arthur ile ilgili olumsuz bir alg1 yaratmamak i¢in siirlerinde {ivey
kizkardesi Morgan le Fay'den hi¢ bahsetmemeyi tercih etmistir. Bu sekilde
Mordred'in Arthur'un oglu oldugunu da soylemekten kurtulmus olup hatta
aralarinda herhangi bir kan bagini ileri slirmemistir.

Efsane'nin en kotiiciil kadin karakteri olan Morgan fena, ahlaksiz,
yonleriyle kendine Efsane'nin kotiiciil karakterlerinin oldugu ikinci kategoride
yer bulur. Her seferinde kardesine tuzak kurmasina ragmen, Malory metnin

33 Ed. Richard W. Barber, Arthurian Literature IV, Cambridge, D.S. Brewer- Barnes
& Noble, 1985, s. 132.
334 Monika Kopfivovéa, "Women Characters in Arthurian Literature", Masaryk University,
Department of English and American Studies, Master's Thesis, Brno, 2007, s. 39.
335 Pérez, a.g.e., s. 2-3.



171 [19. YUZYILDA GORSEL SANATLARDA KRAL ARTHUR

sonunda onu da Arthur'un yaninda kayiktakilerden biri yaparak uzlagsma
saglar.33

Burne-Jones'un 1862 tarihli Morgan-le-Fay adl1 kagit iizerine guaj eseri
karanlik, kasvetli bir havada Morgan't elindeki bitkiyi agzina gotiiriirken ve sag
kolunun altinda bitkileri koyacagi bir kavanoz tutarken betimlemistir (Resim
95). Uzerinde uzun altin saris1 bir elbise goriiliir. Elindeki bitkinin biiyii
yapmak i¢in zehirli olma ihtimali varken 6te yandan biiylicii bunlar iyilestirme

amagli kullanmak i¢in de toplamis olabilir.

Resim 95: Edward Burne-Jones, Morgan-le-Fay, 1862, Ozel Koleksiyon.
Kaynak: http://www.the-athenaeum.org/art/detail.php?ID=227

336 Stefanidesova, a.g.e., s.13-14.
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Frederick Sandys Morgan le Fay adli tuval {izerine yagli boyasinda
Arthur'un Oliimii'niin dordiincii kitabmin on birinci béliimiinde gectigi iizere
Morgan le Fay'in Arthur’u zehirlemek i¢in hirkaya dokudugu sahneyi se¢mistir
(Resim 96). Bu dykiide Morgan her yeri miicevherlerle dolu bir hirkay1 geng
bir kizla saraya gonderir. Kendisini affettirmek yalanini 6ne siiren Morgan'a
kars1 gol perisi, Arthur'u uyarmistir. Bunun {izerine Arthur bu biiyiilii hirkay1
giymez ve hirkay1 6nce geng kizin giymesini ister, kiz reddedince de zorlar.
Geng kizin giyer giymez yanarak kiil olmasi tizerine biiyii anlasilir. Bu sahnede
Morgan'in elindeki hirka ve 6nilindeki dokuma tezgahindan anlasildig1 tizere
hirka heniiz tamamlanmistir. Morgan bir elinde lambay1 tutarken 6teki eliyle de
biiyli yapar. Sahnede sagdaki dokuma tezgahi, hayvan baglarinin betimlendigi
bir duvar halis1 ve de Victoria Donemi Gotik tarzi bir konsoldan sarkan biiyiili
hirka, kapatilma duygusu yaratir. Hirkanin altinda biiyli tamamlaninca kiyafeti
koymak igin siislii bir dolap agzi1 agik bir sekilde beklemektedir. Yere sagilmig
biiyii kitab1 oldugunu diisiinebilecegimiz agik duran kitaplar, fantastik bigimli
vazolar, hayvan bicimli lamba, taze yesil otlar, tim bu gizemli semboller,
yerdeki objeler, dokuma tezgahinin iizerindeki bilgeligin sembolii baykuslar da
dahil olmak tizere onun karanlik biiyiicli yoniine gondermedir. Cok kii¢iik bir
pencereden Camelot’un tarlalari gozikiir. Dokuma tezgahinin arkasindan
batmakta olan giines, bu biiyiiniin karanlikla olan iliskisini hatirlatir. Sanat¢inin
sevgilisi model Keomi'nin koyu kalin saclari, uzun boynu, ufak tefek elleri ve
sehvetli dudaklarinin yaninda nefret ve intikam duygularmdan dolay1 yorgun
ve bikkin yiizii, dudaklarimin pigsmanlik ve kararlilik dolu durusu
betimlenmistir. Cok renkli egzotik kiyafetinde barbarsi renkler, kabalistik
isaretler ve tuhaf kuslar, zarif yilanlar, farkli tasarimlar ve leopar derisi
apronuyla oldukga siislii motiflerdir.?’

Pérez'e gore, Misir frizi ve bir Hindu bronzunun da oldugu bu oda
kalabalik, istiflenmis gibidir; dokuma tezgahi bize Shalott Lady'sini
animsatmaktadir. Morgan'i leopar derisi ile sarmalanmasi onun hayvani ve
degersiz yoniinii vurgularken, o donem Pre-Raphaelite ¢evresinin bir hayli
ilgilendigi Japon form hayranligi Morgan'in hayvan postundan sarkan yesil

337 Whitaker, a.g.e., s. 243-244; Matilda Krebs, a.g.e., s. 24.
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kimono ile sunulmustur. Morgan'in "6tekiligi" Sandys'in salt model se¢imiyle

degil ayn1 zamanda resmettigi aksesuarlarla da géziimiizden kagmaz. 3

Gallery, Birmingham.

Kaynak: https://artsandculture.google.com/asset/morgan-le-fay/bQG4hil-9FMmY A

338 Pérez, a.g.e., s.168-169.
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JohnRoddam Spencer Stanhope'un (1829-1908), Morgan le Fay
resminde kadinin biiyiicli olduguna dair sembolleri pek goremeyiz. Arkasinda
pencereden goriilebilen bir manzara goze ¢arpar. Vazoda ve yerde kirmizi
zambaklar dikkati ¢ceker (Resim 97).

Resim 97: John Roddam Spencer Stanhope, Morgan le Fay, yak. 1880.
Kaynak:https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Morgan_Le Fay by Spencer Sta
nhope...
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4.3. Oliimiin Yiiceltilmesi Baglaminda Arthur'un Temsili

19.yiizy1lda Arthur betimleri daha ¢ok Arthur'un Oliimii ya da Arthur'un
Yuvarlak Masa Sovalyeleriyle beraber gosterildigi sahnelerle karsimiza
cikmaktadir. Poulson'a gore; Efsane'nin ana karakteri Kral Arthur, sair
Tennyson araciligiyla 19. yy. betimlerinde dar alinli, koyu renk sag ve ve
gozleri olan, kisa boylu bir Kelt kahramani yerine mavi gozlii, sarigm bir
Anglo-Saxon prototipiyle degerlendirilmistir. Cilinkii, Keltler, batila inanan,
giivenilmez kisilerdi. Dig goriiniisleriyle de alt sinif, suglu kesim tiplemelerine
uygun goriintiiler olarak Anglo-Saxonlarin, Keltlere olan 1rksal dstiinliigi
duygusunu dis goriiniis lizerinden nasil algiladigimizi belirleyen etmenlerin
kaynagiydilar.3*

Malory ve Tennyson'in Kral Arthur figiiriine yaklasimlar1 da genelde
farkli olmustur. Malory, Arthur'u hatalari, giinahlar1 da olan dogal bir insan gibi
gosterirken, Tennyson bize onu giinahsiz, kusursuz biri gibi hatta Tann gibi,
idealize edilen bir erkek gibi betimlemistir.

Ornegin, Arthur'un Oliimii'nde birinci kitabmn yedinci béliimiinde Kral
ile iivey kizkardesi Morgan le Fay'in iliskisinden ve ogullar1 Mordred'den
bahsedilir ya da ayni kitabin yirmi beginci boliimiinde Kral'in mayisin birinde
dogan tiim ¢ocuklarin dldiiriilmesi emrini verdigi yazar. Ancak, Tennyson ise
bunlarin higbirinden bahsetmez.

Arthur'un sovalyeligin etik kodlarindan birini temsil ettigi William
Dyce'm Cémertlik: Kral Arthur Attan Diiser ve Launcelot Tarafindan
Kurtarihir (Resim 98) adli eseri Arthur 'un Oliimii’nden esinlenerek yapilmustir.
Bu eserin yirminci kitabinin on {i¢iincli béliimiiniin 6ykiisii ise sOyledir: Sir
Gawaine, Agravaine ve Mordred'in Kral'1 ikna edip Sir Launcelot'un Joyous
Gard adli satosunu kusatmalariyla baslayan savas esnasinda Kral Arthur ve Sir
Launcelot ordular arasindaki Sir Bors, Kral Arthur’u mizragiyla atindan yere
diistirdiikten sonra atindan inip kilictmi ¢ekerek Kral’1 dldiirmeye yeltenir;
bunun {izerine Sir Launcelot, Sir Bors'u sert bir dille uyarip onu engeller ve
Kral’1 korur. Sonrasinda Launcelot atindan iner ve Kral tekrar atina bindirir.
Yiiziine soyluluk, merhamet ve acinin yansidigi Sir Launcelot mavi giysisi
iizerine kirmizi ¢izgili yesil pelerini, kalkan1 ve beyaz ati1 ile Kral ise kirmizi
elbisesi, miicevherli taci, altindan kolluklari, Bors’un kirmiz1 elbisesi ve yesil

33 Poulson, a.g.e., s. 57.
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gorab1 gibi Ogeler bu sovalyelerin soylu bir gegmisi oldugunu gosterir. Bir
yoruma gore de Kral ve Launcelot belirgin sekilde Alman gorinislii
betimlenmistir. Hatta Launcelot, Prens Albert'e benzetilmistir.34°

S e
Resim 98: William Dyce, Comertlik: Kral Arthur Attan Diiser ve Launcelot
Tarafindan Kurtari;, 1852, the Palace of Westminster, Londra.
Kaynak:https://www.nationalgalleries.org/art-and-artists/5933/generosity-king-

arthur-unhorsed-spared-sir-lancelot

William Dyce'in  Westminster Sarayir i¢in tasarladigi programda
reddedilen eseri Konukseverlik: Sir Tristram’mn Yuvarlak Masa Kardesligine
Kabulii, sovalyelerin Kutsal Kase arayislarina ¢ikmadan dnceki hazirliklart ve
dinsel ritiiellerin gerceklestigi an1 gdsterir (Resim 99). Mekan, Camelot'un
avlusudur. Dyce, bu sahnede Oykiideki gibi tiim heyecani, gerilimi

340 Whitaker, a.g.e., s. 182; Poulson, a.g.e., s. 57.
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gosterebilmistir. Oldukga kalabalik olan sahnede Kral Arthur'un gosterisli
peleriniyle vakur durusu, yashi ve bir Ronesans donemi patriarki gibi kati
durusu, genis omuzlarinin liderlik ytikiiyle hafif egilmis olmas: ve basini 6ne
egerken, bir eliyle de kalbine dokunmasi bu yolculugun ka¢inilmaz sonucunun
farkinda olusunun ve bundan kagamayacaginin gostergesidir.’*! Dyce, kralige
ve sovalyenin iligkisini belli etmemek i¢in normalde gizli gerceklesen
Launcelot ve kraligenin veda sahnesini kalabalik i¢inde, tiim sovalyeler yola
cikacakken betimler.’¥> Yesiller icindeki sovalye, mavi pelerin giymis
kraligenin 6niinde egilip elini 6per. Tact ve sar1 ciippesiyle ayakta duran Arthur

ise kraligenin yanmdadir ancak onlara arkasmi donmiistiir.

Res1m 99: William Dyce, Dmdarlzk Yuvarlak Masa Sovalyelermm Kutsal Kase

Arayigt icin Yola Cikislar, 1849, The National Gallery of Scotland, Iskogya.
Kaynak:https://www.nationalgalleries.org/art-and-artists/5932/piety-knights-round-
table-about-depart-quest-holy-grail

Arthur'un 6liimiiyle ilgili en bilinen 6rneklerden biri James Archer'in
(1823-1904), Arthur'un Oliimii adh eseridir (Resim 100). Resmin kaynag1 olan
Arthur’un Oliimii’nin yirmi birinci kitabinin altinc1 béliimiinde gecen dykii
sOyledir: agir yaralanan Arthur yaninda kraliceler ve Ladylerle iyilesmek icin
Avalon'a dogru yol alir. Arthur’un kizkardesi Morgan Le Fay, Northgalis
Kraligesi ve Issiz Topraklarin kraligesi olan ii¢ kraliceyle beraber Gol
perilerinden Nimue kendinden geg¢mis olan Arthur’un gevresinde yas tutar

341 Mancoff, a.g.y., s. 271.
342 Breton-Guay, a.g.e., s. 240.
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vaziyettedir. Resimde ise kadinlar deniz kenarinda yesil ¢imenlerin ve elma
agacinin altinda betimlenmislerdir. Morgan le Fay, dizlerine yatmis Arthur'un
bandajli kafasmi tutar. Arthur saygmligina uygun olarak savasci kiyafetiyle
betimlenmigtir. Resmin saginda agacin yaninda Kutsal Kase'yi tasiyan kase
melegi saydam betimlenmisken, resmin solunda ise uzakta kalan Merlin ve
Nimue konusurken goriiliir.>*

Resim 100: James Archer, Arthur 'un Oliimii, yak. 1860, Manchester Art Gallery,
Manchester.
Kaynak: https://artuk.org/discover/artworks/la-mort-darthur-204376

John Mullaster Carrick (1833-1896) ise Arthur'un Oliimii adli resminde
Arthur ve Sir Bedivere'in bataklik bir kiyida 6liim kayigini beklerkenki anlarimi
betimlemistir. Bedivere bir yandan kollartyla krala destek yaparken, siliieti
goriinen biiylik bir kadirgaya bakar. Ejderha basli bu kadirganin golge gibi
olmasi Arthur'un son yolculugunu ima etmektedir. Bedivere kadirgay1 goriince
hafifce Arthur'u kaldirmaya calisir ancak kral ¢ok yorgundur, tim giicilinii

343 Whitaker, a.g.e., s. 215.
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yitirmistir. Oliirken bile saygin kiyafette betimlenmeleri ve sicak arkadaslik
baglart Victoria Donemi erkeklerine Oliimiin amacimin hayatin anlamini
kanitlamak olduguna dair bir 6greti sunmaktadir (Resim 101).34

Resim 101: John Mullaster Carrick, Arthur'un Oliimii, 1862, Sotheby's, Londra.
Kaynak:https://en.wikipedia.org/wiki/John Mulcaster Carrick#/media/File:Death-
Arthur-Carrick.jpg.

William Bell Scott'in, Kral Arthur'un Biiyii Diyarina Gotiiriiliisii
resminde giinbatimi sahnesi goriiliir (Resim 102). Yarali Arthur'un Avalon'a
gonderilmesi ile giinesin batmasi kralligin sona ermesi diye yorumlanabilir.?*

Birgok krala atfedilen giines imgesi Arthur i¢in de s6z konusu olmustur.
Tennyson'in Arthur'u giinegle betimlemesi bu satirlarda ortaya ¢ikar. Miiller'in
giines mitine gore pagan donemde insanlar dogan giinesi sonsuzlugun imgesi
olarak goriirler, tanrilarii da gokyiizii ve glinesle baglantilandirirlar.3*¢ Dogan

34 Kennedy, a.g.e., s. 276.

345 Poulson, a.g.e., 5.227.

346 Angus Nicholls, "Max Miiller and the Comparative Method", (Cevrimigi),
https://qmro.qmul.ac.uk/xmlui/bitstream/handle/123456789/48943/Nicholls%20Max%20M%C
3%BCller%20and%20the%20Comparative%20Method%202015%20Accepted.pdf?sequence=
1, 12 Nisan 2019.
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https://en.wikipedia.org/wiki/John_Mulcaster_Carrick#/media/File:Death-Arthur-Carrick.jpg
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ve batan giinesin Tanri'nin giliclinii gostermesinin, zamanla yerini krallara
birakmasinin Arthur'daki yansimasimi Tennyson su dizelerle gosterir:

"...Ve 151k ve parlak bukleler

Ki alnini benzetir dogan giinege

Kiirsiilii tahtindan yukarida...">%

Kraligelerin, Ladylerin oldugu kayik biiyiilii adaya varmistir, Arthur
adaya heniiz taginmig gibidir. Zirhi, taciyla betimlenen, bir krali¢enin dizlerinde
6lii yatan Arthur mosmor suratiyla bir hayli korkutucu gériiniir. Kalin gévdeli
agaclarin altinda biiyiilii bir yer oldugu hisi uyandiran bu yerde bagka kisiler de
goriiliir. Uzgiin Ladylerin arkasindan segilen kiirek ¢eken iki karart1 kayikta
baska kadinlar1 tasiyordur. Niliifer ve kugularin suda biraktigi izlerden bir
hareket okunur.

Anamalci politikalar yiiziinden korkung bir hal alan 19. yy.da Kennedy'e
gore; salgin hastaliklar, yetersiz hastane, bakim, ekipman servisleri, yiiksek
Olim oranlar1 gibi sebeplerden otiirli Sliimiin kol gezdigi Victoria Donemi
insanlar1 bununla bas etmek i¢in romantik bir bakis agis1 gelistirmislerdir.
Onemli olan senden sonrakilere nasil iyi bir insan oldugunu gostermek gibi
o6liirken yaninda ne kadar insan varsa o kadar iyisin, seviliyorsun demek ki gibi
diigiinceleriyle bir bakima rahatlamiglardir. Bu yiizden de olim dosegi
sahnelerinde hayatm ahlaki ve dogal yoniinii gostermek i¢in dliiniin ¢evresinde
bir¢ok insan gostermek Victoria Donemi'nde ¢ok meshur bir betim seriiveni
yaratmigtir.>*® Morglar ve hastaneler gibi bugiin dliimii bizden uzakta tutan
birimlerin olmadig1 bu yiizyilda 6liim domestik hayatin bir pargastydi. Oliim
dosegi sahnelerinin yogunlugu, cenaze merasimlerinin detayli planlanmasi ve
Olliinlin sayginlik uyandiracak sekilde giydirilmesi Oliimii idealize eden
anlayigin gostergesiydi.

347 Tennyson, a.g.e., s. 355.
348 Kennedy, a.g.e., s.275.
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- o -
| e, v
Resim 102: William Bell Scott, Kral Arthur 'un Biiyii Diyarina Gotiiriiliisii, 1847,
Ozel Koleksiyon.
Kaynak:https://www.christies.com/img/LotImages/2013/CKS/2013_CKS 01128 00
06_000

(william_bell scott_king_ arthur carried to_the land of enchantment some).jpg

Burne-Jones, en son eseri olan Arthur’'un Avalon’daki Son Uykusu'na,
1881'de George Howard'in kiitiiphanesine asmak i¢in resmi 1smarlamasiyla
baslamis, sonrasinda boyutlarinin artmasiyla ii¢ stiidyonun kiralanmasina sebep
olan devasa bir calismaya doniistiirmiistiir (Resim 103). Burne-Jones'un
O6lmeden oOnceki giin bile iizerinde ¢alistigi, bittigini kabul etmedigi ve
nihayetinde tamamlayamadig bir eseridir. Bu onun Arthur Efsanesi'ne adanmis
hayatinin 6zeti, ayn1 zamanda detayli ve obsesif bir itina gosterdigi resminin
kendi basina hem sembolik hem de fiziksel olarak bir Oykiisii olmustu.
Yashligi, bozulan sagligi, gittikge azalan genglik heyecanlar1 ve umutlari, ¢ok
yakin arkadagi Morris'in de 6lmesi Arthur'un 6liimii gibi bir temay1 ele aliginda
melankolik bir hava yaratmistir. Sanat¢1 artik yaslanmis ve son uykusundaki
Arthur gibi hissetmektedir. Resmin her detayina obsesif¢e yaklagsmistir. Bu
obsesifligine 6rnek olarak sahnenin 6n planini yaz ¢igekleri ile doldurmak
istediginde stiidyoya haseki kiipesi ¢igekleri, unutma beni, zambak gibi ¢icekler

getirip incelemistir. Avalon'a olan obsesifligi mekéan tariflerinde de bir sembole


https://www.christies.com/img/LotImages/2013/CKS/2013_CKS_01128_0006_000(william_bell_scott_king_arthur_carried_to_the_land_of_enchantment_some).jpg
https://www.christies.com/img/LotImages/2013/CKS/2013_CKS_01128_0006_000(william_bell_scott_king_arthur_carried_to_the_land_of_enchantment_some).jpg
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donigmiistiir. Stiidyodan gonderdigi mektuplarda "Avalon'dayim.” ya da
"Heniiz Avalon'da degilim. "gibi ifadeler bulunur.3#’

Ug duvarla gevrili bir manastir bahgesinde uyuyan Kralin iistiindeki
bronz golgelikte Kutsal Kase macerasini anlatan siislii sahneler yer alir. Kralin
cevresi Oliimiine aglayan kraliceler ve Ladylerle sarilmistir. Morgan le Fay'in
dizleri iizerinde uzanan Arthur'un cevresindeki yere ¢okmiis ya da ayakta
bekleyen figiirler kralin kendisine geri gelmesini bekler gibidirler.*>° Poulson'a
gore de bu resimdeki androjen goriintiilii bir grup asker de dahil her bir figiir
kadindir. Three Graces'ten (Ug Giizeller) tiireyen bir pozdur. Efsane'deki yikici
Ozellikleri yerine artik bu kadmlarm rolii iyilestirmek ve yardimci olmaktir.

Sahip olduklari giiglerle onu bu uzun yolculugunda korumaktir.**!

Resim 103: Sir Edward Burne-Jones, Arthur 'un Avalon’daki Son Uykusu, 1881-1898,
The Museo de Arte de Ponce, Porto Riko
Kaynak: https://www.tate.org.uk/context-comment/articles/visionary-oddity

Fotograf¢i Julia M. Cameron'in Kral Arthur ile ilgili fotograflarindan
Kral Arthur'da kral Viking migfer ve zirhiyla bir eli kilicinin {izerinde gururlu
bir sekilde basini yana ¢gevirmistir. Soguk bir durusu olan Arthur i¢in kralicenin:

349 Burne-Jones, a.g.e., s. 340.

350 Krebs, a.g.e., s. 417-418; Fiona MacCarthy, "Secure me a famous wall", (Cevrimigi)
https://www.theguardian.com/books/2008/may/17/art.art, 12 Mart 2019.

351 Poulson, a.g.e., s. 155.


https://www.tate.org.uk/context-comment/articles/visionary-oddity
https://www.theguardian.com/books/2008/may/17/art.art
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"... Ve dondiigiinde bile... Bir devin hayaleti gériiniisiinde...">>> sdzleri bu fotografa not
diigiilmiistiir (Resim 104).353

Resim 104: Julia Margaret Cameron, Kral Arthur, 1875, Victoria and Albert
Museum, Londra.
Kaynak:https://collections.vam.ac.uk/item/O1098283/king-arthur-photograph-

cameron-julia-margaret/

4.4. Sovalyeligin Yiiceltilmesi Baglaminda Kutsal Kase
Arayisindaki Sovalyelerin Betimleri

Sembolik, mitolojik anlatimda goksel takimyildizinin sembolii olan
Yuvarlak Masa®** diinyanin yuvarlakligmin temsilidir. Ilk olarak Wace'in
Roman de Brut eserinde gegen Arthur'un yuvarlak masasi, oturan hicbir
baronun birbirlerinden iistlin olmadigmi simgelemesi agisindan 6nemlidir.
Kralice Guenever saraya diigiin hediyesi olarak masay1 ve yliz sovalyeyi
kendisiyle beraber getirmistir. Sonrasinda baska sovalyelerin de eklenmesiyle
yuvarlak masa Arthur'un kralligimin en onemli nisanelerinden biri haline

352 Tennyson, a.g.e., s. 349.

353 Katherine Marsh, "Julia Margaret Cameron" (Cevrimigi),
https://d.lib.rochester.edu/camelot/creator/julia-margaret-cameron /, 12 Ocak 2019.

354 Rodger Drew, "Symbolism and Sources in the Painting and Poetry of Dante Gabriel
Rossetti", University of Glasgow, Faculty of Arts, PhD Thesis, Glasgow, 1996, s. 304.
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gelmistir. 3>

Jacques le Goft'a gore, "...Yuvarlak Masa,giichi bir esitsizlik ve hiyerarsik yapiya
sahip Orta Cag toplumunda, cisimlesmemis bir esitlik diinyasidir. Feodal ideolojide yine de soylu
ve aristokrat iist tabakada bazi kurumlar ve bir esitlik davramisi yaratmaya heves vardir. Senyérle
vasalin dudaktan épiismesi, bunun eylemsel bir simgesidir. Yuvarlak Masa, evrenin biitiinliigiine

ve diinyamin tamamina yaptigi gondermenin oOtesinde, Arthur'un teminati oldugu ve toplumsal
cisimlesmesini aristokraside bulacak bir diistiir..." 356

Efsane'nin kadin kahramanlari diginda okuyana biiyiikk bir haz veren
diger basat karakterler Arthur'un Yuvarlak Masa Sovalyeleridir. Bu
sovalyelerin en yeteneklisi Sir Launcelot, Lancelot, Lancelot of the Lake ya da
Fransizcas1 Lancelot du Lac gibi farkli yazimlar1 olan Launcelot ilk kez
Chrétien'in Erec romansinda geger, ancak Ulrich von Zatzikhoven'in Lanzelet
(yak.1200) siirinde de sozii gecen bu gocugun bir peri tarafindan kagirilip
sevgiyle ve biiylik bir egitimden gecirilip biiyiiyiince sovalyelere katildigi
anlatilir. Bu siir 13. yy. eseri Kral Arthur Efsanelerinin Prose Lancelot ya da
Vulgate Cycle'da Arthur Efsanesi'yle kaynastirihip gelistirilmistir.3>7

Sovalyeligin  6nemli &zelliklerinden olan macera arayiglarinin  bir
ornegini John Roddam Spencer Stanhope sunmustur. Stanhope'un (1829-1908)
Sir Gawaine Cesmede U¢ Lady ile Karsilagir adli duvar resmi Malory’nin
dordiincii kitabinin on sekiz ve on dokuzuncu béliimlerinde gegen Gykiiyii
anlatmaktadir. Oykii ise soyledir: Sir Marhaus 'm Sir Gawaine, Sir Uwaine ile
savaslarinin dostca kucaklagma ile sonuglanmasi iizerine bu ii¢ sovalye beraber
yol almaya karar verir. Derin bir vadiye vardiklarinda pmar basinda giizel bir
¢esme ve bu ¢esmenin yaninda {i¢ geng kadin fark ederler. Sovalyeler atlarini
siiriip genc kadinlarla tamgirlar. I¢lerinden en biiyiigiiniin ya altmis ya da daha
yasli olan bu kadinin basinda altindan bir ¢elenk bulunur ve saglar beyazdir.
Ikinci lady ise otuz yasinda ve basinda altin bir halka tasur, {i¢linciisii ise basinda
cicekten bir ¢elenk ile on besli yaslarindadir. Her sovalye, kadinlardan birini
secerek maceralarina devam eder. Sir Uwaine en yaslisini, Sir Marhaus otuz
yasindakini istedigini sdyler. Sir Gawaine'e ise en genci kalir. Kendilerine bir
lady segen soOvalyelerin macera aramaya kendi yollarina gitmeleri

gerekmektedir. Stanhope’un duvar resminde sadece Sir Gawaine ve onun yol

355 "Round Table", (Cevrimigi), http//www britannica.com/topic, 14 Subat 2019.

356 Le Goff, a.g.e., s. 29.

357 Derek Bewer, "The Presentation of the Characters of Lancelot", Ed. Lori J. Walters,
Lancelot and Guinevere: A Casebook, Great Britain, Routledge, 2002, s. 3-4.



185 [19. YUZYILDA GORSEL SANATLARDA KRAL ARTHUR

arkadasi olacak geng kiz goriiliir. Kirmizilar i¢inde basinda gengligi sembolize
eden cigekli taciyla geng kiz sagda sovalyenin oOniinde egilmis beklerken
betimlenmigtir. Ayakta duran Sir Gawaine ise ona bakmaktadir. Resimde iki
lady solda ayaktadirlar. Stanhope ve Prinsep’in segtigi konular baglantilidir. Val
Prinsep’in sectigi konu, Sir Pelleas Lady Ettard' Bwrakw, Stanhope’un
sahnesinde gecen Oykiiniin devami niteligindedir. Aymi kitabin sonraki
boliimlerinde Prinsep’in betimledigi konunun dykiisiine gore Sir Gawaine, Sir
Pelleas’n ¢ok biiyiik acilar i¢inde oldugunu goriince sovalyeye ile konusup ona
yardim etmek istemistir. Sir Pelleas asik oldugu ama karsiligmi alamadigi
hicbir zaman Pelleas’1 sevmeyecegini sdyleyen, sdvalyeyi her firsatta kiigiik
diigiiren Lady Ettard’dan ona bahseder. Sir Gawaine, sovalyeye Lady'nin onu
sevmesini saglayacagina yemin ederek yanindan ayrilir. Sir Pelleas'a yardim
soziinde bulunan Sir Gawaine, Lady Ettard’in ¢adirlarinin bulundugu satoya
gider ve orada Pelleas’t oldiirdiigiinii soyleyip Lady ile birlikte olur.
Aldatildigimi anlayan Pelleas 6lmek ister ancak G6l1 Perisi Nimue, Pelleas’in
kederinden inleyen sovalyenin iziintli dolu sozlerini duyunca ona yardim
etmek ister. Nimue, Sir Pelleas’t biiyiileyerek uyutur ve Lady Ettard1
sOvalyenin yanina getirerek ona da biiyli yapar. Biiyli ise yarar. Sovalye
uyandiginda Ettard’dan nefret ederken biiyii nedeniyle lady ona deliler gibi asik
olmugtur. Prinsep, bu Oykiiniin doruk noktasin1 Lady ona ¢ilginlar gibi asik
olmugken, Sir Pelleas’in Lady Ettard’dan nefret edisini betimlemistir (105-
106).

Resim 105: John Roddam Spencer Stanhope,1857, Sir Gawaine Cesmede Ug Lady ile
Karsilasir, 1859, Oxford Union Society, Oxford.
Kaynak:http://preraphaelitepaintings.blogspot.com/2011/11/oxford-union-
murals.html


http://preraphaelitepaintings.blogspot.com/2011/11/oxford-union-murals.html
http://preraphaelitepaintings.blogspot.com/2011/11/oxford-union-murals.html
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Resim 106: Val Prinsep, Sir Pelleas Lady Ettardt Birakir, 1857,
Society, Oxford.

Oxford Union

Kaynak: https://www.oxford-union.org/library/murals

Yine sovalyeligin 6nemiyle ilgili bagka bir Dyce eseri ise Merhamet: Sir
Gawaine Merhametli Olacagina ve Asla Ladylere Karsi Olmayacagina Yemin
Eder'dir (Resim 107). Bu sahne Malory’nin Arthur 'un Oliimii’niin {iglinci
kitabinin bes, alt1, yedi ve sekizinci boliimlerinde gecen olaylar1 anlatir. Kral
Arthur ve Guenever’in diigiin ziyafetinde beyaz bir karacanin ardindan beyaz
bir av kopeginin ve onlarin ardindan havlayan otuz ¢ift siyah kdpegin ziyafet
salonuna kosarak girmeleri lizerine beyaz karacay1 geri getirmek macerasini
istlenen Sir Gawaine’in Oykiisiiyle baslar. Bu kovalamaca esnasinda
gerceklesen bir kavgada Sir Gawaine diigmani olan bir sdvalyeyi 6ldiirmek
yerine yanlislikla sdvalyenin sevgilisinin kafasini ugurur ve bu yiizden Sir
Gawaine suglu durumuna diiser. Bu olay {izerine Kralicenin atadig1 Ladyler
jurisiyle Sir Gawaine’in hayati boyunca Ladyleri savunmak admna savasacagi
ve onlara daima nazik davranip merhametli olacagina dair bir karara gidilir.
Sovalyenin af diledigi anin sahnelendigi bu resimde, Sir Gawaine yaptigi
hatanin farkinda olup af dilemek igin dizleri iizerine ¢6kmiis, bir elini de yemin
eder gibi yiireginin {izerine gotiiriirken goriilir. Bakislari islemeli tahtinda
ayaga kalkmis, olduk¢a nazik duran Kralice'ye dogrudur. Diger Ladyler ise
tahtin ¢evresine yayilmig, olaya dikkat kesilmis sekildedirler. Sovalyenin
kilicini tutan bir Lady'nin ciddi bakislar direkt sovalyenin {izerindedir. Kirmizi,
sar1, gri tonlamalarla sicak bir sahne yaratilmigtir.


https://www.oxford-union.org/library/murals
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-

Resim 107: Merhamet: Sir Gawaine Merhametli Olacagina ve Asla Ladylere Karsi
Olmayacagina Yemin Eder, 1854, The Palace of Westminster, Londra.
Kaynak: http://www.19thcartworldwide.org/autumn_07/articles/wrig_06.html

John Gilbert'in G6llii Lancelot adli yaghh boya tablosu, Arthur'un
Oliimii'miin altinci kitabinin yedi ve dokuzuncu béliimlerinde gegen &ykiiyii
betimler: oykiide Sir Launcelot'un geng¢ bir kiza yasadigi memlekette macera
olup olmadigmi sormasi iizerine kiz, Yuvarlak Masa Sovalyelerinden bazilarimi
esir alan Sir Tarquin'den bahseder. Bunun {izerine Launcelot ile Sir Tarquin'i
bulmak i¢in bir tasin agaca asili oldugu sig bir su kenarma giderler. Tasa gok
siddetle vurup onu delmeyi basaran Sir Launcelot nihayet Sir Tarquin'i gelirken
gordir, atin zirhina baglanmig bir adam da goéren Launcelot, bu adamin Yuvarlak
Masa Sdvalyelerinden biri oldugunu anlar ve savasarak Sir Tarquin'i 6ldirtir.
Resimde atlar1 tizerinde muzraklar1 ¢ekilmis bir halde bu iki savas¢inin
kargilagtigi an secilmigtir. Agacin dallari, sovalye ve atlarin hareketi, suyun
yogun dalgasi, Ladymin 6ne dogrulan viicudu tiim hepsi resmin ritmine uyum
gosterir. Hafif tonlu toprak renkleri, firtinali hava, Lady'nin telasi, sisli daglar
kotiiliik alameti atmosfere uyum saglar.’® Agacin dallarinda asili taslar,

358 Whitaker, a.g.e., s. 249.
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korkudan biiylik govdeli agacin altina siginan Lady, Sir Tarquin'in arkasinda

kalan atin zirhina baglanmig bir adam da resmin diger 6geleridir (Resim 108).

Resim 108: John Gilbert, G6!lii Lancelot, 1886, Guildhall Art Gallery, Londra.
Kaynak: http://www.victorianweb.org/painting/gilbert/paintings/16.html

19. yy.da gorsel sanatlarda ¢ogunlukla sovalye betimleriyle beraber
islenen Kutsal Kase Arayisi Efsane'nin O6nemli bir temasidir. Sangreal,
Sancgreal, Holy Graal gibi varyasyonlar1 olan Kutsal Kase, Kelt
mitolojisindeki bolluk kabi, vessel of plenty (bereketin kabi); cauldron of
abundance and resurresction (bolluk ve dirilig kazani) gibi anlamlardan zaman
icinde uzaklasip mucizevi giiglere sahip Hristiyanligin Kutsal Kase'sine
baglanir. Ayn1 zamanda Kase'nin seklinin kadin viicuduna benzerligi ve pagan
zamanlarda bereketliligin sembolii olusuyla kadm tanrigalarla 6zdeslestirilen
Kase'yi Arthur Efsanesi'nde ilk defa isleyen 12. ylizyi1lda yazdig1 Le Conte del
Graal ile Chretien de Troyes’dur. Bu romansinda sovalye Perceval'in arayisa
ciktig1 kadseden ve bir térende gegen gen¢ birinin kanayan bir mizrak3’
tagimasindan, arkasindan gelenlerin samdanla gelmesinden veen son kaseyi

tastyan gen¢ bir kiz goriilmesinden bahseder. Zaman ic¢inde Hristiyanlik

359 Kase gibi kokeni Kelt mitoljisine dayanan mizrak ancak zamanla Hrisityanlikla
baglantilandirilinca Isa'nin bdgriiniin delindigi mizrak olarak karsimiza cikar.


http://www.victorianweb.org/painting/gilbert/paintings/16.html
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yOniiniin arttig1 kase Robert de Boron tarafindan 12. yiizyilin sonu ya da 13.
ylizyilin baginda yazmis oldugu Le Roman du Graal ya da Joseph d’Arimathie
eserinde Isa’nin Son Aksam Yemegi'nde kullandig1 ve carmiha gerildiginde
kaninin toplandig1 bir kaba doniigiir. Robert du Boron’un hikayesinde Arthur
hikayesi Isa’ya baglanmus olur, bdylelikle kaseye kutsallik kazandirilir. Vulgate
Cycler olusturan Queste del Saint ile kase Oykiisine Galahad da katilmis
olur.3¢0

Kutsal Kase'nin Arthur'un sarayina gelis dykiisii ise sdyledir: Isa, Son
Aksam Yemegi'nde kullandig1 kaseyi Arimatheal1 Yusuf'a vermistir ve o da
kaseyle Isa carmiha gerilirken yaralarindan dékiilen kanlarini toplayip, Isa'nin
bogriinii delen mizragiyla beraber ikisini Britanya’ya getirmistir. Yillar
boyunca goriilebilen kasenin korumasi Arimatheal1 Yusuf ve soyuna
birakilmistir. Yalniz onun korumasini yapacak kisiler giinahtan uzak duran
kigiler olmaliydi. Nesiller boyu bu siilale tarafindan korunan kase, bir
muhafizin elbisesi ¢6ziilen geng bir haci kadina bakmasiyla goriilemez hale
gelmistir. Mizrak ise muhafizin {istine diislip derin bir yara agmistir. Nerede
oldugu bilinmeyen kase yiizyillardir sakli durmaktadir. Sovalyeler iste bu
kutsal kaseyi bulma pesindedirler. Ancak Kutsal Kaseyi bulabilmek ¢ok zordur
onu bu yiizden herkes goremez, gorebilmek icin tamamen giinahsiz olmak
gerekir. Arthur efsanesine gore Kutsal Kaseye ii¢ kisi yaklasabilmistir.
Bunlardan biri olan Sir Launcelot krala ihaneti yiiziinden géremez. Sir Perceval
ise kaseye cok yaklasmistir fakat onu gdrememistir, nedeni ise acit ve
iizlintlistinden 6len annesini yalniz birakmis olmasidir. Sir Galahad ise tek bir
giinahi bile olmadigindan kaseye ulasir ve kaseyi goriince de ¢ok istedigi lizere
hayatini kaybeder. 19. yy.a degin ¢ogunlukla unutulan kase Orta Cag'a ilginin
yiikselisiyle yeniden sahnede yerini alir.

Kral Arthur ve Yuvarlak Masa Sovalyeleri Efsanesi'ne konu olan ve
sovalyelerin arayisa ciktigi Arthur'un Oliimiiiin on {iciincii kitabinin birinci
boliimiinde gecen Oykiide Kutsal Kase arayis1 Camelot'a dortnala gelen geng
bir Lady'nin Sir Launcelot'u, Galahad1 sovalye yapmas: i¢in kendisiyle bir
manastira gotiirlisii, kitabin sonraki bdliimlerinde devam eden olaylarda

360 Jean Markale, The Grail: The Celtic Origins of the Sacred Icon, Inner Traditions
International, Rochester, Vermont,1999s.36; "Holy Grail", (¢evrimigi),
https://www.britannica.com/topic/Grail, 10 Kasim 2018.
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Galahad'm yuvarlak masada kimsenin oturamadigi, oturmak isteyenin
cezalandirildigr (Siege Perilous) Tehlikeli Koltuk'a oturmasi ve sévalyelerin
hepsinin kutsal kaseyi arayisa ¢ikacaklarina yemin etmesiyle macera baslar.
Yola ¢ikmadan 6nceki giin aksam yemegi yemek icin herkes yerini almisken
aniden c¢ok biiyiik bir giiriiltii duyarlar, gokylizii giirler, soévalyelerin
bulunduklar yer sarsilir, divanhaneye giines 151¢1dan yedi kat parlak bir giines
15181 girmistir. Herkes tas kesilmistir. Bir anda ¢ok giizel kokularla beraber
sovalyelerin Oniline en sevdikleri yiyecek ve icecekler dolusmustur. Tim
bunlara sebep beyaz ipekle ortiilii kutsal kasenin onu tastyanla igeri girmesi ve
dolastirilip sonra kaybolmasidir. Fakat kimse onu ne goOrmiistir ne de
duymustur. Bu mucize iizerine Yuvarlak Masa sovalyelerinin biiyiik bir kismi
ertesi glin Kutsal Kase’yi aramaya gideceklerine yemin eder. Kral Arthur,
¢ogunun Olecegini bildigi i¢in sovalyelerinden ayrilma kararma g¢ok iiziilir.
Sovalyelere eslik etmesi yasaklanan agiklar1 da ¢ok iizglindiir. Bu maceraya yiiz
elli sovalye katilir. Bir miiddet sonra Vagon adli kasabaya giden sovalyeler
ertesi sabah birbirlerinden ayrilmaya karar verirler. Galahad, yola ¢ikigmin
dordiincii giinli beyaz bir manastira varip orada kimsenin elde edemedigi bir
kalkani ele gecirir. Atribiisii haline gelen bembeyaz kalkanin tam ortasinda
kirmizi bir ha¢ vardir. Kitabin sonraki boliimlerinde ise baslarindan birgok
seriiven gecen sOvalyelerin arasindan en giinahsiz olan Sir Galahad'in bu
arayista bagarili oldugu anlatilir.

Tennyson'in 1842'de Sir Galahad siiri ilk yaymlandiginda Ingiltere'de
Katoliklige kars1 bu kadar isyan ve karsitlik yoktu, o ylizden Tennyson siirini
sansiirleme ihtiyact duymamaistt. Ancak yiizyilin ortalarindan itibaren Oxford
Hareketi'nin de amagladig1 {izere Ingiltere'de Anglo-Katolikligi tekrar
canlandirma istegi ve ¢aligmalari Protestanlar i¢in bir sorun haline gelmeye
baslamist1. Protestanlar, bircok isyan ve eylemleriyle Anglo-Katolik canlanig
arzusuna direnmislerdi. Kriz haline gelen bu karsi ¢ikiglar, Anglo- Katolik
papaz vekilinin uzun bir tatile ¢gikmasina kadar stirmiistiir. Bu sebeplerden otiirii
sair Idylls of the King'in bir boliimii olan Holy Grail (Kutsal Kase) siirine kase
baglantis1 oldugu icin temkinli yaklasir, Oykiiniin sahip oldugu Katolik
bagdasimlardan dolay1 ¢ekinmis ve ele almasi uzunca bir vakit almistir. Bu
ylizden siirin basilmasi gecikmistir. Sairin kendisi de kasenin dogaiistii giiciine
inanmiyordu Holy Grail'i yayinladiginda The Passing of Arthur'daki ¢ogu
Katolik 6ge silinmisti. Kase, sadece Isa'nin Son Aksam Yemegi'nde kullandig1
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kase olur. Birgok mistik 6geyi ¢ikaran sair igin Kutsal Kase arayisina ¢ikmak
da nafile bir ugragtir.3¢!

William Dyce'm Din: Sir Galahad ve Arkadaslarinin Gordiikleri adl
freski Kutsal Kase arayisindaki Sir Galahad, Sir Bors, Sir Percivale ve Sir
Percivale’in kizkardesinin 1ss1z bir ormana vardiklarinda gordiikleri iizerinedir.
Dyce, Arthur 'un Oliimii'nde gegen iki farkli Sykiiyii harmanlamstir. Tlk olarak,
on yedinci kitabinin dokuzuncu bdliimiinde gecen dykiiye gore; bu ii¢ sovalye
ve Sir Percivale’in kizkardesi 1ss1z ormanda dort aslanmn gotiirdiigli beyaz bir
geyik fark ederler, nereye gittiklerini 6grenmek i¢in onlar1 takip ettiklerinde
onlarin vadide bir miinzevinin evine girdiklerini goriirler. Arkalarindan bu eve
giren ii¢ sovalye ve Sir Percivale’in kizkardesi, yapilmakta olan ayini dinlerler
ve bu ayin sirasinda geyigin bir insana doniistiigiinii ve mihrabin yaninda giizel
bir koltuga oturdugunu, ardindan doért aslandan birinin insana doniistiigiinii,
ikincisinin aslan olarak kaldigimni, {iglinciisiiniin kartal, sonuncusunun ise bir
okiiz sekline biirlindiigiinii goriirler. Bunlar, geyigin yaninda oturduktan sonra
camlar1 kapali bir pencereden ¢ikip giderler. Bu sirada Isa'nin Bakire
Meryem'in karnindaki doniigiimiiniin bu sekilde oldugunu sdyleyen bir ses
duyarlar. Hayretler icinde kalan sovalyeler gordiiklerinin anlamini
sorduklarinda, miinzevi, Isa'nin beyaz bir geyige doniisiip onlara goriindiigiinii,
yaslandig1 zaman beyaz derisiyle yeniden genglesen geyigin oliimden sonra
hayata dénen Isa’y1 temsil ettigini sdyler. Dort aslanin da dért Incil yazarmi
temsil ettigini sOyleyerek ve ardindan Galahad ve arkadaslarinin Kutsal Kase
macerasini basariyla bitireceklerini belirtir. Dyce''n Kutsal Kase kismini
kaynak aldig1 diger dykii Arthur'un Oliimii'niin on yedinci kitabmin yirminci
boliimiinde gecer. Galahad ve arkadaslarina Arimatheali Yusuf ve Isa'nin
gorliindiigli sahnedir. O sirada Carbonet Satosu'nda olan Galahad ve
yanindakiler gokytiziinden elinde hagi, piskopos gibi giyinmis bir adam ve dort
melegin indigini goriirler. Bu adam Arimatheali Yusuf'tur, o sirada da kap1 agilir
gokten inen adam ve melekler igeriye girer. Iki tanesi ellerinde kandil, iigiinciisii
bir ortii, sonuncusu ise bir elinde kanli bir mizrak ve 6teki elinde de mizraktan
diisen {i¢ damla kanin i¢ine damladig1 bir kase tutuyordur. Kandiller masanin
iizerine konurve dordiincii melek de mizragi Kutsal Kase'nin iizerine diker.

Sonra piskopos ayine baglar. Kutsal ekmegi eline alip yukar1 kaldirinca ekmek

361 Poulson, a.g.e., s. 57.
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bir insan geklini alir sonra bu ekmegi kutsal kasenin i¢ine koyar. Bir siire sonra
Kutsal Kase'nin iginden bir adam ¢ikar ve bu adam her yeri kanayan Isa'dir.
Dyce; bu freskinden 6nce konuyu 1850 civar1 yaptigi eskizinde Sir Bors,
Percivale ve Galahad, Sir Percivale'in kizkardesini, rahip ve yaninda bol
islemeli bir buhurdan tasiyan tam géziikmeyen bir rahip yardimcisi ekleyerek
bu Oykiiyli betimlemistir. Kilisedeki ayin esnasinda duyduklari sesten yere
yi1gilan sdvalyeler arasinda lizerinde kirmizi hag olan beyaz kalkaniyla anlatilan
Sir Galahad, resimde dizlerinin iizerine ¢okmiis sekilde betimlenerek oykiiye
uygun hale getirilmistir. Orta Cag kiyafetleriyle betimlenen sovalyeler kalkan,
migfer, kilig gibi savas aletleriyle gdsterilmistir. Dyce, Incil yazarlarm
oykiideki gibi semboller yerine insan olarak betimlemeyi tercih etmistir. Isa'nin
tahtinin yaninda betimlenen kanatl aslan, Incil yazar1 Markos'un semboliidiir;
kanath 6kiiz Luka'nin, kanatli melek Matta'nin, kanath kartal ise Yuhanna'nin
semboliidiir. Freski, diinyevi ve goksel alemleri harmanladigi, Raffaello'nun
Vatikan'daki Stanza delle Segnatura'da bulunan Disputa'sina oldukg¢a benzer
(Resim 109). Kaynak aldig1 bu resimdeki gibi Isa'y1 resmin iist kismida
merkeze bir tahtta oturtur. Tahti bulutlarin {izerindedir. Altinda da kutsal
kisilerle ¢evrili bir sunak bulunmaktadir. Ancak, Disputa'daki yogun figiirsel
anlatim Dyce'in anlatiminda goriilmez. Daha sade ve samimi bir kompozisyon
secmistir. Ve de kompozisyonu dar bir sahne gibidir. Bulutlarin iki ayr parcaya
boldiigii ve Isa ile havarilerinin odak noktasini olusturdugu resimde italyan
Ronesanst tipi bir tahta oturmus yari ¢iplak ve arkasindaki kocaman bir hale ile
kutsallig1 vurgulanan Isa, ellerini havaya kaldirmis sekildedir. Dyce, resmin
yapisal akslarini en iistte takdis isareti yapan Isa, altta solda 6ne egilen Galahad
ve sagda arkadaglarini alarak bir tiggen havarileri ve diger figiirleri de katarak
Ronesans'ta sik¢a rastlanan bir X olusturmustur. Sanat¢i, Isa ve havarileri
merkeze koyarak kendisinin Katolik baglantist olmadigini gostermeye
calismistir. Meryem ve azizleri ¢ikarmis sadece Isa ve dort Incil yazari
kalmigtir; haleler ve dogaiistii gondermeler azaltilmistir. Kutsal Kase
macerasinin Katolik referanslarina deginmeye c¢ekinen Dyce, Piskopos'un
elindeki kaseyi merkezde degil kosede goOstermistir. Piskopos'un yanindaki
yardimcisinin elinde de sallamak {izere tuttugu buhurdanlik goriiniir. Dyce,
Malory'nin Katoliklige dair anlattigi konular1 kendisinin betimlemekle ilgili
yasadig1r zorluklart Charles Eastlake’e Kutsal Kase gibi konulardan

kagmmasmnin mntikli oldugunu belirttigi mektubundan anlariz. Sanatg1
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amacinda basarili olmustur ¢ilinkii 6liimiinden sonra bu freskleri halka agilinca
kamuoyu tarafindan genel olarak olumlu kargilanmigtir.362

Dyce fresklerinde Malory’i kaynak almigtir ve Efsane'nin Kutsal Kase
sahnelerinde Kase'nin Okaristik ayin ve katolik ¢agrisimlari Protestanlarin
hassasiyetlerine uygun degildir. Protestanlar bu ayin sirasinda Isa’nm "gergek
varolusu'na inanirlar, ancak déniisiime inanmazlar. Ingiltere'de bu donemde
Protestan halk ile Katolikler arasinda bazi sorunlar yasandigi goriilmektedir. Bu
sorunu daha iyi anlayabilmek icin Ingiltere’nin geg¢misine bakmak
gerekmektedir. Ingiltere papalik kurumuna karsi gelerek 16. yy.da kendi
kilisesini yani Anglikan Kilisesini kurmustur ve uzun yillar siiren din ve
mezhep savaslar1 sonucunda Protestanhik Ingiltere topraklarmna baskin din
olarak yerlesmistir. Ancak on dokuzuncu yiizyilda ingiltere’de 1829°da Katolik
Ozgiirlesme Hareketi'yle Katoliklerin nicedir mahrum birakildiklar1 haklara
kavusmasi, resmi olarak 1833’te baslayan Oxford Hareketi gibi Anglikan
Kilisesine reformasyon oncesi donemdeki Katolik riitiiellerini, ayinlerini
eklemek gibi calismalari ingiltere'deki kimi Protestanlar1 tekrar yerlesmesinden
korktuklar1 Katoliklige karsit bir duruma gelmesine ve endise duymalarina yol
acmistir. Bu donemde Ingiltere’ye Irlanda’dan kitlik sebebiyle kagan insanlarmn
siginmastyla Ingiltere’de Katolik sayis1 énemli derecede artmistir. Tiim bu ve
buna benzer nedenlerden dolayr Malory’i kaynak olarak kullanan William
Dyce'in bazi zorluklar yasamasi kaginilmaz olmustur (Resim 110).363

362 Board, a.g.e.,s.140.; Poulson, a.g.e., s.36; Whitaker, a.g.e., s.180, Ed. Martin B. Shichtman,
James P. Carley, a.g.e., s. 265.
363 Poulson, a.g.e., s. 36-39.
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Resim 109: Rafaello Sanzio, Disputa,1509-1511, Stanza Della Segnatura, Palazzi
Pontifici, Vatikan.
Kaynak:https://www.wga.hu/framese.html?/html/r/raphael/4stanze/1segnatu/2/index.
html

Resim 110: William Dyce, Din: Sir Galahad ve Arkadaglarmmin Gérdiikleri, 1851,
The Palace of Westminster, Londra.
Kaynak: http://www.explore-parliament.net/nssMovies/01/0106/0106_.htm


https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/r/raphael/4stanze/1segnatu/2/index.html
https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/r/raphael/4stanze/1segnatu/2/index.html
http://www.explore-parliament.net/nssMovies/01/0106/0106_.htm
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Heykeltras Henry Hugh Armstead (1828-1905) 1867'de Arthur'un
Oliimii'mden yola ¢ikarak William Dyce'ln  Westminster ~Sarayi'ndaki
fresklerinin alt boliimlerine Arthur Efsanesi'yle ilgili on sekiz rolyef yapar. Kral
Arthur'un biyografisi niteliginde olan bu rolyefler: Arthur'un dogumu, kilici
Excalibur'u ele gegcirisi, Guenever ile kralin evliligi, savaslari, Avalon'a
gotiriiliist, Kutsal Kase Arayisi, Sir Galahad, Sir Launcelot gibi Yuvarlak Masa
Sovalyelerinin maceralan ile ilgilidir. Aralarindan Kutsal Kase arayisina
cikacaklarma dair yemin eden Yuvarlak Masa'da toplanmis sovalyelerin
jestleriyle daha da kalabalik goriinen betimde Kral Arthur hareketsiz ve sabit
durmaktadir. Merkezde direk seyirciye dogru bakan Arthur, giiclii, dominant bir

profil ¢izmistir (Resim 111).

Resim 111: Henry Hugh Armstead, Yuvarlak Masa Sovalyeleri'nin Kutsal Kase'yi
Aramak Icin Yemin Etmeleri, yak. 1860, The Palace of Westminster, Londra.
Kaynak: https://www.parliament.uk/worksofart/artwork/henry-hugh-armstead/the-
legend-of-king-arthur-the-knights-of-the-round-table-vowing-to-seek-
thesancgreal/s114

Morris Sirketinin 1886°da yaptig1 Kutsal Kase arayisi ile ilgili dort kiigiik
vitray pencere tasarimi Burne-Jones'a aittir. Bugiin Londra Victoria ve Albert
Miizesinde bulunan bu dort vitray pencere, Burne-Jones'un Rottingdean’da
ikinci evi icin tasarlanmisti. Launcelot’un Basarisizligi, Gawaine’in
Basarisizligi, Galahad’in Basarisi ve Kutsal Kasenin Sarras'ta Tutulmasi
konularini ele alan sanatci ilk defa Kutsal Kase'ye bir seri seklinde yaklasmustir.

Her vitray pencerenin alt kisminda bulunan bir yazit konuyu
Ozetlemektedir. Figiirler Gotik tarzda uzatilmis ve on ilgilincli yiizyil


https://www.parliament.uk/worksofart/artwork/henry-hugh-armstead/the-legend-of-king-arthur-the-knights-of-the-round-table-vowing-to-seek-thesancgreal/s114
https://www.parliament.uk/worksofart/artwork/henry-hugh-armstead/the-legend-of-king-arthur-the-knights-of-the-round-table-vowing-to-seek-thesancgreal/s114
https://www.parliament.uk/worksofart/artwork/henry-hugh-armstead/the-legend-of-king-arthur-the-knights-of-the-round-table-vowing-to-seek-thesancgreal/s114
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kostiimleriyle, siislii zemin iizerine islenmislerdir. Arthur'un Oliimii'niin kaynak
alindig1 bu dort vitray pencerenin yazitlar soyledir:

Birinci vitray pencere, Launcelot Kutsal Kaseyi Nasil Aradi ve Kralin Evinde
Yasanan Askla Kor Olan Gézleri Yiiziinden Muhtemelen Goremedi sahnesi Sir Launcelot
Kral Arthur sarayimnin en 6nemli sovalyesi olsa da Kralice Guenever ile yasadigi
ask yiiziinden Kutsal Kase'yi gorememesini betimler. Bu dykiiye paralel olarak
Kralige, Launcelot ve Kutsal Kase'yi elinde tutan melegin arasinda yer alir.
Melek ve iki figiirii ayiran bir dere goriiliir. Melegin arkasini donmiis olmasi
aray1sin olumsuz sonuglanacagina delalettir.

Kralice mavi elbisesi iizerine giydigi giillerle bezeli pardesiisiiyle
yanindaki zirthin1 giymis Launcelot'a siperini verirken betimlenmistir.
Launcelot Guenever'in gozlerine bakar. Melek de onlara degil diger tarafa
donmiistiir (Resim 112).3%4

Ikinci vitray pencere Gawaine Kutsal Kase'yi Nasil Aradi ve Géremedi
ciinkii Gozleri Krallarimin Iyilikleriyle Kor Olmustu idi. Malory'nin Arthur'un
Oliimii'niin on altinc1 kitabinda gegen Sir Gawaine'in basarisizigini konu alan
Oykiiye gore, Sir Ector ve Gawaine bir giin yolda ilerlerken bir yerde Kutsal
Kase arayisindan bikmis oldugunu sdyler o an bir sey olmaz ve yollarina devam
ederler. Yollar1 iizerinde bir kilise goriip kiliseye gegince i¢indeki koltuklarda
dayanamayip uykuya gecerler. Riiya goren iki sovalyeden Sir Gawaine otlarla
ciceklerle dolu bir ¢ayir gérmiistiir. Bu vitray pencere sahnesinde bir ¢esmenin
yaninda uyuyakalmis Gawaine, ¢esmenin basinda arp calan bir kadin ve
kirmizilar i¢inde arkasi doniik elinde Kutsal Kase ile bir melek goriiliir. Arp
calan kadin diinyevi zevkleri temsil ederken, melegin sovalyeye arkasini
donmiis olmas1 Kase arayisinin olumsuz sonuglanacaginin isaretidir (Resim
113).

Galahad Kutsal Kase'yi Nasil Aradi ve Buldu Ciinkii Kalbi Yalnizdi
Béylece Kase’yi Ruhlar Sehri Sarras’a Dek Takip Etti adli vitray pencerenin
oykiisii ise Malory'nin Arthur'un Oliimii'niin on yedinci kitabinda gecen Kutsal
Kase arayis1 icin Sir Galahad'in pek c¢ok zorlugu alt ederek Sarras sehrine
gitmesi tizerinedir. Sahnede daglik, engebeli, biiklimlii manzara betimi ile
Kutsal Kase arayisinda yasanilan zorlugu simgelenmesinin’®> yaninda; zirhi,

364 Whitaker, a.g.e., s.201.
365 ALe.
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kalkani, siperiyle Galahad ve elinde Kutsal Kase ile birlikte sévalyeye bakan
kirmiz1 kanath bir melek betimi goriiliir. Launcelot, Gawaine’in betimlerinden
farkli olarak bu iki figiiriin birbirlerine bakarak gosterilmeleri Kase macerasinin
olumlu sonuc¢landigia delalettir (Resim 114).

Ruhun sehri olan Sarras'ta, Uzak bir iilkede Kutsal Kase Nasil Bekler
adli vitray pencereler ise Galahad'in Kutsal Kase’yi gdrmesi iizerinedir.

Arayista karsilasilan miicadeleler ve tuzaklari isaret etmeleriyle ahlaki
bir mesaj kaygisi tagiyan bu vitraylar, sanatginin Rottingdean'daki evinde
olmasiyla da giindelik yasantimizda dinsel hacilig1 animsatan unsurlar olmalar
acisindan onemlidirler (Resim 115).366
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Resim 112: Morris and Co., Edward Burne-Jones, Launcelot Kutsal Kase'yi Nasil
Aradi ve Kralin Evinde Yasanan Askla Kor Olan Gézleri Yiiziinden Muhtemelen
Goremedi, 1882, Victoria and Albert Museum, Londra.

Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/O8558/panel-burne-jones-edward/

366 Crossman, a.g.e., s. 406.
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Resim 113: Morris and Co., Edward Burne-Jones, Gawaine Kutsal Kase'yi Nasil
Aradi ve Goremedi Ciinkii Gozleri Krallarimin Lyilikleriyle Kor Olmustu, 1882,
Victoria and Albert Museum, Londra.

Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/O8558/panel-burne-jones-edward/


http://collections.vam.ac.uk/item/O8558/panel-burne-jones-edward/
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Resim 114: Morris and Co., Edward Burne-Jones, Galahad Kutsal Kaseyi Nasil
Aradi ve Buldu Ciinkii Kalbi Yalmizdi Boylece Kase'yi Ruhlar Sehri Sarras’a Dek
Takip Etti, 1882, Victoria and Albert Museum, Londra.
Kaynak:http://collections.vam.ac.uk/item/O8560/how-galahad-sought-the-sangreal-
panel-burne-jones-edward/


http://collections.vam.ac.uk/item/O8560/how-galahad-sought-the-sangreal-panel-burne-jones-edward/
http://collections.vam.ac.uk/item/O8560/how-galahad-sought-the-sangreal-panel-burne-jones-edward/
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Resim 115: Morris and Co., Edward Burne-Jones, Ruhun Sehri Olan Sarras'ta, Uzak
Bir Ulkede Kutsal Kase Nasil Bekler, 1882, Victoria and Albert Museum, Londra.
Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/08557/panel-burne-jones-edward/

Modern endiistriyel iiretim yerine el isi eserler iireten firmalar agmaya
karar veren William Morris, 1861°’de Morris, Marshall ve Faulkner firmasini
kurduktan sonra 1881°de de Merton Manastir1 Duvar Halilar1 Eserleri firmasini
kurarak bazi tasarimlar1 kendisine ve Burne-Jones’a ait olmak tizere tekstil,
vitray, mobilya, duvar halist gibi pek ¢ok alanda eser iiretirler. Merton


http://collections.vam.ac.uk/item/o8557/panel-burne-jones-edward/
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Manastirt Duvar Halilar1 Eserleri Firmasi 1890°da, Avusturalyali maden
patronu W.K. D’Arcy'nin evi, Stanmore Hall, i¢in alt1 par¢alik duvar halist
siparisi ile en biiyiik siparisini almistir. Burne-Jones, Arthur’'un Oliimii’nii
kaynak alarak bu dokumalari tasarlamigtir. Dokuma stireci dort yil siirmiis ve
boyut olarak birbirinden farkli olan duvar halilar1 1890-1894 yillar1 arasinda
yapilmustir.

Burne-Jones'un duvar halilariin bircogunda Launcelot figiiriiniin olmast
dikkat ¢ekicidir ¢linkii daha onceki ¢alismalarinda Galahad’a agirlik veren
Burne-Jones artitk Launcelot’u tercih etmektedir.’®” Artik o, ilk genglik
yillarindaki cinsel duygulariyla ugrasamama durumunu asip bakir Galahad'a
elveda der. Ge¢mis agki Mary Zambaco'ya olan agki yiiziinden Launcelot ile
kendini benzestirir. Serinin ilk duvar halisi, Yuvarlak Masa Sévalyelerinin
Kutsal Kase Arayisina Tuhaf Bir Gen¢ Kiz Tarafindan Cagrilmasi'dir.
Arthur'un Oliimii'miin on {iciincii kitabmin birinci boliimiinde gecen Sykiiye
gore Pentekost Yortusu arifesinde dini ayinden sonra yemek yemek icin
sofralar kurulurken ter i¢inde kalmis atiyla divanhaneye geng bir kiz girer. Kral
Arthur'dan Launcelotun nerede oldugunu o&grendikten sonra sovalyeye
kendisiyle yakinda bulunan bir ormana gelmesini istedigini sdyler. Launcelot
da kabul eder ve yola ¢ikarlar. Duvar halisinda atiyla gelen geng kiz ve yemek
yemek i¢in masaya oturmus sovalyelerin hepsi merakla gen¢ kiza bakarken
goriiliir. Kral Arthur, Launcelot ve geng kizin el isaretleri Oykiiyii destekler
niteliktedir. Kral Arthur taciyla ve asasiyla secilir. Sahneye Oykiiniin
devaminda yer alan Tehlikeli Koltuk da eklenmistir. Oykiiye gore bu koltugun
iizerindeki ortiide yazilan yazi Isa'nin dogumundan dért yiiz elli yil sonra
koltugun sahibinin gelecegine dairdir. Sahnede Arthur uzun bir koltukta
otururken ve misafirler geng kiza yiizleri doniik bakarken resmedilmislerdir.
Duvar halis1 bezemeleri de ¢an ¢igegi, papatya, lale, pars zambagi, karanfil gibi
pek cok ¢igek tiirlinden olugmustur. Sovalyelerin arkasinda asili olan bin ¢igekli
duvar halis1 da resme renk katmaktadir. Tehlikeli Koltuk'un karsisinda oturan
Launcelot eliyle kendisini isaret eder sanki o koltukta oturup oturamayacagini
sorar gibidir. Friz gibi dizilen sovalyelerden farkli olarak o koltukta
oturabilecek tek sovalye Hristiyan chivalry erdemleri giivercinlerce simgelenen
Galahad'dir (Resim116).

367 Poulson, a.g.e., 5.100.
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Resim 116: Morris and Co., Edward Burne-Jones, Yuvarlak Masa Sovalyelerinin
Kutsal Kase Arayigina Tuhaf Bir Geng Kiz Tarafindan Cagrilmasi, 1890-94,
Birmingham Museums and Art Gallery, Birmingham.

Kaynak:https://en.wikipedia.org/wiki/Holy Grail tapestries#/media/File:Holy Grail
_tapestry_The Summons.jpg

Yuvarlak Masa Sovalyelerinin Kutsal Kase Arayisinda Silahlanmast ve
Yola Cikiglari adli eserinde Malory'nin on figiincii kitabinin sekizinci
boliimiinde bu duvar halisina sahne olan Oykii gecer. Kutsal Kase arayisina
cikacak sovalyelere asik Ladylerin ozellikle Launcelot'a asik Kralice
Guenever'in liziintlisii, kederi anlatilir. Ladyler saglarindaki g¢elenklerle,
sOvalyelere kalkan, migfer gibi silahlarin1 verirken gosterilmistir. Giysisiyle
oteki Ladylerden ayrilan iizgiin Kralice Guenever, Launcelot’a kalkanini
verirken betimlenmistir (Resim 117).


https://en.wikipedia.org/wiki/Holy_Grail_tapestries#/media/File:Holy_Grail_tapestry_The_Summons.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/Holy_Grail_tapestries#/media/File:Holy_Grail_tapestry_The_Summons.jpg
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Resim 117: Morris and Co., Edward Burne-Jones, Yuvarlak Masa Sovalyelerinin

Kutsal Kase Arayisinda Silahlanmasi ve Yola Cikiglary, 1890-94, Birmingham
Museums and Art Gallery, Birmingham.
Kaynak:https://en.wikipedia.org/wiki/Holy Grail tapestries#/media/File:Holy Grail
_Tapestry -The Arming and Departure of the Kniights.jpg

Sir Gawaine ve Sir Uwain'in Harabe Sapeldeki Basarisizligi'nda
sahnelenen Arthur un Oliimii’niin onaltinc1 kitabmn birinci boliimiine gore Sir
Gawain ve Sir Ector de Maris konusurlarken Gawaine kutsal kase arayisindan
biktigin1 sdyler. Iki sovalye de basaramayacaklarini diisiiniir. Yollarma devam
ederken eski bir kilise goriirler bu kiliseye giren sovalyelerin tizerine bir agirlik
coker ve uyumaya bagslarlar. Sahnede kutsal kasenin oldugu kilisenin disinda
beklerken kilisenin kapisini tutan, girise izin vermeyen gardiyan bir melek
goriiliir. Melegin yolu engellemesiyle bu sovalyelerin Kutsal Kase arayisinda
basarisizligi gosterilir. Bu duvar halisinda atlarin oranlari resmin biiyiik bir
boliimiinii kaplar ve sovalyelerin basliklar1 da istten kesilmigtir. Kapinin
cevresindeki bogiirtlen calilar1 ihmalkarligi sembolize ederken bu basarisizliga
da bir gébnderme yapar (Resim 118).


https://en.wikipedia.org/wiki/Holy_Grail_tapestries#/media/File:Holy_Grail_Tapestry_-The_Arming_and_Departure_of_the_Kniights.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/Holy_Grail_tapestries#/media/File:Holy_Grail_Tapestry_-The_Arming_and_Departure_of_the_Kniights.jpg
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Resim 118: Morris and Co., Edward Burne-Jones, Sir Gawaine ve Sir Uwain'in
Harabe Sapeldeki Basarisizligi, 1890-94, Birmingham Museums and Art Gallery,
Birmingham.
Kaynak:https://en.wikipedia.org/wiki/Holy Grail tapestries#/media/File:Holy Grail
_tapestry The Failure of Sir Gawaine.jpg

Launcelot’'un Basarisizligr eserinin kaynagi, Malory’nin on yedinci
kitabinin on besinci boliimiinde Launcelot Kutsal Kase arayisinda kasenin
oldugu kaleye girer ancak yeterince giinahsiz olmadig i¢in kasenin tutuldugu
odada masaya yaklasinca yiiziine ¢arpan nefesle yere yigilir ve onu disari
tasiylp kapinin Oniine birakirlar. Halida metindekinin aksine bir kuyunun
yaninda uyuyakalan Launcelot kirmizilarla ve kalkaniyla betimlenmistir.
Burne-Jones 1895°te bu konunun yagli boya versiyonunu yapmistir (Resim
119).


https://en.wikipedia.org/wiki/Holy_Grail_tapestries#/media/File:Holy_Grail_tapestry_The_Failure_of_Sir_Gawaine.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/Holy_Grail_tapestries#/media/File:Holy_Grail_tapestry_The_Failure_of_Sir_Gawaine.jpg
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Resim 119: Morris and Co., Edward Burne-Jones, Launcelot 'un Basarisizligi, 1890-
94, Birmingham Museums and Art Gallery, Birmingham.
Kaynak: http://www.victorianweb.org/victorian/painting/bj/series/2¢.html

Gemi, Malory'nin on yedinci kitabinin yirmi birinci béliimiinde gegen
Oykiide Sir Galahad, Sir Percivale, Sir Bors Logris iilkesinden gemiyle Sarras
sehrine gideceklerdir. Giimils masa ve kirmizi ipekle ortiili Kutsal Kase'yi
bindikleri gemide goren bu sovalyeler yolculuga ¢ikarlar ve uykuya dalarlar.
Uyandiklarinda Sarras sehrindedirler. Duvar halis1 sahnesinde demir atmig bir

gemi goriiliir. Kutsal Kase ve sovalyelere dair bir betim goriilmez (Resim 120).


http://www.victorianweb.org/victorian/painting/bj/series/2c.html
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Resim 120: Morris and Co., Edward Burne-Jones, Gemi, 1890-94, Birmingham
Museums and Art Gallery, Birmingham.
Kaynak:https://en.wikipedia.org/wiki/Holy Grail tapestries#/media/File:Holy Grail
_tapestry_The Ship.jpg

Varws, Kutsal Kase'nin Gériintiisii adli duvar halisinda Galahad, Kutsal
Kase'yi tek goren kisi olarak oteki figiirlerden ayr1 betimlenmistir. Galahad,
kilisenin kapisimnin Oniinde zambaklar arasinda diz ¢okmiis sekildedir.
Arkasindaki govalyeler Sir Bors ve Sir Percivale'dir. Kilisenin kapis1 agiktir ve
bu aydmlik mekanda ii¢ melegin korudugu Kutsal Kase goriiliir. Merkezdeki {i¢
melekten biri kan damlayan mizragi tutarken oteki eliyle damlayan kani
toplayan bir kap tutmaktadir. Diger iki melegin elinde de kandil fark edilir.
Sahnedeki ¢iceklerin sembolik anlamlart bulunur: papatya masumiyeti,


https://en.wikipedia.org/wiki/Holy_Grail_tapestries#/media/File:Holy_Grail_tapestry_The_Ship.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/Holy_Grail_tapestries#/media/File:Holy_Grail_tapestry_The_Ship.jpg
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cuhacicegi cennetin anahtarlarini, karanfil Isa'nin Passion’mi inci gigegi ise
safligi sembolize eder. Bu bahar c¢icekleri Kase'nin isaret ettigi dirilis ve
kurtulusu da simgelerler. Diz ¢coken Galahad'in uzun zambaklarla ¢evrili olmasi
safliginin bir semboliidiir. Zambak motifinin siisledigi altin ta¢ migferi onun
Sarras'taki kralligina isaret eder.’®® Kutsal Kase ile ilgili resimleri Roma
Katolikligine dair referanslar vermeye devam eden sanatg1 Katolikligi ima eden
Ogelerden c¢ekinmez: Gosterisli ciippe ve etol giyinen melekleri, kan
damlalarinin kaseye damlamasi ve bir melegin bir tabaga dolan mizragi
tagimasi gibi transubstantion 'un (madde doniisiimii) gerceklestigini gosterdigi

ogeleri bolca kullanmistir (Resim 121).36

T R A R R RN R

Resim 121: Morris and Co., Edward Burne-Jones, Varws, Kutsal Kase'nin Goriintiisii,
1890-94, Birmingham Museums and Art Gallery, Birmingham.
Kaynak: https://www.bmagprints.org.uk/image/411430/sir-edward-burne-jones-
morris-co-quest-for-the-holy-grail-tapestries-panel-6-the-attainment-the-vision-of-the-
holy-grail-to-sir-galahad-sir-bors-and-sir-percival.

Burne-Jones, Launcelot'un Basarisizligi temasini isledigi duvar halisini
resim olarak da islemeye karar verir ve ismini de Kutsal Kase Sapeli'nde
Launcelot'un Riiyasit olarak degistirir. Duvar halisinda isledigi 6ykii gibi bu
calismasinda da Arthur’un Oliimii’niin on yedinci kitabinin on besinci
bolimiinden esinlenmistir. Resmin log ve sadeligi sanatginin  son
donemlerindeki mizactyla uyumlu, karanlik bir sahne se¢imi, 6li aga¢ kokleri
ve dikenli bitkilerle kasvetli bir ortam yaratilmistir. Kalkaninin 6li agacta
olusu, atin bile baska bir yone donmiis olmasi sovalyenin basarisizliginin
gostergesidir. Duvar halisindaki aralik biraktigt kapida duran melegin

368 Whitaker, a.g.e., s. 203.
3% Poulson, a.g.e., s. 103.


https://www.bmagprints.org.uk/image/411430/sir-edward-burne-jones-morris-co-quest-for-the-holy-grail-tapestries-panel-6-the-attainment-the-vision-of-the-holy-grail-to-sir-galahad-sir-bors-and-sir-percival
https://www.bmagprints.org.uk/image/411430/sir-edward-burne-jones-morris-co-quest-for-the-holy-grail-tapestries-panel-6-the-attainment-the-vision-of-the-holy-grail-to-sir-galahad-sir-bors-and-sir-percival
https://www.bmagprints.org.uk/image/411430/sir-edward-burne-jones-morris-co-quest-for-the-holy-grail-tapestries-panel-6-the-attainment-the-vision-of-the-holy-grail-to-sir-galahad-sir-bors-and-sir-percival
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sOvalyeye gitmesi gerektigini gosteren jesti yagli boyada yerini sefkatle ve
merakla bakan bir melege yerini birakir (Resim 122).37°

Resim 122: Edward Burne- Jones, Ktsal Kase Sapeli'nde Launcelot'un Riiyasi, 1896,
Southampton City Art Gallery, Southampton.
Kaynak: https://www.southamptoncityartgallery.com/object/sotag-19583/

Arthur Hacker, Sir Percival'in Bastan Cikarilisi adli resminde
Malory'nin on dordiincii kitabinin onuncu boliimiinden esinlenmistir. Resim
giizel bir kadin kiligina giren bir seytanin kutsal kase arayismdaki Percivale'i
yoldan ¢ikarmasini konu edinir. Eger onun bekaretini alirsa arayistan ¢ekilmek
zorunda kalacaktir. Ellerinde bir kase kirmizi sarap tutan oturan Percivale'e
yilan gibi sinsice sokulan kadin bir omuzu agikta kalan bastan ¢ikarici bir
kiyafet igindedir. Viicudu bir yilan gibi kivrilmis, Percivale'in arkasinda beliren
goblgeli bir seytani varlik olarak goziikiir. Zirhiyla ve halesiyle Percivale tipik
bir Hristiyan olarak rahatsizligin1 gosteren bakislarini hag¢ seklindeki kilicina
sabitlemistir. Halesi ve durusuyla sdvalyenin bu oyuna gelmeyecegini anlariz.
Kadin ise basinda ciceklerden c¢elenk, yesil sarili elbisesi ile gosterilmistir.
Kadmin elbisesinin yilankavi tasarimi ile viicudunun kivrimi uyumludur.
Sonbahar atmosferi, 0lii yapraklar, safak vakti kasveti tehlikeyi isaret

370 Wildman, Christian; a.g.e., s. 411.


https://www.southamptoncityartgallery.com/object/sotag-19583/
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etmektedir. Saglarmin kisaligi ve elbise stili dekadan modern kadinin imgesi
olarak diistiniilebilir (Resim 123).3"!

Resim 123: Arthur Hacker, Sir Percival'in Bastan Cikarilisi, 1894, Leeds
Art Gallery, Leeds, Yorkshire.
Kaynak: https://artuk.org/discover/artworks/the-temptation-of-sir-percival-38482

Kutsal bir yolculuktaymis gibi atiyla seyir alan Sir Percival resmi
George Frederic Watts'a aittir. Sovalye, sonbahar atmosferinde, sarilar, kahve
tonlariyla ¢ok belirgin degildir.Sovalye ilerlemeye c¢alisirken bir eliyle
oniindeki yesilligi kenara itmeye ¢aligmaktadir (Resim 124).

371 Poulson, a.g.e., 5.156-157.


https://artuk.org/discover/artworks/the-temptation-of-sir-percival-38482
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Resim 124: George Frederick Watts, Sir Percival, t.y., Astley Cheetham Gallery,
Tameside Metropolitan Borough Council, Stalybridge.
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/200832464609992478/?1p=true

1890 yilinda Amerikali sanat¢i Edwin Austen Abbey’e (1852-1911)
McKim, Mead ve White firmasi tarafindan yeni Boston Halk Kiitiiphanesinin
dagitim odasi i¢in on bes duvar resmi ismarlanir. Kutsal Kase konusunu
betimleyen sanatct  Gloucestershire, Fairford'daki Morgan Hall'deki
stiidyosunda 1890-1901 aras1 on bes duvar resimlik bir program olusturur. John
Everett Millais, William Morris gibi kimi Pre-Raphaelite sanatcilarla da iligkisi


https://tr.pinterest.com/pin/200832464609992478/?lp=true
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bulunan sanat¢1 Tennyson’in Kutsal Kase, Sir Galahad siirlerinden Chretien de
Troyes’nin romanslar1 Wolfram von Eschenbach’in Parzival’i, Malory’ nin
Arthur 'un Oliimii, Alfred Nutt'n 1888'de yayinlanan Studies on the Legend of
the Holy Grail kitabindan esinlenmistir. William Morris ve Burne-Jones gibi
sanat¢ilardan ¢okca esinlenen sanatg¢1 kaynaklarini karistirip harmanlayarak bir
seri olusturmustur.

Abbey, Britanyali sanatgilarin aksine tarihi dogrulukla ilgilenir ve
calismasinda Kelt stilini vurgulamistir.3”? Serinin figiirleri sade bir yiizeydense
mavi ve altin saris1 islemelerle bezenmis yiizey tizerine uygulanmustir.’”3

Serinin Galahad'in Bebekligi olarak bilinen ilk duvar resminde bir rahibe
tarafindan yukariya kocaman bir melege dogru uzatilan bebek Galahad goriiliir.
Kocaman melegin elinde bir ortiinlin altinda kutsal kase bulunur ve hale
icindeki basinin lizerinde buhurdanlik tasiyan beyaz bir giivercin segilir.
Resmin yiizeyinde mavi ve altin saris1 hayvan ve stilize bitki islemeleri fark
edilir (Resim 125).

Ly

Resim 125: Edwin Austen Abbey, Galahad'in Bebekligi, 1890-1901, Boston Public

Library, Boston.
Kaynak:https://www.flickr.com/photos/boston_public_library/15074559038/in/albu
m-72157647672175522/

372 Lacy, Ashe, Mancoff, a.g.e., s. 236.

373 Erica E. Hirshler, "A Quest for the Holy Grail: Edwin Austin Abbey's Murals in the Boston
Public Library", Kathleen Verduin, Medievalism in North America, D. S. Brewer,
Cambridge, 1994, s. 41.


https://www.flickr.com/photos/boston_public_library/15074559038/in/album-72157647672175522/
https://www.flickr.com/photos/boston_public_library/15074559038/in/album-72157647672175522/

19. YUZYILDA GORSEL SANATLARDA KRAL ARTHUR [ 212

Serinin ikinci resmi, Sévalyeligin Yemini eserinde sunagin 6niinde egilen

kirmizilar i¢indeki Galahad'in arkasinda yere egilmis Sir Bors ve Sir Launcelot
gorilir. Arka planda Kelt geometrik sembolleri goriilmektedir (Resim 126).374

b gt B AT

Resim 126: Edwin Austen Abbey, Sovalyeligin Yemini, 1890-1901, Boston Public
Library, Boston.
Kaynak:https://www.flickr.com/photos/boston_public_library/15238119516/in/album
-72157647672175522/

Uciinciisii  olan Galahad'in  Arthur'un Sarayi'na Varisi'nda
kirmizilar i¢indeki Galahad beyazlar icindeki Arimatheali Yusuf
tarafindan tehlikeli Koltuk'a yonlendirilir. Cok kalabalik olan bu sahnede
bu durum karsisinda kimse hayranhigini saklayamamaktadir. Kral
saygiyla basini 6ne eger, melekler sahnenin biiyiik bir alanim kaplar,
koltugun iizerinde Kutsal Kase melegi yine kocamanligiyla dikkat ¢ceker
(Resim 127).

374 Verduin, a.g.e., s. 42.


https://www.flickr.com/photos/boston_public_library/15238119516/in/album-72157647672175522/
https://www.flickr.com/photos/boston_public_library/15238119516/in/album-72157647672175522/
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Resim 127: Edwin Austen Abbey, Galahad'in Arthur'un Sarayi'na Varwsi, 1890-1901,
Boston Public Library, Boston.
Kaynak:https://www.flickr.com/photos/boston_public_library/15238119516/in/album
-72157647672175522/

4.4.1. Sir Galahad Betimleri

Bazen yalniz bazen de diger sovalyelerle betimlenen Sir Galahad'in 19.
yy.da gorsel sanatlardaki temsillerinden ilk 6rnek Burne Jones'a aittir. Sir
Galahad adli parsomen {lizerine siyah miirekkepli kalem c¢aligmasi igin

Tennyson'in Sir Galahad siirinin su dizelerinden esinlenmistir:
"...Ne tatli bakiglardir o Ladylerin gonderdigi
Goniillerinin diistiigiine
Savagsirim sonuna degin
Korumak igin onlart utang ve kolelikten
Fakat tiim kalbim boguldu yukarida
Dizlerim biikiildii mahzen mezarlarda ve tapinaklarda
Hi¢ diismedim épiiciigiine askin
Ne de bir bakire kizin eli degdi elime
Daha cémert edalar serildi iizerime
Daha kutsal kendinden gegisler ve
Heyecan oldu bende
Boylece adilim iman ve ibadet yéniinden

Bakire kalp iste ve iradede..." 37

Heniiz Oxford'da 6grenciyken ve gengliginin baharindayken bu
sOvalyeyi Ornek alan ve Sir Galahad'in patronu oldugu dini bir kardeslik
orgiitii kurmay1 arzulayan sanat¢i Burne-Jones i¢in bu sdvalyenin anlami
biiyiiktiir. Onun i¢in gengligin cinsel arzularmdan uzak durmanin bir yolu
da bu bakir sovalye gibi kadinlara karsi kayitsiz kalip kendini

375 Tennyson, a.g.e., .75.


https://www.flickr.com/photos/boston_public_library/15238119516/in/album-72157647672175522/
https://www.flickr.com/photos/boston_public_library/15238119516/in/album-72157647672175522/
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yolculuguna adamakt1.>’¢ Kompozisyonunu Diirer'in Sovalye, Oliim ve
Seytan (1513-14) graviiriinden alan (Resim 128) Burne- Jones, eserinde
Orta Cag sovalye techizatina uygun giyinmis elinde uzun mizragi, beyaz
atinin lizerinde tiim iffetiyle yola ¢ikan Sir Galahad yiiziinde nazik, sakin
ve feminen bir giizelligin yanisira gengliginin verdigi giicli ve saflig
tagimaktadir. Yanindan gegtigi bir duvarla arka plandaki kalabaliktan ayr
tutulmustur. Bu ayrilig1 sadece fiziksel degil ayni zamanda ruhsaldir.
Duvarin arkasinda kalan kalabalikta miizisyenler, sarmas dolas kadin ve
erkeklerle yaratilan bir solen havasi varken sOvalyenin kayitsizligi,
diisiinceli hali yasam ve oliim; sehvet ve iffet arasindaki biraradalik
gibidir. Sag omzundaki ziynet hacilarin geleneksel tarak kabugu
amblemine benzer. Oniinde yansiyan 151k yolculugunun kutsalligini ima
etmektedir.’”” Sir Galahad, hep nazik ve feminen haliyle kalacaktir: O,
Victoria Dénemi  zihniyetinde her zaman bir erkek ¢ocuk olarak
kalacaktr, ne bir kadinla beraber olacak ne bir evi yénetecektir. Asla
erkeklerin lideri olamayacak, asla bir erkek olamayacaktir (Resim
129).378

376 Poulson, a.g.e., s. 75.
377 Matilda Krebs, a.g.e., s. 20; Colette M. Crossman, "Art as Lived Religion: Edward Burne
Jones as Painter, Priest, Pilgrim and Monk", University of Maryland, Department of Art
History and Archeology, PhD, Maryland, 2007, s. 402.

378 Mancoff, a.g.y., s. 266.



215 [19. YUZYILDA GORSEL SANATLARDA KRAL ARTHUR

Resim 128: Albrecht Diirer, Sévalye, Oliim ve Seytan, 1513, Staatliche Kunsthalle,
Karlsruhe.
Kaynak: https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/d/durer/2/13/4/071.html


https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/d/durer/2/13/4/071.html
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Resim 129: Edward Burne-Jones, Sir Galahad, 1858, Harvard Arts Museum,
Cambridge.

Kaynak: https://www.harvardartmuseums.org/art/297581

Galahad ile ilgili bir diger 6rnek ise Dante Gabriel Rossettimin Sir
Galahad Harabe Sapelde adli sulu boya resmidir (Resim 130). Sir Galahad
amblemi olan beyaz {izerine kirmizi hagh ciibbesiyle bir ormandaki ibadet
mekaninda dizleri lizerinde derin diisiincelere dalmuis, altarin altinda dua eden
meleklerden bihaber gibi betimlenmistir. S6valyenin ciddi, zarif, dalgin yiizii,
diisiik alni, omuzlarina dokiilen saglariyla betimlenen sévalye su igmek {izere
bir elini agzina dogru gotiirmektedir. Altarin bariyerleri diken gibi kivrimli,
bembeyaz Ortiilii sunak masasinda tiitsiiler, uzun mumlar, altindan kaplarla
birlikte cok parlak ve canli bir sahne yaratmistir. Dua eden meleklerden biri
parlak zili ¢almaktadir.3”

39K rebs, a.g.e., s.19.


https://www.harvardartmuseums.org/art/297581
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Resim 130: Dante Gabriel Rossetti, Sir Galahad Harabe Sapelde, 1859, Birmingham
City Museum and Art Gallery, Birmingham.
Kaynak: http://www.rossettiarchive.org/docs/s115.rap.html

Arthur Hughes’un Sir Galahad adli resmi Walker Sanat Galerisinde
sergilendiginde Tennyson’un bir siiri katalogda yer almistir:

“...Ve boyunca sarp dag yamaglarinin
Giirleyen bir org armonisi

Yiikselir ve sallar ¢caglayanlar

Sonra hareket ettirir agaglar,

Koruluklar sallar baglarini.

Kanatlar ¢irpilir, sesler havada acik salinir:
Oh adil ve sadik sovalyesi Tanri'nin

Siir atint! Odiil yakin."

Boylece gectim konukevini, salonu ve ¢iftligi;
Koprii ve nehir geciti park ve kazik boyunca
Silahliyken at siirdiim, her ne olduysa

Ta ki kutsal kaseyi buluncaya dek..." 35

380 Tennyson, a.g.e., s.75.


http://www.rossettiarchive.org/docs/s115.rap.html
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Sir Galahad, bu resimde Orta Cag kiyafetleriyle beyaz atinin iizerinde
elinde mizragiyla kararli bir sekilde corak bir araziye dogru ilerlerken
betimlenmistir. Sahnenin karanliginin aksine gékyiiziinde parildayan ti¢ melek
ona dogru yolda oldugunu sdylemektedir. Yatay bir formatta betimlenen beyaz
giysili meleklerden ortadaki kutsal kaseyi tasimaktadir. S6valyenin yiiziindeki
iirkek ifadeyle ruhsal bir varliktan ¢ok insanilestirilmesi ve ellerinin dua eder
gibi mizragi kavramasi yolculugunun zorluklar i¢erdiginin ve sovalyenin ruhsal

yardim olmadan bu gorevi gerceklestiremeyecegi duygusunu uyandirmaktadir
(Resim 131).%8!

PN

Resim 131: Arthur Hughes, Sir Galahad, 1870, Walker Art Gallery, Liverpool.
Kaynak: http://www .liverpoolmuseums.org.uk/walker/exhibitions/victorian-
treasures/item-239059.aspx

Victoria Donemi'nin en dindar sanat¢ilarindan olan Sir Joseph Noel
Paton (1821-1901), Kutsal Kase arayisindaki Sir Galahad ile ilgili ticleme
serisinde Tennyson’in Sir Galahad adli siirinden esinlenmistir ancak kendi
yorumlarinin da yer aldigi resimlerde genellikle sovalyenin gencligini ve

381 Richard A. Schindler, "Sir Noel Paton and the Grail Quest: The Arthurian Mythos as
Christian Arts", Ed. Debra N. Mancoff, The Arthurian Revival: Essays on Form, Tradition
and Transformation, USA, Garland Publishing, 1992, s.122.


http://www.liverpoolmuseums.org.uk/walker/exhibitions/victorian-treasures/item-239059.aspx
http://www.liverpoolmuseums.org.uk/walker/exhibitions/victorian-treasures/item-239059.aspx
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sovalyenin yolculugundaki rehberligi i¢in ihtiyaci olan ruhani giicii
vurgulamistir. Sir Galahad betimlerinin hepsinde ancak kendini yolculuga ve
Tanr’nin gonderdigi meleklere tamamen teslim eden kisinin sonuca yani
kurtulusa varabilecegini gostermek istemistir. Sir Galahad'n Kutsal Kase'yi
Gormesi (1879-80) olarak da bilinen iiglemenin ilkinde bir gece vakti sert Iskog
daglarinin siliieti altinda tefekkiir ve teslimiyet i¢cindeki Galahad migferi elinde
atiyla gole yaklasirken betimlenmistir. Dikey formatta olan bu sahnede ii¢
melek sovalyenin basinin cevresinde goriiliirken siliiet gibi betimlenen
Galahad’in viicudunun {iist bolimiinii hale gibi kaplar. Galahad bas1 6ne egik
tamamen bir teslimiyet i¢indedir. Parildayan {i¢ melekten ortancasi kutsal
kaseyi tasir. Gecenin karanli§i ve Galahad’in sessizligi miithis bir uyum ve
kendini adamighigin ifadesi haline gelir (Resim 132).382

Resim 132: Sir Joseph Noel Paton, Sir Galahad'in Kutsal Kase'yvi Gormesi,
1879-80, 6zel Koleksiyon.
Kaynak:https://en.m.wikipedia.org/wiki/File:Joseph Noel Paton Sir Galahad JKA

M.jpg

324 e., 5. 123-124.


https://en.m.wikipedia.org/wiki/File:Joseph_Noel_Paton_Sir_Galahad_JKAM.jpg
https://en.m.wikipedia.org/wiki/File:Joseph_Noel_Paton_Sir_Galahad_JKAM.jpg
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Bir diger yagh boya resmi Sir Galahad ve Melegi aydmlik bir bahar
giiniinde goliin kenarinda beyaz atinin tizerinde geng sovalye Galahad ve elinde
sOvalyenin masumiyetini simgeleyen bir zambak tutan beyazlar i¢indeki bir
melek yolculuklarmin kutsalligini ima etmesi adina gége dogru bakarlar.
Figiirler izleyicinin gorlis acgisinin iizerindedir. Yine dikey formatta olan bu
resimde sovalye uzun bir mizrak tasirken, melek rehberligini gostermesi
bakimindan bir eliyle ata dokunur (Resim 133).383

Resim 133: Sir Joseph Noel Paton, Sir Galahad ve Melegi, 1885, Ozel Koleksiyon.
Kaynak http://www.artnet.com/artists/sir-joseph-noel-paton/sir-galahad-and-the-
angel-odmLvDGql TwgrbjN6 xX9Q2

383A.e.,5.124.


http://www.artnet.com/artists/sir-joseph-noel-paton/sir-galahad-and-the-angel-odmLvDGq1TwgrbjN6_xX9Q2
http://www.artnet.com/artists/sir-joseph-noel-paton/sir-galahad-and-the-angel-odmLvDGq1TwgrbjN6_xX9Q2
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Paton'in son resmi diger ikisinden farkli olarak yatay bir formata sahiptir.
Bir Melek Galahad 1 Dern Goliinden Nasil Karsiya Gegirdi resminde Galahad
ve atinin ayakta durdugu kayigin pruvasinda oturan melek gizli golden karsiya
kiirek ¢ekerek gecmeye calisirken sanat¢inin kendi bulusu olan iki esmer su
perisi kayigin c¢evresine dadanarak Galahad'1 yolundan dondiirmeye
ugrastyorlardir. Bakmamaya ve yolundan donmemeye kararli olan Galahad ve
kiirek ¢eken haleli melek bu resmin keskin bir ahlaki duygu vermesini
saglamistir. Galahad kirmizi hagiyla beyaz kalkanina elini dayamis, bir eli de
atin tizerindedir. Kay1gin hareketiyle yolculuk temas1 isaret edilirken, Galahad,
at1 ve melegin kayikta duruslarindan sikisik olduklarini anlariz. Melegin sar1
halesi ve mavi pelerini, Galahad’in kirmizi pelerini, sonbahar mavileri ve
yesillerle kasvetli bir atmosfer yaratir. Kayigin pruvasindaki chi-rho simgesi ve
kalkandaki hagmn yani sira periler Paton'in dogaiistii ile spiritiiel imgeleri
birarada kullandigini gosterir (Resim 134).38

Resim 134: Sir Joseph Noel Paton , Bir Melek Galahad’t Dern Goéliinden Nasil
Karsiya Gegirdi, yak 1885-86.
Kaynak:https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Joseph Noel Paton How an_An
gel rowed Sir Galahad JKAM.jpg

34Tennyson, a.g.e., s.75.


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Joseph_Noel_Paton_How_an_Angel_rowed_Sir_Galahad_JKAM.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Joseph_Noel_Paton_How_an_Angel_rowed_Sir_Galahad_JKAM.jpg
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Paton, Bir melek Sir Galahadt Dern Géliinden Nasil Karsiya Gegirdi
eserini Beate Mundo Corde®> (Ne Mutlu Yiiregi Temiz Olanlara) eserinde
tekrar calismistir (Resim 135). Tennyson’in Sir Galahad siirinin  su

dizelerinden esinlenmistir:
"...Bazen 1ssiz dag gollerinde
Issiz bir gemi bulurum.
Giiverteye atlarim; hig diimenci yok diimen kiran;
Her yer karararana kadar siiziiliiriim
Nazik bir ses, korkung bir 151k!
U¢ melek kutsal kaseyi tasiyor;
Katlanmig ayaklariyla, beyaz ciippeleri icinde,
Uyuyan kanatlarinda uguyorlar.
Ah kutsal gériintii Tanrt 'nin kant
Ruhum onun dliimsiiz parmaklarin déver

Asagida karanlik gelgit zaferi akip giderken
n 386

Ve yildizlar gibi yildizlara karisirken...

Resim 135: Sir Joseph Noel Paton , Ne Mutlu Yiiregi Temiz Olanlara, 1890,
McManus Galleries, Dundee.
Kaynak:https://artuk.org/discover/artworks/beati-mundo-
corde92769/search/actor:paton-joseph-noel-18211901/page/1/view_as/grid

385 Matta 5:8.
386 Tennyson, a.g.e., s. 75.


https://artuk.org/discover/artworks/beati-mundo-corde-92769/search/actor:paton-joseph-noel-18211901/page/1/view_as/grid
https://artuk.org/discover/artworks/beati-mundo-corde-92769/search/actor:paton-joseph-noel-18211901/page/1/view_as/grid
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Rossetti'nin Sir Galahad, Sir Bors ve Sir Perceval Kutsal Kase'den Nasil
Beslendiler; Fakat Sir Perceval’in Kiz Kardesi Bu Yolda Nasil Oldii adl kagit
lizerine guaj ve sulu boya resmi Arthur'un Oliimii'nden esinlenerek yapmustir.
Bu eserin on yedinci kitabmninin bir ve yirminci boliimlerinde gecenleri
harmanladig1 oykiilere gore ilkinde Galahad ve arkadaslar1 Sir Bors, Sir
Percivale ve Sir Percivale'in kizkardesi Kutsal Kase arayislarinda bir satonun
oniinden gecerken bir sovalye, hasta olan, derdine ¢are bulunmayan bir Lady'yi
iyilestirmesi i¢in onlar1 durdurur. Lady'nin iyilesmesi i¢in kral kiz1 bir bakirenin
bir kase dolusu kan vermesi gerekmektedir. Sovalye, Sir Galahad ve
arkadaslari1 gorlince yanlarinda olan Sir Percivale'in kizkardesinden kan
almak icin 1srar eder once ikna olmayan sévalyeler sonunda Sir Percivale'in
kizkardesinin istemesi tizerine ikna olur, resimdeki sahne o kadar kan verdikten
sonra bakirenin 6ldiigii sahnedir. Yirminci boliimde gegen 0ykii ise Carbonet
Satosu'nda olan Galahad ve arkadaglarinin gokten inen bir adam ve meleklerin
iceriye girmesiyle baglayan ayin {izerinedir. Piskopos gibi giyinmis bu adam
elinde bir hag, meleklerden iki tanesi ellerinde kandil, {i¢iinciisii bir Ortii,
sonuncusu ise bir elinde kanli bir mizrak ve 6teki elinde de mizraktan diisen {i¢
damla kanin i¢ine damladig1 bir kase tutuyordu. Kandiller masanin iizerine
konur ve sonra piskopos ayine baslar. Piskopos kutsal ekmegi eline alip yukari
kaldirinca ekmekte bir ¢ocugun yiizline benzeyen bir sekil belirir ve bu parlak
yliz ekmege saplanir. Sonra ekmegi kasenin igine koyar. Bir siire sonra Kutsal
Kase'nin iginden bir adam ¢ikar ve bu adam her yeri kanayan Isa'dir. Isa, kutsal
ekmegi oradaki herkese tattirir. Ve Kutsal Kase’yi Galahad'a Sarras kentine
gotiirmesi igin verir, sovalyeleri takdis eder ve ortadan kaybolur.

Rossetti'nin Galahad"1 6n planda arkadaslariyla bir friz gibi dizilmistir ve
arkalarinda yerde yatan Sir Percivale'in kizkardesi elleri birlesik sekilde
gomiilmeyi beklemek iizere yerde yatar. Galahad, kitapta gectigi lizere Kutsal
Kase'yi Isa'dan almaz, masumiyetini simgeleyen gdz kamastiric1 bir zambak
oniinde biten Kutsal Kase Melegi'nden alir. Arkasinda kutsal ruhu sembolize
eden giivercin gagasinda buhurdanlikla yiikselir. Resmin ¢itle ayrilan arka
planinda ise haleli melekler sahneyi izlerler. Resmin yogun kirmizi ve altin
saris1 tonlart ¢itin {izerindeki perdede yinelenir. Drew'e gore, sahnedeki genel
151k yayilimi, basik bir derinlik, yogun tonlar uhrevi atmosferi vurgulamaktadir.
Resmin sol tarafindaki Kase sunag ortiisiinde beyaz zemin iizerindeki kirmizi

ile Giil-Ha¢ sembolii kirmizi bir ¢ember ic¢inde vurgulanmistir. Sunagin
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iistindeki yedi kollu samdan Giil-Hagin kabalistik yoniinii gosterirken,
Kase'nmin sembollerinden olan beyaz bir giivercinin yiikselisi de buna destek
sunmaktadir. Beyaz giivercin gagasmnda yine Kase'nin sembolii olan
buhurdanlik tagimaktadir. Kutsal Kase bakiresinin beyaz elbisesinde yesil
helezonlu mavi daire motifleri ve ruhani birlikteligin ve evrenselligin sembolii
olan altin noktalar olmak tizere iki sembolik anlatim goriilmektedir.
Ciippesindeki altin ve kirmizilar, altin hale gibi g¢evrelenmis isiklariyla
zambakta tekrarlanmigtir. Elinde tuttugu kaseyi miikemmel sovalye Galahad'a
verirken, diger elinde kutsal ekmegi tutmaktadir. Meleklerde, ¢itin perdesinde
diger sovalyelerin kiyafetlerinde olmak iizere pek ¢ok defa Giil-Ha¢ motifi
vurgulanmigtir. Yatmakta olan Sir Percivale'in kizkardesi bir gen¢ kizin
hayatimin kurtulmasi i¢in hayatini kaybetmesi, yavrulari i¢in kendi kanini veren

pelikan 6rnegini animsatmaktadir. Bu imge, ayni zamanda insanlik i¢in kendini
feda eden Isa'y1 da diisiindiirtmektedir (Resim 136).3%7

Resim 136: Dante Gabriel Rossetti, Sir Galahad, Sir Bors ve Sir Percival Kutsal
Kaseden Nasil Beslendiler; Fakat Sir Perceval’in Kizkardesi Bu yolda Nasil Oldii,
1864, Tate Gallery, Londra.
Kaynak:https://www.tate.org.uk/art/artworks/rossetti-how-sir-galahad-sir-bors-and-

sir-percival-were-fed-with-the-sanct-grael-but-sir-n05234

3%7 Drew, a.g.e., s. 310-312.


https://www.tate.org.uk/art/artworks/rossetti-how-sir-galahad-sir-bors-and-sir-percival-were-fed-with-the-sanct-grael-but-sir-n05234
https://www.tate.org.uk/art/artworks/rossetti-how-sir-galahad-sir-bors-and-sir-percival-were-fed-with-the-sanct-grael-but-sir-n05234
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George Frederick Watts’in Sir Galahad’inda melek ya da kutsal kaseye
dair spiritiiel ve mistik 6gelerin yoklugu sebebiyle Arhur Hughes ya da Joseph
Noel Paton gibi sanat¢ilarin sovalyeyi isleyislerinden farklidir (Resim 137).
Sovalye, iizerindeki Orta Cag zirh1 olmasa taninmayacak gibidir. Watts, bu
kiiciik boyuttaki resminde sovalyeyi, kutsal kaseyi bulmak igin ¢iktig1
yolculukta atiyla beraber yoluna devam ederken betimlemistir. S6valye resmin
Otesine bakar gibi diisiincelere dalmistir ve birbirine kenetlenmis elleri sakin
durusuyla biitiinlesmistir. Yaninda beyaz bir at1 bulunmakta ve at1, sévalye gibi
husu i¢indedir ve bagini 6ne dogru egerek adeta reverans yapmistir. Bu tevekkiil

hali at da ibadet edermisgesine®®®

sasirticidir. Yolculugun ruhunu dogayla
paylasarak cevresini saran manzaranin bir parcasi haline gelen sévalyenin
basinin ¢evresindeki beyaz bulut bir hale gibidir. Bu tertemiz sévalye doga ile
uyum igindedir.?®’

Watts tarafindan hi¢ onaylanmasa da resim 1862'de Kraliyet
Akademi'sinde sergilediginde Tennyson'm Sir Galahad siirinden bir alinti
koymasi sanatginin siirden esinlenmis olabilecegini diisiindiirtiir. Siirde gecen
dizeler soyledir:

“...Hasretini ¢ekiyorum solumanin havasini cennetin

Ki sik sik karsilar beni burada

Daliyorum hi¢ bitmeyecek keyfe...

Herhangi bir dinsel ya da mistik 6genin olmayisinin sebebi Watts’in
inancinda yatar. Protestan olarak yetistirilse de sonrasinda inancin1 kaybeden
sanat¢1 dinsel bir imge yaratmak yerine donemin gencli§ine bir emsal
olusturmak adma ahlaken mesajlar vermek istedigi bir Sir Galahad’1 uygun
bulmustur. Bu sayede sovalyeyi ezoterik, kutsal diinyasindan ¢ikarip diinyaya
insanlar arasina yerlestirmistir."!

Britanya‘nin geng erkeklerine Sir Galahad‘mn yol gostericiligi 6rnegiyle
ideal bir tip sunulmak istenmesi lizerine okullara giren Sir Galahad genglik i¢in
bir sembol haline gelip ¢ok popiiler olur. Zaman i¢inde binlerce devlet

okulunda ve ana okulunda resmin vitray pencere Orneklerinin asildigini

388 Marylyn Lincoln Board, "Art's Moral Mission: reading G.F. Watt's Sir Galahad", Ed. Debra
N. Mancoff, The Arthurian Revival: Essays on Form, Tradition and Transformation,
United States of America, Garland Publishing, 1992, s. 136.

3% A.e.

3% Tennyson, a.g.e., s. 75.

31 Poulson, a.g.e., s.114.
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biliyoruz. Cocuklara, genglere Sir Galahad'n amacina kendini adamasi, saf ve
bakir olusu gibi oOzellikleriyle ulusal bir deger olarak tanitilir. Britanya
milliyetciligi Sir Galahad’la kisilestirilir ve desteklenir. Watts’in bu resminin
bir diger 6nemli yonii ise zaman icerisinde 6zellikle Boer Savagsi ve 1. Diinya
Savasi sirasinda Sir Galahad imgesinin bir savag imgesi halini almasidir.
Ozellikle 20. yy. baslarinda Britanya girdigi Boer Savasi ve 1. Diinya Savasi
esnasinda sovalyenin kendini adamislik imgesini, chivalry ideallerini yeni
jenerasyona asilamistir ve bunda da ¢ok basarili oldugunu savaslarda 6len
cocuklarm Sir Galahad anitlar1 yapilarak yad edilmesinden anlariz. Britanya,
savaglarinda kendini adayacak genc¢ idealist genglere ihtiya¢ duyuyordu,
savagta 6lmek bir onur meselesiydi. Bir savas ilan edildiginde artik 6grenciler
bunun ne anlama gelecegini bileceklerdi.?*? Tyi bir Hristiyan, iilkesi i¢in canini
vermeliydi, bunu desteklemek adina pek ¢ok ayinde savasin 6nemi anlatilmis
hatta Ingiltere’de 1870'lerde Salvation Army (Kurtulus Ordusu) bile
kurulmustur.3%3

Sir Galahad imgesi, savasta hayatlarin1 kaybeden kisiler i¢in kendini
degerlerine feda eden bir savag kahramani algis1 yaratacaktir. Watts, hayatini
1904’°de kaybetmistir ve bu savas imgesi kullaniminindan haberi yoktur ancak
Poulson, emperyalist diisiincede biri olan sanatginin bunu onaylayacagindan
stiphe etmemektedir (Resim 137).3%

Yiizyilin ortalaria dek Kutsal Kase oykiisii pek dikkat cekmemistir. Sir
Galahad figiirliniin savas anit1 imgesinin yaninda Kutsal Kase de Britanya'nin
savas malzemesi haline gelmistir. Oncesinde tercih edilmeyen kase ile ilgili
resimler Kraliyet Akademisi'nde 1890'larin bast ve 1. Diinya Savasi
basladiginda patlama yapmisti. Bu yogun ilginin bir sebebi de 19. yy.mn
insanlarmin okiiltizme ve Kutsal kasenin anlamina ve kokenine olan

meraklaridir.

32 Girouard, a.g.e., s. 281.

393 Poulson, a.g.e.,s.118.
394 Ae.
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Resim 137: George Frederick Watts Sir Galahad, 1862, Harvard University Art
Museums, Cambridge.
Kaynak: https://www.harvardartmuseums.org/art/230160


https://www.harvardartmuseums.org/art/230160
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Her ne kadar sovalye savas imgesine doniisse de Ingiltere'nin asil savas
anit1 imgesi Aziz George'dur.

"...Sovalyelerin Hristiyanlastirilmas1 ve kendilerine koruyucu azizlerin
verilmesi bakimindan Orta ve Dogu Avrupa'da aziz kara sovalye Aziz

Mauricius, beyaz sovalyeligin azizi olsa da,tiim Hristiyanlik aleminin

sovalyeligin en onemli azizi Aziz George olmugtur..."*’

Maskiilen erkek modelini temsilen, sovalyelerin patron azizi Aziz
George 0rnegi hem savastaki erkekler hem de savasta olmayanlar igin cesaret,
sadakat, yigitlik agisindan 6nemliydi. 19. yy.in baslarinda daha ¢ok Roma
migferi giyen klasik bir figlirden ayni ylizyilin ortalarina dogru tam techizath
zith giyen sovalyeye doniismistiir. On dokuzuncu yiizyilin sonlarina dogru
emperyalizmin sembolil olarak goriilmeye baglanan imgesi okulllara ve
kurumlara resimler, flamalar ve ¢esitli sekillerde giriyordu.3%°

Sovalyeligin yillar icinde edindigi anlamlardan biri de Légion
d'honneur'dur (Onur Nisani). Napoleon Bonaparte tarafindan 1802'de
baslatilan bu iistlin hizmet nisanesinin ilk invani sdvalyeliktir.

Kutsal Kase oOykiisiine yaklagimlari agisindan Malory ve Tennyson
farkhilik gostermektedir. Tipki Arthur'un Oliimii gibi, Idylls of the King de
cagimin Katolik ruhundan etkilenip bunu yansitir ancak Orta Cag anlatisindan
artik cok farkhidir. Arthur'un Oliimii'niin yazildig1 donemde insanlar Katolik'ti
ve sofulugun normal oldugu bir dénemdi. Dolayisiyla yogun Katolik anlatilar
19. yy. ingiltere'sinde Protestan halkta birakti§1 olumsuz duygunun aksine
oviilen bir durumdu. 19. yy. yogun dinsel siiphecilik, bilimsel kesifler ve
materyalizm ile doludur. Ve eger Tennyson siirlerinde Orta Cag sofuluk
idealini koruyabilseydi déneminin ¢ogu yazar1 gibi Protestan dnyargilarindan
kurtulamazdi. Yani Victoria Cagi'nin o dar bakis agisindan kurtulamazdi.**” 19.
yy. Protestan Ingiltere'si Malory'nin Katolik Ingiltere'sinden epeyce
uzaklagmstir.

Henry Schmalz'im 1881 tarihli Sir Galahad: Fakat Kazandi Giizel
Kadmi, Galahad'1 biiyiik ebatlar1 olan kanatlari, uzun orgiilii sag1 ve kiinyesi

35 Le Goff, a.g.e., s. 89.
39 A.e., s.89; Girouard, a.g.e., s. 229.
37 O'Donohue, a.g.e., s. 31, 37, 38, 59-61.
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Danimarka 6geleriyken, arka plandaki ha¢ Kelt ve altardaki yanan sunular
paganizme gondermedir (Resim 138).3%

Resim 138: Henry Schmalz, Sir Galahad: Fakat Kazandi Giizel Kadini, 1881.
Kaynak:https://en.wikipedia.org/wiki/Galahad#/media/File:Schmalz_galahad.jpg

398 Poulson, a.g.e., s. 58-59.


https://en.wikipedia.org/wiki/Galahad#/media/File:Schmalz_galahad.jpg
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4.4.2. Kutsal Kase Bakiresi Betimleri

Oppenheime'a gore, Victoria Donemi'nde ezoterik budizme, kabalistlere,
Giil-Hag dirilisine, reenkarnasyona okiilte biiyiik bir ilgi vardi. Insanlar,
hermetizm, simya ve okiilt bilgi ve giiclerle antik bilgiyi edinip kutsalliga
eriseceklerini diigiinliyorlardi. Bu konuyla ilgili birgok organizasyon ve
cemiyet kuruluyordu. Yiizyilin yasadigi materyalizmin yiikselisi, Darwin'in
Hristiyanlikla ¢eligsen buluslari, biyoloji ve jeolojideki kesiflerden dolay1 dinsel
konuda sikinti yasayanlar bunlara yonelmisti.>*

Bunlara yonelen insanlarin Kutsal Kase'de bulduklar1 okiilt motifler
arasinda gizli olanin pesinden gitme, arayista olanlarin karsilastigi biiyiik
sikintilar, arkasinda sakli olan1 bulma, sadece aydinliga varmis kisilerce varilan
farkindalik gibi etmenler sayilabilirdi.**

17. yy.da dogdugu disiiniilen Christian Rozenkreusz oOnderliginde
sekillenen Giil- Hag Okulu ile Kutsal Kasenin iliskisini Meryem'e atfedilen giil
sembolii ve giiliin bes dikenle betimlenmesi, bes sayisinin Isa'nin yara sayisini
vermesi, Isa ¢armiha gerilince dokiilen kanlarm yerinde giiller bitmesi, ayni
zamanda Kutsal Kase'nin bes kez degisim gecirmesi iizerinden okuyabiliriz.
Troubadourlain Meryem'e Grail of the World (Evrenin Kasesi) ithaflar,
Dante'nin de giil semboliinii Paradiso'da vahiy, birliktelik ve kutsalligin son
sembolii olarak gdstermesi de kasenin Giil-Hag ile iligkisini géstermektedir. "’

Drew'e gore, Giil- Hag Okulu ile Kutsal Kase bagdasikligin1 Rossetti'nin
bazi eserlerinden yola ¢ikarak gorebiliriz. Kutsal Kase herkese farkli seyler
ifade etmektedir. Rossetti, kasenin Isa'nin kanmi tastyan temsiliyetinden ¢ok
onu spiritiiiel bir yiicelik olarak gdrmektedir. Sanat¢cinin sembolizme olan
merak1 babasiin Dante ve okiilte olan obsesif ilgisinden kaynaklanmaktadir.
Eserlerinde kullandig1 Giil-Ha¢ motiflerine gelince: Sir Launcelot Kralige'nin
Odasinda adli miirekkepli kalem resminde kraligenin tavuskusu tiiyli kiyafeti
tarih 6ncesi donemden beri samanin biiyili giysisidir. Tiiyler ruhunun bir kus
gibi bedeninden siyrilip ugusunun yani sira kralicenin Launcelot’u biiyiiledigini

3 Janet Oppenheim, The Other World: Spiritualism and Psychical Research in England,
1850-1914, Cambridge University Press, Cambridge, 1985, s. 160.

400 poylson, a.g.e., s. 127.

401 7ohn Matthews, The Rosicrucian Enlightenment Revisited, Lindisfarne Books, Hudson,
NY, USA, 1999, s. 27-31.
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ve onu giigsiiz birakigini isaret eder. Launcelot’un kili¢ kabzasinda Giil Hag
isaretlerinden biri olan daire i¢inde ha¢ bulunur (Resim 55).

Sovalyelik Hristiyanlikla birlestikten sonra zaman igerisinde savasgi
yoOniinii Hagli seferlerine katilarak ya da dini birlikler olusturarak devam
ettirmistir. Bu dini birliklerden biri de Kutsal topraklarda haca gelen hacilari
soyguncular ya da din diismanlarina karsi savunmak amaciyla 1120'de kurulan
Tapinak Sovalyeleri Tarikati'dir. 402

Dante Gabriel Rossetti, Oxford Union Kiitiiphanesinde ¢alismak iizere
belirledigi {i¢ duvar resminden sadece Launcelot'un Kutsal Kaseyi Goriigii'nii
yapt1 onu da bitiremedi (Resim 139). Malory’nin on {igiincii kitabinin on yedji,
on sekiz, on dokuz, yirmi ve yirmi birinci boliimlerinde Rossetti’nin se¢cmis
oldugu resme en yakin dykii geger. Oykiiye gore Sir Launcelot vahsi bir
ormanda gelisigiizel dolasirken eski, kiiciik bir kilise goriir. Atin1 agaca baglar
kalkanmi ise bir dala asar. Kapist kirik dokiik kilisenin iginde giizel bir
mihrabin iizerinde alti mumlu bir samdan goriir, kilisenin i¢ine dogru ilerlemek
ister ama igeri girilebilecek bir yer bulamayinca geri atinin yanma doner ve
kilicin1 birakir, kalkaninin {izerine uzanir, hagin 6niinde yar1 uyur yar1 uyanik
haldeyken bir sedyeyle tasinan hasta bir adami ve bu adamin Kutsal Kase ile
iyilestigini goriir. Kralice Guenever ile yasadigi agk yliziinden Kutsal Kase'ye
yaklasmak istese de ilerleyemez ciinkii Arthur'un Oliimii'niin on sekizinci
kitabmin birinci bdliimiinde gegtigi lizere Launcelot, kraligeyi tanridan ¢ok
sevdigi i¢in kase arayisinda basarisiz olmustur.*®® Bir anda kilise ortadan
kaybolur. Uyaninca kilicinin, migferinin ve atinin olmadigini gériince Tanri'nin
eski giinahi yliziinden onu cezalandirmak istedigini diisiiniir ve ac1 ac1 aglar. Bu
kaseyi ancak en giinahsiz kisi gorebilir, Launcelot sadece Oykiide anlatildigi
kadar gorebilmigtir. Pisman oldugunu bol bol dile getirir. Duvar resmindeki
modeller tanidik isimlerdir. Launcelot Burne Jones iken, Guenever'i Jane
Burden temsil etmistir. Sanatci, Oykiideki bu ami riiyasinda kraliceyi gdren
sovalye ile Kutsal kaseyi tasiyan geng¢ kizin arasma koyarak Guenever’i
merkezi hale getirmistir. Guenever’in resmin ortasinda olusu Launcelot’un
Kutsal Kase yerine onu tercih edisi olarak ya da Launcelot’u bu arayista yenik
gostermektedir. Bir agacin dallar1 ve garmiha gerilir gibi kollarmi yanlara agan

402 Le Goff, a.g.e., s. 93-94.
403 Poulson, a.g.e., s. 84.



19. YUZYILDA GORSEL SANATLARDA KRAL ARTHUR [ 232

Guenever, resme sigmayacak sekilde biiyiiktiir. Kralice'nin arkasindaki elma
agaci, elinde tuttugu elma ve sdvalyenin kafasinin tizerindeki yesil yilan da ilk
giinaha gondermedir. Havva'nin Adem'i bastan ¢ikarig1 gibi sovalyeyi bastan
cikaran kralice gururla sovalyeye bakmaktadir. Yesil elbisesiyle diinyevi aski
temsil eden kraligenin saginda Launcelot kirmiz1 elbiseleri i¢inde zirhinin ve
migferinin asili oldugu kuyunun yaninda &ykiiye uygun olarak uykuya
dalmistir. Resmin solunda bir tane haleli olmak tizere birka¢ melek goriiliir.
Rossetti'nin betimledigi altin haleli gen¢ kizin basinin {izerinde altin bir
buhurdanlik tagiyan, Kutsal Ruh’u simgeleyen beyaz bir glivercin goriiliir. Bu
Ogeler Malory’nin on yedinci kitabinin yirminci boliimiinde gecen Kutsal Kase
ayinin 6geleridir. Meleklerin oldugu odanin basamaklarinda zambak, gelincik
ve gil bulunur. Zambak, bekaretin safligin semboliiyken; gelincik
unutkanligin, giil ise cinsel sehvetin semboliidiir.##

Resim 139: Dante Gabriel Rossetti, Launcelot'un Kutsal Kaseyi Gértisii, 1857,
Oxford Union Society, Oxford.
Kaynak:https://en.wikipedia.org/wiki/Oxford Union murals#/media/File:Rossetti_sa
nct_graal.JPG

Kutsal Kase Bakiresi ile ilgili kisimlar ise Malory'nin on birinci kitabinin
iki ve dordiincii boliimlerinde gecer. Oykiide Launcelot ve Kral Pelles'in
bulusup yemek yemege satoya gectiklerinde agzinda bir buhurdanlik tagiyan
bir kumru ve kutsal kaseyi tasiyan bir geng kiz1 gérmeleri anlatilir. Ayni kitabin

404 Whitaker, a.g.e., s.189; Walters, a.g.e., s.Ii.


https://en.wikipedia.org/wiki/Oxford_Union_murals#/media/File:Rossetti_sanct_graal.JPG
https://en.wikipedia.org/wiki/Oxford_Union_murals#/media/File:Rossetti_sanct_graal.JPG

233 [19. YUZYILDA GORSEL SANATLARDA KRAL ARTHUR

dordiincii béliimiinde de Tehlikeli Koltuk'a oturacak kisi ve Kutsal Kase'yi elde
edecek kisinin Sir Galahad olacagini sdylerken gecer. Kutsal Kasenin bir geng
kiz tarafindan tagindig fikrinden yola ¢ikarak Rossetti resimlerinde geng kiz ve
melek figiirlerini birlestirerek yeni bir imge yaratmis olur. Burne-Jones ise bir
adim daha ileriye giderek gardiyan melegi hem kadin hem de melek olarak
betimlemistir. Sanatgi, muhtemelen Tennyson’un Sir Galahad siirindeki
meleklerin Galahad’a yolculugunda yol géstermesi siirinden ilham almigtir.4%3
Rossetti'nin bu konuya dair bir diger ¢alismas1 Kutsal Kase Bakiresi
resmidir. Sanat¢iin favorisi upuzun elbisesi yesil, gri ve mavi renklerden
olugan basit bir kiyafettir. Bir elinde uzun govdeli sarap dolu bir kaseve
iizerinde beyaz bir ortii ile kapatilmis kutsal ekmek asili bir sepet bulunan geng
kiz diislinceli bakislariyla dimdik ayaktadir. Kafasinin arkasinda ANCILLA
SANC GRAEL (Kutsal Kase Bakiresi) yazili hale, sa¢larinin dagilmasiyla giines
gibi de goriiniir. Bagimin {iistiinde kutsal kaseyi simgeleyen gagasinda
buhurdanlik tasiyan beyaz bir gilivercin bulunur. Sag eliyle takdis isareti
yapar.*®® Drew'e gore, beline altin bir kemer takilmis kemerin iizerinde
Giilhagin semboliiniin stilize hali olan OXOXO islenmistir (Resim 140).4%7

Resim 140: Dante Gabriel Rossetti, Kutsal Kase Bakiresi, 1857, Tate Gallery,
Londra.

Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/rossetti-the-damsel-of-sanct-
grael-n03061

405 poulson, a.g.e., s.102.
406 A e., 5. 84.
407 Drew, a.g.e., 309.
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Rossetti 1874'te tekrar ele aldig1 Kutsal Kase Bakiresi adli yaglh boya
tablosunda bir dncekinin sade kiyafeti yerine bakireyi renkli bol islemeli
bir elbise ile betimlemistir. Bir elinde Kutsal Kase'yi tutarken digeriyle
takdis isareti yapan geng¢ kizin basinin iizerinde gagasinda buhurdanlik
tagityan beyaz bir giivercin bulunur. Arka planda Dionysos’u simgeleyen
asma yapraklarn goriilmektedir (Resim 141).

Resim 141: Dante Gabriel Rossetti, Kutsal Kase Bakiresi, 1874.
Kaynak: http://www.rossettiarchive.org/docs/s91.r-1.rap.html

Bir bagka eser Rossetti'nin Kutsal Kase Bakiresi betimlerinden ilham
alan Frederick Sandys'in Kral Pelles'in Kizi Kutsal Kaseyi Tasiyor resmidir.
Kral Pelles'in kizi1 Elaine'dir. Derin ve anlamli bakiglartyla elinde tuttugu


http://www.rossettiarchive.org/docs/s91.r-1.rap.html
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kasenin 6nemine dikkat ¢gekmeye ¢alisir. Elindeki iglemeli bir kase disinda kase
Oykiisline dair bagka bir 6ge goriilmez (Resim 142).

Resim 142: Frederick Sandys, Kral Pelles'in Kizi Kutsal Kaseyi Tastyor, 1862,
Leicester Galleries, Londra.
Kaynak: http://www.leicestergalleries.com/19th-20th-century-paintings/d/king-
pelles-daughter-bearing-the-sancgraal/12731


http://www.leicestergalleries.com/19th-20th-century-paintings/d/king-pelles-daughter-bearing-the-sancgraal/12731
http://www.leicestergalleries.com/19th-20th-century-paintings/d/king-pelles-daughter-bearing-the-sancgraal/12731
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SONUC

Var olup olmadigma emin olamadigimiz Kral Arthur'dan ilk bahseden
metnin Gododddin adli bir siir oldugu diistiniilmektedir. Genelde 5 ya da 6.
yy.da yasadig1 sOylenen Arthur, muhtemelen bir savas lideri ya da Kelt soylu
bir klan sefiydi. Zaman i¢inde pek ¢ok dilde yazilarak ve bir¢ok iilkenin sozlii
ve yazili edebiyatindan beslenerek gelisen efsanede, Arthur savas liderinden bir
Orta Cag kralina doniismiistiir. 11. yiizyilda Monmouthlu Geoffrey adli bir din
adami tarafindan yazilan Britanya Krallarmi anlattign Historia Regum
Britanniae adh kurgusal vakayinamede Arthur; Roma Imparatorlugunu yenen,
Biiyiik Britanya topraklarini istilacilardan koruyan bir Britanya kralidir. Fransiz
Yazar Chrétien de Troyes ise Arthur Efsanesi'ni romans gelenegiyle birlestiren
kigidir. Zamanla Kutsal Kase Arayist ve Sir Galahad gibi eklemelerle gelisen
Efsane'yi derleyen kendisinden sonra bir¢ok sanatgiy1 etkileyen isim ise Sir
Thomas Malory olmustur.

Orta Cag romans diinyasinda bir sdvalyenin bir Lady'ye asik olmasi,
onun i¢in her hizmeti yapmaya cabalamasi idealize ediliyordu. Ulasilmasi
imkansiz bir ask yasayan Lady ve s6valyenin baglilig1 Orta Cag romanslarinda
cokea gegen bir konuydu. Efsane'nin ana temalarindan chivalry ve courtly love,
feodal sistemle siki bir sekilde iligkili olan temalardir. Sovalyelerin sahip
olmasi gereken etik kodlar olan chivalry olgusu 19. yy.da modern beyefendilik
anlayigina doniigmiistiir. Victoria Donemi'nde modern erkeklerin chivalry
kodlarina sahip bir sovalye gibi davranmasi diislenen bir durum olmustur.

Ote yandan 19. yy.da Sanayi Devrimi'nin kiiresel yayilmasiyla kokten
degisikliklerin yasandigi bir doneme girilmistir. Devrimin basladig1 yer olan
Ingiltere basta olmak iizere pek cok iilkede toplumsal, kiiltiirel, ekonomik,
iiretim gibi birgok alanda &nceki sistemlerin yikilmasiyla bir ¢igir agiliyordu.
Oncesinde niifusun ¢ogunlugu kirsal bolgelerde yasarken insanlar artik akin
akin sehirlere go¢ ediyorlardi. Sanayilesen iilkenin ezilenleri is¢i kesimiydi ve
yayilmaciligryla bagka yerleri kolonilestiren {ilkenin kaynaklarindan pay
verilmeyenler de yine onlar olmustu. Biiyiik bir sefalet ve su¢ orgiisii iginde
kalmiglardi. Sanayilesmenin getirdigi olumsuzluklar karsisinda modern g¢ag
yerine gegmise doniik bir ilgi uyanmis ve Victoria Donemi Orta Cagciligi bu
kosullarda ortaya ¢ikmisti.

Yiizyilin ortalarina dogru Akademi'nin sanat diinyasindaki otoritesine

baskaldiran bir grup sanat¢i, Akademi'den ayrilmaya karar vermisti.
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Sanayilesen diinyalarindan kagip da gegmise yiizlerine donen bu grubun bizim
icin 6nemi Kral Arthur Efsanesi'ni ele alan eserlerinin olmasidir. Dante Gabriel
Rossetti 6nderliginde baslayan Pre-Raphaelite Kardesligi grubunun ¢alismalari
ve manifestolar1 bir siire sonra diger sanat¢ilar1 da etkileyerek onlarin taninan
bir grup haline gelmelerine sebep olmustur. Kisa siiren orijinal grubun
iiyelerinin dagilmasiyla ikinci Pre-Raphaelite grubu yine Rossetti 6nderliginde
kurulmustur. Bir Pre-Raphaclite sanatgisi olan William Morris, ortaklariyla
beraber Morris, Marshall, Faulkner&Co. adinda bir firma kurarak Orta Cag’in
ruhunu dekoratif sanatlara uyarlayabilmistir. Sadece kuruldugu grupta
kalmayan, siire¢ icinde baska sanatcilari da etkileyen Pre-Raphaelite ruhu,
Arthur Efsanesi'ne dair pek ¢ok dykiiniin resim repertuvarina dahil edilmesine
yol ag¢migtir. 19. yy.da Efsane'yi betimleyen sanatgilarin esinlendigi
kaynaklarin basinda Malory’nin Arthur 'un Oliimii ve Ingiltere’nin ulusal sairi
Lord Alfred Tennyson’n Idylls of the King adli eseri gelir.

Efsane, Kral Arthur ile ilgili olmasina karsilik, Efsane'nin en ¢ok
betimlenen karakterleri kadin kahramanlar olmustur. Bu kadin kahramanlardan
biri olan Shalott Lady'si, Shalott adasinda bilinmeyen nedenlerle lanetlenip bir
kuleye hapsedilen bir lady'dir. Bir aynadan yansiyanlari isledigi dokumasindan
baska dig diinyaya dair herhangi bir 6genin olmadigi odasinda pencereden
disariya bakmasi yasak olan Lady, lanetlenme pahasina Sir Launcelot’1 gormek
icin disariya bakinca lanet baglar. Orta Cag’in kadina yonelik bakis agisi
Victoria Donemi’nde pek de degismemistir. Kulede kalip da geleneksel
rollerini yerine getirseydi, Lady bir tehlike yaratmayacakti ancak o isyan edip
geleneksel kadin rollerine karst ¢ikmigtir. William Holman Hunt, John William
Waterhouse gibi ressamlar Shalott Lady’sini aktif ve isyankar pozlarda
resmederken John La Farge, Walter Crane, Arthur Hughes gibi ressamlar onu
6lim kayiginda betimleyerek bu isyanm acikli sonunu gostermeyi
yeglemislerdir.

Efsanenin 19. yy.da en ¢ok betimlenen kadinlarindan biri olan
Launcelot'a duydugu karsiliksiz agsk nedeniyle aci ¢ekip 6len Elaine igin
Tennyson'in Elaine siiri kaynak olusturmustur. Bu déonemde cokga iglenen
Elaine genelde Shalott Lady'si gibi nehre birakilan kayikta kendinden gegcmis
bir bicimde oOlime giderken ele alinmistir. Romantik sanatcilarin
imgelemindeki ciceklerle siislii bir kayikta 6liime giden bu kadinlar bir yandan
Olimiin bile gilizel olabilecegini diisiindiiriirken G6te yandan da Victoria
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doneminin idealize edilmis uysal, sessiz, solgun, hareketsiz kadinlarini
animsatirlar.

Arthur Efsanesi'nin bir diger kadin kahramani Enid'dir. Enid'in kaynag1
ise Mabinogion oykiilerinden biri olan Gereint, Son of Erbin'dir. Uysal ve
kocasmna bagli bir kadin olan Enid, ayn1 zamanda kocasinin cinsiyetgi
baskilarina ragmen erkekler diinyasinda kimi zaman varligini hissettirebilen bir
kadin figiiridiir. Ressamlar onu genellikle kocasiyla birlikte resmetmislerdir.

Efsane'nin bastan ¢ikarici kadinlarindan biri ise Nimue& Vivien'dir.
Merlin’den biiyiilerle ilgili istedigi bilgileri aldiktan sonra Merlin’i bir kayanin
altina ya da bir agacin dibine hapseden bu kadin, ressamlar tarafindan
cogunlukla Merlin’i biiylilerken betimlenmistir. Erkek diinyasina ait giiglii
bilgiyi ele gegiren bu kadin figiiriiniin Edward Burne-Jones gibi ressamlarca
giiclii ve aktif bir kadin olarak betimlendigi goriiliir. Dénemin ilgi alanlarindan
biri olan biiyiiciiliik, okiiltizm, ezoterizm, mesmerizm gibi konulara yakinlik
duyan sanat¢inin resmindeki Merlin figiiriiniin hipnotize olmus gibi gériinmesi
dikkat ¢ekicidir.

Efsane'nin en kotiiciil karakteri de bir kadindir. Morgan Le Fay bir¢ok
kotii yonii bulunan, sinsi, biiyiicli, hain, seytani bir kadindir. Ressamlar
tarafindan az sayida betimlenen bu karakterin en etkileyici betimi Frederick
Sandys tarafindan yapilmigtir. Sanatgi onu egzotik giysisiyle gesitli tuhaf
esyalarin bulundugu bir odada biiyiilerinden birini yapan aktif bir kadin figiirii
olarak gostermistir.

Efsane'de Arthur'un esi olmasina ragmen sovalye Launcelot ile ask
yasayan Guenever'in betimleri ¢ogunlukla pisman olan kraligeyi bazen rahibe
kiyafetinde gosterir. 19. yy.in kocasma bagli, idealize edilmis kadin tipinin
kargiti olan bu figiiriin ressamlar tarafindan bekar olan Shalott Lady'si ya da
Vivien gibi bastan ¢ikarici bir kadi olarak degil de tovbekar olarak ele alinmasi
evli olusuna baglanabilir.

Efsane'de so6zii edilen bir bagka yasak agk Tristram ve Isoud'un
Oykiisiidiir. 13. yy.a tarihlenen T7ristan nesri (Malory'nin Fransizca
kaynaklarindan biri), Arthur'un Oliimii gibi edebi kaynaklarda gegen Tristan ve
Isolde oykiisii 19. yy.in baginda pek bilinen ve islenen bir konu degildir. Bir agsk
iksiri yiiziinden agik olan bu sevgililer bazen birlikte resmedilirler bazen de
Isoud yalniz olarak goriiliir.
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19. yiizyilda Arthur betimleri daha ¢ok Arthur'un Oliimii ya da Arthur'un
Yuvarlak Masa Sovalyeleriyle beraber gosterildigi sahnelerde yer alir. 19. yy.
betimlemelerinde dar alinli, koyu renk sa¢ ve ve gozleri olan, kisa boylu bir
Kelt kahramani yerine mavi gozlii, sarisin bir Anglo-Saxon prototipiyle
karsimiza ¢ikmaktadir. Arthur'un Oliimii sahneleri Victoria Donemi'nin dliimii
idealize eden bakis acisiyla paralellik kurmustur. Oliimiin boyle idealize
edilmesinde salgin hastaliklar, yetersiz hastane, bakim, ekipman servisleri,
yiiksek dliim oranlar gibi sebeplerden Sliime korkuyla bakan Victoria Donemi
insanlarinin  bununla basa c¢ikmak icin gelistirdikleri diisiincelerin pay1
biiyiiktiir.

Efsane'nin 6nemli bir boliimiinii Kutsal Kase Arayisi olusturur. Mitolojik
anlamindan uzaklasip Isa’nmn son aksam yemeginde kullandig1 ve ¢armiha
gerilirken kanmin toplandigi kap olduguna inanilan kase Hrisyanlikla
bagdastirilmistir. Efsanenin dinsel ruhunu yansitan Kutsal Kase Arayisi,
Yuvarlak Masa Sovalyelerinin kaseye erismek icin birgok zorluga katlanigimi
ancak aralarindan en giinahsizinin erisebildigi bir mertebenin Sykdsiidiir.
Aralarindan en temizi, glinahsiz olan1 Sir Launcelot'un oglu Sir Galahad'dir.
Cogunlukla Kutsal Kase Arayisinda uhrevi yolculugu esnasinda meleklerle
beraber islenen govalyenin, Kutsal Kase'ye ulagip da onu gordiigii sahneleri de
boldur. Donemin masum, goérevine adanmis, cinsel arzularina karsi durabilen
bir karakteridir. Britanya'da bircok okul ve kreste genglik i¢in bir model
olustursun diye sovalyeyle ilgili betimler goriiliir. Bu imge igin 6zellikle
Watts'in Sir Galahad resmi secilmistir. 19. yy.da her ne kadar savas anit imgesi
olarak kullanilmasa da Watts'in bu resminin 20. yy. baslarinda Britanya'nin
girdigi 1. Diinya Savasi ve Boer Savasi gibi zamanlarda bu amagla
kullanilmigtir. Genglerin, {iilkesi igin savagmasi ve Olmesi gerekiyorsa bir
sovalye gibi, Sir Galahad gibi, her seyiyle amacina adanmaliydi. 19. yy.
Protestan Ingiltere'sinde Orta Cag Katolik ruhunu yansitan Kutsal Kase imgesi
bazi sorunlar yaratmistir. Ciinkii, kimilerince Orta Cag Roma-Katolik
Kilisesinin hakim pozisyonu modern sistemin Protestan yapisindan daha yararl
bir iklim sunuyordu. Insanlar, Orta Cag'da daha huzurlu ve mutluydular.
Protestanlar Orta Cag'daki gibi Roma-Katolik sistemine doniisii istemiyorlardi,
efsanenin Orta Cag'in Katolik dokusu bu yiizden William Dyce, Tennyson gibi
bazi sanatgilar i¢in huzursuzluk kaynagi olmustur. Roma Katolikligine donme
caligmalarmin sénmesiyle beraber halk i¢in tehlike sona ermistir. Sir Galahad
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harig 6teki sovalyelerin Kutsal Kase seriiveninde basarisiz olmasi, sovalyelerin
birgogunun Sir Mordred ile olan savasta 6lmesi, Arthur'un bu savasta Sliimciil
yara almasi, Guenever ve Launcelot iliskisi basta olmak iizere saraydaki courtly
love gelenegi kralligin sonunu hazirlamistir. Avalon adasma gotiiriilen
Arthur'un bir giin dénecegine olan inan¢ bugiin hala zaman zaman ortaya
cikmaktadir.

Calisma kapsaminda degerlendirilen tiim bu 6rneklerde goriildiigii tizere,
Arthur Efsanesi Orta Cag'm yiiceltildigi Victoria Doneminde eski
popiilerligine kavusmustur. Ciinkii ressamlar Orta Cag'm bu efsanesinde
aslinda 19. yy.n deger yargilarina, ahlak anlayiglarina, dinsel ve ezoterik
inanglarina uygun oykiiler bulmuslardir. Ele aldiklar1 bu ykiilerin ask, biiyii,
Oliim gibi ii¢ ana tema ¢ercevesinde gelistirildigi goriiliir. Hepsi mutsuz sonla
biten Shalott Lady’si, Elaine, Enid, Guenever, Tristram ve Isoud'un agklarini
betimleyen sanatgilar Victoria Dénemi Ingilteresi'nin deger yargilariyla ele
aldiklar1 bu efsanenin kadin kahramanlarimi ender olarak aktif isyankar kadinlar
ama genellikle edilgen figiirler olarak gostermislerdir. Dénemin sanat¢ilarmin
biiyiiye, batil olana, ezoterizme olan ilgileri efsanenin olumsuz kahramanlari
olan Nimue ve Morgan Le Fay figiirlerinin de betimlenmesine yol agmuistir.
Efsane'nin idealize edilen erkek kahramani ise Kutsal Kase'yi gorebilen saf
sOvalye Sir Galahad olmustur. Romantik sanatgilarin idealize ettigi 61iim temasi
da Shalott Lady'si, Elaine gibi giizel kadinlarm yan1 sira Arthur'un Oliimii
sahnelerinde karsimiza ¢ikar. Oliimiin boyle idealize edilmesi de yine Victoria
Donemi'nde yetersiz saglik kosullarinda yasayan insanlarin 6liim diisiincesiyle
bas etme yollarindan biri gibi goziikmektedir.
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