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ONSOZ

Sanat, insanin kendini ifade etme arayisinin en koklii ve en giicli
bi¢cimlerinden biridir. Tarihin her déneminde, farkli disiplinler araciligryla yeni
bicimler edinmis; bazen bir ¢izginin yalinliginda, bazen bir yapinin
gorkeminde, bazen bir yiizeyin dokusunda, bazen de bir siliietin akiginda
yeniden tanimlanmistir. Sanat disiplinleri, tarih boyunca toplumlarin kiiltiirel,
diisiinsel ve estetik birikimlerini tasiyan temel ifade alanlar1 olarak varlik
gostermistir. Bu disiplinlerin her biri, kendi yontemsel yaklagimi, malzeme dili
ve kavramsal gercevesi icerisinde geliserek, insanlik tarihinin anlamlandirma
stireclerine onemli katkilar sunmustur.

Bu kitap, sanatin genis cografyasinda agilan farkli yollar1 bir araya
getiren, birbirinden farkli gériinen ancak ortak estetik ve tasarimsal temellerde
bulusan sanat alanlarim1 disiplinlerarast bir perspektifle ele almay1
amaglamaktadir.

Bu ¢alisma ayn1 zamanda, s6z konusu sanat dallarini yalnizca teknik ya
da bi¢imsel yonleriyle incelemekle kalmayip, ayni zamanda onlar1 tarihsel
baglamlari, tiretim siiregleri ve toplumsal etkileri {izerinden degerlendirmeyi
hedeflemektedir. Boylece her boliim, kendi alaninin 6zgiin niteliklerini ortaya
koyarken, sanatin biitiinciil yapisina iliskin kavramsal bir farkindalik da
gelistirmektedir.

Moda, resim, mimari, seramik... Her biri kendi i¢inde ayr1 bir diinya
sunar; fakat hepsi benzer bir yaratici kaynaktan beslenir: insanin hayal kurma,
bi¢imlendirme ve anlam iiretme istegi. Bu disiplinler kimi zaman birbirine
yaklasir, kimi zaman uzaklasir; ama her karsilagsmalarinda yeni bir estetik dil
dogar. Bu alanlar malzeme kullanimindan mekénsal kurgulara, renk ve form
secimlerinden kiiltiirel temsillere kadar genis bir estetik yelpazede birbirleriyle
iliskilenen disiplinlerdir. Bu kitabin yapisi, s6z konusu iligkilerin izini siirmek
ve farkli sanat alanlar1 arasindaki etkilesimleri goriinlir kilmak {izere
kurgulanmistir. Bu kitapta yer alan boliimler, iste bu ortak estetik arayisin
izlerini siirmekte; her disiplinin hem kendine 6zgii yonlerini hem de digerleriyle
kurdugu iliskileri goriintir kilmaktadir.

Bu ¢aligma ile okuyucuyu, farkli sanat alanlariin kapilarini aralamaya,
bi¢imin, rengin, malzemenin ve mekanin anlamma yeniden bakmaya davet
ediyoruz. Amacimiz; sanatin yalnizca iriinlerini degil, o tirlinlerin ardindaki

diistinceyi, siireci ve duyarliligi da paylagmaktir. Her boliim, kendi alanina 6zgii
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bir bakis sunmanin yaninda, sanatin biitiinsel yapisina da katkida bulunmay1
hedeflemektedir.

Bu kitabin, sanatla ilgilenen her okura yeni kesif alanlar1 agmasini,
merak uyandirmasini, ilham vermesini ve disiplinler arasinda kopriiler
kurmasina yardimci olmasini diliyoruz. Ayn1 zamanda bu eser, sanatla ilgilenen
akademisyenlere, 6grencilere ve arastirmacilara kaynaklik edecek nitelikte bir
gerceve sunmayl amacglamaktadir. Sunulan igeriklerin, sanatin kuramsal
boyutuna katki saglamasi, yeni tartisma alanlar1 agmasi ve okuyucuyu
disiplinler aras1 diisiinmeye tesvik etmesi en temel hedeflerimizdendir.

Bu degerli bilimsel emegin ortaya cikmasinda katki sunan tiim
yazarlarimiza, ¢alismalariyla kitabin icerigini zenginlestiren hakemlerimize ve
teknik siirecte emegi gegen yayinevi calisanlarina igtenlikle tesekkiir ederiz.

Sanatin farkli alanlarini bir araya getiren bu ¢alismanin, estetik birikime
ve akademik literatiire anlamli bir katki saglamasini diliyoruz.

Editor

Dog. Dr. Ozlem KAYA

Usak Universitesi

ORCID: https://orcid.org/0000-0002-8572-6577
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1. GIRIS

Bu c¢aligma, Anadolu’da koklii bir zanaat gelenegi olarak varligini
stirdiiren tepme kececiligin, cagdas moda ve giyim endiistrisinde slirdiiriilebilir
bir iiretim yontemi olarak yeniden konumlandirilmas1 amacglamaktadir.
Calismada, Anadolu’ya 6zgii geleneksel kece iiretim teknigi ve desen mirasi
ele alarak, bu geleneksel iiretim bi¢iminin modern tasarim teknolojileriyle
birlestigi yenilik¢i bir iiriin tasarim siireci incelenmistir.

Arastirmada, kece iiretiminde kullanilan yiiniin, kiiltiirel, ¢evresel ve
ekonomik siirdiiriilebilirlik acisindan sundugu avantajlar degerlendirilmistir.
Anadolu’nun tarihsel tepme kece iiretim teknigi giinlimiiz tasarim ilkeleriyle
bir araya getirilmis; Procreate, Adobe Photoshop (dijital tasarim yazilimi),
CLO3D (3D Moda Tasarim yazilimi) ve Gerber AccuMark (Bilgisayar destekli
kalip tasarim sistemi) programlariyla dijital tasarim stiregleri yiirttiilmiigtiir.
Ondogan ve arkadaslarma gore (2024: 21) gore, kiiltiirel siirdiiriilebilirlik,
kiiresellesme ve modernlesmenin doniistiiriicii etkileri karsisinda geleneksel
degerlerin korunmasi ve siireklili§inin saglanmasim1 amaglayan bir
yaklagimdir. Bu siireg, bir kiiltiirlin belgelenmesi ve paylasilmasi i¢in
teknolojinin sundugu olanaklardan yararlanmak gibi cagdas yontemler
araciligryla da gergeklestirilebilir. Moda, kiiltiirel siirdiiriilebilirligi goriiniir
kilan, gegmis ile gliniimiiz arasinda koprii kuran en etkili araglardan biri olarak
one ¢ikmaktadir (Ondogan vd., 2024: 21).

Bu baglamda, calisma Anadolu’nun zanaatkar mirasinin ¢agdas moda
iiretimiyle biitlinlestirilebilecegini ortaya koymaktadir. Kegeciligin geleneksel
bilgi birikimi ile dijital tasarim teknolojilerinin etkilesimi, hem kiiltiirel mirasin
korunmasina hem de siirdiiriilebilir tasarim anlayiginin gelisimine katki sunan

0zgiin bir tasarim dili olusturmustur.

Kiiltiirel Bir Deger Olarak Kececilik

Kegecilik, Tirk kiiltiiriiniin en eski ve en karakteristik zanaat dallarindan
biridir. Tirk Dil Kurumu (TDK) sozliiglinde kege, “Yapagi veya kegi kilinin
dokunmadan yalnizca doviilmesiyle elde edilen kaba kumas” olarak tanimlanir
(URL 1.). Baska bir deyisle kece, yiin ve keci kil gibi hayvansal elyaflarin 1si,
nem ve basing altinda siirtiinerek birbirine kenetlenmesiyle olusan dokusuz bir
tekstil yiizeyidir (Ergiir, 2002:136). Ge¢mis ile giiniimiize koprii olan ve farkl
fonksiyonel kullanim alanlariyla hala yasatilmaya caligilan kege, dokunmamis
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kumaslar grubunda yer alan bir el sanat1 iirtiintidiir (Aytag, 2021: 116). Keceye
dair bilinen ilk yazili belgenin Homeros’un Ilyada’sinda gegtigi soylenmektedir
(Begic, 2014; Baltaci, 2016). Kaggarli Mahmud’un Divanii Liigati’t-Tiirk adli
eserinde “kiziz” veya “kidhiz” kelimesi Tiirkmenlerin ¢adir Ortiilerinin
yapildig1 kege olarak izah edilmektedir. Karahanli sahasi Tiirkleri daha ¢ok
“kiziz” kelimesini kullanirken, Oguzlar (Tirkmenler) XI. yiizyilda “kece”
kelimesini kullanmiglardir. S6z konusu ylizyilda Tiirklerde, bazi kegelerin
kaplan derisi gibi iki renkli olarak nakiglanip siislendigi de Divanii Liigati’t-
Tiirk’lin kayitlar1 arasinda yer almaktadir (Geng, 1997:14).

Anadolu'da yasamis uygarliklardan Hititler'in ~ kabartmalarinda
betimledikleri tanrilarin ve soylularin baglarinda bulunan, Mevlevi sikkeleri ile
Osmanli kege basliklarimi andiran serpuslari, keceden yapilmis olmalidir.
Hititlerin kegeyi ve kececiligi ¢ok iyi bildiklerini, yaygin bir bi¢im de
kullandiklarini, yasalarinda kege ile ilgili maddelerin bulunmasindan anltyoruz
(Fioella Imparati’den Aktaran: Seyirci ve Topbas, 1999: 578).

Aytag’in aktardigina gore (2021), 1947 ve 1948 yillarinda Sergey
Ivanovi¢ Rudenko’nun gergeklestirdigi Pazirik kurgan kazilarinda ortaya
c¢ikarilan ve Leningrad Hermitage Miizesi’'nde sergilenen, ¢esitli renklerde kece
ve deri ile siislenmis eyer rtiilerinde Iskit sanatina ait izler goriilmektedir (Akt:
Aytag, 2021:116; Baskan, 2002:110; Aslanapa, 1988:1; Diyarbekirli,
1969:156-162). Pazirik Kurganlarinda M.O. 4. ve 3. yiizyillara ait ortaya
cikartilan bu ilk o6rneklerin, Tiirk toplumlarinin yasaminda tarihsel olarak
kegenin hem islevsel hem de sembolik bir malzeme olarak ne kadar 6nemli bir
yere sahip oldugunu gostermekte ve dogrulamaktadir (Coruhlu, 1998:60).
Pazirik kurganlarinda, at iskeletleriyle birlikte ¢ok sayida tepme kege eyer
oOrtlisti ortaya ¢ikarilmistir. Bu ortiilerde genellikle dag kegisi, geyik ve aslan
gibi hayvanlarin miicadele sahneleri ya da bitkisel motifler iglenmistir. Eyer
ortiilerinin kenarlari, sarkan kordonlar veya piiskiillerle siislenerek gorsel
zenginlik kazandirilmigtir. Ayrica, bu iirlinlerde hem zeminde hem de
motiflerde yiin elyafinin dogal renkleri kullanildig1 gibi, tepme kege iiretimi
oncesinde (elyaf halindeyken) veya iiretim sonrasinda (ylizey halinde) boyama
islemleri de uygulanmistir. Elde edilen renkli tepme kege yiizeyler,
kompozisyona uygun sekilde kesilmis kege veya deri lizerine yerlestirilmis ve
aplike teknigiyle bezenmistir. Birinci Pazirik Kurgani’ndan gikarilan tepme
keceden yapilmig bir eyer ortiisii (Sekil 1.), bu 6zellikleri tagiyan dnemli bir
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ornektir. Kirmizi zemin iizerine yesil, beyaz ve krem renklerdeki kege parcalari

yerlestirilmis ve aplike yontemiyle islenmistir (URL 2.).

Sekil 1. Birinci Pazirik kurganindan ¢ikarilan eyer ortiisti (URL 3.).

Gogebe Tiirk topluluklarinda, kece oldukca genis kullanim alanina
sahiptir; halilar, cadir Ortiileri, yer dosemeleri, giysiler, semerler, duvar
stislemeleri ve yataklar gibi pek cok esya, koyun, tiftik kegisi veya deve
yiiniinden elde edilen kegelerden yapilmistir.

Anadolu toplumlarinda kegecilik, yilizyillar boyunca kiiltiiriin ve giinliik
yasamin ayrilmaz bir parcasi olmustur. Tiirklerin yerlesik yasama gecmesiyle
birlikte kege tiretim bigimi doniiserek Anadolu Selguklulart déneminde yiiksek
bir ustalik diizeyine ulasmis, Konya’daki kece atdlyeleri ve hamamlariyla
orgiitlii bir {iretim yapisina kavusmustur (Begi¢, 2022:100, Begig, 2015).
Ornegin, Selguklu Tiirkleri, kegeden yapilan cadirlar ve “tepme kege” ile
iretilmis kepenekleri kullanmislardir. Kaynaklarda, Anadolu’nun Tiirklesme
ve imarinda 6nemli rol oynayan Selcuklu Sultan1 Ulug Keykubat’in, askerlerin
kiyafetlerinde bir diizen saglamak amaciyla bir kece baslik 6rnegi kullanarak
tiim askerlerin ayn1 goriinmesini sagladig1 ifade edilmektedir (Seyirci, Topbas,
1999:580).

Gilintimiizde ise lilkemizin bazi ydrelerinde yogun bir sekilde yapilan
kege iirlinlerinin bezemeleri iiretim asamasinda yapilmaktadir. Hunlar'dan
glinimiize ulasan tepme kege 6rneklerinde bu teknikle olusturulan bezemelerle
kargilasmamis olmast; Tiirk tepme kegecilik sanatinda uygulanan ve iiretim
asamasinda gerceklestirilen bezeme tekniginin daha sonraki donemlerde
kullanildig1 ihtimalini kuvvetlendirmektedir (URL 4.).

Anadolu’da kecenin c¢ok yonliiliigiinii gosteren bir diger Ornek ise

Yoriiklerdir. Yoriikler, giindelik yasamlarinda c¢adir, hali, ¢adir ortiisii, yer
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dosemesi, giysi, semer, duvar siisii ve yatak gibi esyalar1 kegeden iiretmislerdir.
Hayvanciligin yaygin olmasi nedeniyle, hayvanlardan elde edilen yiin, giinliik
yasam nesnelerinin {iretiminde baglica malzeme olmustur. Bu tarihsel
stireklilige ragmen, 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren endiistriyel {iretim
siireclerinin artmasi, el zanaatlarinin bir¢ok kolunda oldugu gibi kegecilikte de
gerilemeye neden olmustur. Giiniimiizde Anadolu’nun bazi bolgelerinde —
ozellikle Ege, I¢c Anadolu ve Marmara gevresinde— birkac usta tarafindan
yasatilan tepme kegecilik, kiiltiirel mirasin kirilgan bir tasiyicist haline
gelmistir. Bu baglamda, kegeciligin moda ve giyim endiistrisinde yeniden
konumlandirilmasi, hem somut olmayan kiiltiirel mirasin korunmas: hem de
stirdiiriilebilir tasarim yaklagimlarinin gelistirilmesi agisindan biiyiikk 6nem
tasimaktadir.

Bu calismanin odagini, geleneksel iiretim tekniklerinin cagdas moda
tasarimiyla bulusturulmasi olugturur. Anadolu motiflerinden esinlenilerek
tasarlanan modeller ile, kiiltiirel siirekliligi saglamak ve zanaat temelli {iretim
bi¢imlerini gliniimiiz ekonomisine yeniden entegre etmek hedeflenmistir.

Bu baglamda aragtirma geleneksel tepme kegeciligin, siirdiiriilebilir bir
moda iiretim modeli olusturabilme potansiyeline odaklanmistir. Anadolu’ya
0zgii kece iiretim yOntemi, ¢agdas tasarim araglariyla yeniden yorumlanarak
kiltiirel mirasin, dijital tasarim teknolojileriyle yasatilmasi amac¢lanmistir.
Kece gibi dogal elyaflara dayali iiretim siireclerinin hem ekolojik hem kiiltiirel
sirdiiriilebilirlik acisindan tasidigi  potansiyeller calisma kapsaminda
degerlendirilmistir.

Arastirma Yontemi

Bu calisma, nitel arastirma yaklasimina dayali olarak yapilandirilmistir.
Arastirmada, literatiir taramasi, saha ¢aligmasi, deneysel uygulama ve tasarim
gelistirme asamalar1 bir araya getirilmistir.

Anadolu kececiliginin tarihsel siireci ve liretim teknikleri {izerine mevecut
kaynaklar incelenmis; kege sanatinin kiiltiirel ve teknik 6zelliklerini belgeleyen
Begic, Geng ve Celiker gibi aragtirmacilarin galigmalari temel alimustir.
Gilinlimiizde Ege Bolgesi ve cevresinde geleneksel tepme kegecilikle iiretim
yapan Yalvagh kece ustasi Gencer Kondal’in geleneksel iiretim yontemleri,
iretim araclari, malzeme tercihleri, ylin temini ve pisirme teknikleri

arastirllmigtir.  Elde edilen bilgiler giiniimiiz tasarim teknolojileriyle
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birlestirilmis; Procreate, Adobe Photoshop (dijital tasarim yazilimi), CLO3D
(3D Moda Tasarim yazilimi) ve Gerber AccuMark (Bilgisayar destekli kalip
tasarim sistemi) yazilimlar1 tasarim asamasina dahil edilmistir. Bu siirecte
amag, zanaat kokenli iiretim bilgisinin endiistriyel moda tasarimiyla
entegrasyonunu saglamaktir. Ayrica geleneksel tepme kege yontemiyle liretilen
kece ylizeylerden hazirlanan giysilerden artan parcalar ev donatisi triinleri
olarak tasarlanmistir. Geleneksel tekniklerin cagdas, estetik bir yontemle
yeniden yorumlanmastyla kiiltiirel siirdiiriilebilirligi destekleyen ¢alisma ortaya
koyulmustur.

Kece Uretiminde Kullamlan Geregler

Caligmada kullanilan malzemeler ve araglar, geleneksel {iretim siirecine
uygun ve ayni zamanda modern tasarim asamasini destekleyecek bicimde
secilmistir. Kege tepme makinesi, yiin, sabun, siipiirge, su 1sitic1, plastik hasir,
legen gibi malzeme ve ekipmanlar kullanilmistir.

Kece Tepme Makinesi

Geleneksel tepme kege yoOnteminin endiistriyel iiretim Olgeginde
uygulanabilmesi i¢in 200 cm eninde bir kege tepme makinesi kullanilmustir.
Isparta ilinin Yalvag il¢esinde yagsayan Kege Ustasi Gencer Kondal’dan temin
edilen tepme kege makinesi (Sekil 2.), manuel tepme islemini mekanik olarak
tekrarlayarak {retim siiresini kisaltmakta ve homojen ylizey kalitesi
saglamaktadir.

Sekil 2. Kece Tepme Makinesi
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Kece Uretiminde Kullamilan Yiin

Kege tiretiminde ana malzeme olarak yiin kullanilmistir. Kullanilan ytin,
yerel iireticilerden temin edilmis; 0.5 mm kalinliginda kege plakalar halinde
hazirlanmistir.

Sekil 3. Kege iiretiminde kullanilan yiin

Yardimc1 Ekipmanlar
Sabun, siipiirge, su 1sitici, plastik hasir, legen gibi yardimci ekipmanlar

kullanilmustir.

Sekil 4. Yardimci ekipmanlar; Siipiirge, Sabun, Legen, Plastik Hasir
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Yazilhimlar

Giyim koleksiyonunun dijital tasarim ve ¢izim asamalarinda Procreate
ve Adobe Photoshop, tasarim 1’in modelleme agamasinda CLO 3D, Gerber
AccuMark, programlar1 kullanilmistir. Bu yazilimlar, fiziksel iiretim Oncesi
simiilasyon, kalip kontrolii ve malzeme optimizasyonu amaciyla kullanilmistir.

Tepme Kece Uretim Siireci

Kece iiretiminde geleneksel tepme yontemi uygulanmistir. Tepme
kececilik uygulamasi kirsal alanda tarimla ugragilmayan bos zamanlarin
degerlendirilmesinde, is giiclinii harekete geciren ve elde edilen {iriinle
tiikketicilerin ihtiyacimi karsilayan veya pazarlanmasiyla gelir saglayan ve de
ekonomiye katki olusturan bir el sanati 6zelligi tasimaktadir (Aytag, 2021: 116;
Giirtanin ve Kaya, 1978).

Bu yontem ti¢ asamadan olusur (Begig, 2017:176):

1.Hazirlik Asamasi: Kullanilacak yiin atilir, desenli kece yapilacaksa
desenler dnceden belirlenir.

2.Pisirme Asamast: Yin serilir, desenlendirme yapilir ve sicak su ile
sabun karisimi kullanilarak kece tepme islemi uygulanir. Ergenekon’un
belirttigine gore (1999:75), geleneksel kege pisirme iglemi hamamda veya
atolye ortaminda gergeklestirilmigtir. Desenli kece {iretiminde tek renk olarak
iretilen kecelerin {iizerine aplikasyon teknigi ya da islemeyle bezemeler
yerlestirilir. Desenli kege iiretiminde kalip olarak hazirlanmis, bolgede nakis
olarak isimlendirilen bezekler yerlestirilerek kompozisyon olusturulur.
Kompozisyonun iizerine, ¢ubuk ya da cirp1 denilen aragla yiin sagilarak,
serilmesi saglanir. Yiiniin sagilmasi gergeklestirilirken iizerine elle ya da
siipiirge yardimiyla su serpilir. Bir siire yiin liflerinin suyu absorbe etmesi
beklenir. Bdylece nemin yiin liflerine baglanmasi saglanmaktadir. Daha sonra
hasir rulo haline getirilir. Sikica baglanarak tepme islemi gerceklestirilir (Yildiz
Kisacik, 2017: 671).

Tamamlama Agsamasi: Olusan kege yikanir, kurutulur ve son dokunuslar
yapilir (Celiker, 2011: 11).

Sabunlu sudan arindirmak i¢in bol su ile ¢ignemek suretiyle keceyi
yikamak gerekmektedir. Sabunlu sudan arinan kecgeler, 12 saat kadar dik
konumda bekletilir. Suyu siiziildiikten sonra, tokagcla diizeltilerek (perdahlama),
giineste veya golgede kurumaya birakilir (Ergenekon, 1999: 75).
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Tepme kegecilik yonteminde yakin zamana kadar basit el araclari
kullanilmistir. Teknolojik gelismelerin tepme kecgecilik alanina getirdigi
yenilik, hallag makineleri ile kece tepme makineleri olmustur (Aytag,
2021:118; Ergenekon, 1999: 55).

Bu caligma siirecinde kege ylizeylerin kalinligi, kullanilan yiin miktar1 ve
pisirme siiresi deneysel olarak optimize edilmistir. Geleneksel bilgiyle modern

iiretim kosullar arasinda bir denge saglanmustir.

Siirdiiriilebilirlik Yaklasim

Arastirma siireci boyunca siirdiiriilebilirlik {i¢ diizeyde ele alinmistir:

Kiltiirel Siirdiiriilebilirlik: Geleneksel iiretim bilgisinin belgelenmesi ve
cagdas tasarim diline aktarilmasidir. En genel tanimi ile kiiltiirel
stirdiiriilebilirlik; 6zellikle kiiresellesen diinyada, bir toplumun diger toplumlar
karsisinda gecmis aligkanliklarini, geleneklerini, degerlerini koruma,
iyilestirme ve glinlimiiz kosullarina uygun sekilde entegre etme yetenegi olarak
ifade edilebilir. Bu baglamda kiiltiirel siirdiiriilebilirlik; bir toplumun sahip
oldugu soyut ve somut biitiin kiiltiirel degerlerin ekonomik siirdiiriilebilirlik
acisindan korunmasini icerirken, sosyal yap1 agisindan da yerel politikalarin ve
ekonomik etkenlerin tesvik edilmesini saglamaktadir (Ondogan, Ondogan ve
Minci, 2024: 14).

Ekolojik Siirdiiriilebilirlik: Dogal malzemelerin kullanimini ve kimyasal
icermeyen liretim siireglerini temsil eder.

Ekonomik Siirdiiriilebilirlik: Geleneksel ustalarla igbirligi yaparak yerel
iiretimin desteklenmesi ve zanaat temelli girisimciligin tesvik edilmesidir. Bu
cok katmanli yaklagim, ¢aligmanin yalnizca estetik bir yenilik degil, ayni
zamanda kiiltiirel ve cevresel bir model 6nerisi sunmasini saglamistir.

Geleneksel Tepme Kece Yontemiyle Hazirlanan Kecelerden

Uriin Tasarim

Geleneksel kegeciligin siirdiiriilebilmesi, degisime ve yenilenmeye acik
olmasina baghdir. Tasarim asamasi, geleneksel bilgi, dijital tasarim, fiziksel

iiretim {iggeninde ilerlemistir.
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Sekil 5. Hikaye Panosu

Uriinlerin dijital tasarim ve ¢izim asamalarinda Procreate ve Adobe
Photoshop programlart kullanilmistir. CLO3D ve Gerber AccuMark
programlarinin kullanildigt model 1.°de kaliplar hazirlanmis, sanal avatar
iizerinde giydirme islemiyle tasarim formu test edilmistir. Tasarimlar, kege

ylizeylerle fiziksel olarak iiretilmistir.

Bu asamada giyim (kaftan, elbise, etek, bluz) ve ev donatis1 (yastik,
canta) olmak tizere iki {iriin grubu olusturulmustur. Tasarimlarda Selguklu ¢ini
motifleri temel ilham kaynagidir. Calismanin temel amaci, geleneksel tepme
kece iiretim tekniginin gliniimiiz moda endiistrisine nasil adapte edilebilecegini
ortaya koymaktir.

Bu kapsamda tasarimlar, hem kiiltiirel hem de malzeme siirdiiriilebilirligi
acgisindan degerlendirilmektedir. Selguklu desenlerinden ilhamla tasarlanan
modeller, dijital tasarim araglariyla yorumlanmis; form, doku ve motif iliskisi
cagdas bir anlatim diliyle biitlinlestirilmistir. Tasarimlar, yerel kaynaklarin

birlesimi ve yeni {iriin gelistirme ilkelerine dayanmistir.

Tasarim 1: Kolsuz Kaftan Tasarim

Calisma kapsaminda tasarlanan ilk modelin esin kaynagi, Konya
Kubadabad Sarayi’ndaki bagdas kuran figiirlii yildiz ¢inisidir (Sekil 6.). Siislii
(1989: 159-163), Anadolu Selguklu kiyafetlerinde kaftanlarin gévde kisminin
bedene oturdugunu; digmeli ya da diigmesiz bicimlerde firetilebildigini,
kollarinin kisa veya uzun olabildigini belirtir. Tasarlanan kolsuz kaftan modeli
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(Sekil 12.) renk ve form olarak Anadolu Sel¢uklu kaftanlarmin yorumunu

temsil etmektedir.

Sekil 6. Konya Kubadabad Biiyiik Saray Selguklu Cinisi, Karatay (Arik, 2000)

Tepme kecgeden liretilmis kolsuz kaftan modelinin illiistrasyonu, Adobe
Photoshop programi kullanilarak c¢izilmistir (Sekil 7.). Modelin kaliplari,
standart beden Olciileri dikkate alinarak, endiistride yaygin olarak kullanilan
Gerber AccuMark sisteminde hazirlanmistir. Hazirlanan kaliplar, modelin
iiretim Oncesi dijital ortamda test edilmesine ve tasarim siirecinin dogrulukla
ilerlemesine olanak saglamistir. Bunun yani sira, s6z konusu kaftan modeli,
CLO3D ortaminda sanal olarak dikilmis ve ii¢ boyutlu simiilasyon ile bilgisayar
ortaminda gergekgi gorsel ¢iktilar elde edilmistir (Sekil 7.), boylece tasarimin
fiziksel tiretim dncesinde gorsellestirilmesi miimkiin kilinmagtir.

Geleneksel kaftan formunun c¢agdas bir yorumunu yansitacak sekilde
tasarlanan modelin ana malzemesi, tepme kecge teknigiyle olusturulan yiizeydir.
Kecenin tiretim siirecinde, mavi ve beyaz renkli yiin katmanlari, belirlenen renk
gecisi ve yogunluk dogrultusunda katmanli olarak yerlestirilmis ve yiizeyin
istenen dokusal dzelliklere ulasmasi saglanmistir. Katmanli yiin, plastik hasir
iizerine sartlmig ve ardindan tepme kege makinesinde kecelestirilmistir (Sekil
8., Sekil 9.).

Kegelestirme islemi tamamlanan {iriin, bir giin siireyle asilarak
kurutulmustur (Sekil 9.). Bu iiretim siireci, geleneksel el zanaatini modern
tasarim ve iiretim teknolojileriyle birlestirerek, hem estetik hem de teknik

acidan 6zgiin bir tasarim ortaya koymaktadir.
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Sekil 7. Model 1’in CLO3D programinda hazirlanmis goriintimii.

Sekil 8. Model 1 i¢in hazirlanan kegenin mavi/beyaz renkli yiin atim agamasi ve
ylizeyin hasira sarimi
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Sekil 9. Model 1. igin hazirlanan kegenin, kege tepme makinesine yerlestirilip
kurutulmasi

el

Sekil 10. Model 1, tepme kece yontemiyle olusturulan keceden tiretilmis kolsuz
kaftan
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Kege yiizeyinde olusan dogal gegisler ile geleneksel ¢ini renklerine
gonderme yapilmistir. Tasarim, modern siluet icinde geleneksel formun

minimal yorumunu sunmaktadir.
Tasarim 2: Kece Elbise

Calisma kapsaminda hazirlanan ikinci modelde Kubadabad Sarayi’nda
bulunan kus desenli yildiz ¢inisinden esinlenilmistir (Sekil 11.). Kahverengi
zemin lizerine beyaz lekeli tepme keceden dikilmis olan elbisenin illistrasyonu,
Adobe Photoshop programinda ¢izilmis, drapaj yontemiyle kalib1

hazirlanmistir.

Sekil 12. Model 2 i¢in hazirlanan kegenin yiin atima ve beyaz yiin ile desen

olusturulma asamasi ve tasarlanan kece elbisenin dijital iliistrasyonu
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Kus motifinin karin formu elbisenin bi¢imini belirlemis, motifteki beyaz lekeler

kece yiizeyde tepme iglemi sirasinda olusturulmustur (Sekil 12.).

~

Sekil 13. Tasarim 2, tepme kege yontemiyle olusturulan kegeden iiretilmis elbise.

Tasarim 3: Etek ve Bluz

Kubadabad Sarayi ¢inilerinde sik¢a rastlanan insan figiirlii tasvirlerden
biri olan 6rnekte, iki yaninda bitkisel motif bulunan, bagdas kurmus sekilde
resmedilmis insan figlirii gorilmektedir (Sekil 14.). Arastirmacilarin
belirttigine goére Uygur yiiz tipinin hakim oldugu insan figiirleri badem gozli,
kiigiik burunlu, kiigiik agizli ve yuvarlak yiizlii olarak betimlenmistir. Bu
kigilerin genellikle sultan ve ya saray gevresine ait oldugu disiiniilmektedir
(Aypek Aslan & Cantiirk, 2023: 979). Calismada tasarlanan ikinci modelin esin
kaynag1 Selguklu ¢inisine resmedilmis olan bu figiirdiir.
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Sekil 14. Konya Kubadabad Biiyiik Saray Selguklu Cinisi, Karatay (Arik, 2000) ve
Tasarim 3’iin dijital iliistrasyonu

Sekil 14.’te goriilen etekte pembe ve kahverengi yiinler kullanilmistir.
Tepme kece yoOntemiyle hazirlanan kece yiizeye, aplike teknigi ile desen
olusturulmustur. Bluzda kege ve ipek dokuma birlikte kullanilmigtir. Modelin
illiistrasyonu Adobe Photoshop programinda ¢izilmis, kaliplari, standart beden
Olciilerinde olusturulmustur.

Sekil 15. Tasarim 3 i¢in hazirlanan kegenin yiin atima ve kegeyi hazir rulodan ayirma
asamast
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2,

Sekil 16. Tasarim 3, Konya Kubadabad Biiyiik Saray Selguklu Cinisi’nden
esinlenilerek tasarlanan etek ve bluz

I¢c Mekan Donatis1 Tasarimlar

Kece Tiirkiye cografyasinda giinliik yasamm Onemli bir pargast
olmustur; 6rnegin giindelik ihtiyaclarimi keceden {iireten gogebeler arasinda
kece iiriinler yaygin sekilde kullanilmistir. Gliniimiizde dekoratif {iriinler ve ev
donatilar1 iiretmek i¢in dogal bir malzeme olarak tercih edilen kege caligsma
kapsaminda giyim {iriinlerinden artan parcalardan elde edilmistir. Model 3’te
kullanilan kegeden artan pargalar ile olusturulan yastik tasarimi 40 cm x 30 cm
boyutlarindadir (Sekil 17.). Tepme kege yontemiyle hazirlanan kege, kendine

has dokusu ve rengiyle benzersiz bir iiriin tasarimi 6zelligi tasimaktadir.

Sekil 17. Kege Yastik I
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Sekil 18. Kege Yastik IT

Kece yastik II, 6n yiizeyinde mavi-beyaz alacali kege, arka yiizeyinde
ipek kumas kullanmilmistir (Sekil 18.). 100-150 g/m? ipek dokuma, kegenin
yumusak ve kalin dokusuyla estetik bir denge kurar.

Kece canta (Sekil 19.), calisma kapsaminda iiretilen 2. modelden artan
kece parcalarla iiretilmistir. Kahverengi zemin {izerinde yer alan beyaz
beneklerin tepme kege yontemiyle olusturulmasiyla benzersiz dokular ve renk
gecisleri elde edilmistir. Bu ¢alisma, emek yogun bir ¢alismayla hazirlanan
kegeden artan boliimlerin degerlendirmesine ve sifir atik yaklagimina iyi bir

Ornektir.

Sekil 19. Kece Canta
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SONUC

Bu calisma, Ege Universitesi’nin 23847 numarali Genel Arastirma
Projesi olan “Geleneksel Tepme Kegeciliginin Moda ve Giyim Endiistrisinde
Siirdiiriilebilirligi Uzerine” baslikli projesi kapsaminda Ege Universitesi Moda
ve Tasarim Yiiksekokulu biinyesinde gelistirilmis ve geleneksel bir zanaatin
cagdas moda tasarimiyla yeniden biitiinlestirilebilecegini gostermistir.

Anadolu kegecilik sanati, tarih boyunca hem islevsel hem sembolik bir
degere sahip olmus, 6zellikle Anadolu Selguklu Donemi ile birlikte yiiksek bir
estetik kimlik kazanmistir. Ancak sanayi devrimiyle birlikte geleneksel el
sanatlari, endiistriyel {iretimin hizina yetisememis ve birgok usta zanaat dali
kaybolma tehlikesiyle kars1i karsiya kalmistir. Bu noktada proje, tepme
kececiligin siirdiiriilebilir bir liretim bi¢imi olarak yeniden degerlendirilmesine
yonelik somut bir model ortaya koymustur.

Geleneksel tepme kege teknigi, yazili kaynaklardan ve ustalardan alinan
bilgiler dogrultusunda giiniimiiz iiretim kosullarinda yeniden uygulanmustir.
Selcuklu ¢ini motiflerinin tasarim siirecine aktarilmasi, kiiltiirel mirasin ¢agdas
moda tirlinleriyle yasatilmasini saglamigtir. Yiiniin kullanimiyla hem dogaya
hem iiretim ekonomisine uyumlu bir tasarim yontemi se¢ilmis, bdylece ekolojik
stirdiiriilebilirlige katki sunulmustur.

Yerel ustalarla gerceklestirilen isbirlikleri, geleneksel zanaatlarin
devamliligimi desteklemektedir. Ekonomik ve sosyal siirdiiriilebilirlige katki
sunan bu durum kirsal kalkinma ve zanaat temelli girisimcilik i¢cin yeni bir
farkindalik yaratmaktadir. Projede gelistirilen {iriinler, yavas moday1
destekleyen, el emegi ile hazirlanan 6zgiin modelleri temsil etmektedir.

Dijital tasarim teknolojileriyle (Procreate, Adobe Photoshop, CLO3D,
Gerber AccuMark ) desteklenen geleneksel iiretim, gelecege yonelik hibrit bir
iiretim modeli 6nermektedir. Tasarim odakli yeniligi temsil eden bu model,
kiiltiirel icerikli koleksiyonlarin hem estetik hem teknolojik olarak
stirdiiriilebilirligini miimkiin kilmaktadir.

Bu aragtirma, Anadolu kececilik sanatinin ¢agdas moda endiistrisine
eklemlenebilecegini; kecenin siirdiiriilebilir moda anlayisinda giiclii bir yer
tutttugunu gostermektedir. Ayrica, geleneksel iiretim tekniklerinin korunmast
yalnizca gegmisin hatirlanmasit degil, gelecegin tasarimima yon veren bir
kiiltiirel siireklilik eylemi olarak degerlendirilmektedir. Gegmiste tagimacilik,
hareket, yasam ve uyku gibi giinliik islevlerde yaygin olarak kullanilan kege,
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glinimiizde moda, mobilya ve aksesuar tasarimlarinda degerlendirilmektedir.
Hem geleneksel hem de cagdas baglamda ¢ok yonlii kullanim imkani sunan
kece, giinlimiiz tiretici kiiltiirleriyle birlikte ele alindiginda siirdiiriilebilir bir
yasam bi¢imini ifade etmektedir.

Bu yoniiyle c¢alisma, kiiltiir ve tasarimin kesisiminde yer alan
disiplinleraras1 bir katki sunmus; somut olmayan kiiltiirel mirasin gelecege

taginmasi i¢in somut bir drnek teskil etmistir.
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1.GIRiS

Bauhaus, 1919 yilinda Weimar’da Alman mimar Walter Gropius
tarafindan kurulmustur. Okulun temel amaci, maddi ¢evrenin tiim sanat
dallarmin birlikteligini yansitacak bi¢imde yeniden tasarlanmasi yoniinde
radikal bir egitim ve tasarim anlayisi ortaya koymakti. Gropius, sanat ile zanaat1
biitiinlestirmeyi hedefleyen bu vizyonunu, mimarlik, heykel ve resim
disiplinlerini tekil ve biitiinciil bir yaratic1 ifade icerisinde bir araya getiren
itopik bir “zanaat loncasi” idealini tanimladigi Bauhaus Bildirgesi (1919)
araciligiyla ilan etmistir. Bu dogrultuda gelistirilen miifredat, yeni yasam
bicimine uygun, hem islevsel hem de estetik nitelikleri yliksek nesneler
iiretebilen tasarime1 ve zanaatkarlar yetistirmeyi amacglayan uygulama temelli
bir yapiya sahiptir. Bu biitiinciil egitim anlayis1 dogrultusunda Bauhaus, hem
giizel sanatlar hem de tasarim egitiminin temel ilkelerini, ortak bir pedagojik
zeminde bulusturmustur. Miifredat, farkli sosyal ve egitsel gecmise sahip
ogrencileri, daha ileri diizeydeki uzmanlik alanlarina hazirlamak amaciyla;
malzeme bilgisi, renk kurami ve bigimsel iligkiler {izerine yogunlasan “0n
hazirlik kursu” ile baglatmiglardir. Bu dersler, Paul Klee, Wassily Kandinsky
ve Josef Albers gibi donemin etkili sanatgilari tarafindan yiiriitiilmiis; egitim
icerigi, deneysel iiretim siirecleri ile kuramsal yaklagimi biitiinlestiren yenilik¢i
bir pedagojik yap1 icinde kurgulanmustir.

Bauhaus’un 6n hazirlik derslerinde kuramsal ve bicimsel temelleri
edinen Ogrenciler, daha sonra metal is¢iligi, marangozluk, dokumacilik,
comlekgilik, tipografi ve duvar resmi gibi uygulamali atdlyelere ayrilarak
uzmanlagma olanagi buluyordu. Gropius’un baslangictaki hedefi—el sanatlari
araciligiyla sanatlarin yeniden biitiinlestirilmesiydi—ancak uygulamada bu
yaklagimin bazi yonleri ekonomik ve olgeklenebilirlik agisindan sorunlar
barmdiriyordu. Bu gergeklik karsisinda Bauhaus, 1923°te  kurumsal
hedeflerinde bir kayma gerceklestirerek seri iiretim igin tasarim yapmanin
Oonemini vurgulamaya basladi. Okul bu donemde ‘“Sanattan Endiistriye”
sloganini benimseyerek zanaat ile endiistriyel {iretim arasindaki iligkiyi yeniden
tanimlama yoniinde adimlar att1. Bu degisim, hem miifredatin hem de atdlye
pratiklerinin endiistriye uyarlanabilirlik ve {iiretim verimliligi ekseninde

evrilmesine neden oldu.
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1925 yilinda Bauhaus, Weimar’dan Dessau’ya tasinmis®; Walter
Gropius, okulun yeni mekénsal c¢ergevesini olusturacak yapiyr bizzat
tasarlamustir’. Bu yap1, celik iskelet sistemi, genis cam yiizeylerden olusan
perde duvar1 ve islevlere gore ayristirilmis mekdn kurgusuyla modernist
mimarinin ayirt edici nitelikleri arasinda yer alan birgok unsuru biinyesinde
barindirmaktadir*. Gropius’un “yel de@irmeni plami” olarak adlandirilan
asimetrik yerlesim diizeni, atdlye, derslik ve idari birimlerin iglevsel bir mantik
igerisinde dagitilmasin1 saglamig’; yapi, mimarlikta rasyonellik, seffaflik ve
verimlilik ilkelerinin somut bir 6rnegi olarak Bauhaus pedagojisiyle dogrudan
iliskilenen bir mekansal manifestoya doniismiistiir. Bu mimari ve pedagojik
doniisiim siireci, Bauhaus atolye calismalarina da dogrudan yansimistir. Bu
baglamda Bauhaus biinyesindeki mobilya atdlyesi, 1924—-1928 yillar1 arasinda
Marcel Breuer’in yonetiminde, mobilyay1 salt estetik bir nesne olmaktan
cikararak, islevsel ve yapisal bir problem alani olarak ele almis; geleneksel
mobilya formlarim1 bi¢imsel yalinlik ve endiistriyel {retim ilkeleri
dogrultusunda yeniden tanimlamistir. Breuer, 6zellikle sandalye gibi giindelik
kullanima yoénelik esyalarin zamanla gegerliligini yitirecegini ve yerini mimari
yapiya eklemlenen destekleyici elemanlara ya da maddi varligir asgariye
indirgenmis tasarim ¢Oziimlerine birakacagim1 ongérmekteydi. Bu vizyon
dogrultusunda, bisiklet iiretiminde yaygin olarak kullanilan ekstriide celik boru
konstritksiyonundan esinlenilerek, metal mobilya tasarimlarina yonelme
olmus; bu yaklasimin bir sonucu olarak hafiflik, iglevsellik ve seri iiretime
uygunluk nitelikleriyle éne ¢ikan sandalye tasarimlari gelistirilmistir®. Soz
konusu tasarimlarin bir boliimii, Dessau’daki Bauhaus binasinin tiyatro
mekaninda kullanima girmistir.

Bauhaus ekolil icerisinde dokuma atdlyesi, modern tekstil tasariminin
olusum siirecinde belirleyici bir rol istlenmistir. Bu atdlye, geleneksel el
dokuma tekniklerini modern sanat anlayisiyla biitiinlestirerek minimalizm,
islevsellik ve soyutlama ilkeleri dogrultusunda tekstil ylizeyine yeni bir ifade
dili kazandirmistir. Bu alandaki oncii isimler arasinda yer alan Anni Albers ve

2 https://en.wikipedia.org/wiki/Bauhaus?utm

3 https://www.metmuseum.org/essays/the-bauhaus-1919-1933

4 https://www.metmuseum.org/essays/the-bauhaus-1919-1933

3 https://bauhaus-dessau.de/en/venues/bauhaus-building

¢ https://www.bauhaus.de/en/research/publications/musikerinnen-und-musiker-im-umfeld-des-
bauhauses/
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Gunta St6lzl, dokuma sanatini yalnizca zanaat temelli bir iiretim alan1 olmaktan
cikararak, bagimsiz bir sanatsal ifade ve tasarim disiplini olarak yeniden
tanimlamiglardir. Bauhaus’un tekstil alanindaki bu etkisi, Tiirkiye’de de
Cumhuriyet’in erken donemlerinde yiiriitiilen modernlesme politikalariyla es
zamanl olarak karsilik bulmus; geleneksel dokuma pratikleri, modern tasarim
anlayisiyla harmanlanarak yeniden yorumlanmistir. Bu siiregte Bauhaus
dokuma atdlyesinin egitsel ve iiretim odakli yaklagimi, yetistirdigi tekstil
tasarimcilarinin  endiistriyel iiretim alanina kazandirdigir yenilik¢i yiizey
tasarimlari ve dokumalar araciligiyla tekstil endiistrisinin doniigiimiine dnciiliik
etmistir. Atdlyede akademisyen olarak gorev alan Otti Berger ile birlikte Anni
Albers ve Gunta Stdlzl, armiir ve jakar dokuma teknikleriyle gergeklestirdikleri
0zglin tasarimlar sayesinde 20. ylizyilin baslarindan itibaren giiniimiiz tekstil
endiistrisine esin kaynagi olan nitelikli ¢alismalar iiretmislerdir. Ogrenciler
renk teorisi ve tasariminin yant sira dokumanin teknik yonlerini de
incelemiglerdir. Stolzl; selofan, fiberglas ve metal gibi alisilmadik
malzemelerle denemeler yapilmasini tesvik etmistir’. Dokuma atdlyesinden
¢ikan kumaslar ticari basari elde etmis ve Bauhaus'a hayati ve ¢ok ihtiyag
duyulan bir fon saglamistir. Stiidyonun tekstil {rlinleri, mimari duvar
resimleriyle birlikte, Bauhaus binalarmin i¢ mekanlarimi siisleyerek, bu olduk¢a
sade mekanlara ¢ok renkli ancak soyut bir gorsel ilgi katmistir. Dokuma
atolyesi cogunlukla kadinlardan olugsa da, bunun bir nedeni de kadinlarin diger
alanlara katilimlarinin engellenmesiydi. Atdlye, hayati boyunca modernist
tekstiller yaratmaya ve Anni Albers de dahil olmak {izere bir¢ok dnemli tekstil
sanatgisini yetigtirmeye devam etmistir.

Metal isleme atolyesi, Bauhaus’un bir diger one ¢ikan ¢alisma alani
olarak marangozluk stiidyosuyla birlikte 6zellikle seri {iretim i¢in tasarim
prototipleri gelistirme konusunda 6nemli bir konuma sahipti. Bu stiidyoda,
Marianne Brandt, Wilhelm Wagenfeld ve Christian Dell gibi tasarimecilar,
aydmlatma armatiirleri, sofra takimlar1 ve diger fonksiyonel nesneler gibi
estetik ve modern iiriinler tasarlamislardir®. Tasarlanan bu nesneler, zaman
zaman Bauhaus kampiisiinde kullanilarak, giinlilk yasam ile tasarim arasinda

dogrudan bir iligski kurulmasim saglamistir; 6rnegin metal isleme atdlyesinde

7 https://en.wikipedia.org/wiki/Gunta_St%C3%B6lzl
8 https://www.metmuseum.org/ru/essays/the-bauhaus-1919-1933
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gelistirilen aydinlatma armatiirleri, Bauhaus binasini ve bazi1 6gretim iiyesi
lojmanlarini1 aydinlatmistir. Marianne Brandt, metal isleme stiidyosuna katilan
ilk kadin tasarimci olarak dikkat ¢ekmis ve 1928’de Laszl6 Moholy-Nagy’nin
yerine stiidyo yoneticiligini iistlenmistir’. Tasarimlarinin ¢ogu, Bauhaus
estetiginin ikonik ifadeleri héline gelmistir. Heykelsi ve geometrik bigimli
glimiis ve abanoz ¢caydanligi, her ne kadar seri iiretime gegmemis olsa da, hem
Brandt’in akil hocast Moholy-Nagy’den aldig: etkileri hem de Bauhaus’un
endistriyel form ve islevsellige verdigi Onemi yansitmaktadir. Nesne,
damlatmayan agizlig1 ve 1stya dayanikli abanoz sap1 gibi detaylarla kullanim
kolaylig1 ve islevsellige 6zel bir 6zen gosterilerek tasarlanmistir.

Bauhaus, hem giizel sanatlar hem de tasarim egitiminin unsurlarim
birlestirmisti. Miifredat, farkl1 sosyal ve egitimsel ge¢mislere sahip 6grencileri,
daha uzmanlasmis ¢alismalara hazirlik olarak malzeme, renk teorisi ve bi¢imsel
iligkiler tiizerine ¢aligmalara yonelten bir O6n dersle basladi. Bauhaus’ta
ogrenciler, atdlyelere kabul edilmeden 6nce Johannes Itten, Josef Albers ve
Laszl6 Moholy-Nagy tarafindan verilen alti aylik bir 6n derse tabi
tutulmuglardir. Marangozluk, metal, ¢omlek, vitray, duvar resmi, dokuma,
grafik, tipografi ve sahne sanatlarindan olusan atolyelerde, Ogrencilere
genellikle iki kisi egitim vermistir. Okulda ders veren 6gretmenlerden; Paul
Klee vitray ve resim, Wassily Kandinsky duvar resmi, Lyonel Feininger grafik
sanatlar1, Oskar Schlemmer sahne sanatlar1 ve heykel, Marcel Breuer i¢ mekan,
Herbert Bayer tipografi ve reklamcilik, Gerhard Marcks seramik ve Georg
Muche dokuma 6gretmistir'®.

Bauhaus'un kurucusu Walter Gropius, endiistrilesmenin etkisiyle sanat
ve zanaat arasindaki bagin zayiflamasina dikkat ¢ekerek, bu iligskinin yeniden
giiclendirilmesini ve yeni¢ag insaninin bu degerler sistemi etrafinda yeniden
sekillendirilmesini hedeflemistir. Bu dogrultuda Bauhaus, egitim anlayisinda,
sanat ve teknigin bir arada kullanilmasina 6ncelik verirken, el becerilerinin de
bu siirecin temel bir unsuru oldugunu savunmustur. Gropius’un “Sanat,
zanaatin estetik ve kavramsal bir boyutta yiiceltilmesi ve doniistimiidiir.” s6zii,
bu anlayisi en o6zlii sekilde ifade etmektedir (Celbig, 2011:173). Farkh
disiplinlerden bir araya gelen bir¢ok sanat¢i ve egitmen, her seyin temelinden,

? https://www.metmuseum.org/ru/essays/the-bauhaus-1919-1933
10 https://www.britannica.com/topic/Bauhaus
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bicim ve niteliklerden baslayarak yeniden ele alinmasi gerektigi fikrini
benimsemislerdir (Yasar, 2019: 134). Ekspresyonist akimin basta gelen
isimlerinden Itten, Schlemmer, Kandinsky ve Klee’nin rehberliginde yapilan
“sanatin temel unsurlari ve farkli malzemelerin olanaklarini zorlayan deneysel
caligmalar”, bu dénemin karakteristik 6zelligi haline gelmistir (Celbis, 2011:
174). Klee’nin “Bi¢cim Kurami1” ve Kandinsky’nin “Bi¢cim ve Renk
Incelemeleri” derslerinde, temel kompozisyon elemanlari olan nokta, ¢izgi,
diizlem ve hareket, yeniden degerlendirilmis ve anlamlari derinlemesine
sorgulanmigtir (Forgacs, 2017: 178).

20. yiizyiln en Onemli akimlarindan biri olan Bauhaus, mimaride
baslayan ve {iirlin tasarimmdan gorsel iletisime kadar genis bir yelpazeyi
etkileyerek, modern bir tarzin temelini olugturmus, uygulamali sanatlarla giizel
sanatlar arasindaki ayrimi ortadan kaldirarak, sanati tasarim araciligryla giinliik
yasama entegre etmeyi basarmistir. Bauhaus'un Tiirkiye'deki etkisi, 1957
yilinda Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu'nun kurulmasiyla
baslar. Bu okulun basina, Bauhaus kokenli Alman Prof. Adolf G. Schneck'in
getirilmesiyle, 1971-1976 yillar1 arasinda 6gretim yonetmeligi ve miifredatinda
cagdas bir egitimin gerekliliklerine uygun diizenlemeler yapilmis ve Devlet
Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu, Giizel Sanatlar Fakiiltesi ad1 altinda
Marmara Universitesi'ne baglanmistir. Ayrica, Eskisehir Anadolu Universitesi
Glizel Sanatlar Fakiiltesi, Gazi Terbiye Enstitlisii, Koy Enstitiileri, Giizel
Sanatlar Meslek Liseleri ile Giizel Sanatlar ve Uygulamali Sanatlar
Akademileri, Bauhaus akimmin ilkelerini benimsemisler, ¢agdas egitimin
oncisii olmuslardir (Bulat ve arkadaslari, 2014: 105, 120).

Tiirkiye'de, 1932 senesinde Ankara Gazi Enstitiisii Resim-Is BSliimiiniin
kurulmas1 ile sanat ve sanayiyi birlestirme amacini giiden bir egitim modeli
olusturulmustur. Bu okul, 6zerk sanatlar ile uygulamali sanatlar birlestirmenin
ilk adimi olarak kabul edilir. Enstitiinin basinda bulunan Ismail Hakki
Baltacioglu, bir grup egitmeni Almanya'ya egitim almak {izere gdnderir.
Ulkeye donen hocalar, Anadolu'nun cesitli orta ogretim kurumlarma
atanmiglar, sanat ile zanaat alanlarinda modern ve zihnen gelismis yurttaglar
yetistirmeyi amaglamiglardir. Bu diisiinceyle Tiirkiye genelinde halk evleri ve
kdy enstitiileri agilmigtir. Baltacioglu'nun dgrencisi olan Ismail Hakki Tongug
ve Almanya'da Bauhaus'u inceleyen Hasan Ali Yiicel, bu egitim devriminin

mimarlari arasinda yer almiglardir (Gadanaz, 2017:83).



SANATIN iZINDE: DIiSIPLINLERARASI YOLCULUK| 34

1.1.Calismanin amaci ve yontemi

Bu ¢alismanin amaci, Bauhaus akiminin Tiirk dokuma sanati iizerinde
nasil bir etki biraktifi ve Tiirkiye’de hangi sanatgilarin bu akimdan nasil
etkilendigini irdelemektir. Calisma, literatiirden elde edilen verilerin analizi ve
yeniden diizenlenmesi ydntemiyle gerceklestirilmistir. Ayrica calismada,
Bauhaus akimi ile ilgili gorsel kaynaklar, dergiler ve kitaplar taranmus,
yaptiklari resimlerle, Tirk dokuma resim sanatinda yer edinen Devrim Erbil,
Burhan Dogancay, Zeki Faik izer, Mustafa Aslier, Ozdemir Altan ve Zekai
Ormanc1 gibi sanatcilar 6rneklem olarak secilmistir.

2. Dokuma resim (Tapestry)

Dokuma resim (Tapestry), tarihsel olarak farkli cografyalarda, eski
donemlerden giiniimiize kadar iiretilen ve cesitli tisluplarda sanatsal degerlere
sahip, atki ve ¢6zgii olmak {iizere ikili iplik sistemi ile dokunmus bir dokuma
tirtiidiir (Yalin ve Sipahioglu, 2021:100). Tapestry kelimesi, Latince "Tapete"
sOzciigiinden tiiretilmis olup; hali, duvar halisi, perde ya da ortii anlamlarina
gelir. Dolayisiyla bu kelime; dokuma, igleme gibi ¢esitli duvar siislerini,
dosemelik kumaglar veya ortiileri tanimlamak i¢in kullanilan genel bir terimdir
(Rhodes, 1973:9). Ozay, Tapestry kelimesini Tiirkge'de "dokuma resim" veya
"duvar halis1" olarak ifade etmistir (Ozay, 2001:2). Duvar halisini tanimlamak
icin kullanilan bir diger terim ise "Goblen"dir (Ergiir, 2002:93). Bazi kaynaklar,
“Gobelin” teriminin “Tapestry” kelimesiyle baglantisinin, Fransa’da Gobelin
ailesi tarafindan iiretilen {inlii tapestry dokumalarindan kaynaklandig: ifade
etmektedir (Ozay, 2001:3). Giiniimiizde dokunmus bir¢ok dokuma resim
(tapestry) ornegi; Louvre miizesi, Versailles sarayi, Milano Poldi Pezzoli
Miizesi ve Grande Museo del Duomo di Miizesi gibi bir¢ok miize ve saraylarda
sergilenmektedir (Sekil 1, 2).
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a b

Sekil 1: a.Louvre miizesinde sergilenen bir tapestry, Paris (Fotograf: Elif Aksoy), b.
Grande Museo del Duomo di Milano’dan bir tapestry 6rnegi (Fotograf: Elif Aksoy)

Tarih boyunca, dokuma resim iireten pek ¢cok medeniyet, kendi kiiltiirel
degerlerini yansitan motifler tasarlamis ve bu motifleri, dokumalarinda
geleneksel hale getirmistir. Ancak, 13. yiizyildan itibaren Avrupa’da iiretilen
dokuma resimlerin, kompozisyon g¢esitliligi ve zengin gorsel 6geler bakimindan
diger cografyalardan ayrildigi goriilmektedir. Soylu ailelerin, varlikli
tiiccarlarin ve politik figiirlerin yogun ilgisi sayesinde dokuma resim sanati,
Avrupa’da yiizyillar boyunca 6nemini biiyiik 6l¢iide korumustur.

Bu sanatin gelismesinde birkag temel etken bulunmaktadir:

Dokuma resimler, Kraliyet ve aristokrat ailelerde hem dekoratif hem de
statii gostergesi olarak biiyiik talep gormiistiir. 14. ve 15. yiizyillda dokuma
tekniklerinin ilerlemesi, dokuma resimlerde daha ince detaylarin iglenmesini
saglamistir.15. ve 16. yiizyilda, 6zellikle Flandre bolgesi (Brugge, Briiksel,
Arras gibi sehirler) Avrupa’nin en 6nemli dokuma merkezlerinden biri haline
gelmistir.
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a b
Sekil 2: a. Versailles Saraymdan bir tapestry, Paris (Fotograf: Elif Aksoy), b. Poldi
Pezzoli Miizesinden bir tapestry, Milano (Fotograf: Elif Aksoy)

3.Tiirkiye’de dokuma resim temsilcileri ve Bauhaus’un etkileri

Tiirkiye’de 1970’11 yillarda baslayan dokuma resim caligmalari, Jean
Lurcat’in katkilariyla Tiirkiye’de taninmaya baslamistir. Jean Lurcat, 1962
yilinda diizenlenen Lausanne Tapestry Bienali’nde gergeklestirdigi modern
tapestry uygulamalariyla, duvar resmi dokumalarma farkli bir anlayis
kazandirmig, materyal kullaniminda, tekniklerde ve bigimlerde gelistirdigi
yeniliklerle ¢agdas lif sanatina énemli katkilarda bulunmustur (Acar, 2013:
51,59).

Dokuma resim sanatinin 6nde gelen temsilcilerinden olan Devrim Erbil,
soyut sanata ve dzellikle Istanbul manzaralarimin, tasvirlerine olan benzersiz
yaklagimiyla taninan Tiirkiye'nin en 6nde gelen ¢agdas sanatcilarindan biri
olmustur. 17 Eyliil 1937°de, Usak kentinde dogan Erbil, eserlerinde, genellikle
Istanbul'un ikonik siliietini, Istanbul Bogaz'ini, camilerini ve canli sokaklarini
tasvir eder (Sekil 3, 4). Erbil'in detayli desenleri ve tekrar eden g¢izgileri,
Bauhaus'un minimal geometrik estetigini cagristirmaktadir. Bauhaus
hareketinin modern mimariye yaptig1 vurguyla, Erbil'in sehir dokularina
(6zellikle Istanbul'a) dair eserleri arasinda kavramsal bir paralellik kurmak
mimkiindiir.

Sanatginin eserlerindeki renk paletini inceledigimizde; 6zellikle Istanbul
temali eserlerinde kullandigr mavi, turuncu, yesil ve sar1 renkler, farkli bir
duygu ve atmosfer yaratir. Mavi tonlari, genellikle sakinlik ve huzur; turuncu
ve sari tonlar1 ise, sicaklik ve hareket hissi uyandirir. Eserlerinde monokromatik
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yaklasimlar (tamamen mavi veya tamamen kirmizi tonlarina odaklanan
kompozisyonlar) sik goriliir. Renkler, tekrarlayan desenlerle birlikte
kullanildiginda, kompozisyonda dinamik bir ritim dikkat ¢eker. Erbil’in renk
secimleri, Tiirk sanatinda kullanilan sicak ve canli renk tonlarinin modern bir
soyutlama anlayisiyla birlestigi bir denge yaratir. Devrim Erbil’in eserlerinde
siklikla gordiigiimiiz mavi, turuncu, kirmizi gibi giiglii renkler, Bauhaus’un
temel renk anlayisiyla ortiismektedir. Ciinkii Bauhaus da ana renkler (kirmizi,
mavi, sar1) ve temel kontrastlardan beslenen bir akimdir. Ayrica, Bauhaus
renkleri ve tasarimlari daha ¢ok endiistriyel tasarim ve mimariyle biitiinlesirken
(nesneleri ve islevleri vurgulamak), Devrim Erbil, eserlerinde tamamen
sanatsal bir anlatim1 (duygu ve atmosfer yaratmak) hedefler.

Sekil 3: Devrim Erbil’in eseri Dokuma Resim!!, 2009.

11 https://www.ekolsanatgalerisi.com/?p=27
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Sekil 5: Burhan Dogangay’in eseri, Dokuma Resim, 1983 (Ates, 2020: 506).

Dokuma resim sanatmin diger bir temsilcisi olan Burhan Dogangay,

calismalarinda "kent duvarlarini" ana tema olarak se¢mistir. Sanatci, diinya

12 https://www.ekolsanatgalerisi.com/?p=27
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genelinde yaptig1 yiizii askin seyahatten ilham alarak; resim, grafik, baskai,
tapestry dokumalari, heykel ve fotograf gibi farkli sanat dallarinda bir¢ok eser
iiretmistir. Kent duvarlari, onun ¢alismalarinda siirekli olarak tekrar eden bir
konu haline gelmistir. Dogangay, duvarlar1 bir toplumun kiiltiirel, sosyal ve
politik izlerini yansitan bir metafor olarak gormiis; bu ylizeyleri zamanin ve
insan miidahalesinin biraktig1 izleri belgeleyen bir tarihsel anlati olarak ele
almigtir. Duvarlardaki yirtik posterler, grafitiler ve reklam afisleri, onun
eserlerine hem belgesel bir nitelik hem de soyut bir estetik katmistir. Sanatg,
kent duvarlarin1 farkli yontemlerle yorumlayarak o6zglin bir anlatim
olusturmustur. Kolaj, asamblaj ve flimaj tekniklerini eserlerinde uygulayan
Dogancay, duvarlara kap1 ve renk gibi cesitli nesneler ilave ederek, estetik bir
boyut kazandirmistir (Demir ve Anbarpinar, 2017:611). Tasarimlarinda duvar
afisleri ve objelerinden yararlanmis, bu unsurlar1 kompozisyonlarinin temel
yap1 taglar1 haline getirmistir. 1970-1980 yillar1 arasinda kent duvarlarini
kendine 6zgili bir iislupla "kurdele dizileri" seklinde yeniden yorumlamistir
(Sekil 5,6 ). Bu donemde, kolaj yerine diizgiin kesilmis kagit seritleri ve
bunlarin gdlgelerinden olusan, hat benzeri formlar1 bir iislup olarak tercih
etmistir. Burhan Dogangay, 1983 yilinda olusturdugu “Kurdeleler ve
Golgeleri” adli eserini, Fransa’nin Aubusson kentindeki Aymond Picaud
atolyelerinde dokutmustur. Bu seride, alt1 farkli desenin her birinden alt1 adet
iiretilmis ve toplamda 36 parcalik bir kurdeleler serisi ortaya ¢ikmistir. Bu
eserler, 2005 yilinda Fransa’da diizenlenen “Aubusson Duvar Halilar1” sergisi
kapsaminda sanat severlerle bulusmustur (Ates, 2020: 506). Dogancay’in
Aubusson serisi, Temmuz 2010’da Londra’daki Victoria & Albert Miizesi’nin
koleksiyonuna dahil edilmis'’, ayrica Hamburg’daki Museum fiir Kunst &
Gewerbe ile Ziirih’teki Museum Bellerive koleksiyonlarinda'® yer almustir.
Sanatc1, bu eserlerinde hali dokuma teknigi yerine kilim dokuma tekniginin
kullanilmasini tercih etmistir. Malzeme ve teknik vurgusu 6n planda olan bu
calismalarda, ¢6zgli iplikleri arasindan atki ipliklerinin farkli sikliklarda
gecirilmesi  ile ylizeyde, 0Ozgiin dokular olusturulmustur. Dogancay’in

eserlerinde doku Onemli bir unsur olmus, sanat¢i; yipranmis yiizeyleri,

13 https://www.milliyet.com.tr/pembenar/dogancay-in-eserleri-victoria-albert-ta-1268704
14 https://www.sondakika.com/kultur-sanat/haber-14-aralik-10-kurdele-halilar-avrupa-
muzelerinde-2415507/
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soyulmus afigleri ve katmanli dokulari, eserlerinde sik¢a kullanmistir. Bu

dokular, giiclii bir renk paletiyle birleserek eserlerine canlilik katmaistir.

Sekil 6: Burhan Dogangay’1n eseri, Dokuma Resim!®, 1986

Bauhaus, 20. yiizyilin baglarinda sanat ve tasarimi birlestirerek
modernist bir yaklagim gelistirmistir. Burhan Dogancay da 20. yiizyilin ikinci
yarisinda modernist sanatin etkilerini tasiyan eserler iretmistir. Bauhaus
akimin temel anlayislarindan biri, sanatin sadelesmesi, geometrik formlarin ve
soyutlamanin 6n plana ¢ikmasidir. Dogangay'in 6zellikle "Ribbons" serisi,
Bauhaus’un estetik anlayisiyla paralellik gdsteren sade ve akigskan formlari
igermektedir. Ayrica tasarimdan ¢ok sanatin kendisine odaklanmis olan
Dogangay, ozellikle kent estetigi ve duvar sanati gibi konulara yonelmis ve
eserlerinde daha cok sosyolojik ve politik katmanlart iglemistir. Sanatginin
"Duvarlar" serisi, toplumun hafizasini, sokak kiltiirini ve sehirlerin
doniigiimiinii anlatmaya ¢aligmisgtir. Sehir duvarlarinda katmanli renk gegisleri,
yipranmis afisler ve sokak yazilari araciligiyla ortaya cikan organik ve

rastlantisal renk kullanimi, gorsel agidan Bauhaus paleti ile belirli paralellikler

15 https://dogancaymuseum.org/burhan-dogancay/
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gostermektedir. Her iki yaklasim da, modern sanat anlayisini temel almasina
ragmen, Dogancay’in iliretimi daha c¢ok toplumsal hafiza, kent estetigi ve
belgesel nitelikli bir sanat pratigi iizerine insa edilmistir. Buna karsilik,
Bauhaus hareketi fonksiyonellik, minimalizm ve tasarim odakli bir yontem
benimseyerek, estetik ile islev arasinda sistematik bir iliski kurmay1
hedeflemistir.

Dokuma resim sanatmm oOnemli temsilcilerinden Zeki Faik Izer,
eserlerinde cogku, ritim ve dinamizmi bir arada yansitarak giiglii bir sanatsal
etki yaratmigtir. Yurt dist atdlye deneyimleri ve Sanayi-i Nefise yillarindaki
hocalarmin etkisi, sanat¢inin disavurumcu egilimlere yonelmesinde belirleyici
olmustur. Sanatginin eserlerinde izlenimci, fovist ve disavurumcu esintiler,
donem donem belirgin bir sekilde hissedilmektedir. Beral Madra'nin da
belirttigi gibi Zeki Faik Izer, Ibrahim Call1 atdlyesinde aldig1 egitimin ardindan
Paris'te egitimine devam etmis ve uluslararasi sanat ¢evrelerinden etkilenmis
ve sanatinda desene biiyiik 6nem vermistir. 1930’lu yillarda, ¢iplak figiir temali
eserlerle baslayan ve figiir deformasyonuna dayali bigimsel ¢oziimlemelerle
sekillenen ¢aligmalari, 1950’1lerden itibaren nesneden bagimsiz ve non-figiiratif
bir yaklagima yonelmistir (Burunsuz, 2021: 130). Bu dénemde, ¢izgi ve rengin
uyumlu birlikteligi, canli ve dinamik bir kompozisyon anlayisiyla soyut bir
ifade tarzina evrilmistir. Sanat¢inin tiretimi, resimden hali tasarimlarina kadar
uzanan genis bir yelpazede gerceklesmis, ancak bu siirecte ¢izgi, renk ve leke
gibi temel unsurlari, kendi 6zgiin anlatim tarzinin disina ¢ikmadan, kullanmaya
Ozen gostermistir. Gergekei yaklagimlarla baglayan eser anlayisi, zamanla soyut
sanatta, ideal ifade bicimine ulasmustir. izer, eserlerinde doganin higbir bigim
ve goriintiisiinii animsatmayan, dig gériiniimlerden tamamen arindirilmis renk
lekelerini, onceden planlanmamis ve hesaplanmamis bir izlenim verecek
sekilde tuvale uygulamistir. Bu teknik, ¢agdas sanatin 6nemli akimlarindan biri
olan tasizm (lekecilik) ile 6rtiisen bir tarz olusturmustur'®(Sekil 7,8).

16 hitps://www.istanbulsanatevi.com/turk-ressamlar/zeki-faik-izer-hayati-ve-eserleri/
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Sekil 8: Zeki Faik Izer, Selguklu Kartali, Dokuma Resim, 1984 (Uysal, 2020: 33)
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Zeki Faik Izer’in eserlerinde cosku, devinim, ritim ve dinamizm gibi
estetik unsurlar belirleyici bir konuma sahiptir. Sanatg¢inin {iiretimlerinde,
gergeklikten bilingli bir uzaklasma, iggiidiisel bigim deformasyonu ve
gercekligin  bireysel yorumlarla yeniden yapilandirilmis halleri sikga
gbzlemlenmektedir. izer, cizgilerin yapay veya dekoratif bir estetige
doniigsmesini tercih etmek yerine, rengi ifade edici bir ara¢ olarak kullanmayi
se¢mis; disavurumcu bir yaklasimi benimseyerek, dinamik ve yogun renklerle
ruhsal ve psikolojik diinyasini gorsel diizlemde aktarmistir. Paris ve Tiirkiye’de
bulundugu dénemlerde, modern sanat akimlarindan etkilenen Zeki Faik izer,
eserlerinde Bauhaus akiminda da 6n plana ¢ikan geometrik formlari,
soyutlamalar1 ve dinamik kompozisyonlari kullanmistir'”.

Bauhaus sanatcilari, gorsel ifadelerinde sade, net ve vurgulu renk
paletlerini benimserken; Zeki Faik izer de eserlerinde canli renkler ve giiclii
kontrastlar kullanarak bu yaklasimi kendi pratigine tasimistir. Ozellikle Izer'in
geometrik soyutlama tarzindaki yapitlarinda renklerin etkisi 6n plana
cikarilmig, bigim ve rengin kompozisyon iizerindeki dominant rolii
vurgulanmistir. Bu baglamda, her iki sanatsal yaklasim da modernist anlayist,
geometrik soyutlama ilkesini ve renklerin ifade giiciinii etkin bigimde kullanma
noktasinda onemli benzerlikler gostermektedir. Bununla birlikte, iki sanat
hareketi arasinda felsefi ve islevsel diizeyde onemli farkliliklar mevcuttur.
Bauhaus, sanati giinliik hayatla biitiinlestirmeyi ve tasarim disiplinleriyle
entegre etmeyi amaclayan, evrenselci, rasyonel ve teknik bir anlayisi
benimsemistir. Oysa Zeki Faik izer, odagim tamamen plastik sanatlar, yani
resim sanati ekseninde tutmus ve tasarimla dogrudan bir iligki kurmamistir.
Ifade tarzi acisindan bakildiginda, Izer'in eserlerinde daha siirsel, lirik ve
duygusal bir anlatim 6ne ¢ikarken; Bauhaus sanatinda minimalist, nesnel ve
teknik bir tavir baskindir. Evrensel modernizmi savunan Bauhaus yerel
ogelerden kagimirken, Izer bazi ¢aligmalarmda Anadolu motiflerini, halk
sanatini ve yerel unsurlari modernist bir tislupla yorumlayarak kiiltiirel baglami
eserlerine dahil etmistir.

Tiirk sanatinin 6nemli isimlerinden biri olarak taninan, ¢agdas grafik
sanatinin Tiirkiye’deki onciilerinden biri olan Mustafa Aslier; ressam, grafik
sanatcisi ve egitimei olup, hem sanatiyla hem de 6gretmenlik kariyeriyle Tiirk

17 https://artam.com/makaleler/konular-konuklar/zeki-faik-izerin-cesur-soyutlamalari
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sanat diinyasinda derin izler birakmistir. Geleneksel Tiirk sanati1 motiflerini ve
unsurlarint ¢agdas grafik teknikleriyle harmanlayarak, kendine 6zgii bir tarz
yaratan sanat¢i, Anadolu kiiltiiriine farkli bir perspektif kazandirmistir.
Tablolarin1 yeniden degerlendirerek, dokuma eserler yaratmaya karar veren
Aslier, kilim teknigiyle dokuttugu ¢alismalarini “Kilim Dokuma Duvar Resmi”
olarak adlandirmigtir. 1947-2010 yillar1 arasinda iirettigi bu eserler, Marmara
Universitesi'nde diizenlenen “Gegmisten Izler” adli sergiyle sanatseverlerin
begenisine sunulmustur. Tapestry dokumalari, Mustafa Aslier’in sanatsal
mirasinin 6nemli pargasini olusturmaktadir. Bu eserler, geleneksel dokuma
sanatina duyulan saygmin modern yorumlarla yeniden hayata gegirilmesini
saglamig, ayn1 zamanda sanat¢inin yaraticiligmi ve yenilik¢i ruhunu gozler
Ontline sermistir.

Sekil 9: Mustafa Aslier, Ana kiz, Dokuma Resim, 1986 (Taylan, 2023:1316)



45 | SANATIN iZINDE: DISIPLINLERARASI YOLCULUK

Sanatcinin  eserleri, ¢arpict renk kullammmi ve dengeye dayali
kompozisyonlartyla kurulu plastik dili ile dikkat ¢cekmektedir. Kirmizi, siyah,
mavi ve yesil gibi temel renkler, sanat¢inin grafik ¢alismalarinda siklikla 6n
plana ¢ikan ve ifade giiclinii artiran unsurlardir. Sanatsal {iretiminde hem
figiiratif hem de soyut anlatim big¢imlerine yer vererek estetik yelpazesinin
genisligini ortaya koyar. Eserlerin tematik igerigi, insan figiirleri, doga, kirsal
yasam ve giindelik hayata dair unsurlar1 kapsayan zengin bir gesitlilik arz eder.
Ozellikle Anadolu motiflerini kullanarak modern bir dokuma dili olusturan
sanatgi, bu alanda 6zgiin bir konum elde etmistir. Sanatci, biiylik 6lgekli
dokuma eserlerinde kirmizi, siyah ve dogal toprak tonlarmin baskin oldugu bir
paleti tercih etmis; bu caligmalar hem yerel hem de uluslararasi sergi
cevrelerinde kayda deger ilgi gérmiis ve sanatsal deger kazanmistir. Bu
yaklasim, sanat¢inin yerel kiiltiirel mirast evrensel modernist bir iislupla
basartyla sentezledigini géstermektedir (Sekil 9,10).

Sekil 10: Mustafa Aslier, Zeybek, Dokuma Resim, 1974 (Taylan, 2023:1320)
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Mustafa Aslier'in sanatsal {iretimi, Ozellikle linol baski ve graviir
calismalarinda belirginlesen modernist ve soyut egilimler sergilemektedir.
Grafik sanatlarinda bi¢im ve ylizey diizeni konularina verdigi 6énem, onun
yaklagimmi Bauhaus'un disiplinli ve tasarim odakli estetigiyle birlestiren
onemli bir paralellik teskil eder. Nitekim Aslier'in bazi eserlerinde gézlemlenen
soyut ve geometrik formlar, keskin hatlar ve diizenli yiizey kurgusu,
Bauhaus'un bigim diline yakin bir estetik olusturmaktadir. Bununla birlikte, iki
yaklagim arasinda felsefi bir ayrim mevcuttur. Bauhaus, sanati giinliik yagsamla
ve tasarimla birlestirerek fonksiyonelligi 6n planda tutmus ve tasarimci-sanatgi
ayrimimi ortadan kaldirmay1 hedeflerken, Mustafa Aslier grafik sanatlar
alaninda endiistriyel estetigi benimsemek yerine, daha ¢ok sanatsal bir anlatim
dili kullanarak bireysel ve 0zgiin iiretime odaklanmistir. Bu durum, Aslier'in
sanat1, pratik islevsellikten ziyade bireysel ifade ve plastik deger iizerine
konumlandirdigin1 goésterir. Renk anlayisi acisindan ise, Aslier'in yaklasimi
yine Bauhaus ile ortak bir dil paylasir; her iki ekolde de keskin konturlar ve
grafiksel bir netlik goriilmektedir.

Tiirk ¢agdas sanatmin &ncii isimlerinden biri olan Ozdemir Altan,
sanatiyla modern ve geleneksel unsurlar1 harmanlayarak, yenilik¢i ve 6zgiin bir
ifade dili olusturmustur. Caligmalar1, hem figiiratif hem de soyut anlatimlari
igeren dinamik ve katmanli kompozisyonlarla taninir. Altan; resim, dokuma
(tapestry), kolaj ve kavramsal sanat gibi ¢ok ¢esitli teknik ve malzemeleri
kullanarak, Tiirk sanatin1 uluslararasi alana tagimigtir (Sekil 11, 12). Tiirkiye'de
dokuma ve tekstil sanatinin modern dénemde gelisiminde, Ozdemir Altan gibi
sanatcilarmn etkisinin 6nemi biiyiiktiir. Ozdemir Altan, ¢agdas sanatin &nde
gelen isimlerinden biri olarak, dokuma resim sanatina yeni bir perspektif
kazandirmistir. Ozellikle resim ve tekstil arasindaki etkilesimi vurgulayan
caligmalari, bu alanin sanatsal potansiyelini genigletmistir. Altan, sanat
anlayisinda geleneksel motifleri modern formlarla birlestirerek, dokuma
sanatin1 yalnizca bir zanaat degil, ayn1 zamanda bir ifade araci olarak
konumlandirmistir. Dokuma resim, onun onciiliigiinde yalnizca estetik bir obje
olmaktan ¢ikarak, ¢agdas sanata dair anlatilar sunabilen bir mecra haline
gelmistir. Ozdemir Altan’m calismalar;, dokuma tekniklerinin ve tekstil
sanatinin, klasik resimle nasil birlestirilebilecegini gosteren ilham verici
ornekler sunar. Onun eserleriyle dokuma sanati, yeni nesil sanatgilar i¢in farkl

yorumlanabilir bir alan haline gelmistir. Dolayisiyla sanat¢i, bu sanat dalinin
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Tiirkiye’de hak ettigi yere ulagmasinda énemli bir rol oynamistir. Bu durum,
Tiirkiye’de dokuma resmin yalnizca yerel bir gelenek degil, ayn1 zamanda
uluslararas1 ¢agdas sanat baglaminda degerlendirilebilecek bir alan olarak
gorlilmesini saglamigtir. Calismalari, soyut ve figiiratif 6geleri harmanlayan
dinamik bir yapiya sahiptir. Sanat¢i, eserlerinde genellikle resim, kolaj ve
dokuma gibi farkli disiplinleri birlestirerek sinirlari zorlamis ve yenilikgi bir
yaklagimla sanatini uluslararasi bir boyuta tagimigtir. Katmanli anlatimlariyla
bilinen sanatgi, eserlerinde ¢esitli formlari, renkleri ve dokulari bir araya
getirerek, izleyiciye ¢ok boyutlu bir gorsel deneyim sunar.
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Sekil 11: Ozdemir Altan, Motosiklet kazas1'8, Dokuma Resim, 1977

Ozdemir Altan'in sanatsal pratigi, geleneksel sanat anlayisma karsit
modernist bir durus sergilemesi bakimindan Bauhaus akimi ile ortak bir zeminde
bulusur. Her iki yaklasim da, sanatta bicimsel yenilikleri ve cagdas ifade
bigimlerini benimsemistir. Ancak, Bauhaus endiistri ve tasarim ile sanati
birlestirerek sanayi c¢agina 0zgii islevsel ve rasyonel bir estetik gelistirmeye
odaklanirken; Ozdemir Altan, geleneksel formlardan bilingli olarak uzaklasarak

18 https://www.alifart.com/ozdemr-altan-1931-273553/
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daha ¢agdas ve deneysel bir sanatsal yol izlemistir. Bigim dili agisindan ise
yakinlagsmalar mevcuttur; zira Bauhaus akimi soyut ve geometrik formlari temel
almistir ve Ozdemir Altan da eserlerinde zaman zaman soyut anlatimlara ve
geometrik Ogelere yer vermistir. Ayrica, Bauhaus sanatgilarinin renk ve
kompozisyon konularinda yaptigi kapsamli deneyler gibi, Ozdemir Altan da
renkleri ve kompozisyonu 6zgiin bir iislupla kullanan ve plastik arastirmalar
yapan ¢agdas sanatgilar arasinda yer almigtir.

Ozdemir Altan'in sanatsal iiretimi, ¢arpict renk kullanimi ve dinamik
kompozisyonlar vasitasiyla giiglii bir gorsel etki yaratmasiyla karakterize edilir.
Sanatg1, rengi yalnizca estetik bir unsur olarak degil, ayn1 zamanda izleyici
izerinde giiglii bir etki uyandirmay1 hedefleyen temel bir anlatim araci olarak
kullanmigtir. Altan'in kendine 6zgii teknik yaklagimi, 6zellikle tapestry (duvar
halis1) calismalarinda belirginlesir; bu eserlerde kolaj teknigine yakin bir
yontem benimseyerek katmanli dokular ve karmasik kompozisyonlar insa eder.
Cesitli renk ve sekillerin bir araya gelmesiyle olusan ¢ok katmanli anlatimlar,
izleyiciyi eserin plastik detaylarini kesfetmeye davet eden bir gorsel zenginlik
sunar. Sanatci, gorsel zenginligin yani sira kavramsal derinligi de eserlerine
tastyarak, ¢cagdas Tiirk sanatinin en yaratici ve yenilik¢i temsilcilerinden biri
haline gelmistir. Altan'in 6nemi, yalnizca sanatsal liretimiyle sinirli kalmamas;
aynt zamanda sanat egitimi ve teorisine sagladigi onemli katkilarla da
pekismistir. Eserleri, Tiirk sanatinin uluslararasi1 platformlarda taninmasina
katkida bulunmus ve yeni kusak sanat¢ilar igin ilham verici bir kaynak tegkil
etmistir.

Ozdemir Altan'in sanatsal pratigi ile Bauhaus akimi arasinda, dzellikle
renk paleti ve bicimsel tercihler konusunda belirgin benzerlikler
bulunmaktadir. Bauhaus'un temel renkleri olan kirmizi, mavi ve sar1 gibi canlt
ve birincil renkler, Altan'n eserlerinde de yogun bi¢cimde kullanilmistir; bu
durum, o&zellikle sanat¢inin bazi soyut kompozisyonlarinda, bu parlak ve
belirgin renklerin ifade giiciinii pekistirmektedir. Altan da Bauhaus
sanatcilarina benzer bigimde, kimi ¢aligmalarinda soyut ve geometrik formlari
benimsemis ve bu yonelimin, 6zellikle grafik ve tasarim disiplinine yakinlik
gosteren eserlerinde belirgin bigimde etkisini ortaya koydugu goriilmektedir.
Ancak, renklerin eser i¢indeki organizasyonunda temel bir felsefi ayrigma sz
konusudur. Bauhaus'ta renkler, tasarim disiplinine uygun, matematiksel ve

dengeli bir sisteme gore kurgulanirken; Ozdemir Altan'in eserlerinde
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rastlantisal, dinamik ve spontane renk gecisleri gézlemlenir. Dolayistyla, her
iki yaklagimin renk paletleri bazi agilardan benzerlik gosterse de, Bauhaus daha
minimalist ve sistematik bir renk uygulamasina sahipken, Altan'in yaklasimi
daha ekspresyonist ve 6zgiir bir renk anlayisini yansitmaktadir.

Sekil 12: Ozdemir Altan eseri, Dokuma Resim

Zekai Ormanct, Tiirk sanat tarihi igerisinde 6zgiin bir konuma sahip olup,
ozellikle dokuma ve cagdas sanat disiplinlerini harmanlayan calismalartyla
taninan dnemli bir figiirdiir. Ormanci'nin sanatsal tiretimi, geleneksel zanaat ile
modern sanat anlayisini birlestiren yenilik¢i yaklagimlar sergileyerek hem
estetik hem de kavramsal derinlik tasir. Sanatci, Anadolu'nun kokli dokuma
mirasini, modern sanatin soyut ve cagdas yaklasimlariyla sentezleyerek
benzersiz bir ifade dili yaratmistir. Ormancinin eserleri, dokuma sanatini
resimle biitiinlestirerek ¢cok katmanli bir ifade sunar. Bu yaklasim, dokuma
ylizeyinin yalnizca dekoratif bir ara¢ olmaktan 6te, sanatsal bir ifade bigimi

olarak kullanilmasina olanak tanir. Eserlerinde soyut formlar, geometrik
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desenler ve zaman zaman figiiratif unsurlar bir arada bulunmakta; bu ¢ok
yonliilik, izleyiciye yalmizca gorsel bir estetik degil, aym1 zamanda derin
anlamlar sunan zengin bir plastik dil olusturmaktadir. Sanat¢inin bu sentezci
tavr, onun c¢agdas Tiirk sanatindaki yerini saglamlastiran temel
ozelliklerdendir.

Zekai Ormanci'nin sanatsal iiretiminde, renklerin ¢arpici kullanimi ve
dinamik kompozisyonlar, temel 6zellikler olarak 6ne ¢ikar. Sanatgi, eserlerinde
canli tonlar, yumusak gegisler ve kontrast renkleri ustalikla kullanarak giiglii
bir gorsel etki yaratir. Bu dinamizm, yapitlarina hem estetik hem de dokunsal
bir boyut kazandirir. Ormanci'nin dokuma resimleri, geleneksel hali ve kilim
dokuma tekniklerini modern bir sanat anlayisiyla yeniden yorumlama ¢abasiin
bir sonucudur. Bu eserlerde, kullanilan desenlerin yani1 sira renk ve dokularin
ozenli kurgusu dikkat cekicidir. Sanat¢inin yaklasimi, dogal unsurlarin soyut
bir dille ifade edilmesine dayanir. Bu baglamda Ormanci, dokuma sanatini
modern sanatla biitiinlestirerek, bu alanda yeni anlatim bigimlerinin
geligmesine Onciiliik etmis bir figlirdiir (Sekil 13,14).

Sekil 13: Zekai Ormanci eseri, Gergek disi, Dokuma Resim, 1985 (Ozay, 2001: 161)
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Sekil 14: Zekai Ormanc1 eseri, Kompozisyon, Dokuma Resim, 1976 (Ozay, 2001:
160)

Zekai Ormanci ve Bauhaus ekolii sanatcilari, modern sanat anlayigina
yakin estetik duruslari agisindan ortak bir zeminde degerlendirilebilir. Ozellikle
soyut sanat ve minimal formlarin kullanimi bakimindan, her iki yaklagim
arasinda belirgin benzerlikler gozlemlenmektedir. Paul Klee, Wassily
Kandinsky ve Léaszld6 Moholy-Nagy gibi Bauhaus sanatcilarinin eserlerinde
goriilen soyut, geometrik ve renk odakli yaklagim, Ormanci’nin ¢alismalarinda
da karsilik bulmaktadir. Her iki taraf da geleneksel renk kullaniminin sinirlarini
asarak modernist ve deneysel bir tavir gelistirmistir. Bununla birlikte, renk
paletleri acisindan bazi benzerlikler gdzlemlense de, uygulama bigimleri ve
islevsellik agisindan 6nemli farkliliklar ortaya ¢ikmaktadir. Bauhaus, renkleri
sistematik, geometrik ve islevsel bir disiplin i¢inde kullanmay1 amaglarken;
Ormanci, daha Ozgiir, dokulu ve sanatsal bir yaklagim benimsemistir. Bu
farklilik, Bauhaus’un net ve diiz renk anlayisi ile Ormanci’nin dokuma
ylizeylerinden dogan katmanli ve zengin renk diinyasi arasinda agik bigimde
ortaya ¢cikmaktadir. Ormanci’nin 6nemi, yalnizca bigimsel paralelliklerle sinirl

degildir. Sanat¢inin Tiirk dokuma sanatina getirdigi yenilik¢i yaklasimlar ve
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cagdas sanat anlayigina yaptig1 katkilar, onun sanat diinyasinda merkezi bir

konum edinmesini saglamistir.

4. SONUC

Sanat ve tasarim diinyasinda koklii degisimlere yol agan Bauhaus akimu,
20. yiizyilin en 6nemli sanat hareketlerinden biri olarak kabul edilir. 1919°da
Almanya’da Walter Gropius tarafindan kurulan Bauhaus Okulu, sanat ve
zanaat1 birlestirerek modern tasarimin temellerini atmigtir. Mimari, tipografi,
endiistriyel tasarim ve tekstil gibi bir¢ok alanda etkili olan bu akim, islevsellik
ve estetigi bir arada sunma fikriyle hareket etmistir.

Bauhaus hareketi, 6zellikle dokuma sanati alaninda kayda deger bir
devrim gerceklestirmistir.  Okulun tekstil atélyeleri, doénemin kadin
sanatgilarmin 6n plana ¢ikmasma olanak tanimis ve geleneksel dokuma
tekniklerini modern formlarla birlestirerek sanatsal alanda yeni bir perspektif
olusturmustur. Bu atdlyeler, sanatsal iretimi endiistriyel yaklasimla el is¢iligini
sentezleyen bir anlayisla yliriitmiis, bu sayede Bauhaus'un etkisi tekstil
sanatinda kalic1 ve doniistiiriicli bir nitelik kazanmistir. Bu sentezci yaklagim,
dokumanin yalnizca zanaat degil, ayn1 zamanda bagimsiz bir sanat disiplini
olarak kabul edilmesinde kritik bir rol oynamuistir.

Yirminci ylizyilin ortalarindan itibaren, Tiirk ressamlar modern sanat
akimlarinin etkisi altinda kalarak dokuma ve tekstil sanatini ¢cagdas bir ifade
formunda ele almaya baslamislardir. Bu yaklasim, geleneksel zanaat
tekniklerinin modernist bi¢im dili ve plastik degerlerle sentezlenmesine zemin
hazirlamis, béylece Tiirk dokuma sanati alaninda yenilik¢i bir donemin kapisini
aralamistir.

Tirk dokuma resim sanatc¢ilart arasinda Devrim Erbil, Burhan
Dogancay, Zeki Faik izer, Mustafa Aslier, Ozdemir Altan ve Zekai Ormanci
gibi isimler, geleneksel dokuma tekniklerini modern sanat anlayisiyla
harmanlayan oncii sanatcilar olarak dne ¢ikmaktadir. Bu sanatgilar, yaptiklar
cagdas ve soyut calismalar ile Bauhaus’un bicimsel ve renk anlayisiyla benzer
sekilde ilerlemislerdir. Ayrica, geleneksel dokuma sanatini modern sanata
uyarlayan bu sanatcilar, dokuma sanatin1 yalnizca islevsel bir unsur olarak

degil, ayn1 zamanda bir resim sanati olarak ele almiglardir.
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GIRIS

Gorsel kiiltiir, bireylerin diinyayi algilama bigimlerini, kimlik ingasini ve
toplumsal aidiyetlerini sekillendiren en gii¢lii araglardan biridir. Imgeler;
sadece gosterim degil, ayn1 zamanda anlam {iretme, yonlendirme ve iktidar
iliskilerini yeniden kurma pratiklerinin merkezindedir. Bu baglamda,
kadinlarin gorsel kiiltiirde nasil temsil edildigi, sadece sanatsal bir mesele degil,
ayni zamanda politik, toplumsal ve kiiltiirel bir sorunsaldir. Kadin bedeni
tarihsel olarak hem denetlenen hem de idealize edilen bir nesne olarak
konumlandirilmis; bu durum, gorsel temsiller araciligiyla toplumsal cinsiyet
rollerinin i¢sellestirilmesine zemin hazirlamistir.

Kadmlar uzun siire boyunca egitimden, hukuki temsilden ve mesleki
alanlardan dislanmis; yalnizca ev ig¢i rollerle tanimlanmistir. Aristoteles’in
“kadin eksik kalmis bir erkektir” seklindeki goriisii, Bat1 diislince tarihinin
kadin bedenine ve aklina bakisini 6zetler niteliktedir. Bu anlayis, sadece antik
cag felsefesiyle siirli kalmayip, modern ¢agin bilimsel, sosyal ve hukuki
yapilart iginde de yeniden iiretilmistir. Kadinlarin rasyonel diisiinceye sahip
olamayacagina dair inang, onlarin egitime erisimini, miilkiyet hakkini ve
sanatsal tiretimini engellemis; kamusal alanda goriiniirliiklerini baskilamistir.
Sanat tarihinde bile kadin sanatgilar ya erkek adiyla iiretmek zorunda kalmas,
ya da eserlerine imza atmalar1 engellenmistir.

Feminist kuram bu tarihsel diglanmishig1 sorgularken, gorsel temsillerin
sadece pasif yansiticilar degil, ayn1 zamanda aktif bi¢imde toplumsal ger¢ekligi
kuran yapilar oldugunu ortaya koyar. Laura Mulvey’in “male gaze” (erkek
bakigi) kurami, sinema basta olmak iizere tiim gorsel kiiltiir alanlarinda
kadmlarin erkek izleyiciye hitap eden nesneler olarak kurgulandigini
gostermistir. Judith Butler ise toplumsal cinsiyetin biyolojik bir ger¢eklik degil,
stirekli tekrar edilen bir performans oldugunu savunarak, gorsel temsillerin bu
performanslarin yeniden sahnelenme alani oldugunu vurgular. Stuart Hall’un
temsil teorisi ise, medyadaki her bir goriintiiniin ideolojik bir liretim oldugunu
aciklar; bu baglamda kadinlarin medya temsilleri de salt yansitici degil,
normatif birer aragtir.

Gilinlimiizde bu hegemonik yapilarin doniigiimiinde sanat ve dijital
medya alanlar1 6nemli bir rol oynamaktadir. Ozellikle feminist sanatgilar,
medya aktivistleri ve dijital tireticiler, kadinlarin deneyimlerini goriiniir kilmak

ve alternatif anlatilar tiretmek igin gorsel kiiltiiriin olanaklarin1 dontstiiriicii
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sekilde kullanmaktadir. Barbara Kruger’in “We Don’t Need Another Hero” adli
calismasi, geleneksel kahramanlik anlatilarini ters yiiz eden bir gorsel strateji
olarak feminist sanatin giiclinii gozler Oniine serer. Bu eser, yalnizca erkek
egemen temsil bigimlerini sorgulamakla kalmaz, ayn1 zamanda kolektif kadin
direniginin 6znelesme bicimini de simgeler.

Bu makale, feminist kuramsal zemin {izerinde yiikselen bir analizle,
kadinlarin gorsel kiiltiirde nasil direnis stratejileri gelistirdigini ve bu
stratejilerin toplumsal cinsiyet normlarimi nasil doniistiirdiglinii incelemeyi
amaglamaktadir. Calismanin kapsami; sinema, dijital medya, sokak sanati ve
gorsel sanatlar gibi mecralarda kadinlarin temsiliyet bi¢imlerini; Mulvey,
Butler, Hall ve bell hooks gibi disiiniirlerin kuramlariyla iliskilendirerek
degerlendirmeyi icermektedir. Gorsel anlatilar, sadece sanat nesneleri degil,
ayn1 zamanda politik miidahale araglar1 olarak da ele alinmaktadir. Bu yoniiyle
caligma, feminist sanatin ve iletisimsel aktivizmin, toplumsal cinsiyet
esitsizliklerine karsi nasil bir diren¢ hatti olusturdugunu ortaya koymayi
hedeflemektedir.

Kuramsal Cer¢eve

Bu calisma, kadinlarin gorsel kiiltirdeki direnis bicimlerini
anlamlandirmak ve ¢oziimlemek amaciyla iic temel kuramsal yaklagimi
referans almaktadir: Judith Butler’in performatif kimlik kurami, Laura
Mulvey’in erkek bakisi (male gaze) kurami ve Stuart Hall’un temsil teorisi. Bu
ii¢ kuramsal perspektif, hem gorsel temsilin ideolojik dogasini agiga ¢ikarmakta

hem de kadinlarin 6znelesme miicadelelerine teorik bir zemin sunmaktadir.

Judith Butler: Toplumsal Cinsiyetin Performatifligi ve

Direnisin Olanaklan

Judith Butler, Gender Trouble (1990) adli calismasinda toplumsal
cinsiyetin sabit, 6zsel bir kimlik degil; tekrar eden sdylem ve kiiltiirel pratikler
araciligtyla kurulan bir performans oldugunu savunur. Ona goére toplumsal
cinsiyet, “kiiltiirel olarak kurulan bir kimliktir ve bu kurulum da zaman i¢inde
tekrarlanan eylemlerle gercgeklestirilir” (Butler, 1990, s. 25). Bu baglamda
“kadin” ya da “erkek” olmak, dogustan gelen bir gergeklikten ¢ok, toplumsal

normlarin etkisiyle sekillenen bir siirectir.
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Butler’in diisiincesinde 6nemli bir kavram da “parodi”dir. Cinsiyet
performansinin tekrarlarla siirdiigii anlayisi, bu tekrarlarin her zaman kusursuz
olmadigini; zaman zaman normu bozdugunu, kirdigini ve doniistiirebilecegini
gosterir (Butler, 1990, s. 176—177). Parodilestirme sayesinde birey, normatif
toplumsal cinsiyet rollerini ironik ya da alternatif bicimlerde yeniden {ireterek
hegemonik yapiya kars1 durabilir.

Butler bu kuramini1 Bodies That Matter (1993) adli calismasinda daha da
derinlestirerek, toplumsal cinsiyetin yalnizca kiiltiirel degil, ayn1 zamanda
bedensel ve sdylemsel olarak da kuruldugunu belirtir (Butler, 1993, s. 2-3). Bu
anlayis, gorsel kiiltiir calismalarinda bedenin bir gosterge sistemi olarak nasil
isledigini kavramak acisindan son derece kritiktir.

Gorsel temsillerde kadin bedeninin tek boyutlu, eril normlara hizmet
eden imge olarak sunulmasina karsi; queer estetik, post-feminist anlatilar ve
interseksiiel temsiller giderek daha fazla goriiniirliik kazanmakta ve toplumsal
cinsiyetin esnekligini vurgulamaktadir. Ornegin, sanatgilar bedenin
dogallastirilmig sinirlarii bozarak, normatif kadinlik tanimlarini sorgulayan
isler iiretmektedir. Bu yoniiyle Butler’in performatif kimlik kurami, gorsel
kiiltiirdeki feminist ve queer anlatilar1 hem teorik olarak beslemekte hem de bu
anlatilarin politik giliclinii kavramsallastirmaktadir.

Butler, Undoing Gender (2004) adli ¢calismasinda toplumsal cinsiyetin
“yasanabilir bir hayat kurma” ile iligkisini vurgular (Butler, 2004, s. 1-2). Ona
gore bazi kimlikler, kiiltiirel normlarca taninabilir ve kabul edilebilirken;
bazilar1 reddedilir, silinir ya da “yasanamaz” olarak kurgulanir. Dijital
feminizmde ortaya ¢ikan #MeToo ve #BenDeAnlatiyorum gibi anlatilar, bu
goriinmezlige karst ¢ikis  bigimleridir. Kadmlarin  sessizlestirilmis
deneyimlerini kolektif hafizaya doniistiirmeleri, Butler’m performatifligin
direnis potansiyeline iligkin vurgusuyla ortiistir (Butler, 2004, s. 217).

Butler’in yaklagimi, gorsel kiiltiir icerisinde kadinlarin 6znelesme
miicadelelerini anlamak i¢in giiclii bir teorik ara¢ sunar. Kadinlar, temsilde
yalnizca goriiniir olmak i¢in degil, gortiniirliigiin bi¢imini doniistiirmek i¢in de
miicadele etmektedir. Bu miicadele, toplumsal cinsiyetin “dogal” bir gerceklik
degil, degistirilebilir bir insa siireci oldugunu tekrar tekrar hatirlatir. Asagidaki
tablo, Butler’in performatif kimlik kuraminin farkli medya bi¢imlerindeki

uygulamalarint somut 6rneklerle sunmaktadir.
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Tablo 1. Performatif Kimlik Kurami Baglaminda Disiplinleraras1 Temsil Bigimleri

Alan Ornek Performatif Kimlikle iliskisi
Sanat Marina Abramovi¢ | Bedenin sinirlarini sorgulamak
Queer Cinsiyetin tekrar edilen bir yap1

Drag sanateilart

Performans oldugunu gostermek

Medya Pose dizisi Kl.n’lllgll"l sahnelenerek inga
edilmesi

Miizik Lady Gaga C‘1‘n§'1yt':'t1'1'1 perfonnansa
doniistiiriilmesi

Video Sanati Ana Mendieta Beden ve doga ile kimlik {iretimi

Tablo 1 de Performatif Kimlik Kurami Baglaminda Disiplinlerarasi
Temsil Bigim 6rnekleri verilmistir. Judith Butler’in toplumsal cinsiyetin sabit
bir kimlik degil, tekrarlanan eylemler yoluyla kurulan bir performans oldugunu
ileri sliren yaklasimi; ¢cagdas sanat, medya, miizik ve queer kiiltiirde genis yank1
bulmustur. Asagidaki tablo, farkli disiplinlerde yer alan sanat¢i ve eserlerin bu
kuramsal ¢erceveyle nasil iligkilendigini ortaya koymaktadir. Marina
Abramovi¢, bedenin dayamikliligmi test eden performanslarinda fiziksel
smirlar1 zorlayarak sabit kimlik algisin1 sorgular. Ozellikle “Rhythm” serisinde,
izleyici ile bedensel etkilesim lizerinden 6zne-nesne iliskisini ters yiiz eder. Bu
yoniiyle Abramovi¢’in sanati, Butler’in toplumsal cinsiyetin bedensel
performanslar tizerinden kurulduguna dair tezini somutlastirir (Jones, 1998, s.
162). Drag sanatcilari, maskiilen ve feminen kimlik kaliplar1 arasinda gegis
yaparak, cinsiyetin dogustan gelen degil; kiiltiirel olarak sahnelenen bir yap1
oldugunu goriiniir kilar. Bu pratik, Butler’in “parodilestirme” (parody) kavrami
ile birebir oOrtiiglir. Cilinkii drag performanslari, cinsiyet normlarm taklit
ederken ayn1 zamanda onlarin altin1 oyma potansiyeli tagir (Butler, 1990, s.
176—177). Pose dizisi, 1980’ler New Y ork balo kiiltiiriinii merkeze alarak queer
bireylerin sosyal kimliklerini nasil sahnelediklerini gdzler Oniine serer.
Dizideki karakterler, ataerkil ve heteronormatif sistem tarafindan reddedilen
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kimlikleri dans, moda ve temsil yoluyla yeniden iiretir. Bu, Butler’in toplumsal
cinsiyetin gorilinlirliikle ve taminma arzusuyla iligkili olduguna dair
diisiincelerini destekler (Butler, 2004, s. 2). Lady Gaga, sahne kisiligi ve gorsel
diliyle cinsiyetin sabitligine karsi c¢ikan ikonik figiirlerden biridir. Kilik
degistirmeleri, queer gorsel dil kullanimi ve miizik videolarinda beden
temsilleriyle, toplumsal cinsiyetin akiskan ve performatif oldugunu kitlesel
diizeyde isler (Jarman-Ivens, 2011, s. 59—60). Ana Mendieta ise bedenin
dogayla biitliinlestigi performanslarinda kadinlik temsillerini arkeolojik,
sezgisel ve ritiielistik baglamlarda yeniden kurar. Topraga beden izi birakmak,
kimligin hem fiziksel hem de kiiltiirel olarak yeniden yazilabilecegini gosterir.
Mendieta’nin isleri, Butler’in Bodies That Matter’da vurguladig1 “bedensel izi”
kavramma teorik bir gorsellik kazandirir (Butler, 1993, s. 3). Bu oOrnekler,
toplumsal cinsiyetin ve kimligin farkli alanlarda nasil performatif yollarla
temsil edildigini gosterirken, ayni zamanda sanatin ve medyanin 6znelesme
siireclerine nasil katki sundugunu da agiga ¢ikarmaktadir. Butler’in kurami, bu
cesitliligi teorik bir baglamda agiklamaya olanak tanidifi icin ¢agdas gorsel

kiiltiir analizlerinde vazgegilmez bir referans haline gelmistir.

Laura Mulvey: Erkek Bakisi (Male Gaze) ve Kadinin

Nesnelestirilmesi

Laura Mulvey, 1975 tarihli Visual Pleasure and Narrative Cinema adli
makalesinde, gorsel kiiltliir ve sinema alanma “erkek bakigi” (male gaze)
kavramini kazandirmistir (Mulvey, 1975, s. 6). Bu kurama gore, klasik anlati
sinemasi izleyicisini varsayilan olarak erkek konumuna yerlestirir; kadin
karakter ise bu bakigin nesnesi haline gelir. Mulvey, Freud’un psikanalitik
kuramindan da yararlanarak, sinemanin izleme arzusunu ve haz alimin erkek
Ozneye gore organize ettigini ve bu yapinin kadini “seyredilen nesne” olarak
konumlandirdigini ortaya koyar.

Kadin karakterlerin anlati iginde iglevi gogunlukla erkegin yolculugunu
tamamlamaya, onun arzusunu desteklemeye ya da onu harekete geciren estetik
bir figiir olmaya indirgenmistir. Kadin bedeni, kamera tarafindan
“parcalanarak” gosterilir — yani yalnizca erotize edilmis belirli uzuvlara
odaklanilir (bacak, dudak, gdgiis vb.) ve bu estetiklestirme siireci, izleyicinin
haz almasi i¢in kurgulanir (Mulvey, 1975, s. 9—10). Boylece kadin karakter,

hikayenin 6znesi olmaktan ¢ikarak, izleme arzusunun pasif nesnesine doniisiir.
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Mulvey’in kurami, yalnizca sinemayla smirli kalmaz; reklamcilik,
televizyon, sosyal medya, miizik videolar1, video oyunlar1 gibi genis bir gorsel
kiiltlir alaninda etkisini siirdiiriir. Bugiin Instagram, TikTok gibi platformlarda
kadin bedeninin gdsterim bicimleri hala biiyiik dlciide “bakisa hitap eden”
sekilde kurgulanmaktadir. Filtreler, estetik kaliplar ve “ideal kadin imgesi”, eril
normlarin dijital cagdaki yeniden {iretimidir. Bu baglamda Mulvey’in kurami,
dijital ¢agin yeni araglarinda dahi gecerliligini korumaktadir (Gill, 2007, s.
152-154).

Ancak Mulvey’in ortaya koydugu bu erkek merkezli gorsellige karsi,
feminist sanatgilar ve alternatif medya ireticileri giicli karsi-anlatilar
gelistirmistir. Ozellikle 1980°li yillardan itibaren ortaya ¢ikan feminist sanat
pratikleri, “bakigin iktidarin1” kirmak ve kadinlari bakan, diislinen, iireten
Oznelere dontistiirmek amaciyla yeni estetik stratejiler gelistirmistir. Barbara
Kruger’in islerinde kadin yalnizca temsil edilen bir figiir degil, ayn1 zamanda
konugan, elestiren ve sistemin icine miidahale eden bir figiirdiir. Bu
miidahaleler, kadin1 nesne olmaktan ¢ikarip, gorsel kiiltiiriin 6znesi haline
getirir (Pollock, 1988, s. 113).

Giliniimiizde kadm yonetmenlerin artisi, queer sinema anlatilarmin
yiikselisi ve dijital platformlardaki bagimsiz iiretimler, eril bakis1 merkeze alan
klasik anlati yapisin1 sorgulayan ornekler sunmaktadir. Ozellikle Mustang,
Portrait of a Lady on Fire, Fleabag gibi yapimlar, kadinin sadece bakilan degil,
bakan ve anlatan bir 6zne olarak sunulabilecegini gdstermektedir. Bu tiretimler,
yalnizca temsili degil, bakigin dogasini da doniistiiren iglerdir.

Sonug olarak, Mulvey’in erkek bakis1 kurami; gorsel kiiltlirdeki gii¢
iligkilerini a¢iga ¢ikararak kadinlarin nesnelestirilmis temsillerine yonelik
kapsamli bir elestiri sunar. Feminist sanat ve medya iiretimleri ise bu elestiriyi
temel alarak, bakigin yoniinii tersine c¢eviren, kadinlari Oznelestiren ve
anlatidaki iktidar yeniden dagitan stratejiler gelistirmektedir. Kadinin yalnizca
bakilan degil, bakan bir varlik olarak konumlandirilmasi hem gorsel haz
diizeninin hem de toplumsal normlarin sorgulanmasin1 miimkiin kilar.

Stuart Hall: Temsil, Anlam Uretimi ve Gorsel Kiiltiirde

Ideolojik Yapilar

Stuart Hall, kiiltiirel ¢aligmalar alaninda gelistirdigi temsil kuramiyla,
gorsel kiiltlirde anlam iiretiminin toplumsal, tarihsel ve ideolojik baglamlarla
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kuruldugunu vurgulamistir. Ona gore temsil yalnizca gercekligi “yansitan” bir
stire¢ degildir; aksine, gercekligin ideolojik olarak insa edildigi bir alandir.
“Anlam, diinyadaki nesnelerden kaynaklanmaz; onlar1 temsil eden sistemlerden
dogar” diyen Hall (1997, s. 15), bu siirecte dilin, imgelerin ve anlatilarin
merkezi bir rol oynadigini belirtir.

Bu baglamda gorsel kiiltiir, iktidar iliskilerinin dolasima girdigi en etkili
alanlardan biridir. Temsil, hegemonik diizenin korunmasina ve mevcut giic
yapilarina mesruiyet kazandirilmasma hizmet eder. Kadin temsilleri ise bu
yapimin merkezinde yer alir. Hall’a gére, medyada kadinlarin siirekli “gtizel”,
“zayif”, “bakimli”, “sefkatli”, “magdur” ya da “tehlikeli” gibi kutupsal
kategorilerle sunulmasi; toplumsal cinsiyet rollerinin ideolojik olarak yeniden
iiretilmesine neden olur(Hall, 1997, s.258).

Temsil siireci ayni1 zamanda “kimin konustugu”, “kimin gériiniir oldugu”
ve “kimin hangi sekilde sunuldugu” sorularimi igerir. Bu noktada Hall’un
gorligleri bell hooks'un “bakisin politikas1” ve “gorsel hegemonya”
kavramlariyla kesisir: kadimnlar sadece temsili sinirlandirilmis figiirler degil,
ayni zamanda gorsel diizen i¢inde susturulmus 6zneler olarak da yer alir
(Hooks, 1992, s. 115). Ana akim medya kadinlar genellikle edilgen, geleneksel
ya da erotize edilmis rollerle temsil ederken; erkek bakisiyla insa edilen
normatif cergeve, kadin kimligini tek boyutlu ve islevsel hale getirir.

Ancak Hall’un temsil kurami, yalnizca hegemonik yapilar1 aciga
¢ikarmakla kalmaz; direnis olanaklarim da teorik olarak tartigir. Ona gore
temsil sabit degildir; izleyiciler metinleri yalnizca “egemen okuma” bicimiyle
degil, aynm1 zamanda “miizakere edici” ya da “karsi okuma” bi¢imiyle de
okuyabilir (Hall, 1980, s. 136). Bu durum, feminist sanat ve medya iiretiminde
temel bir ¢ikis noktas1 sunar. Kadin sanat¢ilar, toplumsal normlar1 yeniden
iireten temsillere karsi karsi-temsiller olusturarak gorsel diizenin sdylemsel
sinirlarimi kirar.

Ornegin, Guerrilla Girls’iin miize politikalarin1 elestiren afisleri ya da
Barbara Kruger’in medya temsillerine dair sert tipografik miidahaleleri,
Hall’un temsilin ideolojik dogasma iliskin c¢odziimlemeleriyle dogrudan
iligkilidir. Feminist sanat¢ilar sadece yeni imgeler yaratmaz, ayni zamanda
mevcut temsilleri sabote eder, ironize eder ya da déniistiiriir. Boylece gorsel
kiiltiir, sadece ideolojik yeniden iiretim degil; ayn1 zamanda politik bir
miidahale ve 6zgiirlesme alan1 haline gelir.
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Feminist sanatcilar, hegemonik temsillere kars1 karsi-temsiller iireterek
bu yapiyr sarsmaktadir. Ornegin Guerrilla Girls, miize afislerinde klasik
sanatin eril yapisini ifsa ederken; Barbara Kruger, “We don’t need another
hero” gibi isler aracilifiyla medya dilini ters yiliz ederek temsilin dogasini
sorgular. Bu iiretimler Hall’un temsil kurammin 06ngordiigli miidahale
alanlarin1 somutlastirir (Pollock, 1988, s. 118).

Dijital ¢agda bu direnis bi¢imleri sosyal medya platformlarina
tasinmustir. Ozellikle #MeToo, #BenDeAnlatiyorum ve #MyBodyMyChoice
gibi etiket kampanyalari, kadinlarin bireysel anlatilarin1 kolektif bir gorsel
hafizaya doniistiirerek hegemonik temsile karsi alternatif alanlar agmaktadir
(Kiiglikcan, 2021, s. 104).

Hall’un temsil teorisi, feminist gorsel kiiltlir calismalar igin gii¢lii bir
kuramsal ara¢ sunar. Kadinlarin gorsel alandaki miicadeleleri, yalnizca
goriliniirlik kazanmakla ilgili degildir; bu miicadeleler, ayn1 zamanda anlam
iiretiminin politik dogasini agiga ¢ikarmakta ve temsiliyetin ideolojik sinirlarini
donistiirmektedir. Boylece, gorsel kiiltiirdeki feminist direnis, temsile dair
hegemonik yapiy1 sarsmakla kalmaz; izleyiciyi de yeniden konumlandirarak

daha esitlikei, katilimcr ve elestirel bir gorsel rejimi miimkiin kilar.

Dijjital Feminizm ve Yeni Medya Kuramlar1 Baglaminda

Gorsel Direnis Bicimleri

Dijital teknolojilerin toplumsal yasamin her alanini doniistiirmesiyle
birlikte, feminist diisiince ve pratik de dijital ortamlarda yeni ifade bicimleri,
orgilitlenme stratejileri ve temsil araclari gelistirmistir. Bu baglamda dijital
feminizm, toplumsal cinsiyet esitsizliklerini dijital platformlar iizerinden
goriiniir kilma, tartigma ve doniistiirme ¢abasidir (Banet-Weiser, 2018, s. 13).
Geleneksel feminist hareketin siirlarin1 genisleten dijital feminizm; sadece
icerik tiiretimini degil, aynt zamanda katilim, erisim ve kolektif eylem
olanaklarii da odagina alir (Turan / Arikan, 2022, s. 85).

Yeni medya kuramlari kapsaminda dijital ortamlar yalnizca bilgi
paylasimia aracilik eden kanallar degil, ayn1 zamanda kiiltiirel kimliklerin
iiretildigi, miizakere edildigi ve yeniden tanimlandigi mecralardir (Jenkins,
2006, s. 3). Jenkins’in "katilimer kiiltiir" kuramina gore bireyler pasif tiiketiciler

olmaktan ¢ikarak igerik iireticisi ve anlati kurucusu haline gelmistir. Bu durum,
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feminist dijital pratiklerde kadinlarin yalnizca temsil edilen degil, temsilin
Oznesi haline gelmesine olanak saglar.

Dijital feminizmin baslica araglari sunlardir:

o Hashtag aktivizmi: #MeToo, #BenDeAnlatiyorum,
#MyBodyMyChoice gibi etiketler, kisisel deneyimleri kolektif
hafizaya doniistiirerek patriyarkal sessizligi bozan giiclii dijital
anlatilar olusturur (Tufan / Ertuna, 2021, s. 164).

e Meme Kkiiltiirii ve dijital ironi: Feminist memeler, medya
temsillerini parodilestirerek elestirel karsi-iletigim tretir.

« Dijital sanat ve kolaj pratikleri: Instagram, Tumblr, Behance gibi
platformlarda feminist sanatgilar beden politikalarina, normatif
giizellik kaliplarina ve heteronormatif anlatilara alternatif gorsel
estetikler tiretmektedir (Senft / Baym, 2015, s. 1589).

e Online kampanyalar ve video sanatii UN Women’in “Auto-
Complete Truth” kampanyasi gibi ornekler, algoritmik sistemlerin
cinsiyet¢ci dogasini goriiniir kilmakta ve dijital medyanin temsili
giiclinii feminist igerikle doniistiirmektedir.

Sherry Turkle (2011), dijital iletisimdeki bu yogunlasmanin, "baglantili
ama yalniz" (alone together) bireyler yarattigini savunur. Kadinlar dijital aglar
iizerinden goriiniirliik kazanirken, bu goriiniirliigiin stirdiiriilebilirligi ve
duygusal derinligi tartigmal1 kalmaktadir (Turkle, 2011, s. 15).

Dijital feminizm, yalnizca temsile odaklanmaz; algoritmik onyargilar,
veri cinsiyeti, siber taciz ve dijital gozetim gibi yapisal esitsizliklere de dikkat
¢eker. Bu baglamda yeni medya kuramlari, feminist dijital iiretimleri hem
teknoloji elestirisi hem de kiiltiirel direng alan1 olarak degerlendirir (Nakamura
/ Chow-White, 2012, s. 16).

Gorsel Anlatida Direnis Bicimleri

Fotograf, kadraji elinde tutanin gercekligi nasil yapilandirdigina dair
giiclii bir aracgtir. Cindy Sherman, kadin kimliginin sabit degil, siirekli
degisebilen ve rol olarak tekrar edilen bir yap1 oldugunu otoportrelerinde agiga
cikarir. Bu yaklagim, Butler’in performatif kimlik teorisiyle oOrtiigiir (Butler,
1990, s. 177). Sherman’in ev kadini, y1ldiz, kiz 6grenci gibi imgeleri; kimligin
sabit degil, sahnelenen ve yeniden iiretilen bir siire¢ oldugunu gosterir.
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Sabiha Cimen’in “Hafiz” serisi, oryantalist bakistan uzak durarak,
Islami gelenek icinde yasayan geng kizlarin deneyimlerini igeriden bir bakisla
sunar (Cimen, 2021). Bu bakis, geleneksel medyanin egzotiklestirdigi
Miisliiman kadin imgelerine karsi 6znelesmis bir alternatif olusturur.

Hashtag aktivizmi, gorsel ve yazili anlatiyr bir araya getirerek,
kadinlarin  deneyimlerini  kolektif hafizaya doniistiirir. #MeToo ve
#lstanbulSozlesmesiYasatir gibi kampanyalar, Stuart Hall’un (1980, s. 136)
"hegemonik temsilin miizakere edilme" potansiyeline dair kuramiyla birebir
ortiisir.

Bloglar ve podcast’ler feminist bilgiyi akademik ¢er¢evenin digina tagir.
Ozellikle “5Harfliler” gibi dijital platformlar, kisisel anlatilar yoluyla alternatif
bir feminist epistemoloji yaratir (Cetin, 2020, s. 113).

Video sanat1 da bu direnisin bir mecrasidir. Ornegin Amalia Ulman,
Instagram’da sahte bir yasam kurarak “giizel, liretken, estetik kadin™ kalibini
ifsa eder. Bu sahte kimlik performansi, hem sosyal medya estetigini hem de
izleyici algisini ters yiiz eder (Steyerl, 2015, s. 96).

Kamusal Alanda Feminist Miidahale

Kamusal alan uzun siire erkek egemen bir goriiniirliik sistemiyle insa
edilmistir. Ancak feminist sanatcilar, kamusal mekanlara graffiti, afis, duvar
yazis1 ve performans gibi araglarla miidahale ederek bu gdrsel rejimi
sarsmaktadir (Pollock, 1988, s. 104).

Guerrilla Girls, miizelerdeki erkek egemen temsili sorgulayan
afisleriyle kamusal sanat araciligiyla feminist bir elestiri gelistirir. Tiirkiye’de
Kampiis Cadilar1 veya Feminist Kolektif, afigleme, sokak yazisi gibi
miidahalelerle kamusal alani politik bir direnis sahasina donistiirmiistir
(Arikan / Gokge, 2019, s. 211).

Bu tiir sokak eylemleri, Judith Butler’in (2015, s. 70) “bedensel
varolusun kamusal bir sdylem haline gelmesi” yoniindeki diisiincesiyle ortiistir.
Sokakta yiirliyen, yazan, performans yapan kadin; yalnizca goriiniir degil,
temsilin 6znesi olur.

Analiz ve Bulgular
Feminist sanat ve medya 6rnekleri tizerinden kadinlarin gorsel kiiltiirdeki

direnis bicimleri analiz edilmistir. Secilen her bir 6rnek, kadinlarin gorsel
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temsiller {izerinden 6znelesme, normlara meydan okuma ve alternatif anlatilar
kurma stratejilerini ortaya koymaktadir.

Barbara Kruger — We Don’t Need Another Hero
Mecra: Grafik sanat / Tipografik kolaj
Yontem: Gorsel analiz / Elestirel s6ylem analizi

Gorsel 1. Barbara Kruger — We Don’t Need Another Hero

Kruger’in g¢alismasi, siyah-beyaz bir kadin portresi {izerine, kirmizi
zemin Ustiine beyaz Futura Bold Oblique yazi ile yerlestirilmis “We don’t need
another hero” mesajini igerir. Kadinin yiizii gériinmemektedir; yalnizca agzi ve
¢enesi kadrajdadir. Bu durum, Laura Mulvey’in “male gaze” (erkek bakisi)
kuramina dogrudan bir gonderme niteligi tasir: Kadin artik “bakilan” degil,
“konusan” bir figiirdiir. Kahraman figiiriiniin eril dogasini reddeder ve kolektif
feminist dayanigmay1 onceler. Tipografinin propaganday: andiran yapisi,
sistemin araclariyla sisteme karsi iletisim tiretmenin gii¢lii bir 6rnegidir.

Bulgular:
o Kadmin bakisinin silinmesi, erkek merkezli temsile karsi bir bosluk
yaratir.

e “Kahraman” mitine kars1 feminist 6znelesmenin kolektif dogasi
vurgulanir.



SANATIN ZINDE: DIiSIPLINLERARASI YOLCULUK| 68

o Gorsel estetik, medya dilinin altin1 oyarak karsi-iletisim kurar.

Guerrilla Girls — Do Women Have to be Naked to Get into the

Met. Museum?
Mecra: Afis / Sokak sanati
Yontem: SOylem analizi / Kiiltiirel elestiri

- Do women have to be naked to
. get into the Met. Museum?

Less than 5% of the artists in the Modern
Art Sections are women, but 85%
of the nudes are female.
GuerriLLaGIRLS ez
Gorsel 2. Guerrilla Girls — Do Women Have to be Naked to Get into the Met.
Museum?

Bu ikonik afiste, ¢iplak bir kadin figiirii klasik bir sanat eserinden alinmis

ve goril maskesi takilarak yerlestirilmistir. Altinda su ifade yer alir: “Only 5%
of the artists in the Modern Art sections are women, but 85% of the nudes are
female.” Bu c¢aligma, Stuart Hall’un temsilin ideolojik dogasina dair

teorisiyle birebir Ortiigiir: Kadinlar sanat diinyasinda 6zne olarak degil, erotize

edilmis nesneler olarak yer almaktadir.

Bulgular:

e Temsilin hem icerik hem de kurumsal yapilar tizerinden sorgulanmasi
saglanir.

o Kadin bedeni iizerindeki tarihsel nesnelestirme gelenegi goriiniir
kilinir.

e ironi ve gorsel provokasyon, kamusal alanda elestirel biling yaratir.
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Mustang (2015) — Deniz Gamze Ergiiven
Mecra: Sinema
Yontem: Film analizi / Feminist anlat1 ¢coziimlemesi

BANDE ORIGINALE DU FILM

MU.STANG
lAl

IN FILM O DENIZ GAMZE ERGUVEN o USI0UE WARREN ELLIS
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Gorsel 3. Mustang (2015) — Deniz Gamze Erguven

Bes kiz kardesin geleneksel bir Karadeniz kasabasinda ataerkil baskiya
kars1 direnigini anlatan Mustang, hem hikayesi hem sinematografisiyle eril
anlat1 yapisim kirar. Kameranin kizlarin goéz hizasindan bakmasi, izleyiciyi
kizlarin deneyimine ortak eder. Filmde kadrajlar, normatif bakistan kaginarak
bedenin kontroliinii degil, deneyimini aktarmaya caligir.



SANATIN ZINDE: DIiSIPLINLERARASI YOLCULUK| 70

Bulgular:

o Kadin karakterler, bireysel degil, kolektif bir 6znelesme siirecindedir.

o Ataerkil yapilarla miicadelenin bedensel, mekansal ve duygusal
katmanlar1 gériintir kilinir.

¢ Sinema dili, klasik “erkek kahraman’ mitine kars1 alternatif bir kurgu

Onerir.

#BenDeAnlatiyorum Kampanyasi — Twitter, 2020
Mecra: Dijital medya / Sosyal aglar
Yontem: Dijital sdylem analizi / Hashtag etkilesim ¢oziimlemesi

Tiirkiye’de #MeToo hareketinin bir uzantis1 olan #BenDeAnlatiyorum
kampanyasi, kadinlarin cinsel siddet ve istismar deneyimlerini anonim ya da
acik bir sekilde paylagsmalarini sagladi. Bireysel anlatilarin kolektif bir soyleme
evrilmesi, Butler’in “bireysel performansin politik etki iiretmesi” fikriyle
ortiigiir. Kadinlar, sessizlestirilmig travmalart kamusal alana tasiyarak

patriyarkanin sessizlik kiiltiiriinii kirmistr.

Bulgular:

o Sessiz bireysel deneyim, hashtag aracilifiyla politik hafizaya

doniisiir.

o Dijital platformlar, ifade alan1 kadar dayanigsma ag1 da islevi goriir.

e Medya araciligryla temsil edilen “kurban” figiirii yerine, anlatan

6zne kimligi insa edilir.

Bu dort 6rnek, farkli medya formlari iizerinden kadinlarin gérsel direnis
pratiklerini ortaya koymaktadir. Feminist sanat¢ilar ve dijital aktivistler hem
temsili sorgulamakta hem de yeni anlat1 bigimleri insa ederek gorsel kiiltiirde
¢ok katmanli bir doniisiim baslatmaktadir.

SONUC VE TARTISMA

Bu galigma, gorsel kiiltiirde kadinlarin 6znelesme, direnme ve ifade
alanlarimi nasil yeniden kurdugunu feminist kuramsal c¢ergevelerle incelemis;
sanat, medya ve dijital alanlar iizerinden alternatif anlati bi¢imlerini analiz
etmistir. Sinema, dijital aktivizm, gorsel sanatlar ve sokak sanatlar1 araciligiyla

kadinlarin sadece temsile konu olan degil, ayn1 zamanda temsili kuran ve
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doniistiiren 6zneler haline geldikleri ortaya konmustur. Gorsel kiiltiir, sadece
estetik iiretim degil; ayn1 zamanda ideolojik yapilarin yeniden iiretildigi ve
sorgulandig1 bir miicadele alanidir. Bu baglamda kadinlarin goérsel alandaki
varlig1, bir goriiniirliik talebi olmanin Gtesinde, simgesel iktidara karsi bir
miidahale niteligi tasir. Sinemada bakis1 tersine ¢evirmek, sosyal medyada
anlatinin dilini ele gecirmek, kamusal alanda bedeni politiklestirmek — tiimii
gorsel kiiltiiriin iktidar yapisina kars1 direng bigimleridir. Kadinlar artik sadece
"goriilen" degil; goren, anlatan ve ¢ergeveleyen aktorlerdir.

Feminist sanat, temsili sorgulayan, bozuma ugratan ve alternatif estetik
politikalar1 devreye sokan bir aragtir. Barbara Kruger’in tipografik isleri,
Guerrilla Girls’iin kurumsal sanat elestirisi ya da Mustang filmindeki kolektif
kadin direnisi gibi ornekler; sanatin yalnizca ifade bicimi degil, bir politik
eylem bicimi oldugunu gdstermektedir. Feminist sanatc¢ilar sadece "kadin
imgeleri" tretmekle kalmaz; ayni1 zamanda sanatin yapisal esitsizliklerine ve
cinsiyetci estetik kodlarina da miidahale ederler. Bu, sanat1 yeniden tanimlama
¢abasidir.

Dijital medya, feminist hareketin yeni bir evresine zemin hazirlamistir.
#MeToo, #BenDeAnlatryorum gibi kampanyalar, sessizligin anlatiya, bireysel
deneyimin politik hafizaya doniisiimiinli miimkiin kilmistir. Bu doniistim
sadece dijitalin sagladigi hiz ve yayginlikla degil, anlatinin kendisinin
politiklesmesiyle ilgilidir. Kadinlarin hikdye anlatimi, artik yalnizca paylagim
degil; normlar1 yikma, toplumsal farkindalik yaratma ve sembolik giice kars1
koyma bicimi haline gelmistir. Dijital anlati, temsil savaslarinin yeni
cephesidir.
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GIRIS

Binanin girig cephesi iizersinde ya da avlularin bir veya birkag¢ kenari
boyunca insa edilmis olan yar1 kapali mekanlara revak denilmektedir.
Birbirlerine kemerlerle baglanan revaklar, iist ortiisiinde ¢ogunlukla kubbe
veya tonoz ve bazen de egimli ¢at1 veya diiz dam Ortiisiine sahip olabilmekte;
tagiyicilari ise ahsap direk, siitun veya paye olabilmektedir (Hasol, 1998:380).

Tarihsel ge¢misine bakildiginda, revaklarin ilk olarak iklim agisindan
sicak cografyalarda ¢iktigi bilinmekle birlikte, sonraki donemlerde pek ¢ok
kiiltiir tarafindan benimsenen bir mimari alan olarak farkli bolgelere de
yayilmig; soguk ve yagishh iklimlerde de yogun bigimde kullanilmistir
(Miilayim, 2010:74). Nitekim, revaklari olusturan mimari elemanlardan
kemerin kapi lizerlerinde ve tonozun ise iki serbest tasiyiciyir birbirline
baglamas1 i¢in kullanimi, lk olarak Misir-Mezopotamya medeniyetlerinde
goriilmektedir (Bazin, 1998:40-41). Hititlere ait hilaniler de M.O. ikinci
binyilda Anadoiluda revak sisteminin kullanildiginin bir gdstergesi olarak
karsimizdadir. Ug yonden duvarlarla ¢evrelenmis bir mekanin, orta kisimda
tasiyicilarla gozlere ayrilmasiyla disa acik bir mimari diizen sunan
“hilani”lerin, Hititler yoluyla batiya ulagsmis oldugu, Grek tapinaklarinin
girislerinden anlasilmaktadir (Miilayim, 1992:23).

Mimarlik tarihi boyunca revak sistemi, yapilarin anitsal estetigini kuran
gorsel bir olgu olmasinin yani sira, yagis ve giines gibi iklimsel kosullara kars1
islevsel bir koruma saglayan temel bir mimari eleman olarak varligimi
siirdiirmiistiir. {1k ortaya ¢ikisindan itibaren revak, yapi ile dis mekén arasinda
bir gecis bolgesi olusturarak tanimistir. Revak algisini zenginlestirmis ve sosyal
etkilesime olanak tanimistir. Revak, uygulandigi cografya, yapi tipi ve islevine
bagli olarak kapsamli bir ¢esitlilik gostermektedir. Bu g¢esitlilik, modern
literatiirde revakin tanmimlayici Ozelliklerine goére ayristirilmasmi gerektirir.
Belli siniflara gore siiregelen bu cesitlilik, genellikle asagidaki ana tipolojiler
altinda incelenebilir: a) Revakli Yol (Stoa / Galeri): Binalar1 birbirine baglayan
ve yayalar1 hava kosullarindan korumak amaciyla insa edilmis, {izeri kapali
veya yar1 kapali, uzunlamasina gezinti alanidir. Kentsel dlgekte siireklilik ve
hareket saglar. b) Avlulu Revak (Peristil): Bir yapinin 6niinde veya gevresinde,
avlunun etrafint donecek sekilde siitun dizilerinden olusan, tizeri kapali
mekanlardir. Yapinin dig cephesini tanimlayan bir gevrelleyici islev goriir. c)

I¢ Avlulu / Galerili Revak: Onemli yapilarin (Medrese, Kervansaray, Saray) i¢
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avlularinda yer alan, avluya bakan yiizii agik, {izeri kapali mekén seklindedir.
I¢ avlu ile yap1 birimleri arasinda modiiler bir ara yiiz olusturur. d) Kap1 Revaki
(Sundurma): Ozellikle kilise, saray ya da 6nemli yapilarin ana giris kapisinin
oniinde bulunan, siitunlarla desteklenmis, girisi vurgulayan sundurma isilevi
sunar ve girisin anitsalligini pekistirir. €) Cemaat Yeri Camilerin kibleye gore
kuzey cephesinde, namaz vakitlerinde cemaate katilamayanlarin (ya da icerisi
doldugunda disarida kalanlarin) namaz kilabilmesine olanak saglayan, tizeri (ve
bazen yanlar1) kapali, 6nii agik mekanlardir. Bu tip ayni1 zamanda, Anadolu
cografyasina 6zgii, ibadet ritiielinden dogan kiiltiirel bir gereksinimi temsil eder
(Cuhadar, 2011:7).

Calismanin Problem Durumu ve Ana Argiimani

Osmanli mimarisinin en erken ve deneysel yapilarmin bulundugu,
imparatorluga baskentlik etmis Edirne, mimari arayislarin en yogun yasandigi
bir merkez olmustur. Edirne'nin bu erken donem camileri, revak uygulamasinda
zengin bir ¢esitlilik ve deneysellik sergilemektedir. Ancak literatiirde genellikle
camilerin i¢ mekanlar1 ve merkezi kubbe sistemleri {izerine odaklanilmis;
revaklarin cephe diizenlemesi lizerindeki bi¢imsel, oransal ve sanatsal etkisine
dair degerlendirmeler nadiren yer almistir.

Bu c¢aligma, Osmanli Imparatorlugu'na baskentlik etmis ve mimari
arayiglarin merkezi olmus Edirne drnekleri iizerinden bu eksikligi gidermeyi
amaglamistir.

Bu arastirmanin Erken Devir Edirne camileriyle ana arglimanini
olusturan revak, caminin ana kiitlesine eklenmis bir unsurdan 6te, yapinin
cephe oranlarini, modiil sistemini ve anitsal etkisini kuran birincil tasarim 6gesi
olarak hareket etmis; boylece cephe tasariminin belirleyicisi roliinii

iistlenmistir.

Kapsam ve Yontem

Arastirmanin  konusu kapsamindaki revakli camiler, 14. yiizyil
orneklerinden itibaren sehrin hizla gelistigi 15. yiizy1l yapilarini i¢ine almis ve
16. ylizy1l baglarina kadar uzanarak Mimar Sinan Devri'nin baglangicina kadar
uzanan donemi kapsamistir.

Caligma yontemi; Edirne Erken Devir revakli camilerinin yerinde
incelenmesi, revak sistemlerinin tipolojik analizi, malzeme ve fonksiyon

acisindan degerlendirilmesi {lizerine kurulmustur. Bu analiz, degerlendirme ve
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sonu¢ agsamasinda, revak kavraminin gelisimini tam olarak anlamak adina ayn
doneme ait Bursa cami revaklar ile karsilastirmaya gidilmis, ayrica bolgesel
yakinlik sebebiyle Balkan (Bulgaristan, Kosova) oOrneklerine de atifta
bulunulmustur. Ozellikle kiiciik 6lgekli mahalle mescitleri ile ilgili yetersiz
bilgi, yapilarin cephe diizenlemesi ve revak degerlendirmelerini ¢alismanin
0zel odak noktasi haline getirmistir.

Edirne, Osmanli Imparatorlugu'na baskentlik yaptig1 donemde, dzellikle
14. ylizyilin sonlarindan 15. yiizyilin ortalarina kadar, mimari denemelerin ve
yapt tiplerinin ¢esitlendigi zengin bir yap1 stoguna sahiptir. Ancak, bu boliimiin
temel amaci revakin cephe tasarimini belirleyici roliinii derinlemesine analiz
etmek oldugundan, tiim erken donem cami yapilarini kapsamak yerine, tezi en
giiclii sekilde destekleyen ve revakin evrimini en net gésteren temsili 6rneklere
odaklanma zorunlulugu dogmustur.

Secim Kriterlerinin Belirlenmesi: Bu dogrultuda, ¢alisma alani asagidaki
iki temel kriter dogrultusunda sinirlandirilmastir:

o Tarihsel Kriter: 14. ylizy1l sonu ile 15. ylizyil ortasi arasina tarihlenen,
Osmanli'nin kurulus ve klasiklesmeye gecis agamasini temsil eden
yapilar.

¢ Tipolojik Kriter: Revakin cephe ile biitiinlesmesini veya avlu revaki
semasini en belirgin sekilde uygulayan camiler. Ozellikle revakin
cami kiitlesi 6niinde Son Cemaat Yeri igleviyle anitsallastig1 yapilar
ile, revakli avlu kurgusuna sahip ilk biiyiik 6l¢ekli camiler dncelikli
olarak secilmistir:

Bu kriterler 15181nda, analizler Yildirim Bayezid Camii (Son cemaat yeri
revakinin erken/T planla biitiinlegsmesi), Eski Cami (Tek tip kubbeli semada
cepheyi anitsallastiran son cemaat yeri) ve Uc Serefeli Cami (Osmanli'nin
anitsal avlu ve revak sisteminin zirvesi) gibi ana Ornekler iizerinden
yiriitilecektir. Bu secilmis yapilar, revakin Erken Osmanli Edirne
mimarisindeki morfolojik ve islevsel gelisim ¢izgisini en agik bigimde ortaya
koymaktadir.

Islam Sanatinda Revak: Kavramsal Cerceve ve Tipolojik
Kokenler
Islam Sanati literatiiriinde, revak uygulamalarinin tarihsel seyrinin

incelenmesi, 6zellikle cami mimarisi baglaminda merkezi bir 6neme sahiptir.
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Ancak, Islamiyet'in baslangic ve erken yayilim dénemlerine ait cami yapilari
ya tamamen tarihi tahribata ugramis ya da yogun yeniden yapilandirmalar ve
eklemeler nedeniyle 6zgilin mimari kimliklerini biiyiik 6l¢iide yitirmislerdir. Bu
kaynak yetersizligi, Islam mimarisi kapsaminda revak sistemlerinin kronolojik
gelisimini en eski orneklerden itibaren takip etme imkanini kisitlamaktadir.
Dolayistyla, giiniimiize biiyiilk mimari degisimlere ugramadan ulasan en erken
tarihli abidevi 6rnek olarak kabul edilen Sam Emeviye Camii'nden hareketle,
konuya Emevi Donemi uygulamalarindan baglanmasi, incelemenin

metodolojik tutarlilig1 agisindan en uygun yaklagimi teskil etmektedir.

Emevi Donemi

Islam dininin baslangici ve erken yayilim siirecine eslik eden Emevi
Hanedanlhigi, dogal olarak Islam Sanati'min ilk bigimlenmesini saglayan
merkezi bir evreyi temsil eder. Ancak Emevi mimarisindeki bu 6nciiliik rolii,
tamamen 0zgiin bir tasarim dilinin yaratilmasindan ziyade, yerel ve 6zellikle
Bizans ve Sasani gibi komsu medeniyetlerin kokli sanatsal ve mimari
repertuvarini yeni dini ve kiiltiirel baglama adapte etme ve sentezleme niteligi
tasimaktadir. Bu donem yapilari, mimarlik tarihine yeni bir tarz getirmekten
ziyade, mevcut mimari elemanlarin (siitunlar, kemerler, mozaikler vb.) Islami
islevlere uygun olarak yeniden yorumlanmasiyla bir gecis donemi estetigi sunar
(Yetkin, 1954:17)

Erken Emevi donemine ait Onemli yapilar, doénem mimarisinin
incelenmesi oniinde ciddi kronolojik bosluklar ve kaynak sorunlari teskil
etmektedir. Kiife Camii'nin tamamen ortadan kalkmasi ve Fustat'taki Amr
[bnii'l-As Camii'nin (642) 19. yiizyilda maruz kaldig1 kapsamli restorasyon ve
striiktiirel miidahaleler nedeniyle mimari 6zgilinliigiinii yitirmesi, bu doneme ait
orijinal yapilarin azligin1 dogrulamaktadir.

Bu baglamda, Emevi mirasi i¢inden giliniimiize ulasan ve en yiiksek
Ozgunliik diizeyini koruyan yapi, siiphesiz Sam Emeviye Camii'dir. Caminin
inga edildigi alan, kentsel ve kiiltiirel bir siirekliligin somut gostergesidir; zira
aym konum, M.O. . yiizyilda bir Jiipiter Tapmagi'na ev sahipligi yapmus,
ardindan IV. yiizyilda bu temeller iizerine Vaftizci Yahya Bazilikasi insa
edilmistir. Sam'in fethini takiben bazilikanin kible yonii giineye ¢evrilmis; yap,
bir slire hem Miisliimanlar hem de Hristiyanlar tarafindan ortak ibadet mekani
olarak kullanilmistir. Yapinin tamamen camiye tahsis edilmesi ise VIIL.
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ylizyilin baglarinda gerceklesmistir. Caminin plan semasi, mimari agidan ¢igir
agicidir: Avlunun giiney cephesinde yer alan enine, ii¢ sahinli bir harem boliimii
ile bu haremi dikine kesen bir transept hattindan olugmaktadir. Bu 6zgiin
diizenleme, sonraki siirecte Abbasi donemini de kapsayacak sekilde tiim
Suriye, Misir ve Kuzey Afrika cami mimarisi i¢in temel bir plan semas: ve
eskimesi olusturmustur (Altun, 1988: 72). Sam Emeviye Camii'nin kuzey
yoniinde konumlanan genis avlusu, plan semasinda merkezi bir rol istlenir ve
iic yonden revak dizileriyle ¢evrelenmis bir avlulu revak diizeni sergiler. Bu
revaklar, avlunun iglevselligini artirirken, ana harim kiitlesi ile avlu arasinda
modiiler ve estetik bir gecis hatti olusturur. Revak sisteminde kullanilan
siitunlar mermerden insa edilmis olup, bunlarin siitun basliklar1 ise donemin
sanatsal sentez egilimini yansitan Greko-Romen stil 6zelliklerini tasir. Bu
durum, Emevi mimarisinin, fethettigi cografyanin antik ve Bizans mimari
unsurlarin1 derleyerek kendi yapisal repertuvarmma dahil etme stratejisinin
somut bir gostergesidir. Avlunun ortasinda yer alan sadirvan ise revaklarla
cevrili bu mekéana hem ritiiel temizlik hem de gorsel kompozisyon agisindan bir
odak noktasi kazandirmaktadir (Yetkin,1954: 20).

Abbasi Donemi

Emevi mimari gelenegini takiben, revak sistemi Islam cografyasinin bati
kanadinda farkli tipolojik acilimlarla bigimlenmistir. Emir Ukbe bin Nafi'nin
VII. yiizyildaki Afrika seferi esnasinda Tunus'ta kurdugu Kayrevan Sehri
Camii, merkezi bir genis avlu etrafinda diizenlenmistir. Bu camideki revak
sistemi, avlunun dogu ve bati cephelerinde ¢ift sira siitun dizisiyle, kuzey
cephesinde ise tek sira siitun dizisiyle tasarlanarak o6zgiin bir striiktiirel
varyasyon sergiler. Siyasi baglamda, Abbasi-Emevi c¢atismasindan sag
kurtularak Ispanya'ya ulasan Emir I. Abdurrahman'm girisimiyle yapimina 786
yilinda baslanan Kurtuba Camii ise, Bat1 Islam diinyasmin en énemli anitsal
yapilarindan biridir. Yapi, Ozellikle gorkemli giris avlusu ve bu avluyu
cevreleyen revaklariyla dikkat gekmekte; avlu revaklarida kullanilan yogun ve
ritmik siitun dizileri, mekansal olarak adeta anitsal bir "siitun ormam" etkisi
yaratarak, caminin biiyilikliiglinii giicli bir mimari dille ifade etmektedir
(Toprak, 1963:14).
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Bityiik Sel¢uklu ve Anadolu Beylikleri Donemi

Biiyiikk Selguklu Devleti mimarisi, sinirlarinin genisligi paralelinde,
revakin mekansal kurgusunu farkli cografyalarda gelistirmistir. Devletin
baskenti Isfahan'da insa edilen Isfahan Mescid-i Cuma’st (1072-1092) ve
Zevvare Mescid-i Cuma’s1 (1156) gibi 6nemli Selguklu camileri, mihrap 6nii
kubbeli plan tipi ile birlikte revakli avlu ve dort eyvanli semay1 benimsemistir.
Bu yapisal yaklasim, avlunun revaklarla ¢evrelenerek caminin ana kiitlesiyle
gorsel ve islevsel bir iliski kurmasmi saglamis, Tiirk-Islam mimarisinde
kamusal-kutsal mekan arasindaki gecisin temelini atmistir.

Anadolu'ya gegisle birlikte revak, oncelikle Artuklu Medreselerinde
kendine yer bulmustur. Mardin Hatuniye, Diyarbakir Zinciriye (1198) ve
Diyarbakir Mesudiye Medreseleri (1223) gibi agik avlulu plan tipini sergileyen
yapilar, revakli avlunun sadece bir dolasim alan1 degil, ayn1 zamanda cepheye
estetik bir ritm kazandiran bir unsur oldugunu gdstermistir (Altun, 1988:41).

13.ytizy1lin sonlarindan itibaren, Anadolu Beylikleri Donemi’nde ise
revak, caminin ana girisiyle biitiinleserek "son cemaat yeri" kavramina
evrilmeye baslamigtir. Ara Altun'un da belirttigi gibi, 6zellikle Konya ve
cevresinde goriilen kiigiik Olglideki tek kubbeli mescitlerdeki bu hazirlik
mekanlar1, "Beylikler ve Osmanli donemi mimarligimmin son cemaat yerleri
bulunan tek kubbeli camilerinin tasarimini hazirlayan bir temel" (Altun,
referans) olarak kabul edilir. Bu dénemde Karamanoglu Beyligi'ne ait Ermenek
Ulu Camii ve Sipas Camii (1306-1349) gibi 6rneklerde son cemaat yeri fikri
olgunlagmustir. Candaroglu Beyligi'nden ibni Neccar Camii ve Germiyanoglu
Beyligi'ne ait Kursunlu Camii (1377), kuzey yoniinde ii¢ birimli son cemaat
yeri ile bu tipin yerlestigini gdsterir. Bu revakli 6n mekéanlar, cami cephesini
sade olmaktan ¢ikarip, anitsallik ve dikey vurgu katan belirleyici bir mimari
unsura doniistirmiistiir.

Aydinogullarma ait Selguk Isa Bey Camii (1375) ve hemen ardindan
yapilan Manisa Ulu Camii (1376), Beylikler Dénemi’nde revak gelisiminin
zirvesini temsil eder. Selguk Isa Bey Camii'nin ii¢ yonden revaklarla ¢evrili
sadirvanli avlusu, Anadolu cami mimarisinde bu semanin en kapsamli ilk
orneklerinden biridir. Bu yapilar, 6zellikle Edirne Ug Serefeli Cami'nin anitsal
avlu revak sistemine dogrudan ve gii¢li bir onciiliikk ederek, Osmanli Cami
Mimarisi’'nde revakin cephe ve avlu kurgusu iizerindeki belirleyiciliginin

temelini atmigtir.
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ORNEKLEMLER UZERINDEN EDIRNE ANALIZi

Osmanli Imparatorlugu'nun bagkentini Edirne'ye tasimasi (yaklasik
1360), mimari arayislarin yeni bir evreye girmesine yol agmistir. Ozellikle 14.
ylizyil sonlarindan itibaren Edirne'de inga edilen camiler, Beylikler Donemi’nin
son cemaat yeri gelenegini devralmis, ancak bunu daha anitsal ve merkeziyetci
bir iislupla harmanlamistir. Edirne camilerinde revak, artik sadece bir abdest
alma ya da namaz Oncesi bekleme mekéani olmaktan ¢ikip, yapimnin dis diinya
ile kurdugu diyalogu diizenleyen, cephenin gorsel hiyerarsisini ve kiitlesel
algisin belirleyen temel bir tasarim araci olarak kullanilmistir. Bu donemde
gelisen Son Cemaat Yeri Revaklart (Yildirirm Camii, Eski Cami) ve daha
sonraki anitsal Avlu Revaklar1 (Ug Serefeli Cami), revakin Edirne’deki mimari
kimligin insasinda ne denli belirleyici oldugunu agikca gostermektedir. Bu
baglamda, Edirne ornekleri, revakin cami cephesine entegrasyonu ve

anitsallagmasi siirecinin kilometre taglaridir.

Yildirnm Bayezid Camii: Ters T Planh Tipolojide Cephe

Kurgusu ve Revak

Yildirim Bayezid Camii (1399), Erken Devir Osmanlt mimarisinin ve
ozellikle Edirne'deki cami tipolojisinin en tartigmali ancak bir o kadar da 6ncii
orneklerinden biridir. Yapi, hagvari plam1 ve hareme kible yoniinde
gelismeyerek mihrabinin egri olusuyla tipik Osmanli cami semasindan ayrilsa
da son cemaat yeri revaki ile donemin cephe tasarim gelenegini net bir sekilde
yansitir.

Cami, eski bir Hristiyan mabedi temeli iizerine insa edilmis olmasi
nedeniyle mimari tarzi kiliseye benzetilmekte (Badi, 2000: 49); Rifat Osman
Bey tarafindan ise yapmin bir kilise harabesi iizerine insa edildigi goriisii
savunulmakta ve s6z konusu kilisenin ad1 Tris Iye Hares olarak verilmektedir
(Rifat Osman, 1920: 35). Ancak yap1 gerek kubbe ve minare gerekse son
cemaat yeri gibi unsurlari ile tartigmasiz bir Osmanli yapisidir.

Osmanli’nin erken donemine damga vurmus olan Ters T planl camiler
grubunda yer alan bu yapida, ana kiitledeki merkezi kubbe ve eyvanlar i¢
mekan1 domine ederken, dis cephedeki tek anitsal vurgu Dogu cephesindeki
son cemaat yeridir. Cephede uygulanan almasik duvar teknigi, ddnemin estetik
arayisint yansitirken, revak bu zengin dokulu cephenin oOniinde, girisi

cerceveleyen ana sahne roliinii iistlenir.
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Yildirim Bayezid Camii’nin revaki, caminin dogu cephesinde yer alarak,
giris aksini netlestirir ve cephenin yatay kiitlesine derinlik katar. Revak,
yanlardan kapali diizende bes gozlii olarak tasarlanmistir. Bu kapali diizen,
mekanin sadece bir gecis alani degil, ayn1 zamanda camiye ait bir hazirlik
mekan1 (tabhane odalartyla iligkili) oldugunu gdsterir ve cepheyi sinirli bir
alanda derinlemesine zenginlestirir.

Mevcut ahsap iist Ortiiye ragmen, cephenin {ist seviyesindeki kemer
ayaklarinin kesin izleri, orijinalinde revakin ortiisiiniin diiz ahsap ¢at1 yerine
kubbe veya tonozlarla ortiilii olmasinin muhtemel oldugunu diisiindiiriir. Bu,
Erken Osmanli revakinin cepheye kattigi dikey hareketin ve kiitle
parcalanmasinin baslangicidir.

Dort adet mermer siitun lizerine oturan revak, biiyiik tas kaidelerine
karsin zarif yaprak motifli mermer siitun basliklarina sahiptir. Bu detaylar,
revakin siisleme programinin caminin geri kalanindan ayrildigini, yani
cephedeki en dikkat ¢ekici ve sanatsal olarak odaklanilmis bolge oldugunu
gosterir. Yapinin beden duvarlar1 boyunca agilan pencerelerin alinliklarinda,
tugla ve tagin doniisiimli kullanimi ile zengin siislemeler olusturulmustur. Bu
stisleme programinda, dama ve hasir deseni gibi geometrik kompozisyonlar 6ne
cikar. Yasst tuglalarin degisik sekillerde dizilmesi ve kare taglarla
kombinasyonuyla elde edilen bu motifler, 14. ve 15. yiizyi1l Erken Osmanli
donemi mimari siisleme 6zelliklerini tasimaktadir (Ozkan, 1995: 22).

Yildirrm Bayezid Camii 6rneginde, revak (son cemaat yeri) sadece
islevsel bir ek olmanin &tesine gecer. Orijinalinde kubbeli veya tonozlu olmasi
muhtemel striiktiirliyle, cepheyi yatay ve dikey yoOnde ayristiran, girigi
anitsallagtiran ve yapiya bir hazirlik sahnesi kazandiran ana unsurdur. Bu
durum, revakin Erken Devir Edirne mimarisinde cephe tasariminin belirleyicisi

olma yolundaki ilk gii¢lii adimlarindan birini temsil eder.

Eski Cami: Cok Birimli Tipolojide Revakin Cephe Tanimi:

Edirne Eski Cami (1403-1414), Cok Birimli Ulu Cami tipolojisinin
abidevi bir temsilcisi olup, haremi on {i¢ metre ¢apli dokuz adet kubbe ile
ortiliidiir. Yapmin i¢c mekaninda merkeziyet arayisina ragmen kiitlesel bir
agirlik hissedilirken, dis cephedeki anitsal kurgu ve gorsel hiyerarsi, temel
olarak kuzey cephesine eklenen son cemaat yeri revaki ile tanimlanir.
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Caminin kuzey cephesine oturan bes gozlii revak, alti adet paye ile
desteklenmistir. Revakin iist Ortiisii, orta bolimiin kubbe, yan boliimlerin ise
tonoz olarak diizenlenmesiyle, mihrap aksmna denk diisen girisi hiyerarsik
olarak vurgular. Tastyicilari birbirine ve harim duvarina baglayan tiim kemerler
sivri kemer formundadir. Revak, ana kiitleden daha algak konumda
bulunmasima ragmen, giristeki vurgu, orta birimdeki kemerin i¢ ice iki sira
kademelendirilmesiyle diger birimlere nazaran daha genis ve derin tutulmasi
yoluyla saglanmigtir. Ayrica, orta birimin iist Ortlisiiniin kubbe olusundan
kaynaklanan yiikseklik farki, orta kemer alimhiginin yiiksek tutulmasi yoluyla
cepheden kolaylikla gozlemlenebilecek belirginliktedir. Bu durum, revakin
cephede sadece yatay bir gegis degil, ayn1 zamanda dikey anitsallig1 saglayan
bir unsur oldugunu ortaya koyar.

Eski Cami revaki hem yapisal hem de estetik agidan donemin mimari
zenginligini yansitir. Ana malzeme diizgiin kesme tas olmakla birlikte, revak
kemerleri ve alinliga kadar devam eden duvar dokusunda tugla-tas almasik 6rgii
sisteminin yogun kullanimi1 dikkat ¢ekmektedir. Kemer ortalarindaki kilit
taglarinin beyaz tagla vurgulanmasi ve lizengi taslarinin beyaz mermerden
yapilmasi, cephedeki gorsel hareketi artirir. Bu malzeme kullanimi ve alti
tastyicili, bes gozlii revak diizeni, yapiyr Bursa Erken Donem Osmanli
camileriyle (Bursa Orhan, Hiidavendigar) malzeme ve tipoloji agisindan yakin
bir iliski i¢ine sokar.

Revakin mekansal kullanimi da dikkat ¢ekicidir. Mihrap aksina denk
diisen kuzey girisindeki kapt agikligi, yuvarlak kemerli formuyla cephedeki
sivri kemerli diizenden ayrigir. Eski Cami revak diizeni, Edirne’de daha sonra
insa edilen Gazi Mihal Bey, Muradiye ve Beylerbeyi Camileri ile alt1 tasiyici,
bes gozIi, ortast kubbe, yanlari tonozlu iist ortii birimlerinin kullanilmasi gibi
konularda benzerlik gosterir. Bu, revakin Edirne Mimarisinde standart bir
cephe unsuru olarak yerlestigini kanitlamaktadir. Ayn1 zamanda revak sirasinin
orta boliim alinhginin yanlara nazaran daha yiiksek tutulmasi, Ug Serefeli
Cami'de de goriilen ve revakin cephedeki ana kiitle ile hiyerarsik iliskisini
giiclendiren bir onciil 6zelligi teskil etmektedir.
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Uc Serefeli Cami: Klasiklesmeye Geciste Avlu Revaki ve

Kiitlesel Yayilim:

Edirne Ug Serefeli Cami (1437-1447), I1. Murat doneminde insa edilmis
olup, Merkezi Planli Camiler sinifina dahil edilmesi ve revakli avlu kurgusuyla
Osmanli mimarisi i¢in bir doniim noktasi teskil etmektedir. Yapi, harim, dort
yonden revaklarla ¢evrili sadirvanlt avlu ve dort anitsal minareden olusur. Bu
cami, kendisinden 6nceki Manisa Ulu ve Selguk Isa Bey camilerindeki revakli
avlu fikrinin geliskin ve anitsal Ornegini olusturarak, revakin cephe
tasarimindaki roliinii son cemaat yerinden avlu cephesine tagimistir.

Ug Serefeli Cami'nin revaki, yapmin harim kiitlesi éniindeki kapali bir
ek olmaktan ¢ikarak, yapry1 dort yonden saran ve cevresiyle diyalog kuran
anitsal bir dig cephe kusagi gorevi iistlenir.

Avlu revaklari, toplamda 22 birimden olusmakta ve 18 adet yekpare
dairesel siitun tarafindan tasinmaktadir. Tasiyicilar1 birbirine baglayan
kemerler sivri formdadir ve bu kemerler kirmizi-beyaz renkli taslarin
alternatifli kullanimiyla olusturulmustur. Bu renkli tag almagik kemer orgiisii
teknigi, bu denli biiyiik tasiyict kemerlerde kullanilmasi bakimindan Ug
Serefeli Cami ile baglamis ve Klasik Donem yapilarinda devam etmistir.

Kiitlesel Yayilimin Gizlenmesi: Caminin avlusu, harem bdliimiinden
daha biiyiik bir alan1 kaplar. Bu durumun yarattig1 kiitle farkini gizlemek
amaciyla, haremin kuzeyine denk gelen son cemaat yeri bolimii, avlunun geri
kalan {i¢ yoniindeki revak birimlerinden ¢ok daha yiiksek tutulmustur. Bu
yiikseklik farki ile goéz yanilsamasi yaratilarak, avlunun giiney kesimi sanki
harime dahilmig gibi bir izlenim olusturulmus ve revak, yapinin kiitlesel
algisini yoneten temel unsur haline gelmistir.

Avlunun dort yoniinde devam eden kemer dizisinde, haremin girisi ve
disaris1 ile baglantiy1 saglayan her bir kapiya denk gelen kemer goziiniin
alhgi, diger kemer sirasina gore daha yiiksek tutulmustur. Bu durum, revak
kusagini bir dolasim alanindan ¢ikarip, girisleri dikeyde vurgulayan anitsal bir
cephe unsuru olarak konumlandirmistir.

Uc Serefeli Cami'deki revakli avlu sistemi, Osmanli cami mimarisinde
revakin sadece bir son cemaat yeri olmaktan ¢ikip, cami kiitlesiyle biitiinlesen,
anitsal, merkezi bir yapmin digaridaki simetrisini ve gorsel ritmini belirleyen

ana tasarim 0gesi oldugunu kanitlar.
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Revakin tiim birimlerinin kubbeyle ortiilii olmasi, Onceki Edirne
camilerinde goriilen kubbe-tonoz kombinasyonundan ayrilan bir unsur gibi
goriilse de esasen onceki bir donemde yikilan dordii tavanli ve biri ¢apraz
tonozlu haldeki alt1 iist Ortii birimi, onarimlar sirasinda kubbeye ¢evrilmis ve
sonug olarak tiim birimler kubbe ile ortiilii hdle gelmistir (Ayverdi ve Yiiksel,
1976: 58-59). Ug Serefeli Cami'nin revakli avlu diizeni, kendisinden sonra insa
edilen II. Bayezid Camii (1484) avlu sistemi i¢in dogrudan bir prototip
olusturmustur. Iki yapi; sivri kemerler, kirmizi-beyaz renkli tas orgiisii ve
mukarnas siitun bagliklar1 gibi temel morfolojik 6zellikleri de paylasir.

Yapi, avlu diizeniyle Bursa Erken Osmanli yapilanyla benzerlik
tagimamakta; aksine Klasik Donem mimarisine (Mimar Sinan'a ilham vermesi
dahil) sadece avlu diizeniyle degil, pek ¢ok teknik 6zelligiyle etki edecek kadar
ilklere sahip bir yap1 oldugu gercegi, revakin bu cephe estetigi ve kiitlesel
kurgudaki belirleyici roliinii teyit etmektedir.

DEGERLENDIRME ve SONUC

Bu ¢alisma, Osmanl1 Imparatorlugu'na baskentlik etmis olan Edirne'deki
Erken Devir cami mimarisi 0rnekleri iizerinden, revakin caminin ana kiitlesine
eklenmis ikincil bir unsur olmaktan ¢ikip, cephe tasariminin belirleyicisi roliinii
iistlendigi ana argiimanini incelemistir. Incelenen Yildirim Bayezid Camii, Eski
Cami ve Ug Serefeli Cami &rnekleri, revakin morfolojik, islevsel ve estetik
acidan gecirdigi evrimi agikg¢a gozler oniine sermektedir.

Yildinm Bayezid Camii, Ters T planli Erken Dénem mimarisinin
tartismali bir 6rnegi olmasina ragmen, revakin cephe iizerindeki roliinii giiglii
bir sekilde tesis eden ilk adimdir. Revak, caminin yatay ana kiitlesi dniinde tek
anitsal vurgu olarak konumlanmis; yanlar1 kapali, bes gozlii yapisiyla girisi
cerceveleyerek cami ile dig mekan arasinda bir hazirlik sahnesi olusturmustur.
Orijinalinde kubbe veya tonozla ortiilmiis olmasi muhtemel striiktiiriiyle,
cephedeki dikey hareket ve parcalanmanin baslangicini igaret etmigtir.

Bu baslangig, Eski Cami'de olgunlagmistir. Eski Cami'de revak, ig
mekandaki kalin payelerin yarattigi kiitlesel agirligin aksine, dis cephede gorsel
hiyerarsiyi kuran temel mimari ara¢ olmustur. Alt1 payeli, bes gozlii revak; orta
birim kemerinin kademelendirilmesi, alinliginin yiiksek tutulmasi ve mihrap
aksindaki birimin iist oOrtli seviyesinde ayrismasi yoluyla dikey anitsalligi
saglamistir. Bu uygulama, revakin artik sadece bir islevsel gecis alan1 degil,
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ayni zamanda cephenin oranlarini ve hiyerarsisini belirleyen standart bir unsur
haline geldigini gostermis, Edirne'deki sonraki camilere (Muradiye,
Beylerbeyi) onciiliik etmistir. Revakta kullanilan tugla-tag almasik 6rgii sistemi
ise, Edirne mimarisinin Bursa kokenli yap1 teknolojisiyle olan yakin iliskisini
teyit etmistir.

Revakin evrimi, Ug Serefeli Cami'de bir zirve noktasina ulasmistir. Bu
yapida revak, Son Cemaat Yeri islevinden dort yonden camiyi saran anitsal bir
Avlu Revaki sistemine donilismiistiir. Revak, harim kiitlesinden daha biiytlik
olan avlu ile cami arasinda denge kurarak, son cemaat yerini avlunun geri kalan
birimlerinden daha yliksek tutmak suretiyle, kiitlesel algiy1 yoneten temel unsur
haline gelmistir. Bu yiiksek alinlik vurgusu, Eski Cami'de baglayan cephede
dikey anitsallik arayisinin en gérkemli devamidir. Ayrica, revak kemerlerinde
kullanilan kirmizi-beyaz renkli tas almasik orgiisii, bu denli biiyiik tasiyict
kemerlerde kullanilmasiyla Klasik Donem estetigini baglatan bir yeniliktir.
Avlu revaklarinin semasi, II. Bayezid Camii avlusunun dogrudan prototipini
olusturarak, Ug Serefeli Camii'ni Osmanli'nin klasiklesme siirecinde revakin
cephe ve kiitle kurgusu iizerindeki belirleyici roliinii kanitlayan en 6nemli 6ncii
yap1 yapmistir.

Sonug olarak, Edirne'deki Erken Devir Osmanli camileri, revaki ii¢
agamali bir sliregte evrimlestirmistir: Yildirim Camii'ndeki giris ¢ergevelemesi
ve Eski Cami'deki hiyerarsik cephe tanimindan, Ug Serefeli Camii'ndeki anitsal
dis kiitle yayilimina ve Klasik Donem avlu semasinin prototipine uzanmaistir.
Bu siirecte revak, cephenin sadece 6niinde duran bir ek degil; yapiya anitsallik,
hiyerarsi ve modiiler ritm kazandiran, dolayisiyla cephe tasariminin birincil
belirleyicisi olan temel mimari eleman olarak Osmanli mimarlik tarihindeki

yerini almstir.
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1. GIRIS

Insanlik tarihinin en eski bilgi iletisim bicimlerinden biri olan anlat: yani
mitoloji, yalnizca kiiltiirel aktarim araci olmanin 6tesinde, toplumsal kimlik,
deger ve inanglarin iiretildigi temel bir yapi islevi goriir (Driscoll & McKee,
2007; Ingold, 2009). Toplumsal bellegi korurken bireylerin ve topluluklarin
evreni algilama bi¢imini sekillendirir; ancak tarih boyunca bazi anlatilar baskin
kilinirken, marjinal sesler susturulmus ya da goériinmezlesmistir (Clemens,
2020).

Bu baglamda sanat 6zellikle mimari ve siisleme sanat1 yalnizca estetik bir
islev gormez; susturulmus anlatilar1 goriiniir kilar ve toplumsal hafizay1
yeniden inga eder. Toplumsal bellegin ve kiiltiirel bilginin nesiller boyunca
aktarilmasini saglarken, bireylerin ve toplumlarin evreni algilama bigimlerini
de sekillendirir.

Giliniimiize ulagsmis, mitolojik anlatilar1 motiflerle {izerinde barindiran ve
13. ylizy1l Anadolu’sunun essiz yapist Divrigi Ulu Cami ve Dariissifasi’nda,
simetri, fraktal tekrar, spiral ve radyal diizen gibi bigcimsel &zellikler, insanin
dogay1 anlama, evrenin diizenini sezme ve tanrisal ilkeyi bi¢cimsel bir dille ifade
etme cabasmnin O6zgiin bir 6rnegini sunar; her motif, doganin ve evrenin
matematiksel diizenini sembolize eden geometrik dualar olarak okunabilir
(Ozkul, 2025b).

Tas Tlizerindeki on bini askin motif incelendiginde, suyun igindeki
mikroorganizmalarin kabuklariyla ¢arpici bigimsel benzerlikler ortaya cikar;
glineye bakan Dariissifa’nin konumu, cami ve dariigsifadaki altigen su
havuzlari ile suyla tedavi uygulamalari, motiflerin yapinin islevselligi ile
uyumlu oldugunu ve matematiksel ilkelerle sasirtict paralellikler tagidigini
gosterir. Bu benzerlik, makrokozmos ile mikrokozmos arasinda paylasilan bir
“kozmik geometri dili’nin varhigin diislindiiriir (Stewart, 2001).

Calismada, Divrigi tas silislemeleri ile diatom mikroorganizmalarinin
mikroskobik kabuklari arasindaki gorsel ve yapisal paralellikler disiplinlerarasi
bir perspektifle incelenmistir.

Analizler, sanat tarihi, biyomimetik ve morfolojik estetik ¢ergevesinde
yiiriitiilmiis; tas motifler ile mikroyapisal oriintiiler arasindaki matematiksel ve

fraktal benzerlikler sistematik olarak degerlendirilmistir.
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2. Divrigi Ulu Cami ve Dariissifasi: Mimari ve Sembolik Bir

Analiz

1228-1243 yillar1 arasinda Mengiicekli Beyligi doneminde inga edilen
Divrigi Ulu Cami ve Dariigsifasi, Ahmed Sah ve esi Melike Turan Melek
tarafindan bag mimar Hiirremgah’a yaptirilmistir. Anadolu tas is¢iliginin en
0zglin 6rneklerinden biri olarak kabul edilir (Kuban, 2010), (Resim 1). Cami
ve Darlissifa, bitisik diizende fakat islevsel olarak iki ayr1 yapi1 olarak
tasarlanmigtir. Dort anitsal kapistyla dikkat ¢eken bu yapi toplulugu, kendi
doneminde biiyiik bir kiilliye olarak insa edilmistir (Resim 2-5).

Giinlimiize ulasan cami ve dariissifa boliimlerinin dis ve i¢ bezemeleri;
iic boyutlu, asimetrik, bitkisel ve geometrik motiflerden olusmakta, yliksek
kabartma teknigiyle islenmis bu motifler heykelsi bir anlatim giici
sergilemektedir. Tas ylizeylerin adeta bir dantel gibi oyuldugu bu iislup, barok
mimarinin erken bir onciilii sayilabilecek bir dinamizm tagir. Benzer bigimde,
siitunlar, kaideler, bagliklar ve kubbe i¢i siislemelerde de ayni ¢esitlilik ve
Ozgiinliik goriiliir.

Yapinin geometrik, spiral ve fraktal motifleri, yalnizca estetik bir
biitiinliik sunmakla kalmaz; ayn1 zamanda kozmik diizenin tasta viicut bulmus
halini temsil eder (Ozdemir, 2018; Kuban, 2010). Bu baglamda Divrigi, sadece
bir mimari bagyapit degil; doganin matematiksel hafizasinin tasa islendigi bir
kozmik laboratuvar, “tasta yazilmis bir evren kitabi”, sifrelenmis bir hafiza
kart1 ya da her bir motifin binlerce sayfalik bir anlatiya doniisebilecegi gizli bir
QR kodu olarak da tanimlanabilir. Bu durum, makrokozmos ile mikrokozmos
arasindaki estetik ve matematiksel bag1 goriiniir kilar.

Divrigi Ulu Cami ve Dariissifasi’nin tas isciliginde gozlenen biitiin
motifler, dogadaki mikroorganizmalarla da dikkat ¢ekici paralellikler gosterir.
Tas siislemelerinde goézlenen geometrik, spiral ve fraktal motifler, yalnizca
estetik bir islev tagimakla kalmaz; ayni zamanda dogadaki mikroyapilarla
sasirtict bir paralellik olusturur. Tag¢ kapilar, siitun basliklart ve kubbe
bezemelerindeki ¢ok katmanli yildiz-bitkisel motifler, diatomlarin logaritmik
spiral ve fraktal yapilariyla uyumlu olup, merkezden cevreye genisleyen
diizenler kozmik ¢ekirdek ile tezahiir halkalarmi simgeler; bu, Selguklu
ustalarinin  doganin  geometrik kodlarin1  sezgisel olarak mimariye

donistiirdiigiinii ortaya koyar.
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Makrokozmos ile mikrokozmos arasindaki estetik-matematiksel bag, tas
motiflerin doganin igsel yasalarini ifade etmesiyle evrenin birligini yansitir
(Kuban, 2010). Bu karsilastirma, sanat ve doga arasinda siireklilik gdsteren bir
kozmik biling modelini destekler. Tasa islenmis motiflerin ve
mikroorganizmalarin ortak dilini agiga ¢ikarmak, insanin evreni anlama
¢abasinin tarih boyunca hem sanatta hem bilimde nasil tezahiir ettigini
gostermek agisindan 6nemlidir.

Resim 2: Cennet Kapisi. Resim 3: Bati: Kapisi.

2 Restorasyonu biten Divrigi Ulu Cami ve Dariigsifas1 bugiin ibadete ve ziyarete agilacak,
https://www.arkeolojisanat.com/shop/blog/restorasyonu-biten-divrigi-ulu-camii-ve-darussifasi-
bugun-ibadete-ve-ziyarete-acilacak 3 1394518.html


https://www.arkeolojisanat.com/shop/blog/restorasyonu-biten-divrigi-ulu-camii-ve-darussifasi-bugun-ibadete-ve-ziyarete-acilacak_3_1394518.html
https://www.arkeolojisanat.com/shop/blog/restorasyonu-biten-divrigi-ulu-camii-ve-darussifasi-bugun-ibadete-ve-ziyarete-acilacak_3_1394518.html
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Resim 4: Dariissifa Kapisi. Resim 5: Sah Kapisi.

3. Suda yasayan Mikroorganizmalar
Su mikroorganizmalari, okyanuslar, goller, nehirler ve yeralti sularinda
yasayan, genellikle mikroskopla goriilebilen tek hiicreli veya basit ¢ok hiicreli
organizmalardir; planktonik yasam formlar1 olarak fitoplankton, zooplankton
ve bakteriyel plankton gruplarini igerir.

e Fitoplankton (Diatomlar, Dinoflagellatlar); Fitoplankton, fotosentez
yapan ototrofik mikroalglerden olusur; diatomlar (silika kabuklu,
fraktal desenli) ve dinoflagellatlar (¢ogu hareketli, bazilar
biyoliiminesans) su ekosistemlerinin birincil {ireticileridir ve kiiresel
oksijen liretiminin yaklagik %50’sini saglar (Falkowski, 2012).

e Bakteriyel Plankton; organik maddeyi ayristiran heterotrofik
bakterilerdir; karbon dongiisiinde kilit rol oynar, besin zincirinin
temelini olusturur ve virlislerle yogun etkilesim i¢indedir (Azam &
Malfatti, 2007).

e Zooplankton; heterotrofik mikro hayvanlardir; protozoalar (Or.
radyolaryalar, foraminiferler) ve kiiciik kabuklular (copepodlar)
fitoplankton avlayarak enerjiyi Ust trofik diizeylere aktarir.

Suyun kimyasal bilesimini diizenleyip, biyolojik pompa
mekanizmastyla karbonu derin okyanusa tasiyan ve dliimlerinden sonra tortul

olusturan diatomlar, fraktal geometri ve radyal simetri ile doganin matematiksel
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diizenini mikro 6lgekte sergiler (Round et al., 1990) (Resim 6). Bu sebepten
dolay1 diatomlar1 Divrigi Ulu Cami ve Dariigsifasinda goriilen benzer dokularla
karsilagtirarak analiz yapilmasi 6ngoriillmiistiir.

Resim 6: Diatom Cesitlerinin Cizimleri.’

4. Diatom Mikroorganizmalari

Diinya okyanuslari, tatli su yollar1 ve topraklarinda yasayan tek hiicreli
mikroalgler olan diatomlar, ototrofik organizmalar olarak fotosentez yoluyla su
stitununun fotik bolgesinde varlik gosterir; boyutlar1 2 ila 200 mikrometre
arasinda degisse de kiiresel biyokiitlenin 6nemli bir kismin1 olusturur ve her y1l
diinyanin oksijen iiretiminin %20 ila %50’sinden sorumludur (Armbrust,
2009). Sucul ortamlardaki en basarili 6karyotik mikroorganizmalar arasinda
yer alan diatomlar, sudan silisyum alarak onu estetik agidan carpici, silika bazl
hiicre duvarlar1 olan friistiillere doniistirme yetenegiyle one ¢ikar; friistiil,
protoplasti cevreleyen ve halkasal elemanlar (kopula) ile birbirine baglanan iki
yaridan olugan kutu benzeri bir yapidir ve vanalar, mikro ile nanometre
Olceginde tiir-spesifik, yiiksek derecede ayrintili geometrik desenler
sergileyerek ozellikle Taramalr Elektron Mikroskobu (SEM) ile goriintiilenir
(Di Stefano et al., 2019; Gordon et al., 2009).

3 Atlas, B. (2021). Fitoplankton Nedir? Diinya’daki Oksijenin Yarisim Uretiyor,
https://evrenatlasi.com.tr/kultur/fitoplankton-nedir/


https://evrenatlasi.com.tr/kultur/fitoplankton-nedir/
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Vanalarin simetrisi ve morfolojisi genetik olarak kontrollii biyojenik bir
stirecle belirlenir; bu, friistiil desenlerinin nesiller boyu tutarl bir sekilde miras
alinmasini saglar ve diatomlarin en az Jura doneminden (yaklasik 180 milyon
yil Oncesi) beri mikro-nano Olgekte iic boyutlu kendi kendine birlesme
yetenegini korudugunu gosterir; bilinen en eski fosilleri erken Jura’ya, tortul
kanitlar ise erken Triyas donemine yaklasik 250 milyon yila uzanir (Sims et al.,
2000).

Hiicreleri, amorf hidratli silikadan olusan ve friistiil adi verilen iki
simetrik parcali, gozenekli, kanalli ve nanometre 6l¢eginde raktal desenler
tagtyan karmasik bir kabukla ¢evrili olan diatomlar cam evlerde yasarlar. Hiicre
duvarlari, camda bulunan silika maddesinden olusur, 6liimlerinden sonra bu
silika kabuklar1 okyanus tabanlarinda birikerek diatomit veya diatomitik ¢ort
yataklari olusturur ve diatomlar okyanuslarin her yerinde bulunsa da kalin silisli
birikintiler tireten Arktik bolgelerde yogunlasir (Round et al., 1990).

Diatomlar, tek baslarina yasayabilecekleri gibi uzun zincirler, yildizlar
veya zikzaklar seklinde koloniler halinde de bulunabildikleri gibi (Losic et al.,
2007), friistiil desenlerinin diizenlenme bi¢imine gore centrate (merkezi) ve
pennant (uzun eksenli) olmak {izere iki ana gruba ayrilir;

e Pennant diatomlar, dik bir eksen boyunca diizenlenmis uzun
friistiillere sahiptir ve iki tiire ayrilabilirler: bir kapakgikta (raphe) bir
yarik (monorafidler) veya fristiili olusturan iki kapakgikta
(birafidler) bulunan raphid pennatlar ve bu tir yariklara sahip
olmayan araphid pennatlardir (Sims et al., 2006), (Resim, 2-9).

e C(Centrate diatomlar genellikle dairesel bir kapakc¢ik taslagina sahiptir
ve tim fristil, kapakciklari radyal olarak diizenlenmis gozenek
dizileriyle (areola) delinmis bir silindir olarak goriiniir. Bu
gozenekler, yalnizca taramali elektron mikroskobu ile goriilebilen
elek benzeri nanoyapilar (cribra) tarafindan kapatilabilir (Resim 10-
13).

Centrate diatomlar genellikle koloniler olusturur ve bitisik fristiiller,

kapak¢ik kenarlarindaki mikro ve nanoyapilar ile yan yana kapakegik
ylizeylerindeki kaburgalar, sirtlar ve oluklar iceren son derece etkili ve

karmasik i¢ ice gecmis sistemlerle dogrusal zincirler halinde bir arada tutulur.
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Uzantilar, dikenler ve killar kapakciklardan ¢ikip distal olarak kaynasabilir
veya bitisik hiicre uzantilariyla i¢ ice gegebilir (Drum, & Pankratz, 1963).

Resim 2: Pennant diatom, Amphora Resim 3: Pennant diatom,
Sp. Frustulasi, Berezovska'nin,* (Foto: Lowers and Adams).
(Foto: Kirsty Wan).

Resim 4: Pennant diatom, pigmentleri Resim 5: Pennant diatom,
gosteren Pinnularia gentilis, faz Didymosphenia Geminata,
kontrast aydinlatmasi.® (Berdan, 2023).

(Berdan, 2023).

4 Papeschi, S. (2025). Diyatom, https://geologyistheway.com/sedimentary/diatom/

5> Lowers, H. and Adams. D., What Are Diatoms, https://diatoms.org/what-are-diatoms
® Berdan, R. (2023). Diatomlar, mikroskopta goriintiillenen doganin miicevherleri,
Motic America. https://moticmicroscopes.com/blogs/articles/diatoms-nature-s-jewels-
viewed-with-a-

microscope?srsltid=AfmBOogh5al HcAxSAKkAdMHqEmyxILpZxOu8FR3h-8hWe-
oRf5izeZZVt


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Diatom_algae_Amphora_sp.jpg
https://geologyistheway.com/sedimentary/diatom/
https://diatoms.org/what-are-diatoms
https://moticmicroscopes.com/blogs/articles/diatoms-nature-s-jewels-viewed-with-a-microscope?srsltid=AfmBOoqh5a1HcAx5AkAdMHqEmyxlLpZxOu8FR3h-8hWe-oRf5izeZZVt
https://moticmicroscopes.com/blogs/articles/diatoms-nature-s-jewels-viewed-with-a-microscope?srsltid=AfmBOoqh5a1HcAx5AkAdMHqEmyxlLpZxOu8FR3h-8hWe-oRf5izeZZVt
https://moticmicroscopes.com/blogs/articles/diatoms-nature-s-jewels-viewed-with-a-microscope?srsltid=AfmBOoqh5a1HcAx5AkAdMHqEmyxlLpZxOu8FR3h-8hWe-oRf5izeZZVt
https://moticmicroscopes.com/blogs/articles/diatoms-nature-s-jewels-viewed-with-a-microscope?srsltid=AfmBOoqh5a1HcAx5AkAdMHqEmyxlLpZxOu8FR3h-8hWe-oRf5izeZZVt
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Resim 6: Pennant diatom, Resim 7: Pennant diatom, Diploneis
(Lowers and Adams).” Crabro diatomu, (Berdan, 2023).

Resim 8: Pennant diatom, kolonisi Resim 9: Pennant diatom kolonisi
Asterionella formosa (Berdan, 2023). Asterionella formosa
(Berdan, 2023).

Resim 10: Centrate diatom, Resim 11: Centrate diatom,
(Heintze, vd.2022).%

7 What Are Diatoms, https://diatoms.org/what-are-diatoms

8 Gross, M. (2023). Diyatomlarin karmasik nano 6lgekli desenli kabuklarinin ardindaki
proteinler ortaya cikarildi, https://www.chemistryworld.com/news/proteins-behind-
diatoms-intricate-nanoscale-patterned-shells-revealed/4016749.article


https://diatoms.org/what-are-diatoms
https://www.chemistryworld.com/news/proteins-behind-diatoms-intricate-nanoscale-patterned-shells-revealed/4016749.article
https://www.chemistryworld.com/news/proteins-behind-diatoms-intricate-nanoscale-patterned-shells-revealed/4016749.article
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Asterolampra Affinis.’

Resim 12: Centrate diatomun, Resim 13: Centrate diatom,
Araknoidiskiis. " Stephanocyclus'! gamma,
(Kulikovskiy,vd., 2022)."2

5. Hilomorfik Ontoloji ve Madde-Form Diyalektigi

Doga, farkli 6zelliklere sahip arayiizler olusturmak tlizere gesitli ilkeler
gelistirmistir. Bu arayiizlerin en etkileyici 6rneklerinden biri, sasirtict mekanik
oOzellikler sergileyen geometrik yapilardir. Bu yapilar, malzeme ve {iriin
tasariminda ilham kaynagi olmustur (Lin et al., 2014). Doganin bu mikroskobik
zarafeti, hem estetik hem de islevsel agidan yaratici diizenin bir yansimasidir.

Bu mikroskobik zarif duvarlar; tiirlere 6zgii, hiyerarsik gdzenekler,
kaburgalar, tiipler ve dikenlerle karakterizedir (Kroger & Poulsen, 2008).
Diatom mikroorganizmalarinin siitlir arayilizlerinden esinle dort biyolojik
temelli periyodik geometri belirlenmistir: anti-trapezoidal, dikdortgen,

® Plankton Chronicles. https://planktonchronicles.org/en/portfolio/diatoms-life-in-
glass-houses/

CNRS, Diyatom, https://www.curekalert.org/multimedia/1053815
https://www.diatomshop.com/oamaru-diatoms.html

10 Gschmeissner, S. Bilim Fotograf Kiitiiphanesi,
https://www.sciencephoto.com/media/f0437895/view

11 Lowe, R., Kheiri, S. (2015). Stephanocyclus Meneghinianus. Kuzey Amerika
Diatomlari. https://diatoms.org/species/48640/stephanocyclus_meneghinianus

12 Kulikovskiy, Genkal ve Kociolek (2022).
https://diatoms.org/species/stephanocyclus gamma/images#image-8013


https://diatoms.org/genera/stephanocyclus
https://diatoms.org/genera/stephanocyclus
https://planktonchronicles.org/en/portfolio/diatoms-life-in-glass-houses/
https://planktonchronicles.org/en/portfolio/diatoms-life-in-glass-houses/
https://www.eurekalert.org/multimedia/1053815
https://www.diatomshop.com/oamaru-diatoms.html
https://www.sciencephoto.com/contributor/sgs/
https://www.sciencephoto.com/media/f0437895/view
https://diatoms.org/species/48640/stephanocyclus_meneghinianus
https://diatoms.org/species/stephanocyclus_gamma/images#image-8013
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trapezoidal ve {iggen. Bu geometriler, ayn1 hacim kesri, dalga boyu, tabaka
kalinligi ve malzeme kombinasyonuna sahip olacak sekilde tasarlanmistir
(Dunlop et al., 2011).

Yiiz milyonlarca yilin evrimsel birikimiyle olusan bu mikro yapilar,
modern malzeme bilimine yenilikgi modeller sunar. Tasta dondurulmus
geometri ile mikroskobik canlilarin yasayan geometrisi arasinda kurulan iliski,
makro ve mikro diizlemler arasinda bir diyalog olusturur. Bu diyalog, evrenin
birligini ve yaratici diizenin her 6l¢ekteki tezahiirlinii gortiniir kilar. Divrigi, bu
acidan yalnizca bir mimari anit degil; doganin matematiksel hafizasinin tasta
yankilandig1 kozmik bir laboratuvar olarak da okunabilir. Diatomlarin zarif
yapilariyla birlestiginde, evren estetiginin Yaradan’in geometrisine dayandigi
gercegini hatirlatir. Tas motifler ile diatom kabuklari, ayn1 kozmik anlatry1
farkli 6lgeklerde aktarir: biri tagin sessizliginde, digeri suyun titresiminde.

Islam sanatinda fevhid kavrami ¢oklukta birligi ifade ederken, modern
bilimde fraktal geometri biitliniin her parcada tekrar ettigini gosterir (Critchlow,
1976; Mandelbrot, 1982). Estetik ile diislince birlestiginde, tasarim bilgi
dretiminin bi¢imi haline gelir. Tasarim yoluyla diisiinmek, formu aciga
¢ikarmak ve anlamla koprii kurmaktir. Hilomorfik ontolojiye gore form,
maddenin anlam kazanmig halidir; madde ise formun tastyicisidir.

Aristoteles’e gore her varlik, madde (hyle) ve form (morphe)
birlikteliginden olugur. Evnin’e (2018), formu yalnizca bigimsel degil, islevsel
ve kokensel bir ilke olarak yorumlar. Ona gore madde, kil veya tasin dtesinde,
formun iglevine gore yapilandirilmis ¢ok katmanli bir biitiindiir. “Eserler,
zihnin madde iizerindeki izidir.” ifadesi, yaratimin Oziinii tanimlar: form,
maddenin potansiyelini a¢iga ¢ikaran ilkedir. Bir motifin, desenin veya
siislemenin anlami yalnizca ylizeyinde degil, maddenin derinliklerine
kodlanmuis fikirlerinde yatar. Tasarim, zihnin madde iizerindeki izidir; anlati,
kiltiirel hafizanin bigimsel izdiisiimiidiir. Form islevin yansimasi, madde ise
formun goriiniir halidir. Hikaye anlatimi, diisiincenin form bulmus hali olarak
bir “ontolojik form verme eylemi”dir.

Bu baglamda, 12. yy. Anadolusunda insa edilmis olan ve veri tabaninda
mogollardan dolay1 anadoluya gelen, Biiyiik Selguklu Devleti’nin yetistirdigi
alim, ulema ve bilim insanlar1 yer aldig1 diisiiniiliirse; Divrigi Ulu Cami ve
Dariigsifasi’nin 6nemi ortaya ¢ikmaktadir. Nitekim UNESCO’ya giren ilk eser
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olarak da dikkat ceken yapimin motiflerinin her biri gizlenmis evrensel
dosyalardir seklinde imgelenebilir.

Keza bu dosyalarda yer alan bilim dallarindan Biyoloji, igerisindeki konu
basliklarindan biri olan diatom mikroorganizmalari ile goriiniir olmaktadir.
Ciinkli diatom mikroorganizmalarin ve yapinin motifleri arasinda goriilen
bigimsel ve islevsel paralellikler, makrokozmos ile mikrokozmos arasindaki
yaratici siireklilik ile insan-doga birligini agik bigimde ortaya koymaktadir.
Yapida yer alan motifler, sebekeler ve geometrik detaylar ile diatom
mikroorganizmalardaki detaylar incelenince hi¢c de yadsinamayacak bir gorsel
analiz ortaya ¢ikmigtir (Resim 14-36).

Resim 14: Divrigi Ulu Cami ve Dariissifasi, Dariissifa ici, biiyiik eyvan, sag
yelpaze.’’

Resim 15: Merkez ¢ikish radyal simetrik diatom Araknoidiskiis.’*

13 Analizler binanm viicudu iizerinden yo6n tayin edilerek uygulanmustir.
14 https://www.sciencephoto.com/media/1409585/view


https://www.sciencephoto.com/media/1409585/view
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Resim 18: Dariissifa kapisi, sag duvar,  Resim 19: Diatom, Thalassiosira

geometrik sekiller arast motif. ferelineata Jouse.'%

15 https://pin.it/’2dYMmaGSx
16 https://www.sciencephoto.com/media/1409589/view


https://pin.it/2dYMmaGSx
https://www.sciencephoto.com/media/1409589/view

105 | SANATIN iZINDE: DISIPLINLERARASI YOLCULUK

Resim 20: Bati Kapisi, diigiimcii formu — Resim 21: Lyrella lyra, elektron

altinda yer alan yenge¢ motifi. mikroskop ile tarama '’

Resim 22: Bati Kapisi, kemer Resim 23: Actinoptychus senarius
iizerindeki dongii kemerindeki detay. Ehrenberg!® diatom.

17 https://www.sciencephoto.com/media/1409591/view
18 https://www.ucl.ac.uk/GeolSci/micropal/diatom.html


https://www.sciencephoto.com/media/1409591/view
https://www.ucl.ac.uk/GeolSci/micropal/diatom.html
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Resim 24: Dariissifa, tiirbe yani, kapi Resim 25: Merkez ¢ikigh radyal

tizerindeki motif. simetrili diatom Ationoptchycus.”

1‘4 7
TV A

Resim 26: Minare kaidesi iizerinde yer Resim 27: Merkez ¢ikigh radyal
alan kitabe. simetrili diatom, Chlorophyta.”’

Resim 29: Cami icinde, minber Resim 30: Dort farkl diatom
iizerindeki kubbe ici. cesitlerinden olusturulan motif.*!

19 https://www.sciencephoto.com/media/1409664/view

20 Lotha, G., Petruzziello, M., Rodriguez, E. (2024). Diatom, Britannica.
https://www.britannica.com/science/diatom

21 Renkleri, Sekilleri ve Ozellikleriyle Sizi Biiyiileyecek 23 Diatom,
https://onedio.com/haber/renkleri-sekilleri-ve-ozellikleriyle-sizi-buyuleyecek-23-

diatom-351430


https://www.sciencephoto.com/media/1409664/view
https://www.britannica.com/editor/melissa-petruzzello/9400228
https://www.britannica.com/editor/melissa-petruzzello/9400228
https://www.britannica.com/editor/Emily-Rodriguez/9852325
https://www.britannica.com/science/diatom
https://onedio.com/haber/renkleri-sekilleri-ve-ozellikleriyle-sizi-buyuleyecek-23-diatom-351430
https://onedio.com/haber/renkleri-sekilleri-ve-ozellikleriyle-sizi-buyuleyecek-23-diatom-351430
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Resim 31: Cennet Kapisi, sag taraf ic Resim 32: Diatom, Elektron

bordiir, detay1, Menderes motifi. mikroskop ile renkli tarama.

Resim 33: Cennet kapisi, sag tist yildiz Resim 34: Trinacria Pileolus.
motifi.

Resim 35: Bati kapisi, iistten sarkan Resim 36: Trinacria Pileolus,

daire formu. elektron mikroskop ile tarama.*

22 https://pin.it/t6MUmBFyBb


https://pin.it/6MUmBFyBb
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6. Dogal Mikro Mimari ile Kutsal Tas Estetigi Arasinda: Divrigi ve

Diatomlar

Doganin goriinmeyen yiizeyinde ve tagin sessiz dokusunda ortak bir ritim
yankilanir. Mikroskobik diinyada diatomlarin, makroskobik diinyada ise
Divrigi Ulu Cami ve Dariigsifasi’nin motiflerinin bigimsel benzerlikleri,
yalnizca estetik bir tesadiif degil, evrenin derin yapisinda isleyen kutsal bir
geometrinin izleridir. Her iki form da, 15181n maddeye, ruhun bi¢ime doniistigii
bir tasarim anlayisin temsil eder.

Diatomlar, cam benzeri silika kabuklariyla doganin en zarif mikro
mimarlaridir. Friistiil adi verilen bu ¢ift kabuklu yapilar, dairesel, eliptik, iggen
ve ¢okgen bigimlerde goriiliir; her biri kendine 6zgii delikler, yariklar ve
yukseltilerle bezenmistir. Bu desenlerin  kusursuz diizeni, doganin
matematiksel zekasini ve yaratiligtaki oran fikrini somutlastirir (Ingold, 2009).
Isigin bu kabuklarda kirilarak yarattigi yapisal renkler, diatomlara neredeyse
miicevherl bir goriinim kazandirir. Klaus Kemp’in mikroskop altinda
diizenledigi diatom koleksiyonlari, gotik katedrallerin vitraylarini andiran bir
parlaklikla “is1gin mimarisi ni sergiler.®

Benzer bigimde, Divrigi Ulu Cami’nin tas yiizeyleri de 1sikla yogrulmus
bir sanati tasir. Ozellikle kuzey tag¢ kapisinda goriilen yildiz, érgii ve spiral
desenler; doganin fraktal diizenine benzer bir tekrar ve simetri {iizerine
kuruludur (Kuban, 1970). Her motif, geometrik kesinligin Gtesinde bir anlam
tagir: merkezden diga agilan form, yaratiligin tecellisini; 1gikla golge arasindaki
gecis, varlikla yokluk arasindaki ince dengeyi temsil eder.

Bu baglamda mikroskobik olcekte silika, makroskobik 6lcekte tas; her
ikisi de 15181 bigimlestirir, ilahi diizenin goriiniir kilindig1 yiizeyler haline gelir.
Doganin en kii¢lik canlilarindan biri olan diatomun kabugundaki diizen ile
insan elinden ¢ikan tag siislemeler arasindaki bu uyum, sanatin evrensel
kokenine dair giiclii bir gostergedir. Isik burada hem diatomun hem Divrigi’nin
ortak ruhudur. Diatomun goévdesinde kirilip sagilan 151k, tagin yilizeyinde
golgeyle oyun kurar. Biri mikroskobik o6l¢ekte camin iginden, digeri
makroskobik olgekte tasin i¢inden Tanrisal bir giizelligi goriiniir kilar. Bu

23 O'Brien, J. Diyatomlar: Minyatiirde sanat Opalden mikroskobik sanat eserleri,
https://creation.com/diatoms-artistry
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ortaklik, “yaratilisin estetik kodu”nun, canli dokudan mimariye kadar uzanan
bir siireklilige sahip oldugunu diisiindiiriir (Driscoll & McKee, 2007).

Bu birliktelik, insanin elinden ¢ikan her kutsal mimaride doganin mikro
mimarisinin yankilandigin1 gosterir. Cilinkii doga, yaraticinin sanatidir; insan
ise bu sanatin bilingli yorumcusudur.

7. Bulgular

Aragtirma bulgulari, Divrigi Ulu Cami ve Dariigsifasi’nda yer alan tas
stislemeler ile diatom mikroorganizmalariin kabuk yapilar1 arasinda bicimsel,
islevsel ve ontolojik diizeyde giiclii benzerlikler bulundugunu gostermektedir.
Bu benzerlikler, dogadaki mikro Ol¢ekteki yapisal diizen ile insan eliyle
olusturulmus makro 6l¢ekli mimari formlar arasinda bir siireklilige isaret eder.

Form ve Madde Iliskisi

Tasarim ve anlati, yalnizca estetik bir tercih degil, bilgi iiretim
stirecinin kendisidir. Bu durum, Aristoteles’in hilomorfik ontolojisi ile
aciklanabilir. Her varlik, madde ve formun birlikteliginden olusur. Form
yalnizca bigimsel degil, ayn1 zamanda islevsel ve kokensel bir ilkedir. Bu
bakisla, tasarim, zihnin maddeye kazidig1 iz; anlati, kiiltiirel hafizanin bigimsel
yansimasidir. Form iglevin yansimasi, madde ise formun goriiniir halidir.
Boylece hikdye anlatimi da diistincenin form bulmus hali olarak bir “ontolojik

form verme eylemi’ niteligi tagir.

Yapisal Paralellikler: Makrodan Mikroya Geometr

Divrigi tas isciliginde goriilen geometrik orgiiler ile diatomlarin kabuk
yapilar1 arasinda dikkat cekici morfolojik benzerlikler saptanmistir. Ozellikle
Divrigi Ulu Cami’nin kuzey ta¢ kapisindaki ¢ok katmanli y1ldiz kompozisyonu,
merkezden ¢evreye genisleyen dairesel orgiisiiyle Coscinodiscus radiatus tiri
diatomun kabuk yapisiyla neredeyse birebir ortiismektedir. Her iki yapida da
merkez “kozmik ¢cekirdek”, cevre ise “tezahiir halkalari” olarak yorumlanabilir
(Stewart, 2001).

Dariigsifa bolimiindeki spiral kabartmalar, diatom kabuklarindaki
logaritmik spiral diizenle matematiksel olarak uyumludur. Bu paralellik, Islam
sanatinda “hayatin sonsuz devri’ni, biyolojide ise dogal biiyiime dinamiklerini
sembolize eder. Bu durum, sanatin sezgisel geometriyle, bilimin gdzlemsel

geometriyle ayni evrensel yasalari paylastigini gostermektedir.
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Oz Benzerlik ve Isik Etkilesimi

Divrigi tas siislemelerindeki ¢ok katmanli yildizlar ve bitkisel kivrimlar,
diatomlarda mikroskobik o&lgekte gozlenen “Oz benzerlik” ilkesiyle
tekrarlanmaktadir. Ozellikle Arachnoidiscus tiiriindeki ags: yapilar, Divrigi tas
is¢iliginin Orgli sistemine benzer bigimde hem dekoratif hem de yapisal
biitiinliik saglamaktadir. Ayrica, diatomlarin silisli kabuklarimin 15181 kirma
0zelligi, mikroskobik diizeyde bir iridesans (renk oyunlar1) olustururken;
Divrigi tas siislemelerindeki oyma derinlikleri, giin 1s181yla etkilesime girerek
desenlerin giiniin farkli saatlerinde “canli” gériinmesini saglamaktadir. Her iki
durumda da 151k, formun ruhunu goériiniir kilan araci islev gortir.

Kozmik ve Teolojik Siireklilik

Elde edilen bulgular, Divrigi ustalarinin dogadaki yapisal zekay1 sezgisel
bicimde kavradiklarini ve bu bilgeligi tasa islediklerini gdstermektedir. Diatom
kabuklarinda gozlenen kozmik oranlar, Islam sanati anlayisiyla aym dili
konusmaktadir. Tevhid, goklukta birligi ifade ederken, modern bilimde fraktal
geometri, biitiiniin her pargada kendini tekrar eden dogasini agiklar (Critchlow,
1976; Mandelbrot, 1982). Bu iki yaklasim, evrenin igsel simetrisini farkl
dillerde dile getirir: biri inang ve sezgi araciligtyla, digeri matematik ve gozlem
araciligryla. Her iki durumda da, doganin ilahi matematigi sanatin diliyle tasta

goriiniir hale gelir.

8. SONUC

Bu calisma, Divrigi Ulu Cami ve Dariissifasi’nin tag siislemeleri ile
diatom mikroorganizmalarinin mikroskobik yapilar1 arasindaki bigimsel ve
anlamsal paralellikleri ortaya koyarak, doga ve insan yapimi estetik arasinda
kurulan ortak geometriyi goriiniir kilmistir. Her iki 6rnekte de form, 1s18in,
oranin ve simetrinin ayni evrensel ilkelerine dayanir. Yiizeyde goriilen desen,
derinde isleyen matematiksel ve kozmik bir bilincin yansimasidir.

Divrigi’in tagindaki geometrik derinlik ile diatomlarin cam benzeri
kabuk yapilari, evrenin mikro ve makro diizlemlerinde tekrarlanan ayn yaratici
ilkeye igaret eder. Bu durum, sanatin dogadan ayr bir iiretim degil, doganin
kendi matematiksel zekasinin kiiltiirel bir yorumu oldugunu kanitlar

niteliktedir. Dolayistyla Divrigi, yalnizca bir mimari anit degil; doganin
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geometrik hafizasmin tasta yankilandigir bir kozmik laboratuvar, bir evren
kitab1 olarak okunmalidir.

Sonugta, sanat, bilim ve bilin¢; madde, form ve anlam diizlemlerinde
birlesen ayn1 kozmik estetigin ii¢ yiiziinii olusturur. Evren, tasta da hiicrede de
ayni geometrik dua ile var olur; her form, Tanrisal diizenin bir yankist olarak
kendi 6l¢eginde ayni dili konusur. Bu biitiinliik, insanin hem goézle goriilen hem
sezgiyle kavranan evrenin bir pargasi olarak yaratici bilinci deneyimlemesini
saglar.

Oneriler ve Gelecek Arastirmalar

Bu aragtirma, sanat eserlerini doga bilimleriyle kesisen bir tasarim
epistemolojisi cercevesinde de ele almma geregini ortaya koymaktadir.
Aragtirma alanlar1 asagidaki yonlerden de derinlestirilebilir:

Parametrik ve fraktal analiz: Divrigi Ulu Cami ve Dariissifas1 motifleri

ile diatom friistiil geometrilerinin fraktal boyutlari, parametrik tasarim

yazilimlar1 araciligtyla sayisal olarak karsilagtirilabilir. Boylece doga
formlarmin mimari estetik iizerindeki yapisal etkisi Olgiilebilir hale
getirilebilir.

Optik ve 151k etkilesimi incelemeleri: Diatom yiizeylerinin 151k kirinim

ozellikleriyle Divrigi tas yiizeylerinin golge 151k oyunlari, optik fotometri

yontemleriyle analiz edilerek “isigin form yaratmadaki rolii” deneysel
bigimde arastirilabilir.

Kiiltiirel-biyomorfik estetik iliskisi: Selguklu sanatindaki geometrik

motiflerin biyolojik bicimler ile olan olas1 iligkileri, 0&zellikle

mikroorganizma morfolojisi lizerinden yeniden degerlendirilebilir. Bu
yaklagim, sanat tarihini biyotasarim perspektifiyle biitiinlestirilebilir.

Kuantum estetigi yaklagimi: Diatomlarin mikroskobik diizeninde

gozlenen simetri ile mimari formun makro diizeydeki diizeni arasinda,

kuantum fiziginin “enerji ve form doniigiimii” kavrami baglaminda teorik
bir koprii kurulabilir.

Bu yonelimler, Divrigi Ulu Cami ve Dariigsifasi’nin yalnizca tarihsel ya
da sanatsal bir anit degil, bilim ve sanat arasi bilgi liretiminin yasayan bir
mekani oldugunu gostermektedir. Gelecekte, doganin mikro mimarisi ile
insanin kutsal mimarisi arasindaki bu diyalog, disiplinler arasi arastirmalarin

merkezinde yer almalidir. Ve bu tiir ¢alismalar diger yapilar ve bezeme
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unsurlart arasinda da iliskilendirilerek, disiplinler arasi ¢alismalarin, bilimler
arasi ¢aligsmalarla baglantili ve senkronize bir sekilde ilerlemesi gerekliligini de

gbzler oniine sermektedir.
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