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Onsoz

Sanatin cagdas doniisiimii, geleneksel sinirlar agarak disiplinler arasinda
kurulan dinamik ve iiretken diyaloglarla sekillenmektedir. Cagdas Sanatta
Disiplinleraras1 Yaklasimlar II: Estetik, Mekan, Beden ve Teknoloji adli bu
kitap, tam da bu diyalogun izini siirmeyi amaglayan bir ¢aba olarak karsimiza
cikiyor. Bir dnceki cildin actig1 yoldan ilerleyen bu ¢aligma, estetik, mekéan,
beden ve teknoloji kavramlarimi merkeze alarak tiyatro, gorsel sanatlar, moda
tasarimi, baski sanatlar1 ve performans ¢aligmalar gibi farkl yaratici alanlarin
nasil i¢ ice gectigini ve birbirini nasil besledigini ortaya koyuyor.

Kitabin bu cildinde yer alan alt1 boliim, her biri kendi alaninda uzman
akademisyenler tarafindan kaleme alinmis olup, disiplinlerarasi aragtirmanin ne
kadar zengin ve verimli bir zemine sahip oldugunu goézler dniine seriyor. Birinci
béliim, Dr. Ogr. Uyesi Atakan Aslan'in kalemiyle, Eugenio Barba'nin "Ugiincii
Tiyatro" anlayigini postmodern baglamda inceliyor. Burada oyuncunun bedeni,
salt bir temsil araci olmaktan ¢ikarak anlamin kurucu 6znesine ve mekanin
kendisine doniisiiyor. ikinci boliimde Dr. Ogr. Uyesi Ayse Ceren Solmaz, baski
tekniklerini yeni materyalist bir bakisla ele alarak, dogal malzemelerle kurulan
ortakligin sanatsal iiretimi nasil déniistiirdiigiinii tartigtyor. Uglincii boliimde
Ogr. Gor. Feyza Tiiremez, mimarlik ile moda tasarimi arasindaki tarihsel ve
yapisal baglar1 irdelerken, Iris van Herpen'in eserleri {izerinden bu etkilesimin
giincel bir laboratuvara nasil dontistiigiinii gosteriyor. Dordiincii boliimde ise
Dr. Ogr. Uyesi Nazif Giir, kiiltiir kuramlar1 1s1¢1inda giincel sanat eserlerini
¢oziimleyerek, kiiltiiriin sanatta nasil hem bir temsil hem de doniistiiriicii bir
elestiri aract haline geldigini ortaya koyuyor.

Bu kitaba yeni eklenen iki boliim, mekan ve beden temalarini tarihsel,
kiiltiirel ve teknolojik boyutlariyla derinlestiriyor. Dr. Siindiiz Adilak tarafindan
kaleme alman "Noh Tiyatrosunda Gorsel Estetik" baslikli besinci bolim,
geleneksel Japon tiyatrosu {izerinden maskenin, 151g1n ve boslugun bedensel ve
algisal doniisiimiinii inceliyor. Noh sahnesindeki yalinlik ve stilizasyon,
mekanin nasil bir projeksiyon ve anlam {iretim alanina doniistiigiinii gostererek,
beden-mekan iligkisine dair geleneksel bir perspektif sunuyor. Altinct boliimde
Ars. Gor. Mustafa Yasin Aydoganin "Izleyici Etkilesimi Baglaminda
Toplumsal Mekanlarin Yeniden Insas1" baslikli calismasi ise cagdas sanat
pratiklerinde mekéanin izleyici katilimiyla nasil doniistiigiini ele aliyor.

Minimalizmden yerlestirme sanatina, dijital mekanlardan sanal gergeklige
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uzanan bu boliim, mekanin fiziksel, toplumsal ve teknolojik boyutlarini bir
arada degerlendiriyor.

Bu alt1 metin, farkli gibi goriinen alanlar1 bir araya getirirken aslinda
ortak bir sorgulamanin pesinden gidiyor: Beden, mekin, malzeme ve
teknoloji, cagdas sanat pratiginde nasil yeni anlam katmanlar1 yaratir? Bu
soru etrafinda sekillenen kitap, sanati yalnizca nesnel bir iiriin olarak degil,
siirekli devinen bir iligkiler agi, bir karsilagma ve doniisiim alani olarak
kavramsallastirtyor. Tiyatro sahnesinden moda podyumuna, baski atdlyesinden
galeri mekanina, geleneksel Japon tiyatrosundan dijital enstalasyonlara uzanan
bu yolculuk, estetigin, mekan algisinin, bedenin ve teknolojinin nasil siirekli
yeniden tanimlandigini gdsteriyor.

Cagdas Sanatta Disiplinlerarast Yaklasimlar 11: Estetik, Mekdn, Beden
ve Teknoloji, sanat egitimi alan Ogrenciler, arastirmacilar ve sanatin farkl
disiplinlerdeki yansimalarina ilgi duyan herkes i¢in degerli bir kaynak niteligi
tagimaktadir. Her boliim, sundugu teorik ¢erceve ve somut oOrneklerle,
okuyucuyu hem derinlemesine bir analize hem de yeni sorular sormaya davet
ediyor.

Bu kitabin ortaya ¢ikmasinda emegi gegen tiim boliim yazarlarina, yayin
stirecine katkida bulunan herkese ve sanatin disiplinlerarast dogasia olan
inancini hi¢ yitirmeyen okurlara tesekkiirii bir bor¢ bilirim. Umuyorum ki bu
calisma, ¢agdas sanati anlama ve yorumlama g¢abalarina yeni bir soluk getirir
ve disiplinler arasindaki sessiz diyalogu daha giir sesle duymamizi saglar.
Ayrica bu eserin basilmasinda emegi gecen IKSAD Genel Bagkani Sayin Dr.
Mustafa Latif EMEK’e, Bagdanisman ve Yaym Grubu Bagkani Sayin Sefa
Salih BILDIRICI’ye , Yayin Grubu Tasarmmecist Sayin ibrahim KAYA’ya bu

eseri bilimsel literatiire kazandirdiklar igin tesekkiir ederiz.

EDITOR
Dog. Dondii Tiilay OZKUL
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BOLUM 1

EUGENIO BARBA’NIN TIYATROSUNDA OYUNCU
DRAMATURIJIiSI: UCUNCU TIYATRO VE POSTMODERN
SAHNE YAPISI

Dr. Ogr. Uyesi Atakan ASLAN!

DOI: https://www.doi.org/10.5281/zenodo.18137695

! Malatya Turgut Ozal Universitesi — Sanat, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi- Sahne
Sanatlar Boliimii — Orcid: 0000-0003-0297-192X



Cagdas Sanatta Disiplinlerarast Yaklasimlar 2: Estetik, Mekdn, Beden ve Teknoloji | 4



5 | Cagdas Sanatta Disiplinlerarast Yaklasimlar 2: Estetik, Mekdn, Beden ve Teknoloji

Giris

Bu ¢aligma, Eugenio Barba’nin Ugiincii Tiyatro anlayigmi postmodern
tiyatro baglaminda inceleyerek oyuncunun sahnede kurucu ve yaratict bir
Ozneye doniisiimiinii ele almaktadir. Barba’nin tiyatro yaklasimi, geleneksel
metin merkezli anlayiglar1 sorgulamakta ve oyuncunun bedensel, kiiltiirel ve
sezgisel repertuarini merkeze alarak yeni bir dramaturji modeli 6nermektedir.
Calismada Barba’nin eserleri, Odin Tiyatrosu prodiiksiyonlart ve oyunculuk
egitimine iliskin pedagojik uygulamalar1 nitel ¢dziimleme yOntemiyle
degerlendirilmistir. Performans drnekleri 1s181inda, ¢coklu dil kullanimi, 6n-ifade
(pre-expressivity), dogaglama ve ritiiel temelli yapilarin Barba’nin tiyatrosunda
nasil isledigi ortaya konmustur. Sonugta, Barba’nin tiyatrosunun yalnizca
alternatif tiyatro topluluklar1 i¢in degil; aynm1 zamanda dijital ¢agin hibrit
sahneleme anlayiglart icin de doniistiiriicii bir potansiyele sahip oldugu
savunulmaktadir.

Tiyatro sanati, insanlik tarihi boyunca hem bireysel anlatimin hem de
toplumsal bellegin tasiyicisi olmustur. Antik donemden giiniimiize kadar gelen
bu sanat dali, caglar boyunca siirekli doniiserek yeni estetik bigimlere ve ifade
araglarma evrilmistir (Carlson, 2014; Fischer-Lichte, 2008). Bu doniisiimiin
onemli bir kavsaginda ise postmodern donem yer almaktadir. Postmodern
tiyatro, yalnizca bicimsel degil; ayn1 zamanda diisiinsel olarak da geleneksel
tiyatro anlayisin1 sorgulayan ve yeniden tanimlayan bir yapt arz eder
(Lehmann, 2006; Lyotard, 1984). Bu sorgulamanin merkezinde yer alan
figiirlerden biri olan Eugenio Barba, yalnizca bir yonetmen degil; ayn1 zamanda
cagdas tiyatro kuramcisi ve tiyatro antropologudur (Barba, 1995).

Eugenio Barba, 1936 yilinda italya’nin giineyindeki Brindisi kentinde
dogmustur. Genglik yillarinda denizcilik egitimi aldiktan sonra italya’dan
ayrilarak Norve¢’e go¢ etmis ve burada Oslo Universitesi'nde Fransiz
edebiyati, tarih ve dinler tarihi gibi disiplinlerde 6grenim gdérmiistiir (Barba,
1995). Bu kiiltiirel cesitlilik, ileride tiyatro anlayisinin temelini olusturacak
disiplinleraras1 bakis acisinin gelismesine katki saglamistir. 1961 yilinda
Polonya’ya giderek Jerzy Grotowski ile tanigmasi, onun tiyatroyla iliskisini
derinden etkilemistir. Grotowski’nin “yoksul tiyatro” yaklagimi, Barba’nin
kendi kuramsal g¢ergevesini insa ederken temel esin kaynaklarimdan biri
olmustur (Grotowski, 1968; Watson, 1993).
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Barba, Grotowski ile ¢alistigi donemde yalnizca tiyatro pratigine degil,
ayni zamanda antropolojik yonelime de ilgi duymaya baglamistir. 1963 yilinda
Hindistan’a gergeklestirdigi seyahat, Kathakali gibi geleneksel Asya
tiyatrolarina duydugu hayranligi derinlestirmistir (Barba, 1995; Zarrilli, 1992).
Bu deneyim, kiiltiirleraras: oyunculuk tekniklerine duydugu ilgiyi per¢inlemis
ve oyuncu egitiminde bedensel disiplinin kiiltiirel farkliliklar {izerindeki izini
stirmeye yoneltmistir (Barba, 2003). Barba’nin bu donemden itibaren tiyatroyu
yalnizca sahne iistii bir sanat olarak degil, ayn1 zamanda bir yasam bi¢imi ve
arastirma alani olarak konumlandirdig1 goriiliir (Watson, 1993; Fischer-Lichte,
2008).

1964 yilinda Norveg’in Holstebro kentinde Odin Teatret’i kuran Barba,
bu grupla birlikte tiyatroyu bir laboratuvar olarak kullanmaya baslamigtir. Odin
Tiyatrosu, yalnizca sahneleme yapilan bir tiyatro toplulugu degil, ayn1 zamanda
performans arastirmalari, oyuncu egitimi, kiiltiirleraras1 etkilesim ve
antropolojik gozlemlerin gerceklestirildigi deneysel bir merkez haline gelmistir
(Watson, 1993; Barba, 1995). Odin’in yapisi, merkeziyetci hiyerarsilere degil;
ortak yaratim siirecine dayalidir. Barba, oyuncularla uzun soluklu fiziksel ve
zihinsel ¢aligmalar yaparak her bireyin kendi i¢sel dramaturjisini kesfetmesine
olanak tanimigtir (Zarrilli, 1995).

Eugenio Barba’nin kariyeri yalnizca sahneleme pratikleriyle sinirh
kalmamais; ayn1 zamanda kuramsal alanda da 6nemli katkilar sunmustur. The
Paper Canoe, On Directing and Dramaturgy ve A Dictionary of Theatre
Anthropology gibi eserleri, cagdas tiyatro literatiiriiniin temel bagvuru
kaynaklar arasinda yer alir (Barba, 1995; Barba, 2003; Barba & Savarese,
1991). Barba, Uluslararas1 Tiyatro Antropolojisi Okulu’'nun (ISTA)
kurucusudur ve bu cat1 altinda pek c¢ok iilkede atdlyeler, seminerler ve saha
caligmalar1 diizenlemistir. Barba’nin ¢aligmalari, performansin yalnizca estetik
degil, ayn1 zamanda kiiltiirel, felsefi ve etik bir arastirma alani oldugunu ortaya
koyar (Fischer-Lichte, 2008; Watson, 1993).

Barba’nin diislinsel formasyonu yalnizca tiyatroyla smirli kalmamis;
antropoloji, etnoloji ve ritiiel caligmalar1 gibi sosyal bilim alanlarindan da
beslenmistir. Bu yoniiyle Barba, tiyatro ile antropoloji arasinda koprii kuran
oncii figiirlerden biri olarak degerlendirilir (Watson, 1993; Fischer-Lichte,
2008). Ozellikle Augusto Boal ve Victor Turner gibi isimlerin etkisinde
sekillenen tiyatro goriisl, performansin yalnizca sahnede degil, giinliik yasamin
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icinde de anlam tasiyabilecegini one siirer (Boal, 1979; Turner, 1982). Barba’ya
gore tiyatro, izole bir sanat formu degil; toplumsal doniigiimiin ve bireysel
kesfin bir aracidir (Barba, 1995; Schechner, 2006).

Barba’nin kurami, sadece oyuncu merkezli sahne anlayisiyla degil, ayn1
zamanda alternatif bilgi liretim bigimleriyle de 6ne ¢ikar. Geleneksel akademik
bilgiye karsi, bedensel hafiza, deneyimsel 6grenme ve sezgisel aktarim gibi
kavramlar1 savunur (Barba & Savarese, 1991; Zarrilli, 1995). Bu baglamda
Odin Tiyatrosu, Bati tiyatrosunun normatif kaliplarina alternatif olusturan
cokkiiltiirlii bir bilgi iiretim merkezi haline gelmistir. Bu yaklasim, giiniimiiz
postdramatik tiyatro yapilariyla da ortiismektedir (Lehmann, 2006; Barba,
2003).

Eugenio Barba’nin Ugiincii Tiyatro anlayisi, yalmizca estetik ve
pedagojik bir model degil; ayn1 zamanda etik bir durus olarak da okunabilir.
Kapitalist tiyatro yapilarmin disinda, bagimsiz ve siirdiiriilebilir bir tiyatro
modeli 6neren Barba, sanati bir tiir direnis alanina doniistiiriir (Boal, 1979;
Barba, 2003). Bu direnis, temsil bi¢cimlerinden biitgeye, oyuncu egitiminden
sahne tasarimina kadar pek ¢ok diizlemde kendini gosterir. Bu yoniiyle Barba,
tiyatroyu yalnizca sahneye degil, topluma miidahale eden bir giic olarak
kurgular (Schechner, 2006).

Barba’nin tiyatroya olan ilgisi, 1960’11 yillarda Grotowski ile
tanigmastyla baglamis ve bu iliski onun kariyerinde belirleyici olmustur. Barba,

Grotowski’den 6grendigi 'yoksul tiyatro' anlayisini daha da ileri tasiyarak,
farkll kiiltiirel disiplinleri sentezleyen bir performans anlayisi gelistirmistir
(Grotowski, 1968; Watson, 1993). 1964 yilinda Norve¢’te kurdugu Odin
Tiyatrosu, yalnizca bir tiyatro grubu degil; ayn1 zamanda oyuncu egitimi,
antropolojik arastirmalar ve kiiltiirel etkilesimlerin merkezine doniigmiistiir
(Barba, 1995; Barba, 2003). Barba’nm onciiliigiinii yaptign Ugiincii Tiyatro
anlayisi, kurumsal olmayan, arastirmaci ve deneysel nitelikte bir sahne pratigini
temsil eder (Barba & Savarese, 1991).

Bu makale, Barba’nin Ugiincii Tiyatro anlayisii postmodern sahne
yapilar1 baglaminda degerlendirerek, 6zellikle oyuncunun dramaturjik roli
lizerine yogunlagsmay1 amaglamaktadir. Barba’nin sahneleme anlayigi, metnin
onceligini reddederken oyuncuyu anlamin tasiyicisi ve {ireticisi konumuna
getirir (Schechner, 2006). Bu baglamda oyuncunun bedeni, sesi, jestleri ve

mekéanla kurdugu iliski, sahne {izerindeki temel anlatim unsurlar1 olarak 6n
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plana ¢ikar (Fischer-Lichte, 2008). Makale kapsaminda dncelikle postmodern
tiyatro baglami kuramsal olarak ele alinacak, ardindan Barba’nin tiyatro
antropolojisine dayanan estetik ve pedagojik uygulamalar1 analiz edilecektir
(Barba, 2003; Lehmann, 2006).

Sonugta ortaya konulacak olan temel sav sudur: Postmodern dinamik
sahne uzaminda oyuncu yalnizca bir temsilci degil; ayn1 zamanda aktif bir
yaratici, dramaturg ve arastirmaci olarak konumlanmakta, bu da tiyatro
sanatinda yeni estetik ve etik arayislar1 beraberinde getirmektedir (Schechner,
2006).

Postmodern tiyatro, yalnizca estetik bir doniisiim degil; ayn1 zamanda
tiyatronun epistemolojisini ve ontolojisini yeniden tanimlayan ¢ok katmanli bir
yapidir. Modernist tiyatronun temsil ve anlam fiiretimine dayali yapisi,
postmodern tiyatroda yerini ¢ogulculuga, par¢alanmig anlatilara ve izleyiciyle
etkilesimli deneyimlere birakmistir (Lehmann, 2006). Jean-Frangois
Lyotard’in “biiyiik anlatilarin sonu” diisiincesi, postmodern tiyatronun
kuramsal temel taglarindan biridir. Bu anlayis, sahnede tek bir mutlak ger¢eklik
yerine, birden fazla hakikatin ayni anda var olabilecegi bir anlati sistemini
miimkiin kilar (Lyotard, 1984).

Postmodern tiyatronun O&nemli Ozelliklerinden biri de bigimsel
oyunlardir. Sahneleme sirasinda zamanin ve mekanmn kirilmasi, dogrusal
olmayan anlatilarin tercih edilmesi ve oyuncunun hem karakter hem de
yorumcu roliinii listlenmesi bu yapiya 6zgiidiir (Lehmann, 2006). Bu tiyatro
tiriinde gergek ile kurgu arasindaki sinirlar belirsizlesir. Metnin kutsalligi
sorgulanir; kimi zaman sahnede dogaglamaya dayali yapilandirmalar 6ne ¢ikar.
Barba'nin tiyatrosu da bu g¢er¢evede metinden ¢ok, eylem ve bedensel ifade
iizerinden anlam liretmeye yonelir (Barba, 1995; Barba, 2003).

Postmodern tiyatro, temsil iligkisini de radikal bigimde doniistiirr.
Geleneksel tiyatroda sahne, bir dis gergekligi yansitmak igin kurulur; oysa
postmodern sahne, kendi gergekligini kuran, simiilasyonlarla c¢alisan, ¢ogu
zaman izleyicinin yon bulmakta zorlandigi bir labirente doniislir. Jean
Baudrillard’in  simiilasyon ve hiperger¢eklik kavramlari, bu noktada
aciklayicidir  (Baudrillard, 1994). Barba’nin sahnesinde de gergeklik,
oyuncunun bedensel deneyimi ve ritmik yapisiyla yeniden kurulur; dogrudan
temsilden ¢ok, ¢agrisimsal katmanlara odaklanilir (Schechner, 2006; Barba,
1995).
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Postmodern tiyatroda metin, artik tek belirleyici unsur degildir. Oyun
metni; goriintii, ses, 151k, beden dili ve boslukla birlikte ¢oklu bir anlatim
sisteminin sadece bir pargasidir (Lehmann, 2006). Bu ¢oklu yapi, Roland
Barthes’in metni “6lii yazar’dan kurtaran anlayisiyla ortiistir (Barthes, 1977).
Barba’nin ¢aligmalar1 da bu noktada metne bagli kalmaksizin, kiiltiirlerarasi
Ogeleri sentezleyen ve oyuncunun bireysel bedensel hafizasini merkezilestiren
bir tiyatro anlayisini temsil eder (Barba & Savarese, 1991; Zarrilli, 1995).
Bdylece oyuncu, yalnizca yazili metnin tasiyicisi degil, sahnede yeniden anlam
insa eden bir dramaturg olarak konumlanir.

Postmodern tiyatronun bir diger ayirt edici 6zelligi, izleyici ile kurdugu
iliski bi¢imidir. Geleneksel tiyatroda izleyici ¢ogunlukla pasif bir konumda
iken, postmodern yapilar izleyiciyi aktif katilimer héline getirir (Freshwater,
2009). Sahne ile salon arasindaki sinir bulaniklasir; bazen izleyici dogrudan
performansin pargasi olur. Barba’nin sahnelemelerinde de bu yonelim dikkat
ceker. Performanslar, izleyicinin duygusal, kiiltiirel ve diisiinsel bellegine hitap
eden ¢ok katmanli bir etkilesim alani yaratir (Barba, 2003).

Son olarak, postmodern tiyatroda disiplinler arasindaki sinirlar
siliklesmistir. Tiyatro; dans, miizik, video, mimarlik, antropoloji ve sosyoloji
gibi alanlarla i¢ ige gecerek hibrit bir yap1 kazanir (Lehmann, 2006). Eugenio
Barba’nin tiyatrosu da bu biitiinlesik yap1 iizerinden okunabilir. Barba,
tiyatroyu yalnizca bir sahne sanati degil; ayni zamanda kiiltiirel arastirma,
bedensel hafiza ¢alismasi ve yasam pratigi olarak ele alir. Bu bakig agisi, onu
yalnizca bir sahne yonetmeni degil; bir diisiiniir ve disiplinler aras1 aragtirmact
konumuna tasir (Watson, 1993; Barba, 1995).

Kuramsal Arka Plan

Postmodern tiyatro, yalnizca estetik bir kirilma degil; ayni zamanda
epistemolojik ve ontolojik bir doniisiimiin sahne iizerindeki yansimasidir.
Modernizmin dogrusal anlat1 yapilari, merkezi anlam arayis1 ve metne dayali
yapisi yerini; parcali yapi, cogul anlamlar, metinlerarasilik, oyun ve belirsizlige
birakmigtir (Lehmann, 2006). Jean-Francois Lyotard, “Biiyiik Anlatilarin
Sonu” kavramiyla bu ¢agin temel karakterini 6zetlerken; tiyatroda da artik sabit
anlam, tek tip oyunculuk ve metin merkezli yapilarin yetersizligi agiga
cikmistir (Lyotard, 1984; Fischer-Lichte, 2008).
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Jean Baudrillard’in simiilasyon kurami da postmodern tiyatronun sahne
gercekligiyle iliskisini yeniden tartismaya acar. Barba’nin tiyatrosunda sahne,
bir gercekligi yansitmak yerine kendi simgesel diizenini kurar. Bu diizende
oyuncunun bedeni, metnin temsilcisinden ¢ok, deneyimin 6znesi haline gelir
(Barba, 1995; Schechner, 2006). Bu noktada performans, izleyicinin pasif
alimlayiciligindan ¢ikarak, deneyimsel bir siirece evrilir. Erika Fischer-
Lichte’nin performansin doniistiiriicii dogasina yaptigi vurgu, tam da bu sahne
yapisini tarif eder (Fischer-Lichte, 2008).

Barba’nin oyunculuk anlayisinin arkasindaki felsefi temellerden biri,
kiiltiirleraras1 etkilesime dayali beden politikalaridir. Farkli kiiltiirlerin
ritliellerinden ve hareket repertuarlarindan beslenen bu yaklasim, bedenin
kiltiirel olarak sekillendigi ve anlam tasidigi fikrine dayanir. Pierre
Bourdieu’niin “habitus” kavrami, oyuncunun bedenini yalnizca biyolojik bir
varlik olarak degil, kiiltiirel kodlarla donanmis tarihsel bir yap1 olarak ele
almay1 saglar (Bourdieu, 1977). Barba’nin oyunculari, bu habitusu hem tasiyan
hem de doniigtiiren 6znelerdir (Barba, 2003; Barba & Savarese, 1991).

Kuramsal ¢ergevede ayrica Jacques Ranciére’in “estetik rejim” kurami
da Barba’nin tiyatrosunu anlamada acgiklayicidir. Ranciere’e gore sanat,
duyumsal olanin paylasimi yoluyla politik olan1 doniistiirme potansiyeline
sahiptir (Ranciere, 2004). Barba, estetik rejim igerisinde sanat1 duyumsal olanin
yeniden paylasimi olarak ele alirken, oyuncunun bedensel mevcudiyetini
izleyicinin algisin1 yeniden oOrgiitleyen bir unsur olarak sahneye yerlestirir.
Ucgiincii  Tiyatro, bu baglamda sadece alternatif degil; aym zamanda
dondiistiiriicii bir estetik-politik tavirdir (Barba, 1995; Boal, 1979).

Postmodern tiyatro, modernist anlati yapilarinin ¢6ziilmesi, dogrusal
zaman kurgusunun parcalanmasi ve anlamin izafi hale gelmesi gibi temalarla
sekillenmistir (Lehmann, 2006). Jean-Frangois Lyotard, “Biiyiikk Anlatilarin
Sonu” diisiincesiyle postmodern diisiincenin epistemolojik temelini atmig; bu
cergevede tiyatro da artik tek bir hakikat sunmak yerine ¢ogul anlamlara agik
hale gelmistir (Lyotard, 1984). Bu durum sahne pratiklerine dogrudan
yansimig; oyun metni merkezli klasik yapidan uzaklasilarak oyuncunun
sahnede bizzat anlam kurucu bir figiire donlismesini miimkiin kilmistir. Erika
Fischer-Lichte, performansin doniistiiriicii giiciinden s6z ederken, tiyatronun
estetik degil ontolojik bir deneyim sundugunu savunur (Fischer-Lichte, 2008).

Barba’nin tiyatrosu, bu doniigiimiin en 6nemli orneklerinden biridir. Oyun
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metni yerine dogaclama, teknik ustalik yerine sezgisel kesif 6n plana ¢ikar.
Barba, Stanislavski ve Grotowski gibi ustalarin pedagojik mirasimi devralmakla
birlikte, onlar1 asan bir yontem onerir. Bu yontem, “antropolojik tiyatro” adini
verdigi sistemle farkli kiiltiirlerin ritiiellerinden, beden tekniklerinden ve
geleneksel performans bigimlerinden beslenir (Barba, 1995; Barba & Savarese,
1991; Zarrilli, 1995).

Eugenio Barba'nin “Ugiincii Tiyatro” kavramu, yalnizca tiyatro estetigine
degil, ayn1 zamanda tiyatro iiretiminin sosyo-politik yapisina da miidahale eden
bir yaklasimi ifade eder. Barba, tiyatro alanini ii¢ kategoride tanimlar: Birinci
Tiyatro, geleneksel, ticari ve kurumsal sahnelemeleri; Ikinci Tiyatro, avangard
ve deneysel sanat ¢evrelerini temsil ederken; Ugiincii Tiyatro ise bu iki yapidan
bagimsiz olarak gelisen, ¢cogu zaman marjinallestirilmis, ancak yaratici giicli
yiksek topluluklar1 igine alir. Bu yapi, ekonomik ve akademik destekten
yoksun gruplarin, alternatif anlati bi¢imleriyle varlik gosterdigi bagimsiz bir
tiyatro sahasidir (Barba, 1995; Watson, 1993).

Ugiincii Tiyatro, merkezi yapilar ve piyasa odakli iiretim iliskilerinden
uzak durmayi amagclayan bir eylemlilik halidir. Bu nedenle yalnizca bir estetik
tercih degil; ayn1 zamanda etik, politik ve kiiltiirel bir pozisyon alig olarak da
degerlendirilebilir (Boal, 1979; Watson, 1993). Barba igin tiyatro bir “siginak”
degil, déniisiimiin miimkiin oldugu bir laboratuvardir. Bu baglamda Ugiincii
Tiyatro, yerel ritiiellerle, kiiltiirel mirasla ve bedensel hafizayla dogrudan
iligkilidir (Turner, 1982). Geleneksel oyunculuk egitiminde oncelik verilen
metinsel analiz, Barba’nin yaklasiminda bedensel disiplin ve sezgisel deneyime
birakir yerini (Barba, 1995; Zarrilli, 1995).

Barba’nin tiyatro antropolojisi, Ugiincii Tiyatro’nun temel kuramsal
dayanaklarindan biridir. Barba, farkli kiiltiirlerdeki oyunculuk tekniklerini
karsilagtirmali olarak inceleyerek bir tiir “evrensel oyuncu dramaturjisi”
olusturmay1 amaglamistir (Barba, 2003). Bu baglamda Hindistan’daki
Kathakali, Japonya’daki Noh ve Bali’deki ritiiel performanslar gibi dogulu
tiyatro gelenekleri, Barba’nin tiyatro anlayiginda 6nemli bir yere sahiptir
(Barba & Savarese, 1991). Bu gelenekler, sadece egzotik 6geler olarak degil;
bedenin egitiminde, mekan kullaniminda ve seyirciyle kurulan iligkide birer
epistemolojik referans olarak kullamilir (Zarrilli, 1992; Fischer-Lichte, 2008).
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Barba, Ugiincii Tiyatro’yu bir kavram olmaktan gikarip bir pratikler
biitlinli haline getirmistir. Bu pratikler arasinda oyuncunun giindelik fiziksel
hazirligi, enerji yonetimi, grup ici iletisim ve dogaglamaya dayali sahneleme
stirecleri yer alir (Watson, 1993; Schechner, 2006). Barba’nin yonetmenliginde
gergeklestirilen prodiiksiyonlarda oyuncular, her gosterim oncesinde uzun
stireli fiziksel ve zihinsel hazirlik siireglerinden geger. Bu siire¢, oyuncunun
yalnizca roliine degil; kendi bedensel bellegine ve kiiltiirel kimligine dair
farkindalik gelistirmesini saglar. Bu yoniiyle Ugiincii Tiyatro, oyuncuyu sadece
bir yorumcu degil, bir arastirmaci olarak konumlandirir (Barba, 1995).

Son olarak, Ugiincii Tiyatro kavrami giiniimiizde yalmzca Barba'nin
caligmalartyla sinirli degildir. Bu kavram, 6zellikle gelismekte olan iilkelerde,
kurumsal destekten yoksun ama yaratici ¢oztimler gelistiren tiyatro topluluklar
tarafindan sahiplenilmistir. Tiirkiye’de, Hindistan’da, Afrika iilkelerinde ve
Latin Amerika’da bu yaklasimi benimseyen ¢ok sayida bagimsiz grup, Uciincii
Tiyatro’nun kuramsal ¢ergevesini pratik diizlemde yeniden iiretmektedir (Boal,
1979; Zarrilli, 1995). Barba'nin teorisi boylece yalnizca Avrupa-merkezli bir
tiyatro anlayiginin alternatifi degil, kiiresel Olgekte dayanisma ve iiretim

olanaklar1 sunan bir sahneleme stratejisine doniismiistiir (Barba, 1995).

Yontem

Bu arastirma, nitel arastirma gelenegi ¢ercevesinde kurgulanmig
betimleyici ve ¢ozlimleyici bir ¢alismadir. Niteliksel aragtirmalar, belirli bir
fenomenin derinlemesine anlagilmasini amaglar ve sanatsal siirecglerin
incelenmesinde sik¢a bagvurulan bir yontemdir (Denzin & Lincoln, 2018).
Barba’nin Ugiincii Tiyatro anlayis1, nicel lgiitlerle sinirlandirilamayacak kadar
karmasik, cok boyutlu ve baglamsal bir yapi arz ettiginden, ¢aligmanin kurgusu
da nitel analize dayali olarak sekillendirilmistir (Barba, 1995; Fischer-Lichte,
2008).
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Aragtirma kapsaminda kullanilan birincil veri kaynaklari arasinda
Eugenio Barba’nin kaleme aldig1 eserler (The Paper Canoe, On Directing and
Dramaturgy, A Dictionary of Theatre Anthropology), Odin Tiyatrosu’na ait
performans videolari, atdlye notlari, soylesiler ve belgeseller yer almaktadir.
Ikincil kaynaklar ise tiyatro kuramcilari tarafindan kaleme alinmus Kitaplar,
makaleler, tez caligmalar1 ve performans incelemeleridir. Bu veriler igerik
analizi yontemiyle tematik olarak kodlanmis ve ¢oziimlenmistir (Barba, 1995;
Zarrilli, 1995).

Kodlama siirecinde belirlenen ana kategoriler sunlardir:

(1) Oyuncunun dramaturjik rolii,

(2) Bedensel ifade teknikleri,

(3) Dogaglamanin kullanimu,

(4) Kiltiirleraras: performans yapisi,

(5) Tiyatronun ritiiel yonti.

Her bir kategoriye iligkin veriler ayri ayr1 incelenmis, ornek
performanslar  baglaminda desteklenmis ve kuramsal yaklasimlarla
iligkilendirilmistir (Schechner, 2006; Turner, 1982).

Ayrica karsilagtirmali kuramsal ¢oziimlemeler de yontemsel cerceveye
entegre edilmistir. Barba’nin yaklasimi; Stanislavski, Grotowski, Peter Brook,
Richard Schechner gibi tiyatro kuramcilarinin modelleriyle karsilastirilarak
Ozglin yonleri tespit edilmistir. Bu baglamda c¢alisma, hem tarihsel hem
karsilagtirmali hem de baglamsal analiz yontemlerini biitiinciil bi¢imde bir
araya getiren ¢ok katmanli bir arastirma yapisi benimsemistir (Barba, 1995;
Schechner, 2006; Brook, 1968).

Bu arastirma, nitel arastirma gelenegine bagli olarak tasarlanmis bir
kuramsal incelemedir. Nitel arastirmalar, belirli bir olguya iliskin anlam
diinyasinin derinlemesine anlagilmasimi hedefler ve bu baglamda oyuncu
dramaturjisi gibi sanatsal ve yoruma ag¢ik kavramlarin incelenmesinde siklikla
tercih edilir (Stake, 1995). Bu calismada, Eugenio Barba’nin tiyatro anlayisi ve
oyunculuk yaklagimi, kavramsal ¢éziimleme ve igerik analizi teknikleriyle
degerlendirilmigtir. Barba’nin yazili  eserleri, sOylesileri, sahneleme
uygulamalari, Odin Tiyatrosu performanslari ve atolye kayitlari incelenmis; bu
metinlerde One ¢ikan temalar, kavramlar ve yapilar kategorilere ayrilarak
¢Oziimlemeye tabi tutulmustur (Barba, 2003; Barba & Savarese, 1991).
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Ayrica Fischer-Lichte, Turner, Brook, Schechner ve Grotowski gibi
performans kuramcilarinin metinleriyle karsilastirmali okumalar yapilarak,
Barba’nin kuraminin 6zgiin yonleri ve kuramsal baglami ortaya konulmustur.
Calisma boyunca disiplinlerarasi bir bakis acist benimsenmis; tiyatro
antropolojisi, kiiltiirel ¢aligmalar ve performans estetigi gibi alanlardan da
yararlanilmistir (Fischer-Lichte, 2008; Schechner, 2006). Arastirma kapsamina
giren metinlerin se¢imi, kuramsal yogunluk, uygulamaya yansima ve giincel
etkiler dikkate alinarak yapilmistir. Verilerin analizinde Barba’nin oyuncu
egitimi, dogaglama pratikleri, sahne tasarimi ve bedensel performans stratejileri
anahtar kategoriler olarak ele alinmistir (Turner, 1982; Brook, 1968; Zarrilli,
1995).

Analiz ve Bulgular

Barba’nin sahne pratiginde oyuncu, yalnizca bir karakteri canlandiran
degil; ayni1 zamanda dramaturjik siirecin aktif katilimcisi ve diizenleyicisidir
(Barba, 1995). Bu anlayisin sahneye yansimasi, oyuncunun fiziksel bellegi,
sezgisel refleksleri ve kiiltiirel bedenselligi ile sahnede var olusuna baghdir
(Zarrilli,  1995).  Ogzellikle Odin  Tiyatrosu’nun  uzun  soluklu
prodiiksiyonlarinda, oyuncularin performans siiregleri haftalarca siiren fiziksel
provalar, dogacglama egzersizleri ve ritiielistik hareket c¢aligmalariyla
sekillenmektedir (Watson, 1993). The Gospel According to Oxyrhincus
oyununda oyuncularin sahnede dilsel uyumdan ziyade bedensel ritme dayali bir
iletisim kurmalari, bu yaklagimin tipik bir 6rnegidir (Barba, 1995).

Barba’nin sahnelemelerinde 6ne ¢ikan bir diger unsur, mekanin yalnizca
dekoratif bir arka plan degil; oyuncunun performansini etkileyen dinamik bir
unsur olarak ele alinmasidir (Schechner, 2006). Kaosmos oyununda,
oyuncularin platformlar, halatlar ve yiikseklik farklar1 ile oynayan sahne
yapisina karst gelistirdikleri fiziksel refleksler, performansin yalnizca oyuncu
merkezli degil; sahne-mekan iliskisinin {iriiniine doniistiigiinii gostermektedir
(Barba, 2003). Bu tiir yapilar, Barba’nin oyuncularinin yalnizca ezber ve rejiye
dayali degil, mekana duyarli ve bedensel olarak uyumlu bir performans
iiretmelerini zorunlu kilmaktadir.
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Performanslarinda ¢ok dilli anlatimi siklikla kullanan Barba, dili
yalnizca anlam iletme araci degil, bir ses ve ritim unsuru olarak da isler. Judith
oyununda Danca, Ispanyolca, Lehge ve Sanskritce gibi dillerin birlikte
kullanilmasi, sahnede anlamin yalnizca kelimelerle degil; beden, jest, tonlama
ve ritmik yapi ile olugturuldugunu gosterir (Barba, 1995; Fischer-Lichte, 2008).
Bu ¢ok katmanli anlatim bi¢imi, izleyicide klasik anlam beklentisini kirmakta
ve deneyime agik bir performans alani olugturmaktadir (Freshwater, 2009).

Barba’nin oyunculuk pedagojisinde 6nemli bir yer tutan "on-ifade" (pre-
expressivity) kavrami, oyuncunun teknik repertuarinin sahnede yaratici bir
sekilde kullanilmasina olanak tanir (Barba & Savarese, 1991). Odin Tiyatrosu
oyuncular1 sabah antrenmanlarinda, bedenlerinin smirlarin1 zorlayan hareket
serileri uygulayarak hem disiplinlerini artirmakta hem de bedenin sahnede
anlam tagtyan bir aygita donilismesini saglamaktadir (Zarrilli, 1995). Bu siire¢
yalnizca fiziksel bir hazirlik degil; ayn1 zamanda zihinsel ve sezgisel bir
uyaniklik halidir.

Barba’nin oyunculara verdigi yaratici 6zgiirliikk, her oyuncunun kendi
icsel dramaturjisini olusturmasma imkan tanir. Mythos ve Ur-Hamlet gibi
oyunlarda, oyuncularin bireysel olarak sahnede gelistirdikleri jest dizileri,
karakterlerin i¢sel ¢atigmalarini s6zsiiz bi¢imde yansitmakta; bu da Barba’nin
tiyatrosunun séz merkezli degil, eylem merkezli oldugunu ortaya koymaktadir
(Barba, 1995; Watson, 1993).

Eugenio Barba’nin tiyatro anlayisi, yalnizca estetik bir ¢erceve degil,
ayn1 zamanda etik ve pedagojik bir yaklasimi da i¢inde barindirir (Fischer-
Lichte, 2008). Oyun metninin sahnedeki egemenligini sorgulayan Barba,
oyuncunun bedeni ve sezgisel giicli lizerinden anlam kuran bir performans
anlayisini savunur (Schechner, 2006). Odin Tiyatrosu’ndaki c¢aligsmalarinda
oyuncular, klasik rollerin otesinde, kendi igsel enerjilerinden ve fiziksel
hafizalarindan yola ¢ikarak performans iiretirler. Bu yaklasimda oyuncunun
bedeni yalnizca bir gosterim araci degil, ayn1 zamanda bir aragtirma ve ifade
alamidir. Barba’ya gore, sahne iizerindeki her jest, bakis ve nefes, anlamin
tagiyicisidir (Barba, 1995).
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Barba’nin yonettigi The Gospel According to Oxyrhincus gibi
prodiiksiyonlarda, dogaglama unsurlar ile bedenin uzamla kurdugu iliski
belirleyici olur. Oyuncular, sahnede dnceden belirlenmis bir aksiyonu takip
etmektense, bedenin belleginden gelen hareket kaliplarini, kisisel ritiielleri ve
fiziksel yogunluklari kullanarak anlam tretirler (Barba, 1995; Zarrilli, 1995).
Bu yontem, hem oyuncunun 6zgiinligiini artirir hem de her performansin
benzersiz olmasini saglar. Bu baglamda oyuncu, Barba’nin deyimiyle “kendine
ait bir dramaturjiyi” sahneye tagir. Oyuncunun dramaturjisi, yalnizca bir metni
yorumlamakla degil, sahneleme siirecinin kurucu bir parcasi olmakla ilgilidir
(Barba, 2003).

Barba’nin kuraminda 6nemli yer tutan “On-edim” (pre-expressivity)
kavrami da bu noktada devreye girer. Oyuncunun, sahneye ¢ikmadan dnceki
fiziksel hazirligi, yalnizca teknik degil, ayn1 zamanda spiritiiel bir siiregtir
(Barba & Savarese, 1991). Ornegin Odin Tiyatrosu’nda gergeklestirilen sabah
antrenmanlar1, oyuncunun bedeniyle kurdugu derin bagin bir gostergesidir
(Zarrilli, 1995). Bu calismalar sayesinde oyuncular, hem dayanikliliklarini
artirmakta hem de bedenin anlam {iretme potansiyelini kesfetmektedir.

Odin Tiyatrosu’ndaki bir diger dikkat ¢ekici uygulama da coklu dil
kullanimina dayali sahnelemelerdir. Mythos, Judith, Kaosmos gibi yapimlarda
oyuncular, farkli dillerde konusarak metinsel birligi bozar; izleyiciye yalnizca
anlam degil, sesin tinisi, ritmi ve bedensel karsiligiyla da ulasirlar (Barba,
1995). Bu tiir sahnelemelerde beden, sesin tamamlayicist degil; dogrudan
anlamin tastyicist haline gelir. Bu yoniiyle Barba’nin tiyatrosu, metin-merkezli

Bat1 tiyatrosuna radikal bir alternatif sunar (Lehmann, 2006).

Sonu¢

Bu calisma, Eugenio Barba’nmn Ugiincii Tiyatro anlayisini ve oyuncu
dramaturjisine getirdigi yenilik¢i yaklagimi postmodern tiyatro baglaminda
incelemistir. Barba’nin sahneleme ve egitim pratigi, metnin merkezde
olmadig1, oyuncunun fiziksel, kiiltiirel ve sezgisel yetileriyle anlami dogrudan
iirettigi bir tiyatro modelini miimkiin kilmigtir (Barba, 1995; Barba, 2003). Bu
yaklagim, yalnizca tiyatro pedagojisi agisindan degil; ayn1 zamanda izleyiciyle
kurulan estetik ve etik iliski bakimindan da doniistiiriicii bir potansiyele sahiptir
(Fischer-Lichte, 2008).
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Oyuncu merkezli dramaturji anlayisi, klasik tiyatronun temsil agirlikli
yapisini geride birakirken, bedenin, mekénin, ritmin ve c¢oklu anlatim
bi¢cimlerinin sahnede yeni bir dil kurmasini saglamaktadir (Lehmann, 2006).
Bu dil, izleyicinin yalnizca alimlayict degil; ayn1 zamanda duyumsayan,
karsilayan ve sahneyle etkilesen bir 6znellige sahip oldugunu varsayar. Bu da
performansi bir sunum degil; bir "ortak deneyim" héaline getirir (Schechner,
2006). Barba'nin kurami bu yoniiyle yalnizca estetik degil; ayn1 zamanda etik
bir tavir gelistirir. Oyuncu ile izleyici arasindaki hiyerarsiyi ortadan kaldirir
(Barba, 1995).

Barba’nin yontemleri, 6zellikle alternatif tiyatro topluluklari i¢in model
teskil etmekte; kaynaklarm smirli oldugu ancak yaraticithigin ytiksek oldugu
baglamlarda ilham verici bir islev gormektedir. Tiirkiye’de ozellikle 1990
sonrast bagimsiz tiyatro hareketlerinde, fiziksel tiyatro, dogaclama ve ritiiel
temelli sahneleme tekniklerine artan ilgi, Barba’nin etkisini dolayli bigimde
gostermektedir. Tiyatro Medresesi gibi merkezler, bu anlayisin hem teorik hem
pratik uzantilarini siirdiiren 6nemli 6rneklerdir (Watson, 1993; Boal, 1979).

Dijital ¢agin tiyatroya getirdigi doniligiimler, oyuncunun sahne
izerindeki varligin1 da yeniden tanimlamaktadir. Hibrit performanslar, ¢evrim
ici sahnelemeler ve dijitallestirilmis beden imgeleri, Barba’nin 6nceden
Ongordiigii “yeni anlat1 rejimleri” ile dogrudan iliskilidir (Lehmann, 2006;
Barba, 2003). Bu baglamda, oyuncunun dramaturjist kimligi, yalnizca sahne
iizerinde degil; dijital platformlarda da yaratict siire¢lerin merkezinde yer
almaktadir.

Sonug olarak, Barba’nin tiyatro anlayisi yalnizca bir sanat formunun
degil; ayn1 zamanda insanin kendisiyle, bedeniyle ve toplumsal baglamla
kurdugu iliskinin yeniden diisiiniilmesine olanak tanimaktadir (Fischer-Lichte,
2008; Turner, 1982). Bu yaklasim, giiniimiizde yalnizca tiyatro egitimi veren
kurumlar i¢in degil; ayn1 zamanda sanat egitiminin biitlinsel yapisinda da
doniistiiriicii rol oynamaktadir.

Bu calisma, Eugenio Barba’nin Ugiincii Tiyatro anlayisi ¢ergevesinde
oyuncu dramaturjisinin postmodern tiyatro baglaminda nasil doniistiigiini
ortaya koymustur. Barba’nin yaklagimi, oyuncuyu yalnizca sahne {izerinde bir
karakteri canlandiran degil, ayn1 zamanda sahneleme siirecinin yaratici bir
Oznesi olarak goriir (Barba & Savarese, 1991). Odin Tiyatrosu’nda uygulanan
fiziksel disiplin, dogaglamaya dayali yapi, ¢ok dilli anlatim bigimi ve ritiiel
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temelli performanslar, ¢agdas sahne sanatlarinda yeni ifade imkéanlarinin
kapisini aralamistir.

Postmodern tiyatronun pargali, ¢ok katmanli ve disiplinlerarasi yapisi,
oyuncunun da ¢ok yonlii bir yaraticrya doniismesini gerekli kilmistir (Lehmann,
2006). Barba’nin antropolojik tiyatro yaklagimi, oyuncuyu yalnizca kiiltiirel bir
temsilci degil; ayni zamanda kiltiirlerarast bir aragtirmaci haline getirir
(Schechner, 2006). Barba'nin pedagojik yontemleri, sahne disi siireclerin ne
kadar belirleyici oldugunu gdsterirken, oyuncunun sahne lizerindeki varligini
da estetik, fiziksel ve felsefi diizlemlerde yeniden inga etmektedir.

Sonug olarak bu makale, Barba’nin oyuncu dramaturjisi anlayismnin
yalnizca alternatif tiyatro ortamlart i¢in degil, ayn1 zamanda ana akim tiyatro
igin de doniistiiriicii bir potansiyele sahip oldugunu savunur. Bu yaklagim,
gelecekte tiyatro egitiminde, disiplinlerarasi performanslarda ve kiiltiirlerarasi
anlatilarda etkisini siirdiirmeye adaydir (Barba, 1995).
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GIRIS

Baski teknikleri, tarihsel olarak ¢ogaltma ve yayma teknikleri etrafinda
sekillenmistir. Magara duvarlarina yapilan ilk el izlerinden giiniimiiz deneysel
baski pratiklerine uzanan siiregte, baski teknikleri sadece estetik bigimler
iiretmemis ayn1 zamanda dogal yiizeyler, bitkisel lifler, mineraller, su, giines
15181 ve zaman gibi etkenler ile kurulan c¢ok katmanli faktdrleri iginde
barindirmigstir. Bask: teknikleri gogu zaman teknik ilerleme ve aragsal ustalik
lizerinden ele alinsa da bununla birlikte dogadan elde edilen malzemelerin
doniistlrilmesi, ylizeylerin iz alma kapasitesinin geligsmesi ve ilerlemesini de
icerir. Tas, ahsap, metal ve ipek gibi malzemeler, sadece sanat¢inin kullanacagi
araglar degil, fiziksel ve kimyasal 6zellikleriyle iiretim siirecini yonlendiren
bilesenler olarak siirece dahil olurlar. Bu durum, baski sanatini insanin doga
iizerinde kurdugu hakimiyet alanindan ziyade doga ile birlikte isleyen iiretim
pratigi olarak diisiinmeyi miimkiin kilar.

Gliniimiiz sanat pratikleri ve yeni materyalist diisiinceyle birlikte,
malzemenin anlam tireten ve siirece dahil olan bir fail olarak kavranmasi, baski
sanatlarinda doga ile kurulan iligkinin yeniden degerlendirilmesine zemin
hazirlamistir. Bu baglamda baski, yalnizca goriintiiniin cogaltilmas1 degil doga,
malzeme ve insan arasinda kurulan gegici, Ongoriilemeyen ve karsilikl
etkilesime dayali bir {iretim siireci olarak ele alinmaktadir. Baski siirecinde
kullanilan dogal malzemelerin yapisi, rastlantisalliklari ve doniistimleri
sanat¢inin alanini sinirlarken, doganin bu yapisi ¢cogul anlamlara imkan tantyan
ortaklik iligkisi kurmay1 saglar.

Bu boliim, baski tekniklerini doga ile kurulan bu ortaklik perspektifinden
ele alarak teknik gelisim anlatilarini insan-doga-malzeme {iggeninde yeniden
diisiinmeyi amaglamaktadir. Baski tekniklerinde {iretim, tek yonlii bicim verme
siireci olmaktan c¢ikarak, sanat¢i niyeti, malzemenin dogasi ve c¢evresel
kosullarin birlikte belirledigi iliskisel bir siire¢ olarak ele alinacaktir. Boylece
baski teknikleri, glincel sanat pratikleri baglaminda, doga ile birlikte diisiinen
ve {ireten bir alan olarak yeniden konumlandirilacaktir.

Baskinin Tekniklerinin Gelisimi
Insan yasaminin tarihi {izerine yapilan arastirmalarda genellikle gorsellik
ve iz birakilan alan ilizerinden okumalar yapilmistir. Birakilan izler, insanin algt

bi¢cimi, olay Orgiilerini ve kaydetme bicimlerinden biri olarak Onceki
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donemlerden itibaren {iretim alanlar1 arasinda yer almistir. Magara duvarlarina
yapilan ¢izimler, ritlieller, avlanma hareketleri o doneme dair kollektif
hafizanin gorsel olarak aktarilma bi¢imine yer verir. Bu gorsel iiretimler,
insanin dogayla kurdugu fiziksel ve diislinsel temasin ilk kayitlar1 olarak
degerlendirilebilir. Baski teknigi ise, bu temasin en eski ifade bigimlerinden biri
olarak yiizeyler arasinda iz aktarimi yoluyla giiniimiize kadar ulagmasini
saglayan bir yontemdir. Bu pratigin ortaya ¢ikis1 magara duvarlarina birakilan
el negatifleri, bitki gorselleri, kil ve komiir pigmentleri ile iiretilmis yiizey
aktarimlar1 gibi Orneklere dayanir. Bu en ilkel yontemlerde kullanilan
malzemeler, baski tekniklerinin dogaya dayali bir aktarim mantiginin
bulundugunu gosterir. Baski tekniklerinin ilk Ornekleri sayilabilecek bu
ornekler, aslinda iki yiizeyin karsilasmasi sonucu ortaya ¢ikan basit ve etkili
eylemdir. Bir yiizeyin ya da malzemenin dokusunun diger yiizeye aktarilmasi
sonucu izler hem malzemenin fiziksel 6zelligine hem de doganin kosullarina
dair bilgiler verir. Baski teknikleri bu yoniiyle, insanin dogayla kurdugu
temasin hem maddesel hem de fikirsel boyutlari goriiniir kilan en erken
iiretim bi¢imlerinden biridir. Yiizeyler arasinda gerceklesen bu aktarim,
baskinin temel ilkesini olusturur ve farkli dogal malzemelerle c¢esitlenerek
gelismistir.

Baski tekniklerinin gelisimi, kagidin icadi ile belirginlik kazanmustir. 9.
ylizyillda Cin’de ortaya ¢ikan ahsap baski oOrnekleri, dogrudan agacin
ozelliklerine dayanan ilk baski uygulamalar1 olarak kabul edilmistir. Erken
donemlerde gelisen bu cogaltim teknigi bilginin aktarilmasinda énemli rol
iistlenmistir. Doganin  sundugu imkanlar aracilifiyla baski teknikleri
bicimlenmistir. 14. ylizyila gelindiginde Avrupa’da aga¢ baski teknigi ile
iretilmis kitap resimleri yayginlasmis, boylece baski tekniklerinin iiretim
pratigi olarak goriilmesinde etkili olmustur. Baski teknikleri sanat alaninda
ifade araci olarak kabul gdérmesi ise 16. ylizyillda, Ronesans doneminde
gerceklesmistir. Donemin sanatgilari, ayrintt ve incelik arayislarini
karsilayacak yeni ylizey ve malzeme arayisina yonelmiglerdir. Bu siirecte
agacin yerini dogada bulunan bakir ve metal yiizeyler yer almaya baslamistir.
Bunun sonucunda graviir teknigi ortaya ¢ikmistir. (IMOGA, 2004)

Graviir tekniginin ge¢misi siis esyasi ya da degerli maden yiizeylerdeki
desenleri aktarmak igin iiretilen metal oymalarin uzantisidir. Metal iizerindeki

¢izginin netligi ve metal yilizeyin sundugu imkanlar zamanla sanat¢ilarin da
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ilgisini cekmistir. Alman graviirleri iizerine yapilan degerlendirmelerde, en eski
orneklerden birinin 1446’ya tarihlenen ve “1446 Yilinin Ustas1” olarak anilan
anonim bir sanatgiyla iliskilendirilen bir “Cile” sahnesi oldugu belirtilmistir.
Ayn1 donemde Usta E.S. ¢izgileri ve tarama tercihleriyle teknik bir ¢esitlilik
ortaya koymustur, 6zellikle oyun karti tiretimi ve panayirlarda dolagima giren
popiiler imgeler araciligiyla graviir ile ugrasanlar i¢in 6nemli bir ge¢im alani
yaratmigtir. (Ross, Romano ve Ross, 1990, s. 65-66). Kii¢iik boyutlu, taginabilir
ve cogaltilabilir baskilar genis bir izleyici kitlesine ulasarak graviirii bir kitle
iletisim arac1 haline getirmistir. Bu siiregte baski teknigi, estetik bir deger degil
iretim hizini, baski sayisini ve dolagimi belirleyen bir unsur olarak Gnem
kazanmistir. Boylece graviir, hem sanatsal ifade olanaklarini gelistiren hem de
ekonomik bir iiretim modeli sunan bir alan haline gelmistir. Baslangigta daha
¢ok pratik gereksinimlere yanit vermek amaciyla iiretilen baski resimler,
zamanla bakir oyma, asitli oyma, aquatint ve mezotint gibi farkli intaglio
tekniklerinin gelistirilmesine zemin hazirlamistir.

Tas baski (litografi) teknigi de bu ortaklik anlayisinin erken
orneklerinden biridir. Litografi 1798 yilinda Alman Alois Senefelder
tarafindan, kiregtasinin yag ve suyu birbirinden ayiran kimyasal 6zelliklerinin
kesfedilmesiyle gelistirilmistir. Senefelder, ilk olarak bakir levhalar {izerine ters
yazi denemeleri yapmis ancak hata diizeltme konusunda teknik zorluklar
nedeniyle bu yontemden verim alamamistir. Asitlere dayanikli bir kaplama
bulma arayisi, onu farkli recine, mum ve kimyasal karisimlar denemeye
yoneltmistir. Sahip oldugu temel kimya bilgisi, farkli denemeler yapmasina
olanak saglamis, tesadiifen dikkatinin kiregtagina yonelmesiyle, tas yiizeyinde
yazinin daha net ve belirgin bigimde olustugunu fark etmistir. Tasin cilalanmasi
ve miirekkebin ylizeyden silinebilirligi iizerine yaptig1 deneyler, litografinin
temellerinin olusmasint saglamigtir. (Senefelder, 1977, s.4-7). Tas baski
tekniginde de kullanilan tas veya kiregtasi, endiistriyel olarak iiretilmis ya da
sanatsal amagla 6zel olarak tasarlanmig bir malzeme degil, dogada var olan,
glindelik ve siradan bir nesnedir. Tasmn siradanligi, baski siirecinde
doniistiiriilen bir ham madde olmaktan ziyade, iiretimin yOniinii tayin eden
etkin bir yiizey olarak konumlanmasini saglamigtir. Bu teknikte tas yiizeyler
uygun olduklarinda ve baski siireci dogru yonetildiginde, bozulma olmadan gok
sayida baski alinmasia olanak tanmmstir. Litografik taglar, tekrar tekrar
kullanilabilir. (Griffiths,1981, s.104-105) Bu o6zellik tasi doniisiime agik bir
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malzeme olarak konumlandirmistir. Ayni zamanda tas baski teknigi modern
matbaanin atasi olarak kabul edilmistir.

Dogada yer alan malzemeleri iiretim siirecinde arag olarak kullanan baski1
tekniklerinden biri de serigrafidir. Serigrafi tekniginin baslangici, Japonya’da
M.S. 6. yiizyildan, Cin’de ise yaklagitk M.S. 10. ylizyildan itibaren dini
imgelerin  sablon yoluyla c¢ogaltilmasinda kullanilan uygulamalara
dayanmaktadir. Cin’de sablon baski, hayvansal kdkenli ve organik bir malzeme
olan ipek kumaslar iizerinde uygulanmistir. Japon sanatgilar ise ince ve
karmagik ayrintilar elde edebilmek amaciyla, suya dayanikli kagitlardan olusan
cift katmanli sablonlar gelistirerek dogal liflerin ve yiizeylerin iiretim
stirecindeki belirleyici roliinti 6ne ¢ikarmistir. Bu sablonlar, ipek iplik ya da
insan sacgiyla desteklenerek ylizeyin biitiinliigii korunmus, ortaya ¢ikan ag
benzeri yapi, ilerleyen donemlerde ipek kumasin baski ylizeyi olarak
kullanilmasina zemin hazirlamigtir. Sablon baski, bu siirecte yalnizca tekstilde
degil, gorsel imgeler gibi sanatsal iiretimlerde de kullanilarak serigrafinin
teknik ve kavramsal altyapisini olugturmustur (Ross, Romano ve Ross, 1990,
s.143-144). 1907 yilinda ingiltere’nin Manchester kentinde, ipekle gerilmis
ahsap bir ¢erceve iizerine yerlestirilen ve elle hazirlanan sablonlar araciligiyla
gerceklestirilen bir baski yontemi i¢in patent alinmistir. Bu yontemde, sablonla
kapatilan alanlar miirekkebin gecisini engellerken, acikta kalan ipek dokudan
miirekkep gecer alttaki yiizeye aktarilarak goriintii elde edilmesi saglanmuistir.i.
Sabit sablonlu bu sistem, ag yiizeyinde ayrintili desenlerin iiretimine olanak
tanimis ve zamanla “serigrafi” ya da “elek baski” adiyla anilmaya baslamistir.
Bu yenilik, serigrafinin {iretim hizin1 artirmig ve teknigin ¢ok farkli yilizeylere,
cok sayida renkle baski yapabilen, ticari yontem olarak yaygimlagmasini
saglamistir. Serigrafiyle iiretilen gorseller genellikle diiz ve opak renk
alanlarina dayanan sadelestirilmis formlarla tamimlanmistir. 20. yiizyihn ilk
yarisinda poster sanatinda goriilen parlak ve doygun renk yiizeyleri bu teknigin
ayirt edici ozellikleri arasinda yer almistir (Adam ve Robertson, 2003, s.7).

Giines 15181 sayesinde 1s18a duyarli kimyasallarin doniisiime ugramast,
Siyanotip (Cyanotype) bask1 tekniginde Prusya mavisi olarak adlandirilan mavi
tonun ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Sir John Herschel, 1840’11 yillarin
basinda yiirittiigii fotokimyasal deneyler sirasinda, potasyum ferrisiyaniir ile
demir tuzlarmmin 11k etkisiyle renk degistirdigini gozlemlemis; bu siireg
siyanotipin ortaya ¢ikisin1 hazirlamistir. Herschel’in yontemi baslangigta
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bitkiler, yosunlar ve ¢esitli dogal formlarin kayit altina alinmasinda kullanilmis,
boylece siyanotip baski bilimsel gorsellestirme ve belgeleme alaninda islevsel
bir arag olarak kabul gérmiistiir (Ware, 1998, s. 371). Bu o6zelligi ile fotograf
bask1 yontemleri arasinda kullanilmistir. Giines 1s181n1in iiretimde belirleyici rol
iistlenmesi, doganin fiziksel ve hava kosullarinin izin verdigi Olgilide
gergeklestigini gostermektedir.

Baski tekniklerinin gelisiminin, teknik ilerlemeden ¢ok, insanin dogada
var olan nesneler veya kosullarla kurdugu iliski {izerinden sekillendigi goriiliir.
Agag¢ baskida agacin lifsel yapisi, litografide tasin mineral ve kimyasal
ozellikleri, graviiriin metalin veya bakirin sert zemini ve asit ile etkilesimi,
serigrafide ipegin gbzenekli yapisi, siyanotipte glines 151811 belirleyici rolil,
baski tekniklerinin her birinde doganin {retimin belirli noktalarinda
vazgecilemez olarak konumlandigini ortaya koymaktadir. Bu tekniklerde
kullanilan malzemeler, goriintiiniin olusumunu yonlendiren, sinirlayan ve
olusturan etkin yapilar haline gelir. Baski siireci, bu yoniiyle sanat¢inin
kontroliinde dayali bir iiretim anlayisindan ziyade, malzemenin ¢evresel ve
fiziksel kosullariyla kurulan is birligine dayanir. Dolasiyla baski tekniklerinde
kullanilan dogal bilesen araglar, iiretimin ortagi olarak kabul edilen iligkisel
pratik olarak degerlendirilebilir.

Baski Tekniklerinde Doga ile Kurulan iliskisel Uretim

Agac baski, baski tekniklerinin tarihsel olarak en erken orneklerinden
olup matbaanin gelismesine zemin hazirlayan temel iiretim bi¢imleri arasinda
yer alir. Siireg igerisinde sadece ¢ogaltim araci degil, sanat alaninda ifade alani
olarak da 6nem kazanmistir. Agac baski, bir gorselin diiz bir ahsap iizerine
aktarilmasimin ardindan, baskiya dahil edilmeyecek alanlarin oyma aracglariyla
ylizeyden ¢ikarilmasidir. Bu islem sonucunda kabartma halinde kalan boliimler
boya ile kaplanarak kumas, kagit gibi yiizeylere aktarilir. Boylece agac baski,
ahsap ylizeyin fiziksel yapisindan yararlanilarak goriintiiniin ¢ogaltilmasini
saglayan bir baski teknigi olarak tanimlanir. Aga¢ baskinin dogal ve dokusal
yapisi, malzemenin kendine 6zgii lifli yapisindan kaynaklanir. Bu durum,
caligma siirecinde sanatgimin agacin yapisina bagl olarak edindigi deneyimin
0zgiin sonuglara doniismesine olanak tanir. Agacin ylizeyinde 6ngoriilemeyen
dokularm ortaya ¢ikmasi, baski siirecinde rastlantisallik boyutunu dahil eder.
(Kiran,2010, s.30). Agag¢ baski tekniginde ¢ogunlukla armut, ak¢aagag veya
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kayimn gibi lif yapis1 yumusak agaclar kullanilir. Genellikle birkac¢ santimetre
kalinliginda ve agacin damar yoniine paralel bicimde kesilerek kullanima
hazirlanir. Yiizeyin diizgiin yapisi, baski kalitesini etkilediginden, calismaya
baslamadan once deformasyon riskini azaltmak amaciyla belirli bir siire
kurutulur. (Griffiths,1981, s.13)

Agag¢ baskinin bir diger dnemli 6zelligi, uygulanabilirliginin gorece
kolay ve erigilebilir olmasidir. Diiz bir tahta yiizey, birka¢g oyma araci, boya ve
kagit yardimiyla baski gerceklestirilebilir. Diisiik maliyetli malzemelerle her
ortamda iiretime imkan taniyarak, bu teknigi atdlye dis1 uygulamalara da agik
hale getirir.

susguars

;‘; uogues Adospuey anig

Gorsel 1: Agac Baski Teknigi Icin Kullanilacak Malzemeler

Agag baski, uygulama bigimine gore yiiksek bask1 ve gukur baski olarak
iki ana grupta ele alinir. Yiiksek baskida, oyulmamis yiizeyler boyanarak bask1
almirken, ¢ukur baskida oyulan alanlar boyay: tutar ve ylizey temizlenerek
presle baski gergeklestirilir. Dikey damar yapisina sahip tahtalar oyma
acgisindan daha elverisli olurken, yatay kesitli sert yiizeylerde ¢alisma daha
zorlayicidir. Bu durum, Jane Bennett’in “canli madde” (vibrant matter)
kavramiyla iligkilendirilebilir. Bennett’e gore (2024) maddeler yalnizca bigim
verilen pasif nesneler degil, kendi davramig bigimlerine ve eyleme
kapasitelerine sahip varliklardir. Agac baskida ahsap yiizeyin oyma sirasinda
gosterdigi direng, ¢izginin yoniinii belirlemesi ya da beklenmedik dokusal izler
{iretmesi, agacin iiretim siirecine aktif olarak katildigim gosterir. Uretim siireci,
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agacin yalnizca bir zemin olarak degil, sinirlari, maddesel yapist ve kimyasal
ozellikleriyle bir varlik olarak kabul edilmesiyle gergeklesir.

Bu yaklagim hem geleneksel hem de ¢agdas ahsap baski tekniklerini
kullanan sanat¢ilarin pratiklerinde belirginlesir. Albrecht Diirer’in ahsap
baskilarinda ¢izgisel yogunluk ve yon duygusu, agacin yiizey ozellikleriyle

kurulan iligkinin sonucudur.

Gorsel 2: Kithe Kollwitz, “Anneler”, 1921-1922, Japon Kagidi Uzerine Agag
Baski, 55x70 cm

20. yiizyilda ise HAP Grieshaber, Matisse ve Kithe Kollwitz gibi
sanatgilar, ahsap baskinin bazen yumusak bazen de direngli ve dokusal yapisini
bilingli olarak gorliniir kilarak malzemenin etkinligini vurgulamislardir. Bu
sanatgilar icin ahsap, ¢izginin sertlegsmesine, formun yalinlagsmasina ve
anlatimin dogrudanlasmasina neden olan belirleyici bir unsurdur. Giincel baski1
pratiginde de ahsapla ¢alisan sanatgilar, agacin dogal kusurlarini, lif izlerini ve
rastlantisal yiizey etkilerini baskinin anlatisal bilesenleri haline getirerek, insan-
malzeme ortakligini goriiniir kilan tiretimler gerceklestirmektedir.

1798 yilinda Almanya’da gelistirilen litografi ise, ¢ukur ve yiiksek bask1
yontemlerinden ayrilarak, baskiresimde ©Onemli bir kirilma noktasi
olusturmustur. Bu yontemler dogal taglarn yiizeyine yaglh bir boya ya da ¢izim
araciligiyla baski almak miimkiin hale gelmistir. “Litografi” kavrami da

buradan gelmistir ve, “tasin iizerine ¢izim” anlamindadir. Yiizey su ile
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nemlendirilerek, su, yagl ¢izim yapilan alanlardan itildigi i¢in sadece ¢izim
disindaki alanlarda tutunur. Daha sonra yagh bir boya veya matbaa miirekkebi,
merdane araciliiyla tagin ylizeyine aktarilir. Su ile kapli alan boyay1 kabul
etmez, boya yalnizca yagli ¢izim yapilan alanda kalir. Boyali alan, tag ylizeyin
iizerine yerlestirilen kagidin pres yardimiyla sikistirilmasi sonucu kagida
aktarilir. Litografi baski tekniginin saglikli bicimde gerceklestirilebilmesi igin
yiizeyin belirli maddesel ve kimyasal nitelikleri tasimasi1 gerekir. Istenilen
nitelikleri tagiyan malzeme Bavyera’daki Solnhofen bolgesinden cikarilan
kiregtagidir.+ (Griffiths,1981, s.101). Tasin uzun siireli kullanima uygun
olmasi, stirdiiriilebilir iiretim anlayisin1 destekleyerek, malzemenin yeniden

islenip defalarca kullanilmasini saglar.

Gorsel 3: Tas Baski (Litografi), Merdane ile Tasa Boya Aktarilmasi

Litografide tas se¢imi, yalnizca teknik bir tercih degil baskinin bagarisin
dogrudan belirleyen maddesel bir kosuldur. Bu nedenle litografiye en elverisli
tagin hangi fiziksel 6zellikleri tasimas1 gerektigi ayrintili bicimde tarif edilir
(Berri, 1872, 5.26). Ciinkii tasin kirilma yapisi, yiizey homojenligi ve mineral
bilesimi, ¢izimin ylizeye tutunmasindan, su-yag dengesinin kurulmasina ve
baskinin ton zenginligine kadar pek ¢ok asamada belirleyici rol oynar.

Litografide malzemenin “etkenlesmesi” fikri, sanat¢ilarin bu teknigi
tercih etme gerekcelerinde ve tasla kurduklart pratik iligkide somut bigimde
goriiniir olur. Clinkii litografi, ¢izimin bir arac1 olmanin 6tesinde tagin yiizeyine

ve tasin verdigi tepkilere gore sekillenen bir iiretim bigimidir. Tebesirin
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dagilimi, tagin greni, su-miirekkep dengesi, sanat¢ginin bigim kararlarini siirekli

olarak yeniden ayarlamasini gerektirir.

AU MUSEE DU LOUVRE, — par H, Dausign.

AT B DA NG
— AR i o cas vions. tableai, comme o Yendeais Lous 658 bious cadensl...

Gorsel 4: Honoré Daumier,4 Subat 1865'te Le Charivari Dergisinde
Yayimlanan “Pazar Giinii Sanatseveri” Yorumu, Gazete Kagid1 Uzerine
Litografi, Dort Asamadan Uciinciisii, 28,8 x 20,4 cm

19.ylizyilda litografi, hiz, dogrudan aktarim ve tasin ton farklilig
iiretmesi sayesinden resimde genis bir alan yaratmistir. Honore Daumier, tagin
sundugu ¢ogaltilabilirlik ile kamusal alana yayilan bir gorsel dil yaratmistir.
Benzer bicimde Toulouse-Lautrec’in afis litografileri, tasin greni ve ton
yaratmasi aslinda tagin ylizey karakterini bir “etki tireticisi” olarak kullanmustir.
Sanatg1, malzemeyi yalnizca kontrol eden degil, malzemenin rastlanti paylarini
da tasarimin bir parcasi haline getiren bir tutum gelistirir. Bu iliskisellik modern
ve ¢agdas baskida da siirer. Picasso’nun litografiye yonelmesi teknigin ¢izimle
kurdugu yakmliktan oldugu kadar tasin her prova baskida farklilagabilen
tepkilerinden dogan arastirma alanindan da beslenmesi saglamasi olmustur.
Gorlntii tek hamlede “tamamlanan” bir sey degil tagin verdigi sonucglara gore
yeniden kurulan bir siirectir.
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Graviir tekniginin yapilmaya baslamasi ile metal yiizeyinin sundugu
direng ve hassasiyet baski resminin dilini degistirmistir. Bu degisim, teknik bir
ilerlemeye degil, ayn1 zamanda sanatin dogayla kurdugu iliskinin yeniden
tanimlanmasina da isaret eder. Agag, bakir ve metal gibi dogal malzemeler,
baski siiresinde Oylesine bir malzeme olmaktan c¢ikarak, liretimin yoniinii
belirleyen etkin unsur haline gelmistir. Sanat¢i, malzemelerin fiziksel ve
kimyasal ozellikleriyle dogrudan iligski kurarak iiretir. Ortaya ¢ikan gorsel,
insan miidahalesi ile doganin sundugu kosulun ortaklaga sonucudur. Bu
baglamda, baski tekniklerinde kullanilan ve dogada var olan malzemeler,
iiretim siirecine dahil olan etkin ortaklar olarak konumlandirilabilir.

Gorsel 5: Graviir Baski1 Teknigi, Cizimin igne Uglu Bir Aletle Yapim1

Graviir baski alaninda ¢aligan sanatgilar, metali yalnizca teknik bir arag
olarak kullanmakla kalmamis, onu dogaya ait maddesel bir varlik olarak {liretim
siirecine etkin bigimde dahil ederek, bu yaklasimi trettikleri galismalarda
acikca goriiniir olmasm saglamislardir. Martin  Schongauer’in  bakir
levhalarinda goriilen sik ve diizenli ¢capraz taramalar, metalin yilizey direncine
duyarl bir ¢izgi disiplini gerektirmistir. Cizginin yonii, bakirin sertligiyle
kurulan fiziksel temas sonucu belirlenir. Albrecht Diirer’in graviirlerinde ise
metal, ¢izimin karsisinda sanat¢iyr yavaslamaya, planlamaya ve yiizeyle
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miizakere etmeye zorlayan bir unsur haline gelmistir. Rembrandt’in asitli oyma
ve kuru kazima denemelerinde bu iliski daha da belirginlesir. Rembrandt, metal
ylizeyi sabit bir form olarak degil siirekli degistirilebilir bir alan olarak ele
almistir. Kazima, parlatma, cizgi silme ve yeniden oyma gibi miidahalelerle
bakir1 doniistiirmiistiir.

Gorsel 6: Albrecht Diirer, “Sévalye, Oliim ve Seytan”, 1513, Graviir, 25 x
19,6 cm

Serigrafi tekniginde kullanilan malzemeler, biyolojik ve ekolojik
boyutlarin1 da goriiniir kilar. Ipek, ipekbdceginin biyolojik evresindeki iiretim
stirecine dayanan dogal bir liftir. Elde edilmesi, insan miidahalesi ile
ipekbdceginin ortaklasa yiiriittiigii bir siireci icerir. Yiizeyin emiciligi baskinin
nihai goriiniimiinii belirleyen temel unsurlar arasinda yer alir. Ipek dokular, su
bazli pigmentler ve organik baglayicilar, iiretim sirasinda kendi fiziksel
siirlarin1 ortaya koyarak goriintiiniin olusumuna dogrudan etki eder. Bu
yoniiyle ipek kumasi, serigrafi baski tekniklerinde yalnizca bir tasiyici ylizey
degil, dogayla kurulan is birligidir.

Ipegin lifsel yapisi serigrafide baskinin karakterini dogrudan etkiler.
Miirekkebin ipek dokudan gegisi yalnizca sablonun agikligina degil, liflerin
gerilim durumuna, dokunun yasina ve nem gibi gevresel kosullara da baghdir.
Bu durum, baskinin tam anlamiyla standartlastirilmasini zorlastirmistir. Her
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baski ipegin o anki maddesel durumuna gore kii¢ilik farkliliklar tiretir. Boylece
serigrafi tekrar edilebilir bir teknik olmasina ragmen, doganin degiskenligiyle
stirekli yeniden sekillenen bir iiretim alanina doniistir.

Gorsel 7: ipek Baski (Serigrafi) Tekniginde Boyanin ipek Ag Yiizeyinden
Gegerek Alt Yiizeye Aktarilmasi

Serigrafi glinlimiizde endiistriyel cagla Ozdeslestirilmesine ragmen,
iiretimin merkezinde biyolojik kokenli bir malzemeyi barmndirir. Andy
Warhol’un serigrafi iiretimi genellikle endiistriyel ¢ogaltma ve seri iiretim
kavramlar1 tizerinden degerlendirilse de, calismalarin maddesel altyapisi
dogaya dayal1 bir malzemeyle kurulan zorunlu bir iliskiyi barindirir. Ipek ag,
her baskida ayni sonucu vermeyen, gerilim, boya yogunlugu ve yiizey
kosullarma gore farkli tepkiler tlireten bir yapidadir. Warhol’un serigrafilerinde
goriilen silinmeler, kaymalar ve lekeler, sanat¢inin miidahalesinden ¢ok ipegin
ve boyanin fiziksel davraniglarinin sonucudur. Bu durum, Warhol’un islerinde
tekrara dayali imge {iiretiminin, doganin mikro Olcekteki diizensizlikleriyle
stirekli olarak kirildigin1 gosterir. Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun serigrafi
caligmalari, halk motifleri, bitkisel formlar ve ritmik desenler, ipek baskinin
gecirgen yapisiyla birlikte galisir. Ipek, lif yapisi, gegirgenligi ve gevresel
kosullara duyarliligiyla {iiretim siirecini yoOnlendiren etken bir unsurdur.
Sanatcilarin ¢aligmalarinda serigrafi, insan miidahalesi ile dogal malzemenin
karsilagsmasindan dogan, kontrol ile rastlant1 arasinda salinan bir iiretim pratigi
olarak anlam kazanir.
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Gorsel 8: Bedri Rahmi Eyiipoglu, “Camgakli” 1980, Serigrafi, 35x50 cm

Siyanotip (cyanotype) baski tekniginin kokeninde kimya ve 1sikla
calisarak doganin biraktig1 izi dogrudan ylizeye tasiyan bir yontem olarak
okunabilir. Siyanotipin temelinde demir tuzlar1 ve giines 15181 bulunur. Giines
15181, baski siirecinin 6znesidir, goriintii, yapay bir baski makinesiyle degil,
dogrudan dogal 1s181n etkisiyle olusur. Bu durum, iiretim siirecini insan
kontroliinden kismen ¢ikararak dogayla paylagilan bir yaratim alanina
dondstiiriir. Ton farkliliklarinin giines siiresi, hava durumu ve nem gibi gevresel
etkenlere bagli olarak degisir. Siyanotip baski siirecinde giines 1s1gmin gelis
acist glniin saatlerine bagli olarak degistiginden ortaya c¢ikan baskinin
yogunlugu, kontrasti ve ton derinligi iizerinde belirleyici bir rol oynar. Sabah
erken saatlerde giines 15181 yeryliziine daha egik bir agtyla ulasir. Bu egik 151k,
ylizeye daha yumusak ve dagmik bir bi¢cimde ulagir. Bu nedenle baskilar
genellikle daha acik tonlu, kontrast1 diisiik ve ton gegisleri yumusak olur. Ogle
saatlerine yaklasildik¢a gilines 15181 daha dik agiyla gelir ve 151k yogunlugu
maksimum seviyeye ulasir. Bu zaman diliminde yapilan baskilarda daha koyu
Prusya mavileri, yiiksek kontrast ve net siluetler elde edilir. Dolayisiyla
siyanotip baski tekniginde giinesin caligmalara katkisi, sanatgiyla birlikte
iretime katilan bir unsur, hatta bir ortaklik olarak nitelendirilebilecek kadar
belirleyicidir.
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Gorsel 9: Anna Atkins, "Britanya Alglerinin Fotograflari: Siyanotip Baskilar"
Adl Kitabinda Yer Alan Bir Siyanotip Fotogram, 1843

Anna Atkins, siyanotip teknigini dogayr temsil etmenin Otesine
tagiyarak, onu doganin dogrudan kaydin1 tutan bir yontem olarak kullanmustir.
Photographs of British Algae adli ¢alismasinda bitkiler, Ozellikle deniz
yosunlari, temsili birer goérsel unsur olmaktan ¢ikarak baski siirecinin
belirleyicisi haline gelir. Bitki formlar1 15181 engelleyerek negatif alanlar
olusturur, boylece doga sanatci tarafindan yeniden yorumlanmaz ve oldugu gibi
ylzeyde goriintii olusturur. Atkins’in c¢aligmalari, erken bir ekolojik arsiv
ornegi olarak, sanat ve bilimin beslendigi bir iiretim alani olusturur. Meghann
Riepenhoff’un siyanotip ¢alismalar ise, dogayla kurulan iliskinin en radikal
orneklerinden birini sunar. Sanatgi, baskilarimi stiidyo ortaminda degil deniz
kiyisinda, dalgalar, yagmur, riizgar ve giines 15181 esliginde {iiretir. Deniz suyu,
tuz, kum ve hava kosullar1 baski siirecine dogrudan miidahale eder. Baskilar o
anin dalga hareketini, 151k yogunlugunu ve cevresel kosullarin1 kaydeder. Bu
nedenle ortaya ¢ikan igler sanat¢inin kontroliinden ¢ok doganin ortaklaga
belirledigi sonuglardir.
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Gorsel 10: Meghann Riepenhoff, Asistan1 Simon Wolf ile Birlikte,
Kaliforniya’da Sausalito'daki Rodeo Plaji'nda Strathmore Bristol Kagidi
Uzerine Siyanotip Teknigini Kullanarak Okyanus Dalgalar1 Araciligiyla

Uretim Yaparken. 2015

Insan-Doga-Malzeme Ucgeninde Uretim iliskisi

Baski tekniklerinde malzeme, sanat iiretiminin yeniden diigiiniilmesini
gerekli kilar. Bu yaklasim, insani {iretimin merkezine yerlestiren ve malzemeyi
edilgen bir arag olarak goren anlayistan uzaklasarak, iiretimi iliskisel bir siire¢
olarak ele alir. Ozellikle yeni materyalist diisiinceyle birlikte dogal malzeme,
iiretimin yoniinii belirleyen ve siirece aktif bicimde miidahil olan unsur olarak
kavranir.

Jane Bennett’in (2024) Vibrant Matter (Canli Madde) yaklasimi,
malzemenin sanat iiretimindeki konumunu kokli bicimde doniistiiriir.
Bennett’a gore malzeme, yalnizca sanatg¢inin niyetini tasiyan notr bir yiizey
degildir, aksine kendi fiziksel ve kimyasal oOzellikleriyle iiretim siirecini
etkileyen, yonlendiren ve zaman zaman sinirlayan bir eyleyendir. Bennett,
“Cansiz madde” fikrinin, insan-merkezci kibri ve dogay1 tiiketmeye dayali
iretim aligkanliklarint  besledigini savunur. Bu diisiinceden hareketle
pigmentten kagida, metal plakadan bitkisel liflere kadar baski sanatinda
kullanilan malzemelerin canli bir maddesellige sahip oldugu goriiliir. Bu bakis
agisi, baskiyr mekanik bir ¢ogaltma teknigi olmaktan c¢ikararak, insan ile
malzeme arasinda kurulan karsilikli bir etkilesim alani olarak yeniden tanimlar.

Doga, insan ve malzeme iicgenin ayrilmaz bileseni olarak {iretime

dogrudan katilir. Isik, su, sicaklik, nem ve zaman gibi ¢evresel etkenler, bask1
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siirecinin bicimsel ve ton farki 6zelliklerini belirler. Ozellikle giines 1s181na,
suya ya da dogal yiizeylere bagli baski tekniklerinde, doga iiretimin goriinmez
ama etkin bir faili olarak ortaya ¢ikar. Bu durum, tiretimi doga izerinde kurulan
bir denetimden ziyade, doganin Ongoriillemezligiyle birlikte ilerleyen bir
ortaklik siirecidir.

Sonu¢ Yerine

Bu caligsma, baski tekniklerini insan merkezli bir “bigim verme” pratigi
olarak degil, insan-doga-malzeme arasindaki karsilikli etkilesimler tizerinden
isleyen iligkisel liretim alani olarak yeniden diisiinmeyi amaglamigtir. Sanat
iiretimi dogada bulunan bir malzemeyle ortaklik kurdugunda siire¢ tek yonlii
bir irade aktarimi olmaktan c¢ikar. Bu noktada iiretim, insan niyeti ile
malzemenin fiziksel ve kimyasal davraniglarinin birlikte belirledigi, ¢ok
katmanli birlikte kurulan iiretim alanina doniigiir. Bu baglamda malzeme,
smirlar ¢izen, siireci yonlendiren ve iiretim siirecinde belirleyici olan aktif bir
unsur olarak goriilmelidir. Malzemenin ylizey yapisi, emiciligi, dayanikliligi ve
zamana verdigi tepkiler, sanat liretiminin bi¢imlenmesinde belirleyici rol oynar.
Boylece iiretim, dnceden belirlenmis tasarimin birebir aktarimi olmaktan g¢ikar,
malzemenin sundugu olanaklar ve siirliliklar dogrultusunda siirekli yeniden
kurulan bir siire¢ haline gelir.

Malzemenin bu etkinligi, baski sanatinda rastlantisallik ve kontrol
arasindaki gerilimi goriiniir kilar. Baski siirecinde ortaya ¢ikan beklenmedik
izler, ton farkliliklar1 ya da yiizey bozulmalari, hatadan ¢ok tiretimin ayrilmaz
bir pargasi olarak degerlendirilir. Bu durum, malzemeyi {iretimin y&niinii
degistirebilen ve anlami doniistiiren ortak olarak gdriinmesini saglar. Sanatgi,
mutlak belirleyici bir 6zne olmaktan g¢ikarak siireci yonlendiren bir araci
konumuna yerlesir. Bdylece ortaya ¢ikan isler, sanat¢inin isteginin dogrudan
yansimasi degil, insan, doga ve malzeme arasindaki karsilikli etkilesimlerin
sonucu olarak okunur.

Baski teknikleri, ara¢ olmaktan cikararak iiretimin kendisini doga ile
birlikte kuran bir pratik haline gelmektedir. Malzemenin etkinligi {izerinden
sekillenen bu yaklasim, baski tekniklerini insan merkezli bir eylemden, iliskisel
temelli bir karsilagsmaya doniistiirmektedir.
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1.GIRiS

Moda ve mimarlik, ilk bakista farkli alanlar gibi goriinse de tarihsel siireg
boyunca estetik, form, yapt ve mekan kavramlan etrafinda sik¢a kesismistir.
Her iki disiplin de hem islevsel hem de sanatsal birer ifade bigimi olarak beden
ve mekan arasindaki iliskiyi kurar. Mimarlik yapilarin disa vurumunu
sekillendirirken, moda tasarimi bedeni bigimlendirir. Bu baglamda mimari ve
moda, benzer tasarim prensiplerini — oran, simetri, striiktiir, hacim ve malzeme
gibi — paylagarak birbirlerini etkileyen ve zenginlestiren yaratici alanlar haline
gelir.

Tarihsel olarak incelendiginde, oOzellikle Gotik, Ronesans ve Art
Nouveau donemlerinde mimarideki bigimsel yaklagimlarin giysi tasarimlarina
dogrudan yansidig goriilmektedir. Ornegin Gotik mimarideki sivri kemerler ve
yikselen striiktiirler, donemin kiyafetlerinde yiikselen siliietler ve korseyle
vurgulanan formlarda kendini gosterir. 20. ylizyila gelindiginde ise Bauhaus’un
fonksiyonel sadeligi hem mimaride hem de modern modada minimalist bir
¢izgi olugturmustur.

Mimari formun moda tasarimina yansimasi, sadece gorsel benzerliklerle
smirlt kalmaz; ayn1 zamanda striiktiirel ve kavramsal diizeyde de etkilesim
icerir. Kolonlar, kemerler, kubbeler gibi yapisal 6geler; hacim, katman ve
destek yapilartyla giysilere aktarilabilir. Ozellikle son yillarda teknolojik
gelismelerin de etkisiyle, mimaride kullanilan dijjital tasarim ve iiretim
teknikleri moda tasarim siireclerine entegre edilerek beden cevresinde mimari
formda giysiler yaratilmaktadir.

Caligmada, moda ve mimarlik arasindaki bu ¢ok katmanli iligki ele
almacak; malzeme, form, doku, mekan ve teknoloji gibi kavramlar iizerinden
disiplinleraras1 bir ¢dziimleme sunulacaktir. Ozel olarak iris van Herpen’in
koleksiyonlar1 tizerinden, mimari formlarin nasil beden iizerine tasindigi ve bu
estetik biitiinliigiin  giysiler araciligiyla nasil deneyimlendigi ortaya
konulacaktir. Boylece, mimarligin modaya sagladigi bicimsel ve kavramsal
katkilarin giincel 6rneklerle degerlendirilmesi amaglanmaktadir.

2. MIMARI VE MODA TASARIMININ ORTAK ESTETIiK VE
YAPISAL OGELERIi
Mimarlik ve moda tasarimi, insan bedenini ve onun g¢evresini

yapilandiran, fiziksel ve estetik deneyimleri bigimlendiren iki yaratici alandir.
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Her iki disiplin de yalnizca bigim yaratmaya odaklanmakla kalmaz; ayni
zamanda mekénsal algi, islevsellik ve duyusal deneyim gibi temel tasarim
meseleleriyle de ilgilenir. Bu baglamda, moda ve mimari arasindaki iligki
yalnizca metaforik degil, aym1 zamanda yapisal ve diisiinsel diizeyde
kurulmaktadir (Colomina ve Wigley, 2016).

Pallasmaa (2005), mimarligin “bedenle diigiinme” bigimi oldugunu ve
yapmin yalnizca gorsel degil, duyusal bir deneyim sundugunu ifade eder.
Benzer sekilde, giysi de yalnizca estetik bir nesne degil, bedenle dogrudan
temas halinde olan ve onunla birlikte hareket eden bir yapidir. Moda tasarimi
da tipki1 mimarlik gibi oran, hacim, ritim, simetri, asimetri ve kontrast gibi temel
estetik ilkeleri paylasir. Ornegin mimaride bir yapmin cephe diizenlemesi ile
modada bir giysinin yiizey kurgusu benzer bigimde katmanlama, tekstiir ve
yonlendirme ilkelerine dayanir (Belek, 2011).

Hacim ve striiktir kullanimi, moda ile mimarlik arasindaki temel
benzerliklerden biridir. Mimarlikta bir yapinin tasiyict sistemi nasil mekani
ayakta tutuyorsa, moda tasariminda da kumagin kesimi, giysinin katmanlari ve
i¢ yapisi, bedenin siliietini sekillendirir. Ozellikle ¢agdas tasarimda, yapilarin
parametrik bicimde modellenmesi gibi, giysi tasarimlarinda da dijital
teknolojilerle olusturulan organik ve geometrik formlar dikkat ¢ekmektedir
(Djurdjevic, 2019).

Ayrica, her iki disiplinde de “ylizey” yalnizca bir kaplama degil, bir
anlat1 aracidir. Giysi iizerindeki dikis hatlari, katlar ya da tekstil dokusu;
mimarideki cephe detaylari, malzeme gegisleri ve striiktiirel ifadelerle benzer
bicimde c¢alisir. Quinn (2010)’un belirttigi gibi, “moda yiizeyi, giysinin
kimligini ve mesajini ileten ilk temas noktasidir”; tipki1 mimaride oldugu gibi,
form ve islev arasindaki denge bu ylizeyin altinda gizlidir.

Sonug olarak, mimari ve moda tasarimi, yalnizca formel benzerlikler
degil, ayn1 zamanda insanla kurduklar1 temas bi¢gimi, malzeme ile iliskileri ve
yapisal organizasyonlar1 bakimindan da ortiisen yaratici alanlardir. Her ikisi de
bedenin ¢evresini bigimlendiren, hacmi anlamlandiran ve mekan algisini

dontistiiren yapilar insa eder.

3. TARIHSEL PERSPEKTIFTEN MIMARI ETKILER
Moda tarihi ile mimarlik tarihi ¢ogu zaman paralel seyretmis, belirli
donemlerin estetik anlayislar1 her iki disiplinde benzer bigimsel ve diisiinsel
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egilimler yaratmistir. Mimarligin bigimsel dili ve felsefesi, moda tasarimcilari
icin yalnizca bir gorsel referans degil; ayn1 zamanda form, oran, yap1 ve ritim
gibi kavramlar iizerinden derinlemesine bir ilham kaynagi olmustur.

Ronesans donemi hem mimarlikta hem de modada oransal denge ve
simetri arayisiyla One ¢ikar. Vitruvius’un “ideal beden oranlar1” anlayisi,
yalnizca yapi tasarimmi degil, donemin giysi kesimlerini ve siliietlerini de
sekillendirmistir. Alberti'nin “bir yapinimn giizelligi, onun islevsel biitiinligii
kadar oranli olmasindan gelir” diisiincesi, modada da idealize edilmis beden
anlayisini beslemistir (Pallasmaa, 2005).

Barok donem ise dramatik, abartili ve duygusal Ogeleriyle hem
mimarlikta hem modada bir doniisiim yaratmistir. Gian Lorenzo Bernini’nin
heykel-mimari iligkisi nasil dramatik kivrimlar ve 1s1k oyunlartyla mekani
sahneye doniistiiriiyorsa, ayni yillarda kadin modasinda goriilen genis etekler,
katli kumaglar ve teatral siliietler de ayn1 dramatik estetigin beden iizerindeki
izdiigimidiir (Steele, 1998).

Art Nouveau'nun dogadan esinlenen kivrimli ¢izgileri ve organik
formlar1 da hem mimarlikta hem giyimde belirgin sekilde kendini gosterir.
Antoni Gaudi’nin Sagrada Familia’daki dogal form tekrarlari, spiraller ve
mozaik yiizey kullanimi, modada sinuous (kivrimli) kumas akislari ve asimetrik
yapilarla karsilik bulur. Bu dénem, mimarlikla modanin bigimsel degil ayni
zamanda kavramsal yakinligini da artirmistir (Belek, 2011).

20.yiizyi1lin baglarinda ortaya ¢ikan Bauhaus hareketi ise, islevsellik ve
sadelik 1ilkesiyle modada radikal bir sadelesmeye Onciililk etmistir. Le
Corbusiernin “ev bir yasama makinesidir” soziine karsilik olarak moda
tasariminda da giysinin sadece siis degil, islevsel ve modiiler bir yapi olmasi
gerektigi fikri hakim olmustur (Colomina ve Wigley, 2016). Bu anlayis, Coco
Chanel gibi tasarimcilarin sade ve islevsel ¢izgilerle olusturdugu modern kadin
giyiminde karsilik bulur.

Postmodern doneme gelindiginde ise, mimarlikta kuralsizlik ve
parcalanmiglik kavramlart moda diinyasina da taginmistir. Dekonstriiktivist
mimarlarin yapilarin biitiinliigiinii bozarak yeni formlar ortaya koymasi, moda
tasariminda da giysinin geleneksel kaliplarinin ¢oziilmesine yol agmistir. Rei
Kawakubo’nun Comme des Gargons markasinda kullandig1 asimetri, bosluk ve
deformasyon gibi 6geler, dogrudan bu mimari anlayisla paralellik tagir.
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Bu tarihsel yansimalar, mimarligin moday1 yalnizca bigimsel anlamda
degil, ayn1 zamanda diisiinsel bir alan olarak da sekillendirdigini gosterir.
Estetik anlayislarin, kiiltiirel kodlarin ve teknolojik imkanlarin degisimine
paralel olarak bu iki disiplin arasindaki etkilesim siirekli yeniden

tanimlanmugtir.

4. MALZEME VE DOKU ILISKIiSI

Tasarim disiplinlerinde malzeme, yalnizca bi¢imi tagiyan bir unsur degil;
ayn1 zamanda anlam, deneyim ve islevin tasiyicisidir. Hem mimarlikta hem de
moda tasariminda malzemenin se¢imi ve kullanimi, estetik tercihlerin 6tesinde
yapisal kararlarla dogrudan iliskilidir. Bu nedenle mimarlik ve moda arasinda
kurulan en somut baglardan biri, malzeme ve doku iizerinden sekillenir.

Mimarlikta kullanilan beton, cam, metal ya da ahsap gibi malzemeler;
dayaniklilik, gegirgenlik, 151k ile etkilesim ve yiizey dokusu gibi 6zellikleriyle
hem mekansal organizasyonu hem de kullanici deneyimini bi¢imlendirir.
Ornegin cam, seffaflik ve gecirgenlik araciligiyla hem 15131n kontroliinii saglar
hem de i¢-dis mekan algisin1 doniistiiriir. Benzer bigimde moda tasariminda
kalitesi, giysinin formunu, hareketini ve bedenle iligkisini belirler (Quinn,
2010).

Malzeme sec¢imi ayn1 zamanda kiiltiirel ve teknolojik baglamlarin da bir
yansimasidir. Endiistri devrimiyle birlikte mimarlikta demir ve ¢eligin yap1
sistemlerine entegrasyonu nasil bir devrim yarattiysa, moda tasariminda
sentetik kumaglarin, teknik tekstillerin ve dijital tiretim tekniklerinin kullanimi
da benzer bir doniisiim yaratmistir. Teknolojik gelismeler sayesinde, moda
tasarimcilart artik mimari malzemeleri kumag gibi diisiinerek yeni doku ve
ylizey deneyimleri yaratabilmektedir (Oxman, 2010).

Iris van Herpen gibi yenilik¢i tasarimcilar bu  yaklasimin
onciilerindendir. Van Herpen, mimarlikta kullanilan fotopolimer, silikon,
recine ve metalik filamentleri, moda tasariminin sinirlarin1 zorlayan yapilar
haline getirir. Giysilerinde kullandigr bu malzemeler, tipki mimarideki
striiktiirel elemanlar gibi hem tasiyict hem de bigimlendirici iglev gorir.
Ornegin Voltage ya da Magnetic Motion koleksiyonlarinda, 3D bask: ile
iretilmis yar1 saydam plastik yiizeyler; kumasin geleneksel yumusakligini
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(Djurdjevic, 2019).

Bu baglamda moda ve mimarlik arasindaki doku-malzeme iligkisi yalnizca
teknik degil, aym1 zamanda estetik ve kavramsal diizeydedir. Yiizeyin nasil
hissedildigi, 15181 nasil yansittigi, mekan ya da bedenle nasil iligki kurdugu gibi
sorular her iki disiplin i¢in de belirleyicidir. Dolayisiyla, malzemenin bigim
tizerindeki etkisi kadar, anlam {iizerindeki rolii de disiplinlerarasi tasarimin

ortak zeminini olusturur.

5. MEKAN ALGISI VE MODA SUNUMU

Moda, yalnizca giyilebilir nesneler iliretmekten ibaret olmayan, aym
zamanda bu nesnelerin sergilenme bi¢imiyle anlam kazanan ¢ok katmanli bir
sanat ve iletisim bi¢imidir. Gliniimiizde moda sunumlari, geleneksel defile
formatinin Gtesine gegerek, sahneleme, kurgu, mekan organizasyonu ve
izleyiciyle kurulan iliskiler iizerinden yeniden yapilandirilmaktadir. Bu
doniisiimde mimari mekén, sadece arka plan degil; anlam iiretiminin aktif bir
bileseni haline gelmistir.

Giysinin bir mimari mekanda sunulmasi, o giysinin algisini, kavramsal
baglamini ve izleyici iizerindeki etkisini dogrudan etkiler. Pallasmaa (2005)’in
ifade ettigi gibi, “mekan yalnizca gorsel degil, cok duyulu bir deneyimdir”; bu
nedenle moda sunumlari da yalnizca izlenmekle kalmaz, hissedilir, ¢evrelenir
ve yasanir. Bu baglamda defile mekéanlari, giysi ile beden arasinda oldugu
kadar, beden ile izleyici, giysi ile ortam arasinda da yeni iligkiler kurar.

Cagdas moda tasarimecilari, 6zellikle 2000°1i yillardan itibaren moda
sunumlarimi daha ¢ok enstalatif deneyimlere doniistiirerek izleyiciyi pasif bir
gozlemciden aktif bir katilimciya ¢evirmistir. Alexander McQueen’in teatral
defileleri, Hussein Chalayan’in mekéana duyarli giysi doniisiimleri veya Iris van
Herpen’in mimariyle biitiinlesen gosterileri, bu anlayisin 6rneklerindendir. Van
Herpen’in bazi koleksiyon sunumlarinda Philip Beesley gibi mimarlarla
caligarak olusturdugu etkilesimli striiktiirler, giysi ile mekan arasindaki sinirlari
ortadan kaldirmistir (Coles ve House, 2007).

Mekanin moda lizerindeki etkisi yalnizca sahneleme diizeyinde degil,
ayni zamanda kavramsal diizeyde de 6nemlidir. Giysinin yerlestirildigi mimari
baglam, onun anlamini doniistiirebilir; ayn1 giysi bir miize salonunda estetik bir

nesneye, terk edilmis bir sanayi yapisinda politik bir gondermeye, tarihi bir
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yapida ise nostaljik bir anlatiya doniisebilir. Bu g¢ok katmanlilik, moda
sunumlarin1 mimarligin mekansal kurgu giiciiyle birlestiginde zenginlestirir.
Dolayistyla moda, mimarlik araciligiyla sunum pratigini sahneye, yapiya
ve deneyime doniistiiriirken; mimarlik da moda sayesinde gegici, duygusal ve
kavramsal kullanimlara agik hale gelir. Bu karsilikli iliski, her iki disiplinin

siirlarimi bulaniklagtiran ve birbiriyle biitiinlesen bir estetik evren yaratir.

6.CAGDAS BiR ORNEK: iRiS VAN HERPEN

Moda, tarih boyunca sanatla, teknolojiyle ve mimarlikla kesintisiz bir
etkilesim icinde olmus; bu disiplinler arasindaki gegiskenlik sayesinde,
yaraticilik sinirlart zorlanarak yeni ifade alanlari dogmustur. Ozellikle 21.
ylzyill moda tasarimi, gelenecksel anlayisin disina ¢ikarak teknolojiyi ve
mimariden gelen yapisal estetigi odagina alarak farkli boyutlara evrilmistir. Bu
baglamda 6n plana ¢ikan tasarimcilardan biri olan Iris van Herpen, sadece moda
alaninda degil, sanat ve mimarlik baglaminda da disiplinleraras1 yaklagimiyla
dikkat ¢gekmektedir.

Iris van Herpen'in tasarimlari, klasik moda anlayisindan uzak, daha ¢ok
mimari yapilarm ve doganmn formlarini andiran, bilim ve teknolojinin
destegiyle yaratilan konseptler {izerine kuruludur. Bu tasarimlar hem estetik
hem de yapisal agidan mimar ile moda tasarimcisinin ortak bir zeminde
bulusabilecegi gosterir niteliktedir. Van Herpen, dijital teknolojilerden 3D
baskiya, lazer kesimden parametrik tasarima kadar ¢esitli mimari teknikleri
moda diliyle yorumlamaktadir.

6.1. iris van Herpen'in Tasarim Felsefesi

Iris van Herpen’in tasarim yaklagimi, geleneksel moda tasarrmimin gok
Otesinde, adeta bilimi, sanatsal estetigi ve teknolojiyi harmanlayan bir
yaraticilik laboratuvari niteligindedir. Onun modaya bakisi, bedenin etrafini
saran giysilerden ziyade bedeni ¢evreleyen, onunla hareket eden, kimi zaman
onu yeniden tanimlayan {i¢ boyutlu yapilar seklindedir. Van Herpen i¢in giysi
hem bir mimari form hem de bir felsefi sorgulama alanidir.

Van Herpen'in tasarim siirecinde, deneysel malzeme kullanimi ve ileri
teknolojiler belirleyici unsurlardir. 3D baski, lazer kesim, manyetik alanla
sekillenen kumaglar gibi alisilagelmisin diginda teknikleri koleksiyonlarina

entegre ederek, giyilebilir sanat eserleri yaratmaktadir. Tasarimlarinin birgogu,
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insan bedeninin sinirlarini sorgulayan, zaman ve mekan algisini yeniden ingaa
eden kavramsal ¢ercevelerle sekillenmektedir.

Dogadan, fiziksel olaylardan ve bilimsel gozlemlerden esinlenen Van
Herpen, ¢ogu zaman biyonik, organik ya da akigkan formlar1 koleksiyonlarina
tagir. Bu formlari olustururken kullandig1 mimari teknikler ve dijital modelleme
yontemleri, moda ve mimarlik arasindaki geciskenligi gdzler Oniine serer.
Nitekim onun tasarimlari, sadece birer giysi olmaktan ¢ikip, bedensel birer
mimari yapiya doniigiir.

Van Herpen’in tasarim anlayisi, posthiimanist bir perspektifle de
iligkilendirilir. Insan bedenini teknolojiyle yeniden bigimlendirme ve sinirlarini
zorlayarak doniistiirme fikri, onun tasarimlarinda sik¢a karsimiza ¢ikar. Bu
nedenle iris van Herpen, giysi tasarimin1 salt giyim ihtiyacinin &tesinde, insan,
teknoloji ve doga iizerine diislinsel bir zemin olarak ele almaktadir.

Voltage koleksiyonundaki bu model, bedenin elektriksel akisla
etkilesimini gorsel bir form haline getiriyor. 3D baski yoluyla elde edilen
parametrik yapilar, mimaride kullanilan 1zgara ve striiktiirel sistemleri
andirirken, ayni zamanda doganin enerjisinden yola ¢ikan bigimsel

doniisiimleri beden tizerinde somutlagtirtyor.
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6.2 Mimari ilham Kaynaklar1

Iris van Herpen’in tasarimlarinda mimari etkiler yalnizca gorsel bigim
diizeyinde degil, ayn1 zamanda yapisal ve kavramsal boyutta da kendini
gostermektedir. Van Herpen, mimarligi yalnizca bir dig referans degil; tasarim
siirecinin ayrilmaz bir pargasi olarak ele alir. Bu yaklasim, onun birgok mimar,
mithendis ve teknoloji uzmanmiyla is birligi icinde ¢alismasina da olanak
saglamistir.

Tasarimcmin ilham aldi§i mimari yaklasimlar arasinda 6zellikle organik
mimarlik, parametrik tasarim ve biyomimikri 6n plana ¢ikar. Dogal formlarin
yap1 sistemlerine uyarlanmasi, dijital modelleme ile kompleks geometrilerin
elde edilmesi ve yasayan sistemlerin yapisal ilkelerinin moda tasarimina
entegre edilmesi, Van Herpen’in tasarimlarina mimari  derinlik
kazandirmaktadir.

Ozellikle Santiago Calatrava, Antoni Gaudi ve Zaha Hadid gibi mimarlarin
akigkan, dinamik ve dogadan beslenen yapisal formlari, Van Herpen’in
giysilerinde yeniden hayat bulmaktadir. Bu mimarlarin eserlerindeki bi¢imsel
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doniigiim, denge, akis ve boslukla kurduklar1 iliski; Van Herpen’in kumas, dikis
ve yap1 anlayisina dogrudan yansimaktadir.

Ayrica, Van Herpen’in koleksiyonlarinda yer alan birgok yapi, dogrudan
mimari bir forma géndermede bulunur. Ornegin "Architectonic" koleksiyonu,
katmanli yapilar ve i¢ i¢e gegmis hacimlerle adeta bir yap1 maketini andirirken;
"Magnetic Motion" koleksiyonu, Philip Beesley ile yapilan is birligiyle,
mimarlik ve biyoteknolojinin etkilesimini beden {izerinde yansitir. Bu tiir is
birlikleri, giysinin bir nesne olmaktan ¢ok, yasayan bir organizma gibi ele
alindig1 bir tasarim anlayigini ortaya koymaktadir.

Dolayisiyla Van Herpen’in ¢aligmalari, modanin yalnizca yiizeyle degil,
yapiyla ve kavramsal derinlikle de ilgilenmesi gerektigini gostererek;
mimarlikla kurulan bagin salt estetik degil, yapisal, diisiinsel ve deneyimsel bir
iligki oldugunu ortaya koymaktadir.

Bu model, manyetik alanlarin dogal form doniisiimiinii sabitleyen gorsel etkiyi
viicuda tagir. SLA tabanl akrilik ve silikon kompozit yapisi sayesinde, mimari
striiktiirlerdeki agsal geometrilerin mikro bigimsel karsiligini moda diizleminde
yeniden kurgular. Van Herpen’in CERN ziyareti sonrasi, Niccolo Casas ve 3D
Systems is birligiyle {iretilen bu eser, moda-mimari-bilim disiplinlerini

harmanlayan giiclii bir 6rnek teskil eder.

Sekil 2: Magnetic Motion Koleksiyonu’ndan Kristalimsi 3D Baskil1 Elbise
(van Herpen, 2015a).
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6.3 Secilmis Koleksiyonlardan Analizler

Iris van Herpen’in mimari ilhami en giicli bicimde yansittig
koleksiyonlar arasinda "Voltage" (2013), "Magnetic Motion" (2015a),
"Architectonic" (2022) ve "Morphogenesis" (2023) gibi c¢alismalar 6ne
¢ikmaktadir. Bu boélimde s6z konusu koleksiyonlar, mimari baglamda ve
kullanilan teknikler agisindan ayri ayr1 incelenecektir.

6.3.1 Voltage Koleksiyonu

Iris van Herpen’in 2013 yilinda sundugu "Voltage" koleksiyonu,
tasarimcinin teknolojiyi moda ile bulusturdugu en carpici koleksiyonlardan
biridir. Koleksiyonun temel ilham kaynagi, elektriksel enerji ve bu enerjinin
insan bedeniyle etkilesimidir. Bu temay1 gorsellestirmek i¢in Van Herpen,
tasarimlarinda 3D baski teknolojisinden faydalanmis ve elektromanyetik
akiglarin soyut etkisini fiziksel forma doniistiirmistiir.

Bu koleksiyonda 6ne ¢ikan parcalardan biri, Neri Oxman ve 3D Systems
is birligiyle olusturulan 3D baski elbisedir. Yapisal olarak kristalimsi bir forma
sahip olan bu giysi, 15181 gecirgen materyal kullanimiyla bedenin etrafinda
adeta bir enerji alanm1 izlenimi verir. Elbisenin parametrik olarak modellenmis
ylizeyleri, modern mimarlikta karsimiza ¢ikan akigkan ve striiktiirel form dilini
andirmaktadir.

Voltage koleksiyonunda kullanilan teknikler, geleneksel terziligin ¢ok
Otesine gegerek dijital modelleme, lazer kesim ve fotopolimer malzeme ile
iiretim gibi mimari tasarim siireclerine oldukca yakindir. Bu da koleksiyonu
yalnizca moda degil, mimari ve dijital sanatin kesisim noktasinda
konumlandirir.
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Sekil 3: Voltage koleksiyonundan 3D baskili elbise (van Herpen, 2013).

Voltage koleksiyonu, Iris van Herpen’in modaya sadece estetik bir zemin
olarak degil; ayn1 zamanda yapisal, teknolojik ve felsefi bir alan olarak
yaklastigini gosteren 6nemli 6rneklerden biridir.

6.3.2 Architectonic Koleksiyonu

Iris van Herpen’in 2022 yilinda sundugu Architectonic koleksiyonu,
tasarimcinin mimari formlar1 dogrudan beden 6lgeginde yeniden yorumladig:
en dikkat ¢ekici projelerinden biridir. Koleksiyonun ismi dogrudan mimarlikla
iligkilidir ve yap1 ile beden arasindaki analojik bag1 kavramsal diizeyde ele alir.
Van Herpen bu koleksiyonunda hem dogadaki striiktiirel organizasyonlari hem
de ¢agdas mimaride karsilik bulan parametrik yapilari bir araya getirerek
giysileri adeta yasayan, katmanli, esnek yapilara dontistiirmiistiir.

Architectonic koleksiyonunda 6ne ¢ikan temel 6ge, hacimlerin bedenin
cevresinde akigkan bir mimari striiktiir olarak insa edilmesidir. Kiyafetler; st
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iiste binen seffaf katmanlar, spiraller ve dalgali yiizey hareketleriyle
tasarlanmigtir. Bu yapilarin iiretiminde 3D baski, termoplastik malzemeler ve
silikon bazli tekstiller gibi gelismis teknolojiler kullanilmistir. Elbiselerin bazi
boliimleri iskeletimsi yapilara benzerken, diger boliimler dogrudan biyomorfik
veya topolojik geometri ile bigimlenmistir.

Koleksiyon, yalnizca estetik diizeyde degil, striiktiirel denge, i¢ ve dig
hacim iligkisi gibi mimari kavramlar iizerinden de okunabilir. Ozellikle
tasarimlarda negatif alanlarin (bosluklarin) vurgulanmasi, mimarideki i¢ bosluk
kavraminin giysi tasarimina aktarimi agisindan 6énemlidir. Giysilerin bir kismz,
Zaha Hadid’in akiskan mimari diline ya da Frei Otto’nun membran yapilarina
gondermede bulunan ylizey hareketlerine sahiptir.

Van Herpen, Architectonic koleksiyonuyla beden ve yapi arasindaki
cizgiyi yeniden tanimlar; giysileri yalnizca bedeni Orten nesneler olmaktan
¢ikararak mimari bir organizmaya doniistiiriir. Bu koleksiyon, mimarligin moda
iizerindeki etkisinin yalnizca bigimsel degil, kavramsal ve yapisal diizeyde de
giiclii bir bicimde hissedildigini ortaya koyar.

Sekil 4: Architectonic Koleksiyonu’ndan katmanli yap1 formuna sahip 3D
baski elbise (van Herpen, 2022).
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Bu elbise, Iris van Herpen’in mimari formlar1 beden dlgeginde yeniden
yorumladig1 Architectonic koleksiyonuna ait bir 6rnektir. Giysi, st iiste binen
seffaf katmanlardan ve keskin geometrik ¢izgilerden olusan katmanl yapisiyla;
mimarideki katmanlama, i¢-dis hacim iliskisi ve negatif bosluk kullanimi gibi
kavramlari giysi diline ¢evirir. Kumasin pliseli hareketi, spiral ylizey kurgular
ve esnek striiktiirel detaylar; ayn1 zamanda mimaride siklikla rastlanan dinamik
form akiglarim andirir. Elbisenin yapisal organizasyonu, parametrik tasarim
yaklagimiyla modellemis bir mimari cephe izlenimi yaratirken; materyalin
1s1kla etkilesimi ve dokusundaki yansiticilik, couture iiretim teknolojisinin
teknolojik estetigini vurgular.

Bu oOmnek, giysinin yalnizca estetik degil, ayni zamanda mimari
diisiinceyle harmanlanarak beden iizerinde yeniden yapilandirilmig bir mimari
organizma olarak nasil ortaya ¢ikabilecegini gostermektedir.

6.3.3 Magnetic Motion Koleksiyonu

2015 yilinda Iris van Herpen tarafindan sunulan “Magnetic Motion”
koleksiyonu, mimari, bilimsel arastirma ve teknoloji arasinda kurulan yaratici
bir diyalogun (iiriiniidiir. Koleksiyon, tasarimcinin Kanadali mimar ve
akademisyen Philip Beesley ile yaptig1 is birligi sonucu ortaya g¢ikmis;
CERN’de yapilan aragtirmalar, 6zellikle manyetik alanlarin dinamik yapilari
iizerine kuramsal veriler tasarimin temelini olusturmustur.

Van Herpen bu koleksiyonla, elektromanyetik kuvvetlerin gdriinmez
yapisin1 somutlastirarak beden etrafinda organik bir enerji alani etkisi
yaratmay1 amaglamistir. Koleksiyondaki giysiler, akiskan, kivrimli ve gegirgen
yapilartyla hem dogadaki mikroorganizmalart hem de mimari striiktiirleri
cagristirtr. Bu yapilarin elde edilmesinde 3D baski teknolojisi, lazer kesim,
silikon kaplama ve fotopolimer malzemeler kullanilmistir. Her bir parga,
mimari bir formun bedensel izdiisiimii olarak diisiiniilebilir.

Koleksiyonun merkezinde yer alan tasarimlar, parametrik olarak
modellenmis ve biyonik striiktiirleri andiran transparan elbiselerdir. Bu
giysilerde kullanilan teknikler, Philip Beesley’nin "hylozoic ground" adl
mimari enstalasyon serisinden izler tagir; burada yapilar yalnizca fiziksel degil,
neredeyse yasayan, c¢evresine tepki veren organizmalar gibi disiiniiliir. Bu
diisiince, giysilerin de pasif nesneler olmaktan ¢ikarak kullaniciyla etkilesim
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halinde olan, cevreyle duyusal bag kurabilen formlar haline gelmesini
saglamustir.

Sekil 5: Iris van Herpen’in Magnetic Motion Koleksiyonu’ndan metalik
dokulu, 3D baski teknikleriyle olusturulmus elbise (van Herpen, 2015b).

Bu elbise, Iris van Herpen’in Magnetic Motion koleksiyonundaki
teknolojik ve mimari ilhamlarin somut bir yansimasidir. Metalik gériiniimli, ti¢
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boyutlu yapisi, manyetik alanlarin dinamik hareketlerini andiran, birbirine bagh
kiigiikk modiillerden olusur. 3D baski teknikleri ve ileri iiretim teknolojileri
kullanilarak tasarlanmistir; bu sayede klasik kumaslarin sinirlari agilmigtir.

Modelin  iizerindeki geometrik desenler, parametrik tasarim
prensiplerine uygun sekilde tekrarlayan, organik ve akiskan formasyonlar
yaratir. Bu yap1, hem saglam hem esnek bir yiizey saglar ve giysinin bir mimari
yap1 gibi bedenle uyum iginde hareket etmesine olanak tanir. Elbisenin
saydamlik ve 151k yansimalari, materyalin ii¢ boyutlu derinligini artirarak
teknolojik estetigi vurgular.

Van Herpen’in mimari ve biyomimikriye dayali yaklasimi burada net bir
sekilde gortiliir: tasarim, insan bedenini ¢evreleyen bir mikro-mimari ekosistem
gibi caligmakta, bilimsel verilerle desteklenen form ve islevi birlestirmektedir.
Bu elbise, moda tasariminda dijital teknolojilerin ve mimari formlarin nasil
biitiinlesebilecegine dair 6nemli bir 6rnek teskil eder.

7. SONUC

Moda ve mimarlik, tarihsel olarak farkli zeminlerde gelismis olsalar da
yapi, hacim, yiizey, malzeme ve estetik gibi temel tasarim ilkeleri lizerinden
ortak bir dil kurarlar. Her iki disiplin de insan deneyimini merkeze alarak,
bedenin ¢evresini bicimlendirme islevini iistlenir. Bu nedenle mimari ve moda
tasarimi1 arasinda kurulan iligki yalnizca bigimsel bir benzerlikten ibaret
degildir; ayn1 zamanda kavramsal, yapisal ve duyumsal diizeyde de gii¢lii bir
etkilesimi barindirir.

Calisma boyunca ele alindigi lizere, tarihsel donemlerin mimari {isluplari
— Ronesans’in oransal denge anlayisindan Bauhaus’un fonksiyonel sadeligine
kadar — moda tasarimina hem bi¢im hem de diisiinsel igerik anlaminda yon
vermigtir. Malzeme ve doku iligkisi, giysi ile yap1 arasinda yiizey temelli bir
ortaklik kurarken; mekan algisi ise moda sunumlarinin deneyimsel yoniinii
derinlestirmigtir. Giysinin yalnizca bir beden ortiisii degil, bir mikro-mekan
olarak diigiiniilmesi, bu disiplinlerarasi yaklagimi daha da zenginlestirmistir.

Iris van Herpen’in tasarimlari, bu kavramsal ve teknik birlikteligin
cagdas temsilcisi olarak degerlendirilebilir. Van Herpen, mimari formlari
yalnizca estetik bir kaynak olarak kullanmakla kalmayip; dijital tretim
teknikleri, 3D bask1 ve parametrik tasarim gibi mimari araglar1 dogrudan moda

tasariminin birer bileseni haline getirmistir. Boylece mimarlik, moda igin
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yalnizca esinlenilecek bir dis referans degil, dogrudan igsellestirilen bir iiretim
mantigia doniligmiistiir.

Gelecekte, disiplinlerarasi tasarim yaklagimlarinin daha da artacagi;
ozellikle dijital teknolojiler, biyomimikri ve siirdiiriilebilirlik gibi alanlarda
mimarlik ve modanin birlikte diisiiniilerek yeni yaratict anlatilar olusturacagi
ongoriilebilir. Bu baglamda, mimarlik ile modanin kesistigi noktalar hem
akademik hem de pratik tasarim diinyasi i¢in verimli bir aragtirma ve {liretim

alan1 olarak deger kazanmaya devam edecektir.
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1. GIRIS

Kiiltiir, diinyay1 anlamlandirma bi¢iminde toplumu bir araya getiren
ortak deger ve sembollerin oldugu bir yapidir. Giincel sanatta kiiltiir; estetik dili
ve temsil bi¢cimlerini dogrudan etkileyerek sanat iiretiminde kurucu bir yap1
olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Sosyolog Raymond Williams kiiltiiri, biitiin bir
yasam bi¢imi olarak tanimlamakta (Williams, 2001: 11). Bu anlamda kiiltiir;
yalnizca giinliik pratiklerle sinirli bir alan olmadigim aym1 zamanda sanat
alaninda da ortak bir anlam ag1 olusturdugunu vurgular.

Terry Eagleton, sanat kuramina dair ¢alismalarinda kiiltiirii sanat teorisi
cercevesinde ideolojiyle ilintili bir yap1 olarak ele alir ve kiiltiiriin sanat i¢in
hem bir temsil hem de elestirel bakisla yeniden yorumlanan bir olgu oldugunu
one siirer (Eagleton, 2019: 68-70). Bu yaklasim sanatin kiiltiirel degerleri kimi
zaman agiga cikaran, kimi zaman da doniistliriicii yoniinii 6ne cikarir. Yani
sanat kiiltiirii elestirmede, doniistiirmede ve yeniden insa etmede dinamik bir
rol oynamaktadir. Boylece her bir sanat eseri, kiiltiiriin hem somut bir 6rnegi
hem de lizerinde yapilan bir analiz olmasiyla iki yonlii bir anlam tagir. Sanatin
kiiltiirle kurdugu bu katmanli iligki, sanatginin iiretim dilini nasil sekillendirdigi
konusunda sorgulamalara yol agmaktadir. Tam da bu noktada sosyolog Pierre
Bourdieu’niin kiiltiirel sermaye ve alan teorisi kavramlar1 devreye girmektedir.

Bourdieu’e gore sanat iiretiminin kiiltiirle iliskisini agiklamada kiiltiirel
sermaye kilit bir yere sahiptir. Bourdieu, egitim, habitus, smnif konumu ve
estetik begeninin bir araya gelmesiyle olusan birikimi kiiltiirel sermaye olarak
kavramsallastirir. Nihayetinde bu birikim sanat¢cinin dilini, tavrini ve ifade
bi¢imini belirleyen temel etkenlerdir (Bourdieu, 1986: 17). Ne var ki kiiltiirel
sermaye yalnizca bireysel birikimi degil ayni zamanda sanat diinyasini da
diizenleyen iliskisel bir mekanizma oldugundan Bourdieu, kiiltiirel sermayenin
etkilerini alan teorisiyle daha kapsamli bir baglam icinde ele almaktadir. Alan
teorisi; kendi kurallar1, deger olgiitleri ve giic iliskileri ¢ercevesinde 6zerk bir
kiltiirel sistemdir (Gorski, 2015: 54). Nitekim alan teorisi baglaminda giincel
sanat, sanat diinyasina denk gelmektedir. Sanat diinyasi da sadece tek bir
bireyin etkin oldugu bir saha degil, sanatgilar, elestirmenler ve kurumlar
arasindaki siirekli etkilesim ve rekabet aginin sayesinde, hangi eserlerin deger
kazanacagini ve hangi estetik yonelimlerin 6ne ¢ikacagimi belirleyen kiiltiirel
bir alandir. Ote yandan Nicolas Bourriaud sanat ve kiiltiiriin iliskisel alan
yarattigini 6ne stirer (Gorski, 2015: 61). Ona gore sanat, bireyleri bulusturan,
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yeni toplumsal baglantilar1 filizleyen, ¢oklu kimliklerin olusumuna da zemin
hazirlayan iligkisel alandir (Bourriaud, 2005: 11).

Antropolog Clifford Geertz de, Nicolas Bourriaud, Pierre Bourdieu ve
Terry Eagleton ile benzer goriistedir. Geertz, kiiltiirii toplumun olusturdugu ve
insanlarin siirekli olarak yeniden miizakere ettigi anlamlarin dokusu olarak
tanimlar.  Geertz’in  kiiltiiri  yorumlanabilir ~ bir  sistem  olarak
kavramsallagtirmasi gilincel sanat eserlerinin kiiltiirel bir metin gibi
coziimlenebilecegini gosterir (Geertz, 1973: 36-46). Bu sistem sanat¢inin
kiiltiirel anlamlar1 goriiniir kilma ve hangi yollarla yeniden diizenledigini
aciklamada son derece islevsel, teorik bir gerceve sunar. Giincel sanatin kiiltiirle
olan iligkisi, modern donemin Gtesine gecerek aidiyet, temsil, hafiza, diaspora,
politik doniisiimler, gog, toplumsal cinsiyet ve melezlik gibi kavramlarla ig ige
ilerler. Kisacas1 kiiltiir-sanat iliskisi, gilincel sanatin diigiinsel ve estetik
zeminini besleyen katmanli yapisiyla dikkat ¢eken bir eksen olarak
degerlendirilebilir.

Bu caligma, giincel sanatin kiiltiirle iligkisini, kiiltliriin donistiirilme
stirecini ve kiiltiir temsilini ele almay1 amaglamaktadir. Literatiirde giincel
sanatla ilgili caligmalar mevcut olsa da, kiiltiiriin giincel sanat eserlerinde nasil
betimlendigi hakkinda hala 6nemli bir bosluk bulunmaktadir. Bu boslugu
doldurmak amaciyla, Yinka Shonibare, Takashi Murakami, Subodh Gupta,
Tania Bruguera, El Anatsui, Ai Weiwei, Olafur Eliasson ve Kara Walker’in
eserleri kiiltiir kuramlar1 esliginde betimsel analiz yontemiyle incelenmistir.
Yapilan incelemelerde elde edilen bulgular esliginde sunu séylemek
miimkiindiir ki; giincel sanat kiiltiiri yalnizca yansitmak kalmaz ayn1 zamanda
donistirmekte ve yeniden Uretmektedir. Caligma, bdylece giincel sanatin
kiiltiirel ve estetik boyutunu goriiniir kilarak literatiire katki saglarken farkli
kiiltiirlerden sanatgilar {izerinden daha kapsamli ¢aligmalar yapilmasi igin

gelecekteki arastirmalara bir yol haritas1 sunmaktadir.

2. Kiiltiir Kuramlari Isiginda Giincel Sanatta Anlamin izini Siirmek

Glincel sanat izleyiciye ¢ok katmanli bir anlam sundugundan yalnizca
ylizeye bakarak izleyicinin bunu anlamasi miimkiin degildir. Her eser, ait
oldugu kiiltiirel baglamin izleriyle yogrulur kimi zaman onunla uzlagir kimi
zaman da karsi bir tavra doniisir.
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Calismada segilen sekiz eser de, yalnizca gorsel bir okuma degil, ayni
zamanda Pierre Bourdieu’nun kiiltiirel sermaye ve alan kuramindan, Nicolas
Bourriaud’nun iligkisel estetik kavrami, Terry Eagleton’in kiiltiir—ideoloji
¢oziimlemesi, Clifford Geertz’in kiiltiirel analizine kadar uzanan genis bir
perspektif i¢inde ele alinmigtir. Asagida yer alan tablo, segilen sekiz eserin
hangi kuramsal ¢er¢eve iginde ¢ozliimlendigi ve odak noktalari, karsilagtirmaya
imkan taniyacak sekilde sistematik bir yapi iginde sunmaktadir.

Sanatci-eser Kuramai Kuram/kavram | Eserin kiiltiirle iliskisi
Yinka Shonibare- | Terry Eagleton Kiiltiir ve Kiiltiir ve ideoloji iligkisi
The Swing (after Ideoloji/politik Afrika ve Bati
Fragonard) elestiri kiiltiirel unsurlarinin
birlesimi tizerinden
toplumsal iliskiler,
somiirgecilik, smif ve
ideolojik yapilar goriiniir
kilmir;  sanatg1,  kiiltiir
araciligiyla  politik  ve

toplumsal elestiri sunar.
Takashi Pierre Bourdieu- Kiiltiirel sermaye | “727”, Japon pop kiiltiirii
Murakami-727 Clifford Geertz ve sanat alan/ | ve gelencksel estetigi
yorumlanabilir birlestirerek izleyiciye ¢ok
kiiltiir ve | katmanli  bir  kiiltiirel
simgesel analiz deneyim sunar.
Bourdieu’nin kiiltiir

kuramina gore eser kiiltiirel
sermayeyi yeniden
iretirken Geertz’e  gore
semboller  sosyal  ve
kiiltiirel baglamda anlam

kazanir.

Kiiltiir-ideoloji, Binlerce tencere-tava ile

kimlik,

Subodh Gupta-
Line of Control

Terry Eagleton

ulusal kurulan heykel, savas ve

smifsal—tarihsel
gii¢ yapilarin
¢Ozlimleme

ulusal ideolojileri elestirir;
Eagleton’n kiiltiir—ideoloji
yaklagimi, eserin toplumsal

giic  yapilarint
kilmasini agiklar.

gorunur




Caddas Sanatta Disiplinlerarasi Yaklasimlar 2: Estetik, Mekdn, Beden ve Teknoloji | 66

Tania Bruguera-
Tatlin’s  Whisper
5

Pierre Bourdieu

Kiiltiirel sermaye,
alan, pratik ve

giic iligkileri

Bruguera’nin performans,
izleyici iizerindeki kontrol
ve gii¢ iliskilerini ortaya
koyar; Bourdieu’niin
kiiltiirel alan kavrami ile
performansin ideolojik
etkisi agiklanir.

El Anatsui-
Gravity and Grace

Clifford Geertz

Simgesel analiz

Eser, Afrika
kolektif
sOmiirgeci

kiiltiiriiniin
dogasini,
gecmisi  ve
giincel toplumsal baglar
sise
araciligiyla goriintir kilar.

metal kapaklari

izleyiciyle etkilesim,
kiiltiirin -~ hem  yeniden
iretimini hem de tarihsel
ve g¢evresel temalarin

deneyimlenmesini saglar.

Ai Weiwel -
Sunflower Seeds

Terry Eagleton

Kiiltiir ve
Ideoloji/politik
elestiri

Cin’in toplumsal ve politik
yapilart, porselen
cekirdekler araciligiyla
elestirel bigimde goriiniir
kilinir;  kiiltiir toplumsal

elestiriyi miimkiin kilar.

Olafur  Eliasson | Nicolas Bourriaud- | iliskisel estetik Buz bloklariyla izleyiciye
- Clifford Geertz Yorumlanabilir deneyimsel bir etkilesim
Ice Watch metin sunar; kiiltiir izleyici ile
etkilesim yoluyla yeniden
iiretilir ve toplumsal baglar

goriiniir kilimir.
Kara Walker - Terry Eagleton Kiiltiir ve Seker heykel ve
Fons Americanus Ideoloji/politik figlirleriyle  kolelik  ve
elestiri toplumsal cinsiyet temalar1
goriiniir olur; kultir

toplumsal ve ideolojik
yapilart elestiren bir alan

sunar.

Tabloda yer alan her eseri kendi i¢inde ele alarak, hem gorsel dilini hem
de kiiltiirel teorilerle kurdugu cok yonlii iliskiyi ayrintili bigimde incelemek
yerinde olacaktir. Sanatg1 Yinka Shonibare “The Swing (after Fragonard)”
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isimli eseriyle (Gorsel 1) tarih, kiiltiir ve politik baglamin katmanlarmi bir araya

getirir.

Gorsel 1. Yinka Shonibare, “The Swing (After Fragonard)” 2001.

Gorsel 2. Jean-Honoré “Fragonard”, Tuval lizerine yaglhboya, 1767.

Sanat¢t eserinde Rokoko donemi sanatgilarindan Jean-Honoré
Fragonard’in {inlii tablosu “Fragonard™ (Gorsel 2) {i¢ boyutlu bir enstalasyon
olarak yeniden kurar. Nitekim bu yeniden kurma, yalmzca bi¢imsel bir
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almtidan ibaret degildir. Shonibare, 18. yiizy1l Fransiz aristokrasisinin
sorumluluktan uzak ve zevk etrafinda sekillenen diinyasini temsil eden bu iinlii
sahneyi yeniden ele kurgularken, figiirlerin baglarini bilingli bi¢imde kaldirir
ve bedenlerini parlak Afrika motifleri tagiyan “Dutch wax” kumaslarla kaplar.
Bu miidahale, sahnenin kiiltiirel kodlarini radikal bigimde doniistiiriir. Boylesi
bir doniisim Bati’nin kolonyal doénemde iirettigi egzotiklestirme mantigin
teshir ederken ayn1 zamanda elestirel bir alan da yaratir (Kent, 2024: 10).

Shonibare, miidahalesiyle Rokoko’nun satafat ve eglence odakli
aristokrat yasamini Afrika diasporasinin tarihsel golgesiyle carpistirarak
beklenmedik ve rahatsiz edici bir ¢arpisma yaratir. Afrika kdkenli kumaglarin
politik ve somiirgeci cagrisimlari elestirel bir okumaya kapi aralar (Young,
2017). Sanatg1r tam da bu elestiride kiiltiirleri birbirine eklemleyerek sanat
tarihinin “notr” olarak kabul edilen gorsel repertuvarinin aslinda ne kadar
politik ve ideolojik arka planinin oldugunu hatirlatir.

Eagleton’in kiiltiir kuramu dikkate alindiginda da, Shonibare’nin estetik
miidahalesi salt tarihsel bir anlatiy1 yeniden yorumlama degil ayn1 zamanda
toplumsal ve politik yapilart goriiniir kilan bir elestiri pratigidir. Eagleton,
kiiltiir ile sanatm ideolojiyi ve iktidar mekanizmalarini yansittigini dolayisiyla
da bu yapilar ifsa ederek sorgulanmasi i¢in bir zemin hazirladigin1 vurgular
(Eagleton, 2019: 55). Bu baglamda sanat¢inin Hollanda balmumu kumaslarini
tercih etmesinin nedeni de belirginlesir: kokeni Endonezya batik gelenegine
dayanan bu kumaslar Avrupa’dan bati Afrika’ya ulasmasi somiirgecilik
tarihinin dolasim, aktarim ve doniigiim siireclerini i¢inde barindirir.
Giliniimiizde Afrikali kimliginin kiiltiirel simgesi haline gelen bu kumas,
kiiltiirel kimligin tek bir kokene indirgenemeyecegini, aksine tarihsel,
ekonomik ve politik iligkilerle siirekli doniistiigiinii imler. Eserde dikkat ¢eken
diger gostergeler figiirlerin bagsiz olmasi ve kadinin ayagindaki terligin diigsmiis
olmasidir (Hirsh, 2010: 124).

Terligin yoklugu, ayagin havada ¢iplak olmasi, 18. yiizyilda flort ve
erotik davet anlamina gelen bir semboldiir (Farthing, 2012: 255). Ayagin ¢iplak
olmasi, figiirlin kontrolii biraktig1 bir an1 gosterir. Kadin salincakta en yiiksek
noktaya ulastiginda beden kontrolsiizliige teslim olur ve terlik havaya firlar. Bu
kontrolsiizliikte bedenin 6zgiir olusu ancak 6znenin (basin) yoklugu kolonyal
tarihin birey {izerindeki belirleyiciligiyle zit ama anlamli bir gerilim yaratir.
Shonibare, figiirleri bagsiz birakarak kimligi belirsiz birakmasi ise akla su
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sorular getirir: Bu kadin Avrupalt m1? Afrikali m1? Bir aristokrat mi1, yoksa
somiirge tarihinin bir uzantist m1? Ote yandan figiirlerin bassiz birakilmasi
Fragonard’in Rokoko tablosundan esinlenmesi de iliskilendirilebilir; bagsizlik
giyotini cagristirir. Rokoko’nun keyif ve zevk kiiltiirii nihayetinde devrim
tarafindan bagssiz birakilmigtir.

Gorsel 3. Takashi Murakami, 727, Tuval {iz

erine akril
panel, 2002.

Takashi Murakami’nin “727” isimli dev triptik, Japon cagdas
sanatinin karakteristik “Superflat” estetigini gozler oniine serer (Gorsel
3). Eserin orta panelinde, kirmiz1 gozleri ve sivri disleriyle Bay DOB
karakteri dikkat ¢ekmektedir. Bu karakter grotesk gozleri, gizemli ve
sevimli olusuyla izleyicide nese ve iirpertiyi bir arada yasatir. Ug panel,
stilize dalgalarla dinamik bir goriiniim kazanirken arka plandaki mor-
mavi boya katmanlar1 geleneksel Japon paravanlarinin estetigini
animsatmaktadir. Bay DOB’un kulak ve yliziinde gizlenmis “DOB”
harfleri karakterin ismini sembolik olarak yansitir. Sanat¢i, Mickey
Mouse ve Sonic gibi Bati ikonlarini Japon kiiltiirtiyle harmanlayarak
tasarladig1 bu karakter izleyiciye katmanli bir deneyim sunar (Jacquet,
2024).
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Bu anlamda eser gorselligin oOtesinde, kiiltiirel ve politik
derinligiyle dikkat ¢eken bir eserdir. Bay DOB karakteri, II. Diinya
Savasi sonrasi Bati etkisiyle sekillenen Japon toplumunun durusunu
sorgulatma firsat1 vererek geleneksel estetik ve Japon pop kiiltiiriiniin
kesisim noktasinda adeta bir alter ego islevi goriir. Bay DOB’un
hareketli ve grotesk gozleri, ¢ilgin giiliimsemesi izleyiciyi hem duygusal
hem de biligsel olarak esere ¢eker (Lisica, 2020: 42-63). Sevimli ve
tehditkar unsurlarin bir arada bulunmasi izleyiciyi hem duygusal hem de
bilissel olarak esere ¢ekerek Japon kiiltiiriiniin modern ve geleneksel
yonlerini yorumlama firsati sunar.

P. Bourdieuw’ nin Kkiiltiirel sermaye kurami perspektifinden
bakildiginda “727” izleyiciye hem gorsel bir deneyim hem de sagladigi
kiiltiirel farkindalik kazandirir. Nitekim Bourdieu’ e gore kiiltiirel
sermaye toplumsal statii ve gii¢ dengelerinin bigimlenmesinde kritik rol
oynar (Bourdieu, 1977: 490-510). Murakami’nin eserini deneyimleyen
izleyici onun estetik ve anlamsal diizeyiyle etkilesime girerek modern
tikketim aliskanliklar1 ve popiiler kiiltiiriin kiiresel etkilerini fark etme
olanag1 bulur. Boylece “727” uluslararasi izleyiciye ulasarak kiiltiirel
sermayeyi goriiniir kilar ve yeniden tiretir.

Clifford Geertz’e gore kiiltiir, insanlarin anlam yiikleyerek var
ettigi bir agdir. Geertz’in kiiltlirii insanlarin stirekli yorumlayip ve
yeniden anlamlandirarak gercek degerine ulasabilecegi bir sistem olarak
goren yaklagimi, bir sanat eserinin nasil okunabilecegine dair esnek ve
giiclii bir ¢ergeve sunar (Geertz, 1973: 36-46). Bu acidan bakildiginda
727, geleneksel motiflerin sessiz varligi, pop kiiltiirii ve modern
tilketimin hizli ritmini ayni ylizeyde dolastirarak izleyiciyi zengin bir
gorsel ve kiiltiirel evren ile yiiz yiize getirir. Anime ile manga estetiginin
geleneksel motiflerle kurdugu iliski, kiiltliriin yeniden yorumlanabilir
dogasmin somut 6rnegidir. Izleyicinin, bu sembollerin izini siirerken
Dogu ve Bati kiiltiiriine dair kendi bilgisini yeniden sorgulamasi
Geertz’in “yorumlanabilir kiiltlir” anlayisinin neredeyse sahnelenmis
halidir.
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Gorsel 4. Subodh Gupta, Line of Control, 2008.

Subodh Gupta’nin “Line of Control” isimli eseri (Gorsel 4), teknik
detaylariyla oldugu kadar kavramsal yiikiiyle de ¢agdas sanatin dikkat ¢eken
enstalasyonlarindandir. Siddetli bir patlamanin dondurulmus ani1 formundaki
eser, paslanmaz celikten tencere, kasik ve konserve kutulari gibi mutfak
esyalarinin titizlikle bir araya gelmesiyle olusturulmustur. Ug vincin ve otuzdan
fazla is¢inin birlikte yurittiigii 80 saatlik montaj siireci, Gupta’nin isgilik ve
planlama konusundaki titiz yaklasimini ve her ayrintiy1 ne kadar dikkatle
orgiitledigini gosterir (Biswas, 2011: 197). Nesneler yalnizca iist iiste
dizilmekle kalmaz; ayn1 zamanda patlamanin siddetini ve kaosunu yansitacak
bicimde konumlandirilarak izleyicide hem hareket algisi hem de gorsel bir
heyecan yaratir. Paslanmaz celik ylizeyler 15181 yakalayip yansittikgca donmus
bir anin dinamizmi halen devam eder. Boylesi teknik detaylar, eseri sadece
gbzle izlenen bir form olmaktan c¢ikararak kavramsal olarak da derin bir
deneyim sunar.

Izleyici 6nce bu parlak dev metal yigminin yarattigi gorsel atmosfere
kapilir. Ancak siradan mutfak malzemelerin bu anitsal forma doniismesi,
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tarihsel ve kiiltiirel baglamlarin1 ortaya cikar. Bu anlamda sanatci, tanidik
nesneleri sanatsal bir dile doniistiirerek izleyicinin hem gorsel hem de diisiinsel
duyarliliklarini harekete gecirir. Gupta’nin eseri, tarihsel ve politik baglamlari
i¢ ice gecirir. Hindistan ve Pakistan arasindaki tartismali Kontrol Hatti’na
gonderme yaparak izleyiciyi, jeopolitik gerilimler ve niikleer savas risklerinin
farkindaligiyla yiizlestirir. Patlama bulutu formundaki eser Nagazaki’ye atilan
atom bombalarini akla getirmektedir (Daftuar, 2012). Bu yoniiyle eser yalnizca
ge¢misin bir hatirlaticisi olmakla kalmaz, ayn1 zamanda giincel kiiresel tehditler
ve sinir meseleleri lizerine diistinmeyi de kosullar.

Terry Eagleton’mn kiiltiir ve ideolojiye dair diisiinceleri, “Line of
Control” i yorumlarken énemli bir yol gostericidir. Eagleton kiiltiiriin, yalnizca
toplumun degerlerini yansitmadi; ayn1 zamanda onlar1 elestirdigi, goriiniir
kildig1 ve tartigmaya actigim1 ifade etmektedir (Eagleton, 2019: 55-56).
Gupta’nin eseri de tam olarak bunu yapmakta; savas, ulusal kimlik ve sinirlar
iizerine kurulu ideolojik yapilart gozler Oniine seriyor ve izleyiciyi bunlar
sorgulamaya davet etmekte boylece, izleyiciye cagdas sanatin kiiltiirel ve
politik meseleleri aktarma giiclinii gdstermektedir.

..\00 B / 4 i
Gorsel 5. Tania Bruguera, “Tatlin’s Whisper #5, 2008.
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Tania Bruguera’nin 2008 yilinda gerceklestirdigi “Tatlin’s Whisper #5”
adli performans1 (Gorsel 5), cagdas performans sanatinin smirlarini yeniden
diislindiiren, 6zellikle de izleyici—iktidar iliskisini bedensel bir deneyim héaline
getiren bir ¢calisma olarak dikkat ¢eker. Performans, iki atli polis memurunun
Turbine Hall kopriisiinden gegen miize ziyaretcilerine hi¢ beklemedikleri bir
anda miidahalesi iizerine kuruludur. izleyicinin herhangi bir 6n bilgiye sahip
olmamasi, deneyimi hem daha sarsic1 hale getirmis hem de izleyiciyi pasif bir
konumdan hizla ¢ikararak kurgunun parcasi haline getirmistir. Polis memurlar
20 dakika boyunca kalabalik kontrol tekniklerini kullanarak kalabalig1 bolmiis,
yonlendirmis ve grup diizenini yeniden diizenlemis bdylece mekanin
hakimiyetini ellerinde tutmuslardir. Bruguera’nin amaci, bu miidahaleyi
siradan bir giivenlik prosediirii gibi gostererek izleyiciyi rahatsiz edici bir
otorite deneyimi kars1 karstya birakmak olmustur (Rosero, 2017: 96).

Performans, izleyicinin konumunu siirekli degistirerek onu etkin bir 6zne
haline getirmekle kalmamis miidahaleyle kontrol edilen nesne olarak
konumunu karmasiklagtirmigtir. Atli polislerin ani miidahaleleriyle farkli
koselere itilen ve kiiciik gruplar halinde yeniden diizenlenen izleyiciler, glinliik
yasamda sahip olduklarin1 disiindiikleri 6zerklik ve kontrol duygusunu kisa
stireligine de olsa yitirmislerdir. Eserin tarihsel ve kiiltiirel derinligi,
performansin ideolojik agirligini da hissettirir. Bruguera, 20. ylizyil baglarinda
Bolsevik devriminin simgesi olarak tasarlanan Vladimir Tatlin’in Ugiincii
Komiinist Enternasyonal Aniti’na atifta bulunarak performansin tarihsel,
kiiltiirel ve ideolojik agirhigr arttirmaktadir (Lawson, 2021: 6). Bu anlamda
sanatc1, gegmisin politik imgelerini ¢agristirarak bugiinkii gli¢ ve otorite gibi
iktidar iligkilerini de goriiniir kilar. Giinlik yasamda karsilasilan iktidar
figlirlerini miize ortamina taginmasi, kiiltiirel alan ve sanat kurumlarinin politik
gii¢ yapilariyla nasil oriildiigiinii somutlagtirir.

Pierre Bourdieu’niin kiiltiirel alan ve iktidar iliskileri kavramu,
Bruguera’nin performansint yorumlamada belirleyici bir ¢ergeve sunar.
Bourdieu, kiiltiirel sermayeyi hem bireyin sahip oldugu bir birikim olarak goriir
hem de alan i¢inde sekillenen pratikler ve goriinmez iktidar iliskilerinin bir
parcasi olarak degerlendirir (Wacquant, 2003: 21-26). “Tatlin’s Whisper #5”
inde izleyiciler, alisilmis davranis kaliplarinin disina ¢ikmak durumunda
birakilir. Boylece kiiltiirel pratikleri yoneten ve sekillendiren iktidar

mekanizmalar1 goriiniir hale gelir. Polislerin fiziksel ve sembolik otoritesi,
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izleyicilerin davramiglarini  belirlerken, sanat¢min kurdugu ortam, giig

iligkilerini deneyimlemek i¢in bir arag islevi goriir.

Gorsel 6. El Anatsui “Gravity and Grace”, 2014.

El Anatsui’nin Gravity and Grace sergisi (Gorsel 6), 2014°te Amerika
Birlesik Devletleri’nde acgilan ilk biiyiik kigisel sergisi olmasi bakimindan
sanat¢inin kariyerinde belirleyici bir doniim noktasi olmustur Sergide yer alan
on iki anitsal metal duvar-heykeli, ahsap rolyefler ve kagit islerinden olusan bu
kapsamli secki, sanat¢inin malzeme ve form anlayisinin ne kadar genis
yelpazeli oldugunu gozler 6niine serer. Bu kapsamli segki, Nijerya ve Gana’nin
gorsel mirasin1 Cagdas Bati Sanatinin soyut ve mekéna duyarli tavriyla
bulusturan melez estetigin giiglii bir temsilidir. Sergideki en dikkat ¢ceken 6ge
kuskusuz, sanatginin sectigi malzemedir (Wilkin, 2013). Nijerya’daki icecek
endistrisinden arta kalan aliiminyum kapaklar ve etiketler, sanatc1 tarafindan
biikiiliip birbirine baglanarak dalgali ve esnek yiizeyler haline getirilir.
Kapaklar kendi bagina degersiz ve atik nesnedir; bir zamanlar kullanilmig
titketilmis nesnelerdir. Ancak sanat¢inin bu kapaklardan binlercesini toplamasi
ve bunu sanat nesnesine doniistiirmesi onu toplumsal hafizanin bir pargasi
haline getirir, toplumun gec¢misteki tiiketim kiiltiiriinii ve toplumsal izlerini
goriiniir kilar (Cotter, 2013: 69).

Nitekim giindelik hayatta 6nemsiz goriilen bu atik tiiketim nesnelerinin
metalden tekstile doniisiimii, Afrika’nin modernlesme siireciyle iliskili tarihsel-
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ekonomik dinamiklere gonderme yapar ve malzemenin toplumsal bellegi
tagima giiclinii somutlastirir. Sanat¢inin eseri metal tekstile doniistiirmesi de
kurgunun bir parcasidir; Afrika’da tekstil ve dokuma, yiizyillardir bireysel ve
toplumsal kimligin ve hafizasinin aktarilmasinda 6nemli bir ara¢ olmustur.
Anatsui, sise kapaklarini1 bu yontemle bir araya getirerek, geleneksel kiiltiirii
korur ve modern bir malzeme araciligiyla siirdiiriir ve yeniden sekillendirir
(Breslaw, 2014: 76).

Eserlerdeki kapaklarin sembolik boyutu Clifford Geertz’in simgesel
antropoloji yaklasimiyla agiklanabilir. Geertz’e gore kiiltiirel anlam, nesnelerin
toplumsal baglamdaki isleyisi iizerinden ortaya ¢ikar (Geertz, 1973: 36-46).
“Gravity and Grace” deki metal kapaklar, titkketim kiiltiirli ve somiirgeci ticaret
sistemlerine dair ¢ok katmanli bir okuma sunar. Koloniyal donemde
Avrupa’dan Bati Afrika’ya getirilen icecekler, yerel tiikketim alisgkanliklarini
sekillendirmis ve ekonomik bagimlilik yaratmistir. Dolayisiyla kapaklar, bu
tarihsel ve ticari etkilesimin fiziksel kalintilar1 olarak simgesel islev goriir.

= e
£

Gorsel 7. Ai Weiwei, “Sunflower Seeds”, 2010.

Ai Weiwei'nin “Sunflower Seeds” adli enstalasyonu (Gorsel 7), 2010
yilinda Tate Modern’in devasa Turbine Hall mekani i¢in iiretilmis, Slgegi
bakimindan etkileyici, teknik ve iscilik bakimindan son derece zahmetli bir
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calismadir. Enstalasyon, ilk bakista genis bir alana serpilmis tonlarca aycicegi
cekirdegi gibi goriinse de izleyici yaklastik¢a bu tanelerin aslinda tek tek elde
sekillendirilen ve boyanan porselen objeler oldugu anlar. Yaklasik yiiz milyon
seramik ¢ekirdekten olusan bu enstalasyon, Cin’in Jingdezhen kentindeki iki
bin yillik bir gelenegi yasatan usta zanaatkarlar tarafindan porselen
teknikleriyle iiretilmistir. Bdylesine biiyiik bir yiginin mekana yayilisi, mekani
yalnizca doldurmakla kalmaz; izleyicinin mekanla kurdugu algisal iligkiyi
degistirir boylece bedeninin mekandaki yerini ve manzarayla iligkisini de
kokten doniistiiriir (Menezes, 2011).

Enstalasyon ilk sergilendiginde ziyaretcilere porselen c¢ekirdeklerin
iizerinde serbestge yiiriimeleri i¢in alan taninmisti. Bu durum, eseri salt izlenen
bir nesne olmaktan kurtarip bedenle dogrudan temas ederek duyulara yayilan
bir deneyime doniistiirmiistii. Cekirdeklerin iizerine basildiginda ortaya ¢ikan
ses ve porselen yarattigi toz bulutu beklenmedik bicimde yogun bir atmosfer
olusturuyordu. Ne var ki bu beklenmedik toz bulutunun ayni zamanda saglik
acisindan da risk olusturdugu anlasilinca eser sadece uzaktan bakilabilmeyle
siirlandirildi. Eserde aygigegi imgesinin sec¢ilmesi, Mao donemi propaganda
kiiltiiriintin politik hafizasina dogrudan gonderme niteligindedir. Propaganda
afislerinde Mao giines olarak tasvir edilir, halk ise ona donen ayg¢igekleri olarak
simgeleserek ideolojik bir baglilik metaforu olusturur. Ai, bu tarihsel metaforu
diizenleyerek hem kendi cocukluk hatiralarina hem de kolektif bagliligin
aslinda ne kadar kirilgan olduguna dikkat c¢ekmek ister. Cocuklugunda
insanlarin zor zamanlarda aycicegi c¢ekirdegini paylasmasi, c¢ekirdegi
yoksullugun sessiz tanikligiyla yiiklii bir simge haline gelmesini saglar (Zhou,
2015: 137). Hafizanin, dayanigmanin simgesi haline gelen porselen ¢ekirdekler
ne yenilebilir ne de filizlenebilir olusuyla ironik bir hal alir. Dolayistyla yasam
dongiistine katilamayan bu ¢ekirdekler umut barindiran bir imgenin nasil
sinirlandirildigina  dair giliglii bir gerilim yaratir. Bu gerilim hem Cin
toplumunda hem de modern kitlesel {iretim diizenlerinde bireyin
goriinmezlesmesine dair bir elestiri kurar. Homojen bir seri iiretim goriintiisi
gibi goriinen eser yakindan incelendiginde her bir parcanin kusurlar1 ve ayriksi
nitelikleri belirginlesir. Bireysellik ve toplumsallik arasindaki gatisma agiga
¢ikar; uzaktan aynilasan nesneler yakindan 6zgiin karakterlerini sergiler.

Eagleton’in kiiltiiri sinifsal ve ideolojik giiglerin yeniden iiretildigi bir
alan olarak gdren yaklagimiyla carpict bigimde paralellik gosterir (Eagleton,
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1996: 73-80). Bireysel emegin kolektif bir diizende goriinmezlesmesi, Cin’in
politik atmosferindeki konformizm, sansiir ve kitlesellesme baskilartyla da
dogrudan baglantilidir. Bireysel emegin kolektif diizen icinde gdriinmez hale
gelmesi, Cin’deki politik baskilar, kitlesellesme ve sansiir uygulamalariyla
yakindan iligkilidir. Ayrica porselenin tasidig: tarihsel ve kiiltlirel anlamlar,
modern Cin’in ucuz emek giicline dayali “Made in China” etiketinin giincel
ekonomik-politik ¢agrisimlarini da elestirerek tartismaya acar (Debin, t.y.). On
milyonlarca ay ¢ekirdeginin el emegiyle tek tek iiretilmesi, hem zanaatkarin
hem de sanat¢inin iiretim kosullarina dikkat g¢ekerek kiiresel kapitalizmin

anonim seri iiretime dayali yapisini ters yiiz eden ironik bir hamle gibi isler.

¥

Gorsel 8. 9. Olafur Eliasson, “Ice Watch”, 2014, Londra.

Olafur Eliasson’in “Ice Watch” isimli dev buz bloklarindan olusan
enstalasyonu (Gorsel 8. 9), iklim degisikligini yalnizca gorsel veya teorik bir
konu olmaktan c¢ikararak, izleyicinin bedeniyle deneyimlemesini saglayan



Caddas Sanatta Disiplinlerarasi Yaklasimlar 2: Estetik, Mekdn, Beden ve Teknoloji | 78

cevresel bir ¢agdas sanat projesidir. Gronland’dan getirilen dev buz bloklarinin
kamusal alanda sergilenmesi, izleyiciye yalnizca gorsel bir fenomen sunmakla
kalmaz; dokunulabilir, koklanabilir, havaya yaydigi soguklugu hissedebilir ve
eriyisleriyle isitsel bir deneyim sunar. Bu yogun duyusal etkilesim, izleyicinin
zihinsel ve bedensel farkindaligimi artirmayr hedefler ve bilginin
bedenlesmesini goriiniir kilar (Bukdahl, 2015: 162).

Eliasson’in enstalasyonu, Nicolas Bourriaud’ nun iliskisel estetik
cergevesinde degerlendirmek giiclii bir kuramsal zemin olusturacaktir.
Bourriaud’ya gore giincel sanat, izleyiciyi pasif konumdan ¢ikarip toplumsal
iligkilerin kuruldugu bir etkilesim alani yaratmalidir (Bourriaud, 2005: 51-68).
Eliasson’in yerlestirmesi de iligkisel estetigi “iliski mekani”nda iiretir:
izleyiciler dev buz kiitlelerinin etrafina toplanir, ona dokunur, sarilir, erimesini
seyreder, zamanin akisiyla birlikte paylasilan bir deneyime doniisiir. Eliasson,
buzun fiziksel varligini bir tiir toplumsal arayiize ¢evirerek ¢evresel krizlere
dair kolektif farkindalig: tetikler.

Eserin kiltiirel etkisi yalnizca ¢evresel farkindalik yaratmanin Gtesine
gecerek iklim krizinin dogasini kavramak i¢in de bir diigiinme zemini hazirlar.
Eser bu yoniiyle akla Timothy Morton’un “hipernesne” kavramini
getirmektedir. Morton’a gore kiiresel 1sinma gibi, varligi her yerde hissedilen
fakat biitiiniiyle goriilemeyen siiregler insanda rahatsiz edici bir tekinsizlik hissi
uyandirir (Daggett, 2014). “Ice Watch”, tam da bu goriinmez hipernesneyi
goriiniir ve elle tutulabilir bir fragmana déniistiiriir. izleyici, buz kiitlesinin
yavas eriyisine taniklik ederken kiiresel iklim dongiisiine taniklik eder.
Boylece, Morton’un tarif ettigi “her yerde ama hicbir yerde bulunmayan”
felaket, izleyicinin 6niinde somut bir bigime biiriiniir.

“Ice Watch” ayn1 zamanda cevresel krizi yalnizca estetik bir tema olarak
degil, politik ve toplumsal bir miizakere alami yarattigindan kiiltiir ile ideoloji
arasindaki bagi vurgulayan diisiiniirlerle de kesisir. Bu anlamda Eagleton’in
kiiltiirli, politik bir pratik olarak tanimlamasi “Ice Watch” i ¢evre krizini
yalnizca estetik bir mesele olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal ve politik bir
tartigma alani olarak kurgulanmasiyla ortiigmektedir. Eliasson’in siklikla dile
getirdigi “kolektif sorumluluk™ diisiincesi kiiltiiriin doniistiiriicii  giiciine
duydugu inanc1 pekistirir.

Jeolog Minik Rosing “medeniyetimizin kaderi buzun kaderiyle baglidir”
(Rosing, t.y.) diyerek buzun insanlik tarihindeki belirleyici roliine vurgu
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yapmasi eserin kiiltiirel yorumunu daha da genisleterek eseri yalnizca gevresel
bir uyar1 olmaktan ¢ikarir. Boylece eser, kiiresel 1sinmanin yalnizca gelecege
iliskin bir tehlike yaratmadigini, ayn1 zamanda ge¢cmisi de silme potansiyeli
tagidigini hatirlatir. Bu yaklasim, Geertz’in kiiltlirii “yorumlanabilir bir metin”
olarak tanimlayan kuramsal ¢erg¢evesiyle de ortlisiir; buz bloklarmin eriyisi,
cografi siireclerden politik gerilimlere, kolektif duygulanimdan toplumsal
hafizaya kadar farkli katmanlarda ¢6ziimlenebilir ¢ok yonlii yorumlanabilir
kiltiirel metin haline doniisiir (Geertz, 1973: 36-46).

Gorsel 10.11.12. Kara Walker, “Fons Americanus”, 2019.

Kara Walker’mmn Modern’in Tate Turbine Hall’unda sergilenen, “Fons
Americanus” adli 13 metre yiiksekligindeki devasa yerlestirmesi (Gorsel
10.11.12), mekéna biitiiniiyle hitkkmeden bir ¢esme-anit formudur. Jesmonite
kapli metalden iiretilmis olan eser, hem geleneksel anit estetigine gondermede
bulunur hem de iglevsel bir su akisi sayesinde statik bir nesne olmanin Gtesine
gecer. Victoria Aniti’nin kolonyal alegorilerinden yola ¢ikan sanatgi formu
bilingli bir sekilde bozarak, figiirleri ¢arpitarak ve klasik anit geleneginin
gorkemini kirar ve onu bambagka bir kiiltiirel baglama yerlestirir. Eserin
bigcimsel orgiisii, ¢cok katmanli diizen igerisinde yukaridan agagiya dogru
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yerlestirilmis alegorik figiirlerin iizerinden bi¢im kazanir. Eserin tepesinde yer
alan gogiisleri ve kesik bogazindan su fiskiran kadin figiirii alt boliimlere dogru
dagilan grotesk beden tasvirleriyle birlesir. Bogulmus, ezilmis veya ¢arpilmis
haldeki figiirler somiirge tarihinin bedensel siddetini goriiniir kilar. Abartilmis
bir gururla tasvir edilen figiirler ise kolonyal aktorleri karikatiirize etmektedir.
Eserde yer alan ¢ok sayida figiirler ve tarihi anlara yapilan gdndermeler,
kompozisyonun ritmini ve gorsel odak noktalarini belirler. Anitlarin klasik
yiiksek ve merkezi yapisini siirdiirlirken, ayn1 zamanda bu ¢oklu figiir yapisi,
izleyiciyi sorgulamaya davet eden bir estetik sunar (Gere, 2019: 5-10).

Bu yogun form, sanat¢inin sOmiirgecilik tarihiyle kurdugu elestirel
hesaplagsmay1 goriintir kilar. Sanatgi, “Fons Americanus™u kamusal alana
tastyarak Atlantik kole ticaretinin Bati imgelemlerinin siddet dolu tarihini
bastirmasina satagsmada bulunarak onu yeniden yiizeye c¢ikarir. Bedenden
fiskiran su burada sadece islevsel olarak kullanilmamistir; denizde &len
bedenleri, kdle gemilerinin ve kolonyal diinyanin yarattig1 aci tarihsel hafizay:
simgeleyen dinamik bir hatirlatma aracidir (Amideo, 2025: 642-643). Alt
katmanda yer alan carpitilmis figiirler, kolonyal giiglerin yikici etkilerini
bedenlestirirken; tepedeki su akisi, kan ve siit karisimini andiran goriintiistiyle
tarihsel siddetin hem biyolojik hem de kiiltiirel yonlerini sembolik bir merkezde
yogunlastirir. Karikatiirize edilmis egemen figiirler ise, siddetin estetikle nasil
mesrulastirildigini elestiren ironik bir karsi-temsile doniisiir.

Bu ¢ok katmanli anlati, Terry Eagleton’in kiiltiir ile ideoloji arasindaki
iligkiye dair kuramsal perspektifiyle Ortiigmektedir. Eagleton’a gore kiiltiir,
toplumsal iktidarin hem goriiniir hale geldigi hem de iktidarin kendi dykiisiinii
stirekli olarak yeniden trettigi bir alandir. Kiiltlirel formlar, iktidarmn kendi
Oykiistinii dolagima soktugu sembolik yapilara doniisiir (Eagleton, 1996: 73).
Walker’in “Fons Americanus” u tam da bu noktada anit estetiginin ideolojik

islevinin hegemonik diizenegini kirar.

Sonug¢

Gilintimiizde giincel sanat1 anlamlandirmak, estetik ylizeylere hizlica géz
atmakla miimkiin olmayan disiplinler arasi bir yaklagimi zorunlu kilar.
Antropoloji, sosyoloji, kiiltiirel ¢aligmalar, tarih ve siyaset bilimi gibi alanlarin
yani sira gorsel kiiltiir aragtirmalarinin sundugu perspektifler, cagdas sanatin ig

ice gecmis kiiltlirel kodlarin1 agiga ¢ikarmada birbirini tamamlayan araglara
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doniigiir. Zira giincel sanat eserleri, farkli kiiltiirel yapilari, melez kimliklerin,
ideolojik gerilimlerin ve bastirilmis tarihselligin ayn1 yiizeyde i¢ ice gectigi bir
kesigim alan1 yaratir. Dolayisiyla giincel sanatin anlamina ulasmak, eserin
tasidign kiiltiirel kodlar1 ¢6zmeyi, sanat¢inin liretim baglamina niifuz etmeyi ve
yapitin dolagima girdigi sosyo-politik evreni birlikte bir biitiin olarak
degerlendirmeyi gerektirir.

Bu calismada elde edilen bulgular, kiiltiiriin giincel sanattaki islevine
iliskin bu varsayimi dogrudan destekler. Farkli kusak ve cografyalardan sanatg1
eserlerinin kiiltlir kuramcilarinin esliginde incelenmesi, kiiltiiriin sanatin
diisiinsel omurgasini olusturan bir cergeve olarak isledigini agik bigimde
gostermektedir. Bu sanatc¢ilar her biri, kiiltlirii kimi zaman yeniden okunabilir
bir metne, kimi zaman ideolojik baglamlar1 goriiniir kilacak perspektife, kimi
zaman da kiiltiirel sermayeyi doniistiirerek yaratici bir diisiinme bigimine
dontustiirmektedir.

Analizler, kiiltiiriin ¢agdas sanatta duragan bir alan olmanin &tesinde
stirekli olarak yeniden yorumlanan ve doniistiiriilen dinamik bir yap1 oldugunu
dogrulamaktadir. N. Bourriaud’un iligkisel estetik anlayisi, P. Bourdieu’nun
kiiltiirel sermaye teorisi, Eagleton’m kiiltiir-ideoloji ¢6ziimlemeleri ve
Geertz’in sembolik yorumlari, eserlerin ¢ok katmanli kiiltiirel baglamlarda
nasil isledigini anlamak adina 6nemli bir ¢erceve sunar. Sanatgilar kimi zaman
somiirgecilik tarihini agiga ¢ikararak ideolojik yapilar ifsa etmekte, kiiltiirel
kimligin melez yapisin1 ortaya ¢ikarmakta, kimi zaman da izleyiciyi iliskisel
bir deneyimin parcasi haline getirerek kiiltiirlin etkilesim yoluyla yeniden
iiretildigini sergiler.

Giincel sanat, kiiltiirel kimliklerin, ideolojik gerilimlerin, toplumsal
hafizanim ve estetik pratiklerin kesistigi ¢oklu bir epistemolojik alanin ayrmtil
bicimde agiga c¢ikarilmasi, disiplinler arasi yontemlerin sagladigi biitiinciil
yaklasgim  sayesinde miimkiin olmaktadir. Dolayisiyla  gelecekteki
arastirmalarin, farkli kiiltiirel baglamlardan eserleri daha genis karsilagtirmali
analizlerle ele almasi; hem giincel sanatin kiiltiirle iliskisine dair kavrayisi
derinlestirecek hem de sanat arastirmalaria yeni perspektifler kazandiracagi
iimit edilmektedir.
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GIRIS

Dans, drama, miizik vb. unsurlari igeren bir bilesik sanat olarak anlasilan
Noh tiyatrosu, Japon estetiginin incelikli bir 6rnegidir (Kawai, Miyata,
Nishimura, & Okanoya, 2013, s. 1). Bu sanatin merkezinde yer alan ve ayni
zamanda en biiyilik gizemi olan unsur maskedir. Sert, degismez bir ahsap nesne
olarak maske, sabit fiziksel 6zelliklere sahiptir fakat performatif eylemde her
tiirlii farkli duygusal yiiz ifadesini aktarabilmektedir. Bu fenomen mugen hyojo
(sonsuz yiiz ifadesi) (Kawai, Miyata, Nishimura, & Okanoya, 2013, s. 3) olarak
adlandirilmaktadir. Maddi statiklik ile algilanan ifade akiskanlig1 arasindaki bu
tutarsizlik, literatiir temelli incelenin baslangi¢ noktasini olusturmaktadir.
Ilging bir sekilde, bu maskelerin algilanist sezgisel bir mantiga uymamaktadir.
Psikolojik bir aragtirmanin gosterdigi gibi farkli kiiltiirlerden gelen denekler
“mutlulugu asagi dogru egimli maskeye, {iziintilyii ise yukari dogru egimli
maskeye atfetme egilimindeydiler, bu degerlendirme, Noh'nun geleneksel ifade
kurallarina tamamen zittir” (Miyata, Nishimura, Okanoya, & Kawai, 2012, s.
1). Bu bulgu, dogru ifadenin, nesnenin 6tesinde hareket, baglam ve izleyici
arasinda meydana gelen karmagik bir agda ortaya ¢iktigini vurgulamaktadir.

Noh tiyatrosunun estetik teorisi bize bu agin 6zel anahtarin1 sunmaktadir.
Merkezi kavram, viraja taiunita (soniik parlakiik) olarak tanimlanan yiigen'dir
ve etimolojisi gizem, karanlik ve anlasilmaz bir derinlige isaret etmektedir
(Motokiyo, 1982, s. 4). Yiigen, gizli yasami, kelimelerin 6tesinde ima edilen
duyguyu, temsilin imgesel giiciinii olusturan seyi ifade etmektedir (Motokiyo,
1982, s. 4). Bu taklit¢i olmayan, imali ve derin anlamli mantik, anlamin
kaynagini dis imgeden i¢ diinyaya kaydirmaktadir. Burada bir jestin igsel bir
durumdan dogdugu ve bu igsel durumun olduk¢a Onemli oldugu ifade
edilmistir. Bu da indirgeme ve kontrol estetigi olarak anlasilmaktadir. Noh
oyuncusu roliinde kendini kaybetmemektedir, en yliksek icsel disiplin ve
berraklik durumunu korumaktadir. Bdylece Noh oyuncusu Diderot'nun
duygularini denetleyen oyuncu idealine yaklasmaktadir (Motokiyo, 1982, s. 3-
4).

Bu yogunlastirilmis, igten beslenen ima ydntemi, sahne alaninin
tamamina tutarli bir sekilde yayilmaktadir. Bilingli bir sekilde dekorlarin
yoklugu, sahneyi tamamen manevi, mitolojik bir boyuta tasimaktadir
(Motokiyo, 1982, s. 5). Kesin ama gercek¢i olmayan bir sekilde tasvir edilen
mekan, izleyicinin kiiltiirel hayal giiciinde canlandirilmaktadir. Bos sahne
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boylece bir projeksiyon alani ve resimsel fenomenolojinin ayrilmaz bir pargasi
haline gelmektedir. Bu da maskeli beden, stilize edilmis hareket ve ses akisi ile
izleyicinin hayal giiciiniin etkilesiminden dogan bir imgelem olarak ortaya
¢ikmaktadir.

Burada ortaya konan ilkeler (kati nesne araciligiyla paradoksal ifade,
Yiigen ve i¢sel durumlar araciligiyla anlamin yonlendirilmesi, temel isaretlere
indirgeme, bos alanin etkinlestirilmesi) geleneksel Noh tiyatrosunun 6tesinde
bir doniisiim potansiyeline sahip olmaktadir. Bu ilkeler, maddiyat, beden ve
mekanin yeniden diisliniilmesi i¢in ¢agdas performanslara analitik bir ¢ergeve
sunmaktadir. Ornegin, yapay sis, konfeti, balonlar ve tiyatro kari kullanim,
nesnelerin, oyuncularin ve mek&nin bir araya gelmesiyle yeni oyunculuk
bi¢imlerinin ortaya ¢ikabilecegi bir estetik yaratabilmektedir (Andrick, 2020, s.
135). Bu, performansi, nesneler ve ¢evrelerle olan iligkiler alaninda bilingli bir
tasarimcl olarak gdren genisletilmis bir oyunculuk metodolojisine isaret
etmektedir. Ayrica, sahne tasarim uygulamalar1 giderek miizeler veya sergiler
gibi diger kiiltiirel performans mekanlarma da tagmmmakta ve burada sahne
tasarimi gii¢lii bir anlat1 ve dramaturjik igerik kazanmaktadir (Andrick, 2020,
s. 135).

Bu nedenle bu galigma, maske, bosluk ve hareket merceginden incelenen
Noh tiyatrosunun tarihsel bir 6rnekten daha fazlas1 oldugunu savunmakta; genis
bir performans ve enstalasyon sanatlar1 yelpazesinde anlamin olusumunu
anlamak, onu sekillendirmek igin ilkeleri verimli bir sekilde analiz etmek,
ozellikle Noh tiyatrosunun stilize edilmis bi¢imlerini, cagdas sahne olaylarinin
gorselligini ve etkisini desifre etmeyi amaglamaktadir.

1.MASKE VE ISIK ARASINDAKI ETKILESIM

Japonca'da omote (Johnson, 1992, s. 29) olarak adlandirilan Noh
maskesi, statik bir aksesuarin ¢ok daha o6tesinde bir anlam ve igleve hizmet
etmektedir. Bu maske tiim performatif ve estetik felsefenin kristalize olmus
Oziidiir. Onu anlamak icin tarihsel-ritiel nesnelesme, heykelsi estetik ve
hareket, 151k ve izleyicinin algisi ile baglantili olarak ortaya ¢ikan performatif
dinamik gibi {i¢lii bir bakis agis1 gerekmektedir. Bu boliim, maskeyi siirekli
doniigen bir arag olarak analiz etmeye ¢aligmaktadir. Maskenin okunan ifadeleri
ozellikle 151k ve golge karsitligi teknigi ve izleyicinin dahil edilmesi agisindan,
portre resminin etkisine sasirtici bir paralellik gostermektedir.
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Noh maskesinin kaynagi tiyatrodan saglanmamaktadir. Noh maskesinin
asil kaynagi Japon kiiltiirel geleneklerden kaynaklanmaktadir. “Noh
maskesinin tarihi (...) dini bir nesneden sanatsal bir nesneye gecisin tarihidir”
(Hoaas, 1982, s. 82). Erken donem seytan ¢ikarma ve piring ekme ritiiellerinde
maske bir imge yerine bir bedenleme olarak kullanilmaktadir: “Bir oyuncu
seytan maskesi taktiginda seytana doniisiirdii. Bir tanr1 maskesi taktiginda ise
tanriya doniisiirdi’” (Hoaas, 1982, s. 82). Bu tam doniisiim, maskeyi tamamen
farkli bir seyin tasiyicisi olarak nitelendirmistir ve maskenin ritiiel islevi, her
tiirlii sanatsal diigiinceyi golgede birakmistir. Bu kutsal nitelikli koken boylece
kalici bir miras birakmistir. Maske, Noh tiyatrosunda oyuncu tarafindan
takilmakla kalmayip, i¢cinde yasandigi bagimsiz, etkili bir varlik olarak onun
aurasina sahip olmaya devam etmektedir.

Bu ritiiel kokiinden, maskelerin tasarimini giiniimiize kadar belirleyen
seckin bir estetik teori ortaya ¢ikmistir. Temel kavram gizemli derinlik, ima ve
Olciili ¢ekingenligin estetigi anlamina gelen yiigen (Salz, 2017, s. 499)'dir.
Johnson (1992), bu felsefenin maskelerin fizyonomisinde nasil uygulandigini
analiz etmektedir: I1k bakista bazi maskeler gergekei insan yiizleri (Sekil 1.) gibi
goriinmektedir fakat daha yakindan bakildiginda, bunlarim formun ince bir
vurgusu ile oyuldugu anlagilmaktadir.

Sekil 1. Japon Noh maskesi.

Bu formellestirme, yiigen'in sadelik, abartisizlik ve Ol¢iilii ama

cagristimlar  uyandiran ifade anlamina gelen temel estetiginden
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kaynaklanmaktadir (Johnson, 1992, s. 23). Bu maske, goriiniiste notr, belirsiz
bir ifadeye sahipken biiyiik bir psikolojik ifade giiciine de sahip bir yiizdiir
(Johnson, 1992, s. 23). Bu bilingli ¢ift yonlii duygu durumunun anahtaridir.
Maskeyi bos ama son derece alic1 bir projeksiyon yiizeyi haline getirmektedir
ve ancak performatif eylemde belirli bir yasamla doldurulmaktadir.

Bu maske ile olusturulan yagam, oyuncunun viicudu ve 1s18in karsilikli
etkilesimiyle ortaya cikmaktadir. Maske tasariminda statik oymacilik da
performansin dinamikleri i¢in 6zel olarak tasarlanmigtir. Bethe, bu temel etkiyi
su sekilde tanimlamaktadir: “Oyuncu hareket ettiginde, maske, ince oyulmus
hatlar1 iizerinde golge ve 151gin oyunuyla canlanir” (Bethe, 2016, s. 66).
Maskenin fiziksel 6zellikleri bu doniisiimii desteklemektedir: “Insanlari temsil
eden maskeler, yiizden biraz daha kiigiiktiir ve goriis alanini kisitlayan goz
delikleri vardir” (Bethe, 2016, s. 66). Oyuncunun duyusal algisinin bu sekilde
azalmasi, onu igsellestirilmis, beden odakli bir temsil yapmaya zorlamaktadir
ve maskeyi sahnede kendi yliziinden bagimsiz bir nesne olarak izole
etmektedir. Bu maskelere ¢esitli animasyon teknikleri kodlanmistir: “Maskeyi
hafifce 6ne egerek asagi dogru egmek veya sola ve saga ¢cevirmek (insanlar i¢in
yumusak, intikamci ruhlar i¢in keskin) geleneklesmis etkileme yontemleridir
fakat hassas oyma, hareketsiz bir figiiriin bile ifadesini ince bir sekilde
degistirmesini saglamaktadir” (Bethe, 2016, s. 66).

Degisen ifade (henka veya hakan) fenomeni 6znel bir izlenimin yaninda
psikolojik ve gorsel olarak anlasilabilir bir etkiye sahip olmaktadir. Lyons ve
arkadaglart (2000) tarafindan yapilan calismada, bazi Noh maskelerinin,
ozellikle gen¢ kadm rollerinde kullanilanlarin (...) maskenin dikey egimi
degistiginde ifadelerinin de degistigini deneysel olarak kanitlamigtir. Maske
o6ne dogru egildiginde giliimsiiyor gibi goriinmektedir; arkaya dogru
egildiginde ise Tlizgiin gibi goriinmektedir (Lyons, Campbell, Coleman,
Kamachi, & Akamatsu, 2000, s. 2239).
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Sekil I1. Ust sira, deney 1 icin kullanilan uyaranlarin ornekleri; farkly egim acilarinda tam

Magojiro Noh maskesi.
Orta sira, deney 2 icin kullanilan uyaranlarin érnekleri; yukaridakiyle ayni, ancak yanlar, iist
ve ¢ene bélgeleri kurpilmistir. Alt sira, deney 3 i¢in kullanilan uyaranlarin ornekleri; Japon bir

kadinin kafasinin 3D lazer taramasindan elde edilen goviintiiler.

Bu etki, kabartma benzeri 6zelliklere 15181 gelis agisinin degismesiyle
ortaya ¢ikan ince 1s1k-gdlge karsithiginin dogrudan bir sonucu haline
gelmektedir. Bu da maskeyi optik bir ara¢ haline getirmektedir. Miyata ve
digerleri (2012) bu bakis ac¢istm1 sonsuz yiliz ifadesi kavramiyla
genisletmektedir. Maskenin higbir ifade tasimadigini, aksine basin ve viicudun
yoOniine bagl olarak her tiirlii duyguyu aktarma potansiyeline sahip oldugunu
savunmaktadir (Miyata, Nishimura, Okanoya, & Kawai, 2012, s. 1).
Dolayisiyla anlam, maskenin kendisinden kaynaklanmamaktadir, 151k kaynagi
ve 151810 izleyiciye gore iligkisel konumunda yatmaktadir.

Bu iliski zamanla dramaturjik bir yéntem haline gelmektedir. leri diizey
bir teknik de maskenin igsel asimetrisini ilgilendirmektedir. Ornegin, ana
karakter her zaman sahnenin sagindaki uzun kopriiden (hashigakari) giris
yaptig1 i¢in "maskenin goriinen sag tarafi hafifce lizglin veya endiseli bir
ifadeye sahipken, sol tarafi ise ters yonde geri donerken, genellikle kaderiyle
barisik bir sekilde hafif bir giilimsemeye biirliniir. Bu asimetri, ustaca bir
oyuncu tarafindan performans sirasinda kolayca kullanilabilir “ (Salz, 2017, s.
502). Boylece oyuncu, maskeyi duygularin bir haritas1 gibi okuyabilmektedir.
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izleyiciye de sunulan yiiziin yarisin1 hassas doniislerle yonlendirerek sahnenin
duygusal alt metnini bi¢imlendirebilmektedir. Burada maske, oyuncunun
seyirciye sirayla gosterdigi bir dizi portreye doniismektedir.

Roof @

Backboard with @

1Y reeee Rear area @
a painted pine (kagami-ita) (hayashiza; atoza)

Bridgeway «+ Stage door
(hashigakari) (kiridoguchi) @
Curtain
(agemaku)
== Chorus scats
(jiuraiza)
Main stage
(hon butai)
White pebbles @ e Tetssssssaneens Front stairs
(shirasu) (kizahashi)

Sekil IIl. Noh tiyatrosu sahnesinin temel béliimleri ve mekansal diizeni.

Boylece izleyici, anlamin aktif bir ortak yapicisi olarak vazgegilmez hale
gelmektedir. Maskenin bu kasith belirsizligi ve harekete bagliligi, izleyiciyi
yogun bir gorsel ve yorumlayici katilimda bulunmaya zorlamaktadir. izleyici,
goblge ve 15181 akici gegislerini takip etmek, en ufak egilimleri yorumlamak ve
nihayetinde ima edilen ve asla agik¢a ifade edilmeyen isaretlerden karakterin
i¢gsel durumunu anlamak zorunda kalmaktadir. Beklenmedik, 6ngériilemeyen
izleyicinin bu rolii, Noh estetiginin derinliklerine kok salmig bulunmaktadir. Bu
yetkinlik Zeami'nin c¢icek (hana) kavramiyla da ortak bir zeminde
bulusmaktadir. Hana bir oyuncunun seyircide yarattig1 estetik etkiye
denmektedir. Bu etki gecici olmamalidir. So6zli geleneklerde "Herkes
cicegin(hana) sadece benzersizlikte yattigin1 anladiginda, seyirci benzersiz bir
sey olmasini bekleyecektir. Boylece, performansta benzersiz bir sey olsa bile
seyircinin beklentili zihninde benzersizlik izlenimi uyandirmayacaktir. Bir
oyuncunun ¢igegi, izleyiciler onu beklemedikleri icin ortaya cikacaktir"
(Wilson (Motokiyo, 2013, s. 95). Maskeye uygulandiginda bu, maskenin tiim
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ifade potansiyelinin yani hana'sinin yalnizca algilamaya hazir, 6nyargisiz ve
gorme ile yorumlama diyaloguna girmeye hazir izleyiciler i¢in ortaya ¢iktigi
anlamina gelmektedir.

Bu bakimdan, bir Noh maskesini hareket halindeyken okumak deneyimi,
151k ve golge karsitlig teknigini ustaca kullanan bir portre tablosunu izlemeye
temelde benzemektedir. Caravaggio veya Rembrandt'in tablolarinda oldugu
gibi duygu asi1 belirgin bir mimikten ziyade oldukc¢a olgiili bir yiiz
mimarisinde 151k ve gdélgenin ince modiilasyonuyla yaratilmaktadir. izleyici,
bosluklar1 doldurmaya, bakislarii ylizeyin ilizerinde gezdirmeye ve form ile
aydmlatmanin etkilesiminden anlatimsal ve duygusal bir derinlik ¢ikarmaya
davet edilmektedir. Noh maskesi, bu nedenle hareketli ama yine de zaman
i¢inde ¢ergevelenmis bir portre olarak konumlanmaktadir. Heykel, performatif
beden sanati, optik fizik ve alginin fenomenolojisinin birlestigi bir kesigim
noktasi olarak ortaya ¢ikmaktadir ve ifadesiz bir ifade zenginliginin paradoksal
dogasini siirekli olarak yeniden yaratmaktadir.

2.NOH TIYATROSUNDA SOYUT RESIM

Noh sahnesi tarafsiz bir mekan olarak belirlenmemis, 6zenle tasarlanmis
bir alg1 alanidir ve estetigi temel olarak indirgeme ve boslukta 6gelerin bilingli
yerlestirilmesi ilkelerine dayanmaktadir. Bu 6zel kompozisyonda, Pilgrim
(1977)’in vurguladigi gibi teknik miitkemmellik hi¢bir zaman kendi basina bir
amag olarak ortaya ¢cikmamaktadir, o teknigin 6tesinde ruhsal/sanatsal tatmine
ulagmak ic¢in bir aragtir. Dolayisiyla, gercek yaraticiligi arayan beden ve
zihin/ruh disiplini hem ruhsal hem de estetik temelli bir yaraticiligi meydana
getirmektedir (Pilgrim, 1977, s. 286). Sahnenin goriiniirdeki sadeligi, boslugu
sanatsal ifadenin aktif bir pargasi olarak konumlandiran, titiz bir beden-zihin
disiplininin sonucu olarak anlasilmasi gerekmektedir.

Bu tasarim anlayisi, Japon mimari ve zanaat geleneginin derinlerine kok
salmistir. Watson (1955), Japon ve Cin mimarisini karsilagtirarak, gosterisli
malzemelerin Japonya'daki karsiliginin genellikle standart yap1 malzemelerinin
daha iyi kaliteden olmas1 ve iistiin zanaatkarliktan oldugunu belirtmektedir
(Watson, 1955, s. 82). Bu gozlem, Noh sahne yapimmna da
uygulanabilmektedir. Kabuki ve Noh tiyatrosunda islenmemis Hinoki
agacindan yapilmig sade yapi, karakteristik, stilize edilmis ¢am agact

(matsubame) ile tek arka plan Ogesi olarak, siislemeler yerine malzemelerin
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kusursuz kalitesi ve isciligin hassasiyeti ile oOzglin varlik etkisini
kazanmaktadir. Bdylece sahne, bir diinyanin illiizyonist bir yansimasindan ¢ok,
performatif eylemi cerceveleyen ve gii¢lendiren, kendi iginde kapali, soyut bir
yap1 olarak mevcudiyetini siirdiirebilmektedir.

.l o i ET )

Sekil 1V. Sahne arka plaminda kullanilan Matsubame (¢cam agact) motifi; Kanamaruza

Tiyatrosu sahnesi.

Bu yapiy1 analiz etmek icin kullanilan temel estetik kavrami da
genellikle aralik veya arada bulunan bosluk olarak ¢evrilen ma (f&)’dir. Ancak
bu kavrami basitlestirici bir egzotizme karst korumak gerekmektedir.
Coaldrake (1986) ma gibi kavramlarin Bati1 yazilarinda genellikle basitlik,
fonksiyonelizm ve agik plan gibi Japon tasarimina iligkin stereotipik kliselerle
birlikte moda sloganlarina indirgendigi konusunda uyarida bulunmustur
(Coaldrake, 1986, s. 374). Noh tiyatrosunun analizi, ma’y1 bir nebze daha net
bir gsekilde ayirt etmeyi miimkiin kilmaktadir. Ma, bir boslukla sinirli olmayan,
oyuncuyla maske, hareketle duraganlik, sesle sessizlik arasindaki yogun, ifade
yiiklii aralig1 isaret etmektedir. Ogeler arasindaki aralik, dramatik ve duygusal
gerilimin bagslica ileticisi haline gelmektedir.

Okakura-Kakuzo'ya (1910) goére Japon cay seremonisi estetiginin temel
felsefesi de bu boslukla ilgilidir. Cay seremonisi de gegici ve kusurlu
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malzemelerle insa edilmektedir. Buradaki 6geler arasinda anlamli bir bosluk
bulunmaktadir ve bu bosluk seyirci etkisiyle anlamini kazanmaktadir. Soyle der
Kakuzo: “Etkisini bozabilecek higbir sey hatta bir resim bile 6zel bir estetik
neden olmadik¢a, onun yanina yerlestirilmez” (Kakuzo, 1910, s. 26).
Minimalist sahnedeki maskeli Noh oyuncusu da bu tek ve 6zenle yerlestirilmis
sekilde davranmaktadir. O, sahne dekorlariyla var olmamaktadir, varligini izole
eden, odaklayan ve yogunlastiran bilingli boslukla cevrilidir. Maskenin her
hareketi, her bag ¢evirmesi, onu ¢evreleyen diisiinsel bosluktan gorece agirlik
kazanmaktadir.

Farkindaligin ve mekandaki fiziksel varligin anlaml egitiminin mevcut
egitimsel uygulamalara da dogrudan etkisi bulunmaktadir. Hamilton (2009),
Zarilli'nin ¢alismasint ele aldig1 yazisinda, performansginin beden algist
iizerine teorik diisiincenin bu bilinci gergekten gliglendiren egzersizlere ve
dolayisiyla daha etkileyici performans uygulamalarina yol agabilecegini
vurgulamaktadir (Hamilton, 2009, s. 259). Noh'un ma pratigi, yiizyillar
boyunca gelistirilmis boyle bir egzersiz olarak anlagilabilmektedir. Bu egzersiz,
oyuncunun kendi bedeninin yaninda sahay1 da kendi bedeni gibi anlamasini ve
kullanmasin1 saglamaktadir.

Noh sahnesinde yoklugun karmasik bir islevi bulunmaktadir.
Chatzichristodoulou (2011) ile birlikte yokluk kavrami 6ne ¢ikmaktadir ve
varolusu cagristirmaktadir. Buna gore, performatif pratikler “iceride ve
disarida, icggiidiisel bedenlerin, medyatik eserlerin, fiziksel yokluklarin,
telematik baglantilarin, televizyon goriintiilerinin ve sanal/fiziksel ikizlerin
otekiligini/farkliligin ima eden varliklari cagristirmaktadir”
(Chatzichristodoulou, 2013, s. 208). Noh'daki bos alan, fiziksel yokluk olarak
adlandirilan bu tiir bir varlig1 giiclendirici bir unsur haline gelmektedir. Bu alan,
maskeli figiirii hem mevcut hem de askin hem insani hem de 6teki diinyaya ait
bir varlik olarak gosteren gerekli kompozisyonel karsitliktir. Boylece sahnedeki
sessizlik, sdylenemez olanin yankilanabilecegi bir yansima alam1 haline
gelmektedir.

3.BEDENIN PLASTIK IZLERI

Maske ve bos alanin 6nceki literatiir temelli incelemesi, bu unsurlari
birlestiren ve canlandiran hareket eden beden sorusuna kaginilmaz olarak yol
acmaktadir. Noh'da ve aymi zamanda Kabuki gibi diger klasik Japon
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formlarinda da anlam 6ncelikle psikolojik beyanla olusturulmamaktadir. Son
derece hassas, kodlanmig ve plastik bir beden diliyle olusturulmaktadir. Bu
beden, bireysel bir ifade araci olarak kullaniminin yani sira heykel, canli resim
ve hareketli yazi arasinda gidip gelen doniistliriicii bir malzeme olarak
anlagilmaktadir. Performatif eylem, bu sekilde esasen gorsel ve kinestetik bir
olay olarak ortaya ¢ikmakta ve estetigi, yapisal form ile akic1 hareket arasindaki
gerilim iliskisine dayanmaktadir.

Bu beden estetiginin koreografik ve zamansal temeli, her yerde
karsimiza c¢ikan jo-ha-kyi (giris-gelisme-final) ilkesidir. Eugenio Barba ve
Nicola Savaresemin vurguladigi gibi bu ritmik organizasyon ilkesi “Japon
performansinin atomlarini, hiicrelerini, tiim organizmasina niifuz eder ve bir
oyuncunun her hareketine, her jestine, nefesine, miizige, her sahneye, Noh
giinlinlin her pargasina” uygulanir (Barba & Savarese, 1991, s. 18). Bu, her
hareketi daha biiyiik bir bicimsel ve zamansal kozmosa baglayan yapisal bir
kod olarak karsilik bulmaktadir. Bu bicimsel titizlik kendi basina bir amaca
hizmet etmemekte, yogunlastirma ve canlandirma iglevine hizmet etmektedir.
Zeami'nin eserleri de metin ve onun altinda yatan ritmik, imgesel ve teatral
formalizm {izerinden anlasilabilir (Nearman, 1986, s. 512). Yavas, son derece
konsantre hareketler yani kata (formlar) ve karakteristik kayan adimlar (suri-
ashi) bu formalizmin goriiniir tezahiiriidiir. Bunlar mekanda cizgiler ¢izmekte
ve bedeni zaman i¢inde gelisen bir kaligrafiye doniistiirmektedir. Her hareket
Oziine indirgenmektedir. Her ge¢is bilingli olarak yapilmakta ve bodylece
performatif an neredeyse dokunsal bir varlik ve siireklilik kazanmaktadir.

Viicudun plastik bir ortama doniisiimii ise kostiimle tamamlanmaktadir.
Noh ve Kabuki'de, 6zenle hazirlanmis kostiimler merkezi bir semiyotik ve
heykelsi islev {iistlenmektedir. Barba ve Savarese su keskin tespitlerde
bulunmaktadir: "Kostiim sahne dekorudur. Giinlik giysiler, sira dist
kostiimler..." (Barba & Savarese, 1991, s. 225). Kostiim, oyuncunun siluetini
genisletmekte ve degistirmektedir. Onu ikonik bir figiire doniistiirmekte ve
hareketin kendisinin ayrilmaz bir parcasi haline getirmektedir. Kumaglarin
agirligy, ciippelerin kesimi ve aksesuarlarin diizeni dinamikleri belirlemekte ve
ayni zamanda modiile etmektedir. Boylece viicut, kiitlesi, hacmi ve dokusu
mekanda etki yaratan, kelimenin tam anlamiyla hareketli bir heykel haline
gelmektedir. Bu asir1 nesnellik ve stilizasyon, oyunculuk teorisinde zaman

zaman One sliriilen bedenleme idealine kars1 biiyiileyici bir diyalektik iliski
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icindedir. Bunun asir1 bir 6rnegi, oyuncu Ayame hakkindaki anekdotun da
gosterdigi gibi Kabuki gelenegidir. Onun “bir kadin gibi yasamaya olan
bagliligi, kadin rollerinde en ikna edici olmanin, hayatini bir kadin olarak
gecirerek miimkiin oldugu” seklindeki yorumu oyunculuk felsefesinin bir
pargastydi (Leiter, 1998, s. 281). Daha yiiksek bir sahne gercekligi i¢in yasam
diinyasinin i¢ ice gecmesi diislincesi, digsal, plastik formun igsel bir tavirla ne
kadar baglantili oldugunu vurgulamaktadir ancak temsilin kendisi yiiksek
stilize edilmis olarak kalmaktadir.

Hareket akiginin bilingli olarak kesintiye ugramasi, duraklama ve heykel
pozunda bu bedenin tiim heykelsi niteligini ortaya ¢ikarmaktadir. Sessizlik ve
goriiniirdeki hareketsizlik pasif bir durum degildir. André Lepeckinin Nadia
Seremetakis'in Still-Act kavramina atifta bulunarak aktif bir performatif jest
oldugu sdylenebilmektedir. Hareketsizlik eylemi donukluk veya cansizlik
anlamina gelmemektedir. Askiya alma performansi, akisi zorlayan modlarin
fiziksel olarak temellendirilmis bir kesintisini gerektirmektedir. Hareketsizlik
eylemi, zaman ekonomilerini sorguladigi, sermaye, 6znellik, is ve hareketlilik
gibi kontrolcii rejimler i¢inde kendi eylem giiciiniin olasiligin ortaya ¢ikardigi
icin etkindir (Rossen, 2007, s. 106). Bu tanim, Noh'da i¢ gerilimin ve
oyuncunun ve dolayisiyla karakterin varliginin doruga ulastigi, dissal olarak
tam bir siiklinet anlarina sasirtict derecede kesin bir sekilde uymaktadir. Bu,
yapmama yoluyla gdsterme, potansiyel durumunda plastik bir sekilde ortaya
cikmadir.

Burada analiz edilen bedenin plastik dili giiniimiize kadar oyunculuk
tekniklerini koruyan canli geleneklerin siirekliligi tarafindan desteklenerek,
cagdas gorsel metodoloji igin zengin bir kaynak sunmaktadir. Viicudu zaman
ve mekanda sekillendirilebilir bir malzeme olarak ele alarak, onun maddi
yapisini, bedensel ve duyusal etkisini vurgulamaktadir. Bu kategoriler
performatif analiz i¢in merkezi Oneme sahiptir. Performansi metnin bir
illiistrasyonu yerine goriintiiler, ritimler ve atmosferik alanlar yaratan ve
boylece izleyiciye dogrudan, duyusal bir deneyim yasatan iiretken bir gii¢
olarak anlamaya davet etmektedir.
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4.0YUNCULUK UYGULAMALARINDA GORSELLIGIN
EYLEME DONUSUMU

Cagdas oyunculuk deneyimleri zamanla bir¢ok degisim ve doniisiime
ugramistir. Bu doniisiim, gorselin artik bir temsil arac1 olmaktan kopup, fiziksel
eylemin bir 6znesi olarak iglev gérmesiyle kendini gostermektedir. Ancak bu
imge, canli bir hayali isarete doniismekle kalmamaktadir. Imge diinyasindan
bedensel agamaya bir doniigiimiin de gergeklesmesine zemin hazirlamaktadir.
Etkilemek ve harekete gegirmek, performatif pratigin merkezi bir siireci haline
gelmistir. Bu imge organizasyon, sahneleme ve algilama siirecleri igin de
tamamlayici, temel bir 6neme sahiptir. Maske ve jestin bu dinamik birligi,
6zellikle Japonya'nin Noh tiyatrosunda goriilmektedir. Sayisiz kez sahnelenen
bu oyunlarda, gorsel kavrami radikal bir sekilde yeniden yapilandirilmaktadir.
Noh maskesi bu oyunlarda higbir sekilde ikonografik, statik veya siisleyici bir
ozellik olarak kullanilmamaktadir. Performatif olanin tiim bedenselligini
organize eden aktif bir ara¢ olarak oyuna hizmet etmektedir. Maske oyununun
Noh tiyatrosuna katkisi maskenin sert plastisitesi, icinde donmus bakislart ile
dar bir goriis alam1 saglayan kendine 0zgii bir bedensel algiya dayali
ozelliginden kaynaklanmaktadir. Noh tiyatrosunda maskeli bedenin
kompozisyonu, gii¢ alan1 olarak mekan1 ve ¢izgi olarak hareketi somut beden
deneyimlerine doniigsmektedir.

Maskeyi estetik ve pratik bir baslangi¢ noktasi olarak ele aldigimizda
Lee’nin (1975) isaret ettigi iizere maske, performansin 6ziinii somutlagtirdigi
icin merkezi bir role sahiptir. Yiigen (gizemli derinlik) ve monomane (taklit)
arasindaki baglanti bu maskeler araciligiyla saglanmaktadir (Lee, 1975, s. 30).
Ancak ifade giicii higbir sekilde statik degildir; oyuncunun baginin egimine
gore farkli sekilde diisen 1sikla olan ince etkilesimde ortaya ¢ikmaktadir (Lee,
1975, s. 29). Uygulamada, nétr, maskeye benzer bir yiiz ifadesi korunmaktadir.
Boylelikle, mimiksel ifadeye geleneksel odaklanma engellenmekte ve viicut
baska ifade yollar1 bulmak zorunda kalmaktadir. Burada Suzuki'nin (1986) Noh
tiyatrosunun yiiriime sanati olarak tanimlanabilecegi ve {ist viicudun minimal
hareketinin ayaklarin ifade dolu, ritmik hareketleriyle kontrast olugturdugu
gbzlemi (Suzuki, 2003, s. 6) 6nem kazanmaktadir. Dikkat, durus, omuzlar, suri-
ashi adi verilen kayma adimlarinin hassasiyeti ile ¢gevresel ifade merkezlerine
yonlendirilmektedir. Ayn1 zamanda, Barba ve Savarese'ye (2005) gore bos
alan1 gii¢ ¢izgileri ile dolduran bakis, aktif bir tasarim araci haline gelmektedir
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(Barba & Savarese, 1991, s. 20). Boylece performans¢i, bedenini, Gestalt
psikolojisine gore “pargalarinin toplamindan daha fazlasi” (Arnheim, 1968, s.
202) olan ayr1 unsurlarin bir bilesimi olarak kavramay1 6grenmektedir.

Gorselin oyunculuk pratigi icinde performatif eyleme doniisiimii, biiyiik
Olciide mekanin 6zel diizenlemesi ile sekillenmektedir. Noh tiyatrosunda bu,
sahnenin nétr bir arka plan olarak kullanilmasinin 6niine gegmektedir. Mekan
aktif, diizlemsel bir alan olarak algilanarak, gorsel bir kompozisyon siireci
olarak anlagilmaktadir. Noh sahnesinin mimari sadeligi ve bos merkezlenmesi,
hareketli bir goriintiiniin soyut temelini ¢agristirmaktadir. Her sahnede, maskeli
beden konumu ve hareketiyle politik mekan1 yaratmaktadir. Buna ek olarak,
kavramsal resimsel koreografinin mantig1 izlenmektedir. Figiir, etrafin1 saran
boslukla gorsel gerilim iliskisine giren plastik bir unsur olarak ele alinmaktadir.
Bu sekilde, hareket bir kontur ¢izgisine doniigiirken, beden zaman icginde
resimsel bir kompozisyonda heykelsi bir forma déniigmektedir. Mekanin ve
performans sergileyen 6znenin estetik ideali, resmin belirleyici ilkelerine izin
veren bir sinir koymaya dayanmaktadir. Bdylece siirekli olarak goriintiiler
iireterek performans ve gorsel sanatlar arasindaki ayrimi bulaniklagtirmaya
egilimli bir siire¢ olarak oyunculuk eylemini yorumlamak miimkiin hale
gelmektedir. Dolayisiyla Noh tiyatrosu mekaninin niteligine odaklanmaktadir.
Bos mekan yoktur, mekan aslinda es zamanl hareketlerin bollugudur (Laban,
1974, s. 3). Bu da oyuncularin yonlerini, direnglerini ve potansiyellerini fiziksel
olarak algilama ve kendi hareketini bu alana miidahale olarak anlama becerisini
gelistirmektedir. Bu diyalog, partner c¢alismasinda derinlestirilmektedir.
Boylelikle ara bosluk, mesafe ve yakimlhigin dogrudan hissedilen
kompozisyonel nitelikler kazandig1, sdzsiiz, bedenlenmis bir diyalogun araci
haline gelmektedir.

Burada ¢izginin zamansallig1 devreye girmektedir. Psikolojik karakter
calismasindan uzaklasarak, Barba ve Savarese'nin kurgusal beden olarak
adlandirdig1 sey aranmaktadir. Bir roliin kurgusal ruhundan ¢ok “onu hareket
ettiren fiziksel giiglerden” (Barba & Savarese, 1991, s. 17) beslenen bir bedenin
varligindan s6z edilmektedir. Tek bir amacli hareket (bir adim, bir doniis, bir
elin kaldirilmasi) 6zerk bir dramatik olay olarak kabul edilmektedir. Laban'in
analizi, 0rnegin 6fkenin mekansal olarak “viicudun al¢almasi ve geri ¢ekilmesi”
olarak nasil deneyimlenebilecegini ve diyagonalde bir ara gerilimin nasil
olustugunu gostermektedir (Laban, 1974, s. 61). Hareket tiim siiresi boyunca
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oynanmaktadir; baslangici, ortast ve sonu bilingli olarak sekillendirilmektedir.
Bu yogun yavaslama ve odaklanma, kaligrafi sanatinda ¢ekilen fir¢a darbesine
benzeyen bir i¢ gerilim yolu yaratmaktadir. Sonugta ortaya ¢ikan varlik statik
ozelligini kaybedip zamanla sekillenen bir varlik olarak var olmaktadir.
Suzuki'nin (2003) Noh sahne zeminine gomiilii olan ve ayaklarin vuruglarina
rezonans ve bdylece neredeyse ritiiel, mekani biiyiileyen bir nitelik kazandiran
comleklerden bahsetmesi, bedenlenmis eylemin bu fiziksel ve duyusal
boyutunu vurgulamak i¢indir (Suzuki, 2003, s. 14). Hareket, mekanda goriiniir
bir iz birakmanin yani sira algida da yankilanan bir izlenim birakmaktadir.

SONUC

Portre veya resimsel kompozisyon gibi statik goriintii Noh tiyatrosunun
torenle yavaslatilmis ve kodlanmis hareketi ile oyuncunun dinamik eylemleri
arasinda var olan temel diyalektik gerilimi ortaya koymaktadir. Burada da zit
kutuplarin birbirini nasil karsilikli olarak belirledigi ve ortak bir estetik temeli
olusturdugu gorlniirliigiin - somutlasmig zamansalliga donilisimii  gibi
kavramlarla gosterilmistir. Ayni1 zamanda Noh tiyatrosunun performatif
pratiginin ozellikle asir1 yavaslamasi ve stilizasyonu sayesinde goriintiiye ickin
bir zamansallig1 serbest biraktigin1 ve oyuncunun bedenini canlanmis bir
grafigin araci haline getirdigini gostermektedir. Dolayisiyla ¢alisma, Bati'da
hakim olan psikolojik-ger¢ek¢i oyunculuk paradigmasindan uzaklasan
kavramsal bir katki sunmaktadir. Anlamin 6ncelikle anlati taklidi yoluyla
yerine zaman icinde beden, mekédn, maske ve hareketin kompozisyonel
diizenlemesi yoluyla iretildigi gorsel ve siirsel bir alternatif sunmaktadir.
Noh'nun siirsel yapisi, goriintiiniin temsil etmedigi, hareket ettigi ve oyuncunun
gelisen bir imgelemin ayrilmaz bir parcasi haline geldigi bir yontem olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Bu yontem, gelecekteki arastirmalar igin yapict bir yol
sunmaktadir. Performatif eylemleri zaman igindeki imge yapilar1 olarak
okumak kavraminin farkli kiiltiirlerde de gecerli olmasi o6zellikle cesaret
vericidir. Tiirk¢enin canli epik anlatim gelenegi veya modern Tiirk siirinin imge
yogun dili, gdrsel, siirsel ve performatif arasinda benzer ceviri siireclerini
incelemek igin bir baglangic noktasi olabilmektedir. Burada gelistirilen bakis
agist sayesinde, performans sanatlarinin daha genis ve daha disiplinlerarasi bir
anlayisla ele alinma potansiyeli, tanidik kiiltlirel ve estetik sinirlarin 6tesinde
ortaya ¢ikmasi hedeflenmektedir.
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1. GIRIS

Mekén, insan yasaminin en temel bilesenlerinden biri olarak bireyin
duyusal, fiziksel, kiiltiirel ve toplumsal varolusunu bi¢imlendiren ¢ok katmanli
bir yap1 sunar. Insan, var oldugu ilk andan itibaren mekanla siirekli bir etkilesim
icinde bulunur; mekan yalnizca yasamin gerceklestigi bir sahne degil, ayni
zamanda insan deneyiminin, belleginin, kimliginin ve estetik {iretiminin kurucu
bir unsuru haline gelir. Bu yoniiyle mekan hem bireysel hem de kolektif
diizeyde anlamlarm, imgelerin ve iligkilerin iiretildigi dinamik bir alan olarak
ortaya c¢ikar. Ahmet Cevizci mekani, “var olanlarin i¢inde yer aldigi, tiim
sinirlart ve biiyiikliikleri i¢ine alan ugsuz bucaksiz biiyiikliik... sinirsiz ortam,
sonsuz biiyiik kap ya da hazne” olarak tamimlar (Cevizci, 2008, s. 583). Bu
tanim, mekanin yalmizca fiziksel bir bosluk olmadigini; ayni zamanda
diisiincelerin, imgelerin ve duygularin dolasima girdigi kapsayici bir varlik
alan1 sundugunu gosterir. Dolayisiyla mekan, nesnel 6lgiitlerle sinirli bir gevre
olmaktan ziyade, insanin diinyayla kurdugu iliskinin temel zemini olarak
belirginlesir. Kamusal alanlarda uygulanan yasal diizenlemeler ve kamu
spotlari, mekanin bu yonlendirici islevini goriiniir kilan araglar olarak,
bireylerin algi ve davranig bigimlerinin sekillenmesinde etkili olmaktadir
(Argin, 2020).

Bu noktada mekéanin 1s1k, renk, doku, koku ve ses gibi duyusal
bilesenleri, bireyin mekanla kurdugu iliskiyi belirleyen temel unsurlar olarak
one ¢ikar. Maurice Merleau-Ponty’nin beden algis1 yaklagimi, insanin gevresini
yalnizca gorsel temsiller lizerinden degil, ¢cok duyulu ve bedensel bir biitiinliik
icinde deneyimledigini ortaya koyar. Mekén bu baglamda, bedene yerlesik alg1
yoluyla anlam kazanan ve deneyimlenen bir ortam haline gelir. Gaston
Bachelard’in mekanin siirselligine iligkin diisiinceleri de benzer bigimde
mekanm 6znel, imgesel ve duyumsal ydnlerine isaret eder. Bu yaklasimlar,
mekani Olgiilebilir koordinatlara indirgemekten ziyade, deneyimlenen ve
hissedilen bir varolus alani olarak ele alir.

Ancak mekanin yalnizca 6znel ve duyusal boyutlarla agiklanmasi yeterli
goriilmez. Bu noktada Henri Lefebvre nin mekanin toplumsal iiretimine iligkin
yaklasimi devreye girer. Lefebvre, mekani duyusal deneyimlerin Gtesinde;
toplumsal iliskiler, {iretim bigimleri, iktidar yapilar1 ve ekonomik gerceklikler
iizerinden kurulan somut bir olgu olarak ele alir (Lefebre, 2015). Bu yoniiyle
Lefebvre’nin yaklasimi, Merleau-Ponty ve Bachelard’mn fenomenolojik ve
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duyumsamact bakisindan ayrilir (Bachelard, 1994). Lefebvre i¢cin mekan,
hissedilen bir atmosfer olmanin yani sira, toplumsal pratikler araciligiyla
iiretilen, diizenlenen ve doniistiiriilen maddi bir gercekliktir (Ozkul, 2019,
$.529). Bu ayrim, mekanin hem bireysel deneyim hem de toplumsal yapi
diizeyinde ele alinmasini gerekli kilar.

Mekanin tarihsel siire¢ igindeki anlam iiretimi, sanat pratikleri lizerinden
de izlenir. insanlik tarihinin erken dénemlerinde magaralar, yalnizca barmnma
alanlar olarak degil; ritiiel, anlat1 ve gorsel temsilin gerceklestigi ilk mekanlar
olarak islev goriir. Magara duvarlarina yapilan resimler, mekanin pasif bir gevre
olmaktan ¢ikarilarak anlam yiiklii bir yilizeye doniistiiriildiigiinii gosterir. Bu
baglamda magara, insanin dogayla kurdugu iliskinin yam sira, mekém bir

=9

“anlati1 ortag1” olarak konumlandirdigr ilk oOrneklerden biri olarak
degerlendirilebilir. Magara resimlerinin gorsel belgelerle desteklenmesi, bu
erken donem mekansal iiretim bigimlerinin anlasilmasi agisindan énem tasir.

Sanat, tarih boyunca mekéanla kurdugu iliskiyi siirekli olarak doniistiiriir.
Antik tapinaklardan Orta Cag katedrallerine, anitsal yapilardan modern miize
mekanlarina uzanan siire¢te sanat, mekanin hem fiziksel hem de sembolik
yapisini yeniden insa eder. Geleneksel sergileme anlayisinda mekan cogu
zaman eserin arka plani olarak degerlendirilirken, modernizmle birlikte bu
anlayis sorgulanir. 20. yiizyilin ortalarindan itibaren gelisen cagdas sanat
pratikleri, mekan1 eserden bagimsiz bir ¢erceve olmaktan cikararak, eserin
anlamini dogrudan belirleyen bir bilesen héline getirir. Bu doniisiimde 6zellikle
yerlestirme sanati, mekanin aktif ve kurucu roliinii goriiniir kilar.

Yerlestirme sanati, mekdni yalnizca fiziksel bir zemin olarak degil,
eserin kavramsal yapisinin ayrilmaz bir pargasi olarak ele alir. Sanatgi, mekanin
6lcegi, mimarisi, 15181 ve akustigi lizerinden izleyiciyle dogrudan bir deneyim
alan1 kurar. Bu siirecte izleyici, pasif bir alic1 olmaktan ¢ikarak mekén i¢inde
hareket eden, algilayan ve anlam iireten bir 6zneye doniisiir. Boylece mekén,
sanatgi—eser—izleyici iligkisi icinde toplumsal, kiiltiirel ve estetik anlamlarin
yeniden iiretildigi bir etkilesim alani olarak islev goriir (O’Doherty, 2010, s.64-
95).

Bu baglamda mekan, cagdas sanat pratiklerinde yalnmizca fiziksel bir
cevre degil; toplumsal iligkilerin, kiiltiirel kodlarin ve izleyici deneyiminin
kesistigi ¢ok katmanli bir yapi olarak ele alinir. Uysal’in belirttigi {izere,
mekani yalnizca Kartezyen ve gozleme dayali yaklagimlarla agiklamak
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mimkiin degildir; mekan, felsefe, sosyoloji, psikoloji, mimarlik ve sanat
disiplinleri arasinda dolasan ¢ok boyutlu bir aragtirma alani sunar (Uysal, 2009,
s. 18). Bu ¢ok yonlii yapi, mekanin hem iiretim hem algi hem de toplumsal
temsil baglaminda siirekli yeniden inga edildigini ortaya koyar.

2. izleyici Etkilesimi Baglaminda Toplumsal Mekanlarin Yeniden
Insas1

Toplumsal mekén, insanin hem bireysel hem de kolektif varolusunu
belirleyen temel bir yapi olarak gilindelik yasamin Orgiitlendigi, kimligin
bicimlendigi ve kiiltlirel pratiklerin iiretildigi bir zemin sunar. Bu nedenle
mekan, yalnizca fiziksel bir ¢evre olarak ele alinmaz; anlamin, bellegin ve
toplumsal iliskilerin kuruldugu bir alan olarak degerlendirilir. Sanatin mekanla
kurdugu iligki de bu gerceve icinde diisiiniiliir: sanat, mekan1 salt bir sunum
alani olarak kullanmakla yetinmez; onun anlamini, hafizasini, duygusal yiikiinii
ve islevsel diizenini doniistiirerek mekana yeni bir kimlik kazandirir. Izleyici
ise bu doniisimde yalnizca gozlemci konumunda kalmaz; mekani
deneyimleyen ve mekénsal anlami yeniden iireten etkin bir 6zne héline gelir.
Dijital platformlar da giiniimiizde kamusal mekanin uzantisi olarak, gorsel
diizenleme ve igerik stratejileri aracilifiyla izleyiciyi pasif bir alic1 olmaktan
cikararak etkilesime dayali yeni deneyim alanlari iiretmektedir (Argin, 2019).

Mekéna iliskin akademik tartigmalar, 6zellikle 20. yiizyildan itibaren
disiplinler aras1 bir nitelik kazanir. Felsefi, sosyolojik, psikolojik ve mimari
yaklasimlar mekanin ¢ok katmanli yapisini ¢oziimlemeye yonelirken; sanat bu
coziimlemelerle etkilesim icinde kendi mekéansal dilini gelistirir. Ahmet
Cevizci’nin mekan “var olanlarin iginde yer aldigi, sinirsiz bir ortam” olarak
tanimlamasi, mekanin yalnizca mimari bir ¢er¢eve olmadigini; insan bilinci ve
deneyimiyle siirekli yeniden bi¢imlenen bir olus alan1 sundugunu gosterir. Bu
baglamda sanat ile mekén arasindaki iliski, salt fiziksel bir temasin 6tesine
gecerek diigiinsel, duygusal ve toplumsal diizlemlerde karsilikli bir etkilesim
uretir.

Sanat tarihine bakildiginda mekanin ilk caglardan itibaren sanatsal
iiretim ig¢in kurucu bir unsur oldugu goriiliir. Paleolitik donemin magara
resimleri, bu iliskinin erken drneklerini olusturur: sanat¢1 magaray yalnizca bir
ylizey olarak kullanmaz; mekanin dokusunu, karanligini, hacmini ve ritiiel

niteligini tiretimin bir parcasi héline getirir. Antik donem sanatinda tapinak
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mekanlari, heykellerle biitiinlesen kamusal alanlar ve ritiiel merkezleri, sanat
ile mekan iligkisini daha orgiitlii ve biitlinciil bir diizleme tasir; mekan burada
yalnizca bir ¢evre olarak degil, estetik, dini ve toplumsal anlamlarin iiretildigi
kurucu bir yap1 olarak islev goriir.

Modern donemde ise mekan, temsil edilen bir gerceklik olmaktan
¢ikarak sorgulanan, ¢oziimlenen ve yeniden tanimlanan bir kavrama doniisiir.
Perspektif kuramlarinin gelismesi, mimari temsil bi¢imlerinin doniigmesi,
mekanin par¢alanmasi, ¢ogullagsmast ve yeniden kurgulanmasi gibi siiregler,
sanatin mekanla kurdugu iliskiyi yalnizca bigimsel degil, kavramsal diizeyde
de derinlestirir. Bu nedenle ¢cagdas sanatin belirgin 6zelliklerinden biri, mekan1
sanat {Uretiminin ayrilmaz bir parcasi haline getirmesidir. Yerlestirme,
performans ve arazi sanati gibi pratikler ile dijital mekan iiretimleri, sanatin
mekana yalnizca yerlesmedigini; mekan1 doniistiirdiigiinii ve yeniden
tanimladigini gosterir.

Bu tarihsel ¢izgi, izleyicinin roliinii de koklii bigimde déniistiiriir. izleyici
artik karsisinda duran nesneyi uzaktan seyreden edilgin bir 6zne degil; mekanla
etkilesime giren bir beden, algisal bir sistem ve diisiinsel bir 6zne olarak sanat
yapitinin anlaminin yeniden iiretilmesinde etkin bir konum {istlenir. Sanatin
anlami, yapitin kendi igsel niteliklerinden ziyade, izleyicinin mekan igindeki
konumu, hareketi ve deneyimiyle birlikte kurulur. Bu doniisiim, mekanin
yalnizca sergileme alani olmaktan ¢ikarak alginin kurucu unsurlarindan biri
haline gelmesini beraberinde getirir.

Bu kuramsal doniisiimiin somut ve erken bir karsiligi, Naum Gabo’nun
Realist Manifesto’da ortaya koydugu uzam ve zaman temelli sanat anlayiginin,
ozellikle Linear Construction serisinde maddi bir yapiya donlismesinde agikga
goriiliir. Gabo, manifestoda sanati temsile, yanilsamaya ve kapali hacme dayali
geleneksel heykel anlayisindan kopararak, gercek uzamin ve zamanin dogrudan
kullanildig1 bir insa pratigi olarak tanimlar. Bu yaklasim, Linear Construction
calismalarinda kiitlenin geri ¢ekilmesi ve formun, mekan i¢inde gerilim hatlar
olusturan ¢izgisel elemanlar araciligiyla kurulmasryla goriiniir hale gelir.
Pleksiglas yiizeyler ve naylon filamentlerle olusturulan bu yapilar, heykeli
mekan1 dolduran bir nesne olmaktan ¢ikarip, boslugu orgiitleyen ve goriiniir
kilan bir diizenek olarak kurgular. Boylece mekan, yapitin ¢evresinde yer alan
edilgin bir alan degil, eserin bigimsel ve algisal yapisini belirleyen aktif bir
bilesen haline gelir. Izleyici, bu ¢izgisel insa sayesinde heykeli tek bir bakis
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acisindan degil, mekadn iginde hareket ederek ve wuzamsal iliskileri
deneyimleyerek algilar; Realist Manifesto’da savunulan sanatin gercekligi, tam
da bu bedensel ve mekansal deneyim iizerinden somutlasir (Gabo, Pevsner,
1920).

Gorsel 1: Naum Gabo, “Linear Construction in Space No.1”, 1950

Konstriiktivizmin mekan1 etkin bir 6ge olarak sanatin merkezine
yerlestiren yaklasimi, 20. yiizyilin ikinci yarisinda gelisen modern heykel ve
minimalizm i¢in énemli bir kuramsal ve bi¢imsel zemin hazirlar. Bu ¢izgide
iretim yapan minimalist sanatcilar, nesneyi Oziine indirgenmis formlar
iizerinden ele alirken mek&m eserin ayrilmaz bir pargasi olarak diisiiniir.
Donald Judd ve Carl Andre gibi isimler, heykelin anlamini nesnenin igsel
ozelliklerinden ¢ok, mekanla ve izleyiciyle kurdugu iligkide arar. Bu donemde
izleyicinin bedensel konumu, hareketi ve mekan icinde dolasimi, eserin
algilanmasinda belirleyici hale gelir; sanat, yalnizca goriilen bir nesne olmaktan
¢ikarak mekansal olarak deneyimlenen bir olguya doniisiir.
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Gorsel 2: Donal Judd, ‘Specific Object”, 1965

Bu diisiinsel doniigiim, yerlestirme sanatinin ortaya ¢ikisini hazirlayarak
mekanm artik yalnizca sanatin sunuldugu bir yiizey degil, eserin kavramsal ve
bicimsel biitiinliiglinii kuran aktif bir bilesen oldugu fikrini pekistirir.
Minimalizmle birlikte mekan, sanat eserinin ¢evresinde yer alan edilgen bir
bosluk olarak degil; eserin algisini, konumunu ve anlamini belirleyen etkin bir
unsur olarak konumlandirilir. Judd’in “specific objects” yaklagimi bu anlayist
somutlastirirken, Andre’nin yere serilen metal plaklar1 heykelin geleneksel
dikey kiitle anlayisimi kirarak mekani yatay bir deneyim alani olarak yeniden
tanimlar. izleyici bu diizenlemelerde eseri karsidan izleyen bir 6zne degil,
mekanin i¢inde hareket ederek eseri deneyimleyen bir beden haline gelir.
Boylece mekan ile beden arasindaki iligski, minimalizmde sanatsal deneyimin
merkezini olusturan temel bir dinamik olarak belirginlesir.

Gorsel 3: Carl Andre, “144 Titanium Square”, 2011
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Bu gelismelerin ardindan yerlestirme sanati (installation art), mekani
sanatsal {iretimin en belirleyici bilesenlerinden biri olarak konumlandirir.
Yerlestirme sanati, izleyicinin mekana dogrudan adim atmasini; bedenin
mekansal diizenlemenin parcasi haline gelmesini ve eserin yalnizca gorsel
degil, ¢ok-duyulu bir biitiinliikk i¢inde algilanmasini miimkiin kilar. Bu
yaklagim, sanat eserinin mekanla biitiinlestigi ve mekanin sanat tiretiminin aktif
bir malzemesine doniistiigii yeni bir estetik anlayisin olugsmasina zemin
hazirlar. Tarihsel siiregte yasanan bu doniigiimler, mekanin sanatsal iiretimde
statik bir arka plan olmaktan ¢ikarak diigiinsel, algisal ve toplumsal bir aktdre
doniistiigiinii acik bigcimde ortaya koyar. Mekan bu baglamda, sanat¢inin
yorumlariyla yeniden {retilen, izleyicinin bedensel katilimiyla tamamlanan ve
toplumsal baglamiyla anlam kazanan ¢ok boyutlu bir olgu haline gelir.

Sanatta mekanin deneyimsel bir diizleme tasimnmasi, Ozellikle 20.
ylizyilin ikinci yarisindan itibaren belirginlesir. Bu doniisiim, alginin bedensel
temellerine odaklanan fenomenolojik yaklasimlarla birlikte diistiniiliir. Maurice
Merleau-Ponty’nin fenomenolojisi, alginin yalnizca gorsel temsiller iizerinden
degil, bedenin hareketi, yonelimi ve duyusal etkilesimleri araciligiyla
kuruldugunu vurgular (Ponty, 2012, s.94-110). Bu bakis acisina gére mekan,
yalnizca nesnelerin i¢inde bulundugu bir “yer” degil; bedenin diinyayla
kurdugu iliskinin yasandig1 varolussal bir alan olarak anlasilir. Yerlestirme
sanatinin gelisimiyle birlikte bu diisiince, dogrudan sanatsal iiretim pratiklerine
yansir. Sanatcilar mekani bicimsel olarak diizenlenen bir ¢evre olmaktan
cikararak, izleyicinin mekan icindeki hareketini, bedensel yonelimlerini ve
duyusal deneyimlerini eserin ayrilmaz bilesenleri haline getirir.

Bu yaklagimin ¢arpici oérneklerinden biri, Do Ho Suh’un yar1 saydam
tekstil ylizeylerle gerceklestirdigi mekénsal yerlestirmelerdir. Suh, farkli
cografyalarda deneyimledigi yasam alanlarini, ¢cocukluk mekanlarii ve gegici
konutlarini ince kumas dokularla yeniden insa ederek mekani kimlik, bellek ve
aidiyet tartismalarmin merkezine yerlestirir. Yar1 saydam yiizeylerle kurulan
bu mekanlar, izleyiciyi hem fiziksel hem de zihinsel bir dolasima davet eder.
Izleyici, bu gegirgen yapilarin iginde hareket ederken yalnizca mimari bir
formu degil, sanat¢inin kigisel bellegini ve duygusal deneyimlerini de
deneyimler. Suh’un yerlestirmeleri, gecmise ait izleri goriinlir kilarken ayni

zamanda simdiye 6zgii kirllgan ve gegici bir siireklilik duygusu tretir
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Gorsel 4: Do Ho Suh, “Seoul Home / L.A. Home / New York Home /
Berlin Home”, 1999-2012

Benzer bigimde Michael Landy’nin “Semi-Detached” adli ¢aligsmasi,
mekanin ailevi ve toplumsal hafizayla kurdugu baglar1 agiga cikarir. Landy,
babasinin is kazasi sonrasi yasadigi evi birebir olgekte yeniden insa ederken
mekant yalnizca bir yasam alani1 olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal sistemin
disina itilmis bireyin goriinmez hikayesi olarak sunar. izleyici bu mekana adim
attiginda, bir evin fiziksel diizeniyle birlikte o evin tagidig1 duygusal, ekonomik

ve toplumsal yiiklerle karsilagir. Boylece mekan, kisisel bir tarih anlatisina
doniisiir.
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Gorsel 5: Michael Landy, “Semi-Detacted”, 2004

Sanat¢iin bellekle kurdugu iliskide mekén hem somut hem de soyut
boyutlartyla ¢ok boyutlu bir yap1 olarak ortaya ¢ikar. Bu baglamda Rachel
Whiteread’in i¢ mekanlarin negatif bosluklarin1 kaliplayarak tirettigi beton
heykeller, mekanin gériinmez olanint maddi bir varliga doniistiiriir. Bir odanin
i¢ hacmi, bir merdiven boslugu ya da bir evin koridoru, Whiteread’in
miidahalesiyle islevini yitirmis bir mimari unsur olmaktan ¢ikarak sessiz fakat
yogun bir hafiza kabuguna doniisiir.

Bu heykeller, mekéni yalnizca i¢inde yasanan bir fiziksel ¢evre olarak
degil; gecmisteki deneyimlerin, giindelik pratiklerin ve yoklugun izlerini
tagiyan bir bellek alani olarak goriiniir kilar. Whiteread’in boslugu kat1 bir kiitle
haline getiren yaklagimi, mekansal hafizanin yokluk, kayip ve geride kalan izler
iizerinden nasil okunabilecegini ortaya koyar. Boylece mekéan, edilgen bir arka
plan olmaktan ¢ikarak, gegmisin sessiz fakat direncli bir tanigina doniisiir.
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Gorsel 6: Rachel Whiteread, “House”, 1993

Rachel Whiteread’in mekanin negatif kaliplarini ¢ikararak olusturdugu
caligmalari, mekanin goériinmeyen i¢ boslugunu bedenlestirir. Sanat¢inin bu
iiretimleri, yasanmis hayatlarin ardinda biraktig sessiz izleri goriiniir kilar. Bir
mekanin artik var olmayan yiizeyleri, Whiteread’in elinde ge¢mise dair soyut
bir hatirlama yiizeyine doniigiir. Biitiin bu 6rnekler sanatta mekanin, izleyicinin
konumuyla birlikte diisiiniildiigiinde nasil doniisiime ugradigini acik bigimde
ortaya koyar. Izleyici mekanin icinde dolastik¢a, mekanin sundugu deneyim de
degisir. Her adim, her durus ve her temas sanatin bir pargasina doniigiir. Sanatta
mekan artik yalnizca nesnelerin yerlestirildigi diizenli bir yiizey degil; sanatci,
izleyici ve toplumsal baglam arasinda kurulan dinamik bir iligkiler agidir.

Mekan, bireyin hafizasinda yalnizca yaganmis bir yerin fiziksel izi olarak
yer almaz; ayni zamanda duygusal, diisiinsel ve tarihsel katmanlarin i¢ ice
gectigi bir hatirlama alanidir. Hafiza ile mekan arasindaki bu iliski, sanatin en
giiclii temalarindan biri haline gelmistir. Pierre Nora’nin “hafiza mekéanlar1”
kavrami, mekanin kimi zaman bir nesne, kimi zaman bir ritiiel, kimi zaman bir
bina olarak kolektif bellekte nasil yer edindigini agiklar. Toplumlar
geemiglerini mekanlara yiikleyerek onlar1 birer sembolik alan haline
donistiirir. Bu baglamda sanatgilar mekanla ¢alisirken, yalnizca mimari bir
yapiya degil, aym1 zamanda mekanin tasidigi kiiltiirel hafizaya da miidahale

ederler. Mekanin toplumsal yasamin Orglitlenmesinde oynadigi rol, onu
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kaginilmaz bigimde politik bir ara¢ haline getirir. Michel Foucault, mekéanin
iktidar yapilari tarafindan belirlendigini ve toplumun diizenlenmesinde iglevsel
bir unsur oldugunu belirtir (Foucault, 1986, s. 140-280). Hapishaneler, okullar,
hastaneler, devlet binalar1 ve kamusal alanlar, bireyin davraniglarini
yonlendiren mekansal kurgulara sahiptir. Sanat¢ilar, bu mekanlara miidahale
ederek goriinmez iktidar iligkilerini agik eder ve mekanin politik igleyisini
sorgular.

Bu baglamda Santiago Sierra’nin iscilerin bedenlerini kullanarak
kamusal alandaki olgiileri belirledigi performanslari, emegin goriinmez
kilinmasini tartismaya agar. Hans Haacke, miize mekaninin ekonomik ve
ideolojik yapisini ifsa ederek mekanin kurumsal politikalarini goriiniir kilar.
Tania Bruguera ise kamusal ve yari-kamusal alanlarda gerceklestirdigi
performanslarla devlet kontroliindeki mekanlarin isleyisine dogrudan
miidahalede bulunur. Tiim bu 6rnekler, mekanin politik bir miicadele alani

oldugunu ve sanatc¢inin bu alanda etkin bir 6zneye doniistiigiinii gosterir.

" CWE <

Gorsel 7: Santiago Sierra, “250 cm Line Tattooed on 6 Paid People
Espacio Aglutinador”, 1999

Kamusal mekanlar, sanat ile toplum arasindaki en dogrudan karsilagma
alanlarin1 olusturur. Herkesin erisimine agik olan bu alanlar, giindelik yagamin
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akis1 icinde politik, kiiltlirel ve toplumsal iligkilerin goriintir hale geldigi
mekansal zeminlerdir. Sanatginin kamusal mekana miidahalesi, bu alanlar
yalnizca fiziksel bir ¢evre olmaktan ¢ikararak tartisma, yilizlesme ve farkindalik
iireten bir sahneye doniistiiriir. Bu baglamda kamusal mekan, estetik bir
deneyim alani olmanin yani sira, toplumsal sdylemlerin ve politik gerilimlerin

agiga ciktig1 bir etkilesim diizlemi olarak iglev goriir.

Gorsel 8: Hans Haacke, “Germania”, 1993

Postmodern donemde mekan anlayisi, biitiinciil ve sabit bir yapi
olmaktan uzaklasarak parcali, gecici ve akigskan bir karakter kazanir. Jean
Baudrillard’in simiilasyon kavrami, mekanin artik yalnizca fiziksel gergeklik
iizerinden degil; imgeler, gostergeler ve temsiller araciligiyla kurulan bir hiper-
gerceklik olarak deneyimlendigini ileri siirer. Bu yaklasim, mekanin dogrudan
yasanan bir ¢evre olmaktan cok, siirekli yeniden {iiretilen bir temsil alanina
doniistiigiinii gdsterir. Sanatcilar, bu diisiinsel zeminde mekana miidahale

ederken fiziksel olan ile simiile edilen arasindaki sinirlart bulaniklagtirir;
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izleyiciyi sabit bir mekéansal algidan kopararak cogul ve degisken deneyimlere
yonlendirir.

¢ i /£
Gorsel 9: Tania Bruguera, “Tatlin’s Whisper” 2009

Bu diisiinsel kirtlmanin ardindan, 21. yiizyillda mekanin dijitallesmesi
sanat ve mekéan iliskisine yeni bir boyut ekler. Dijital teknolojiler, mekénin
maddi sinirlarint agarak 1sik, hareket, veri ve etkilesim iizerinden yeniden
kurgulanmasim1 miimkiin kilar. Bu baglamda mekan, sabit ve Onceden
tanimlanmis bir yap1 olmaktan ¢ikarak siirekli degisen, akiskan ve siire¢ odakli
bir deneyim alanina doniisiir. Dijital ortamlarda iiretilen mekansal
diizenlemeler, fiziksel mimarinin belirleyiciligini zayiflatirken; algi, hareket ve
etkilesimi mekan deneyiminin merkezine yerlestirir.

Bu tir dijital mekansal kurgularda izleyici, pasif bir gozlemci
konumunda kalmaz; bedensel katilimi, yonelimi ve hareketleriyle mekanin
olusum siirecine dogrudan dahil olur. Mekéan, izleyicinin varligina ve
eylemlerine bagli olarak anlik bigimde yeniden sekillenir ve her deneyim 6znel
bir mekansal kompozisyona doniisiir. BoOylece mekan, yalnizca iginde
bulunulan bir ¢evre olmaktan cikarak izleyiciyle birlikte tiretilen, dinamik ve
iligkisel bir yapiya evrilir. Bu durum, mekénin artik yalnizca mimari bir
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gerceklik olarak degil; duyusal, algisal ve deneyimsel bir siire¢ olarak ele
almmasini gerekli kilar.

Sanal gerceklik teknolojileri ise mekanin fiziksel varligina olan bagi
daha da zayiflatir. Laurie Anderson’in Chalkroom adli ¢alismasi, izleyiciyi
ugsuz bucaksiz karanlik bir sanal mekéana davet eder. Bu ortamda kelimeler,
cizgiler ve yiizeyler havada asili durur; izleyici mekénin iginde yiiriiyen bir
beden olmaktan c¢ok, mekanin iginde dolasan bir biling haline gelir. Bu
deneyim, mekanin artik yalnizca mimari bir yap1 degil; zihinsel, duyusal ve
imgesel bir evren olarak da kurgulanabildigini gosterir.

Gorsel 10: Laurie Anderson Chalkroom” 2017

Bu ornekler bir arada degerlendirildiginde, sanat ve mekan arasindaki
iligkinin tarih boyunca siirekli degisen, doniisen ve yeniden iiretilen bir yap1
sergiledigi goriiliir. Mekanin fiziksel, toplumsal, tarihsel ve dijital boyutlari,
sanateilar tarafindan farkli donemlerde farkli amagclarla yorumlanir ve yeniden
insa edilir. Izleyici ise bu siiregte mekanin pasif bir kullanicis1 olmaktan ¢ikar;
mekani deneyimleyen, anlamlandiran ve doniistiiren etkin bir 6zneye doniisiir.
Toplumsal mekanlarin sanat araciligiyla yeniden insasi, bu yoniiyle yalnizca
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estetik bir siire¢ degildir; ayn1 zamanda toplumsal bellegin, politik yapilarin ve
kiiltiirel dinamiklerin sanat yoluyla okunabildigi elestirel bir alan sunar.
Boylece mekan, sanatin yalnizca sergilendigi bir yer olmaktan ¢ikarak, sanatin
bizzat kuruldugu, doniistiiriildiigii ve yeniden tanimlandig1 bir varlik haline
gelir.

Sonug¢

Sonug olarak, sanat ve mekan arasindaki iligki, tarihsel siire¢ boyunca
yalnizca estetik bir karsilasma degil, insanin diinyayr anlamlandirma
bigimlerinden biri olarak siirekli yeniden sekillenen bir etkilesim alani
olmustur. Bu calisma boyunca goriildiigii tizere, mekanm fiziksel bir “yer”
olmaktan c¢ikip; beden, bellek, kimlik, toplumsal pratikler ve teknolojik
dontistimlerle i¢ ice gegcmis ¢cok boyutlu bir yapiya evrilmesi, sanatin mekanla
kurdugu iligkiyi radikal bi¢imde doniistlirmiistiir. Sanatcilarin mekana yonelik
miidahaleleri, kimi zaman bireysel bir hafizay1 goriiniir kilmakta, kimi zaman
toplumsal yarilmalari igaret etmekte, kimi zaman ise dijitallesen diinyanin yeni
varolus héllerine dair deneyimsel alanlar iiretmektedir.

Bu dontisimde en dikkat cekici nokta, izleyicinin konumundaki
degisimdir. Modern sanatin erken doénemlerinde edilgen bir gozlemci olan
izleyici, cagdas sanat pratiklerinde mekanin kurucu unsurlarindan birine
doniligmiis; mekan, izleyicinin bedeni ve duyular araciligiyla yeniden anlam
kazanmustir. Yerlestirme sanati, iliskisel estetik, mekan-spesifik caligmalar ve

13

dijital ortamlar, izleyicinin mekant yalnizca “gdren” degil, “yasayan”,
“dolasan”, “dokunan” ve kimi zaman “iireten” bir 6zne olarak sanatin igine
dahil olmasini saglamistir. Boylece sanat, mekéanin yalnizca fiziksel sinirlarini
degil, algisal ve toplumsal sinirlarin1 da yeniden miizakere eden bir deneyim
alanina doniismiistiir.

Tarihsel orneklerden cagdas uygulamalara uzanan genis yelpaze bize
mekanin hicbir zaman nétr, duragan veya yalnizca mimari bir cergeve
olmadigini goésterir. Mekan, her donemde belirli bir kiiltiirel diizenin, iktidar
yapisinin, ekonomik iliskilerin ve toplumsal hafizanin yansidigi; ayn1 zamanda
sanatgilar tarafindan doniistiiriilerek yeniden tanimlanan bir alandir. Michel
Foucault’'nun “iktidar mekansaldir” vurgusu ve Lefebvre’nin “mekan
toplumsal olarak tiretilir” tezi, mekanin sanat tarafindan neden ve nasil giiclii

bir tartigma alan1 héline getirildigini agiklamaktadir. Bu baglamda mekéana
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yapilan her sanatsal miidahale, ayni zamanda toplumsal yapiya, bellege,
kimlige ve politik gergeklige yapilan bir miidahaledir.

Dijital ¢agin getirdigi yeni mekansal deneyimler ise bu doniistimii daha
da goriinlir kilmaktadir. Sanal gergeklik uygulamalari, veri temelli mekansal
kurgular ve yapay zeka destekli enstalasyonlar, mekanin artik fiziksel bir sinirla
tanimlanmayan; hesaplamalar, algoritmalar ve veri akislartyla kurulan bir
ortam haline geldigini gostermektedir. Bu yeni estetikte mekan, hem gergek
hem sanal; hem maddi hem soyut; hem bireysel hem kolektif bir yapiya
doniismektedir. Boylece sanat, mekanin doniisiimiinii yalnizca takip etmekle
kalmayip, mekanin gelecek formlarinin olugmasinda aktif bir rol
iistlenmektedir.

Biitiin bu degerlendirmeler 1s1ginda, sanatin toplumsal mekanlari
yeniden insa etme giicii, yalnizca fiziksel bir diizenlemeyle smirli degildir.
Sanat, mekan1 diisiinsel, duygusal, kiiltiirel ve politik boyutlariyla yeniden
yazar. Izleyici, bu yeniden yazim siirecinin ayrilmaz bir parcasi olarak sanatla
mekan arasinda canli bir bag kurar. Bu nedenle mekéan, sanatin hem baslangig
noktast hem de sonuglanma alani olarak kavramsal bir merkez haline gelir.

Bugiin gelinen noktada sanat-mekan iliskisi, insanin diinyayla kurdugu
iligkiye dair en zengin tartisma alanlarindan birini olugturmaktadir. Sanat¢inin
mekana miidahalesi, izleyicinin mekandaki varligt ve mekénin degisen
toplumsal baglami arasindaki karsilasma, c¢agdas sanatin temel dinamigini
belirlemektedir. Bu etkilesim, mekani yalnizca icinde bulunulan bir yer
olmaktan cikararak, insan deneyiminin siirekli yeniden tiretildigi, sorgulandigi
ve doniistliriildiigi bir diisiinsel ve duyusal alan héline getirir.

Bu nedenle, toplumsal mekanlarin sanat aracilifiyla yeniden insasi,
yalnizca estetik bir siire¢ degil; ayn1 zamanda insanin kendisini, digerlerini ve
diinyay1 anlama bi¢imlerinin yeniden kuruldugu kiiltiirel bir eylemdir. Sanat ile
mekan arasindaki bu ¢ok boyutlu iliski, gelecekte de hem teorik hem pratik

diizeyde incelenmesi gereken zengin bir tartisma alan1 olmaya devam edecektir.
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