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ITHAF

Bu eser, mitolojik catismalarin arasinda kalip sadece
hakiki bir askin pesine samimi bir sekilde diismus butin
asiklara ithaf edilmistir. Her ne kadar samimiyetlerinin
bile farkinda olmasalar da...
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EDITORDEN
Degerli okurlarimiz,

Mitolojiden Hikayeye ismini kullanirken nasil bir
kavramsal inkirazin icine kendimizi attigimizin farkindayiz.
Ama uzaktan, ama oOrtik, ama pek fazla da dokunmadan
bu eserde yuUzimuzl, insanlik tarihinin en koékla
anlatilarina, yani mitlerden giicinu 6runtili sekilde alan
gelenek, masal ve hikayenin dlinyasina ceviriyoruz. Ege’nin
serin sularindan yukselen ve yulzyillardir sénmeyen bir
mesale gibi insanligin yolunu 6nemli 6l¢tiide aydinlatan
Yunan mitolojisi, sadece tozlu raflarda kalan birer hikaye
degil buglin hala edebiyat ve sanatin kalbinde yer alan
6nemli bir damardir.

Bir heykelin kivriminda, bir tablonun renk paletinde
ya da modern bir hikayenin satir aralarinda karsilastigimiz
o kadim ruh, bize degismeyeni anlatir. Insani insan yapan
duygularin, tutkularin, kiskancliklarin, fedakarliklarin ve
en Onemlisi o amansiz askin izlerinin haberlerini getirir.
Kusaktan kusaga aktarilan bu gelenek, duragan bir miras
degildir. Aksine her sanatci bu miras: kendi stizgecinden
gecirerek yeniden yorumlar. Bizler de bu eserde s6z konusu
buttin yetkin gelenegi cok farkli nazariyelerle ele alan tUc
ayri calismaya yer verdik:

Eserde yer alan ilk baslik su sekildedir: Asiklik
Geleneklerinin Aktariminda Halk Hikdyelerinin Islevi: Ercisli
Emrah ve Selvi Han Hikdayesi Ornegi, Fevziye Alsac.
Yasamin karmasas: icinde kayboldugumuzda o kadim
anlatilara tutunmak bize bir pusula gibi gelir. Clnku
biliyoruz ki, her buyltk sanat eseri, aslinda cok eski bir
hikayenin yeni bir dille kulagimiza fisildamasidir. Sonuc¢
kisminda yer alan “Asiklarin hayat: etrafinda tesekktil eden
halk hikayeleri kuiltiirel bellek acisindan gelenegin yeniden
giincellenmesini saglar. Asiklik gelenekleri, meslegin 6z
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degerlerinin gelecege aktarimi acisindan kalicit bir hafiza
degerine sahiptir. Ttrk halk hikayeleri icinde kuiltlesmis bir
gelenek halinde asiklik kazanma olgusu kutsal bir tema ve
secilmis kisinin biyografisi olarak islenir.” ifadeleri, sb6z
konusu baglamla iliskili olarak meram: anlatmaya
fazlasiyla hizmet etmektedir.

Bu eserin diger bir calismasi da yine askin hikayesini
icinde  barindiran  bir bashga  sahiptir:  Nebire
Guymatdinova’nmin “Askta Gtinah Var” Hikayesinde Ahldk,
Viecdan ve Toplumsal Dil, Alsu Kamalieva. Kamalieva’nin
“Nebire Giymatdinova’nin “Askta Gliinah Var” adli hikayesi,
cagdas Tatar nesrinde kadin bilincini ahlak, vicdan ve
toplumsal dil ekseninde ele alan en 6zgin anlatilardan
biridir. Eser, bireysel bir ask hikayesi sinirin1 agsarak kadin
6znenin toplumsal yargilarla kurdugu gerilimli iligkiyi
merkezine alir. Giymatdinova, kadinin i¢ sesiyle toplumun
sesi arasindaki catismayi1 yalniz tematik degil, bicimsel
diizeyde de kurar; sessizlik ve dil arasindaki diyalektik,
metnin yapisal eksenini olusturur. Dilara’nin konusmayisi
bir edilgenlik degil, ahlaki bir diren¢ bicimidir; zira
konusmak, toplumun diline teslim olmak anlamina gelir.
Kadinin sessizligi, bu baglamda, kendi benligini korumanin
son bicimidir.” seklindeki sézleri calismanin muhtevasini
verme bakimindan fazlasiyla izah edicidir.

Elinizdeki eserin son calismasi olan Huiseyin Yasar ile
Selman Sen’in beraber kaleme aldiklar1 “Yapisalci Elestiri
Baglaminda Sabahattin Ali'nin “Cankurtaran” Hikayesinin
Cozimlenmesi” baslikli calismasi, masal inceleme
pratiklerini modern bir metne uyarlamay:r denemistir.
Metnin icinde gecen “Sabahattin Ali'nin “Cankurtaran”
Ooyktisi  Yapisalct  elestiri kuraminin en  6nemli
kuramcilarindan olan Vladimir Propp ve Greimas’in metin
cozimleme  modellerine  gore cozimlemeye  tabi
tutulmustur. Evvela Propp’un masallari ¢é6zimlemek icin
kullandig1 otuz bir eylem ve yedi eylem plani ile onlari
gerceklestiren kisiler tanitilmistir. Daha sonra otuz bir islev
ve yedi eylem planinda yer alan asamalar ve kavramlar
dogrultusunda hikayenin metni incelenmistir. Metin, her
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ne kadar masal metni olmasa da hikaye kahramanlarinin
6nemli kisminin sehirde ya da ilkel koy sartlarinda
yasamasi, bdylece halkbilimi unsurlarin1 icermesi
acisindan dikkate degerdir.” izahi, calismanin muhtevasini
Ozetler mahiyettedir.

Bu calisma, her ne kadar U¢ ayrnn calismay:
barindiriyor olsa da mitlerin egemen oldugu kadim cagdan
icinde yasadigimiz caga, asktan gelenege, hikayeden
toplumsal vicdana kadar bircok kadim kavram ve degeri
icinde barindirmaktadir.

Eseri istifadenize sunarken her gecen dakikada
hayat; yaslanmis bir mitin é6limitine ve bambaska yeni bir
gelenegin ve de hikayenin dogumuna sahitlik etmektedir.
Bizler de adeta sukut halinde bu déonglyt idrak ettigimizin
fazlasiyla farkindayiz.

Prof. Dr. Adnan OKTAY!
Mor Gabriel-Aralik 2025

1 Ogretim Uyesi, Mardin Artuklu Universitesi, Edebiyat Faktiltesi, Ttuirk Dili ve
Edebiyati Bolimu, adnanoktay@artuklu.edu.tr; ORCID ID:
https:/ /orcid.org/0000-0003-4196-3842.
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BOLUM I

ASIKLIK GELENEKLERININ AKTARIMINDA HALK
HIKAYELERININ ISLEVi: ERCISLI EMRAH ve SELVI
HAN HIKAYESI ORNEGI

Doc. Dr. Fevziye ALSAC!

1 Dog. Dr. Siirt Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Ttrk Dili ve Edebiyati
Bolumu, Siirt, Turkiye. fevziyealsac_23@hotmail.com, ORCID ID: 0000-0001-
6419-1617.
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GIRIS

Halk edebiyati urtnleri, arkaik izlerle kulttirel
bellegin ilksel formudur. Atalar tecriibesi ve bu durumun
yarattigi edebi ifade, halk edebiyati Urtnlerinde ortaya
cikar. Halk edebiyatinin kollarindan biri olan asik
edebiyati, Turk kualtirintin ilk caglarindan itibaren
varligini stirdiren koéklu bir edebiyattir. Eski Turklerin dini
térenlerinde, buyuk soélenlerinde ve kazanilan zaferlerin
ardindan kopuz esliginde siir sOyledikleri goértiliir. Saman,
ozan, kam, baks1 giniimuz asik teriminin karsilhigidir. 15.
yy. asik teriminin kullanilmaya baslandigi doénemdir.
Asiklar, halkin icinde yetismis, edep dairesinden gecmis;
sazinin telini ve s6zUnln glctinu birlestiren Utstatlardir.

Halk hikayeleri, konusu ask ve kahramanlik olan
belirli/ kaliplasmis motif yapilarini iceren anlatilardir. Halk
hikayelerinin tasnifcisi ve anlaticilar1 cogunlukla asiklardir.
Asik, hikaye tasnif ederken konu olarak halki derinden
etkileyen bir olayi, tarihi sahsiyetlerin destansi hayatini,
kendi basindan gecen bir macerayi veya buyuk sevdalari
anlatir. Bazi hikayelerde de bu temalar birlikte kullanilir.
Halk hikayeleri temalarini gercek yasamin kurgusundan
alan edebi bir tirdur. Halk hikayelerinin kaynaklarindan
biri de asiklarin hayati etrafinda tesekkiil eden biyografik
ve edebi anlatimlardir. Ercisli Emrah ve Selvi Han hikayesi
de bu sekilde viicuda gelmistir. Hikayede Emrah’in asik
olmasi, Selvi'ye olan aski ve Van kusatmasi temalar:
anlatilmaktadir.

Ercisli Emrah’in hayatiyla ilgili eldeki bilgi ve belgeler
bu hikaye ve Van yoOresinde anlatilan rivayetlerdir. Emrah
ve Selvi Han hikayesi gibi Asli ile Kerem, Asik Garip,
Tufarganli Abbas hikayeleri de baskahramanlar1 asiklar
olan halk hikayeleridir. Bu asiklarirmiz hakkinda
bildiklerimiz de hikayelerde anlatilan bilgilere
dayanmaktadir. Hikayelerin ortak yoénu hayatlarina dair
elimizde somut bilgiler olmayan asiklarimizin yasam
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oykulerini, siirlerini ve sanatlarini bulabilecegimiz
kaynaklar olmalaridir. Bu yoénuyle bu hikayeler, asik
edebiyati icin énemlidir. Asik edebiyatinin saziyla séziiyle iz
birakmis, askiyla destanlasmis gicli temsilcilerinden
Ercisli Emrah’in giiniimtize kadar ulasmasinda Emrah’n
hayati etrafinda tesekktil eden Emrah ve Selvi Han hikayesi
etkili olmustur. Hikayenin Turkiye, Azerbaycan ve fran’da
varyantlar1 tespit edilmistir. Varyantlarda olay o6rgiisti ve
kahramanlar aynidir. Bu yéntiyle Emrah bu Ui¢c cografyada
da bilinen gticlu bir asiktir.

Emrah ve Selvi Han hikayesi Emrahin hayati, siirleri
ve sanati ile ilgili bilgiler vermesinin yaninda asikhik
geleneklerini icermesi ydnuyle de 6nemli bir kaynaktir. Biz
calismamizda Muhan Balinin tespit ettigi varyanti
(Bali,1973: 91-187) esas aldik. Halk asigi, Emrah’in hayati
ve sanati etrafinda tesekkill eden halk hikayesi asiklik
gelenekleri yonuyle ele alinmistir. Ercisli Emrah, badeli bir
asiktir. Pir elinden asiklik badesinin yaninda Selvi Hanin
ask badesini de icmistir. Emrah, asiklik geleneklerine baglh
yetismis gucli bir asiktir. Bu calismada Ercisli Emrah ve
Selvi Han hikayesi 6rnegi tizerinden asiklik geleneklerinin
halk hikayeleri baglaminda islevsel rolii incelenecektir.
Ercigli Emrahin edebi kisiligi, siirleri ve hikayede gecen
asiklik gelenekleri tizerinde durulacaktir.

Asiklik Gelenegi ve Ercisli Emrah’in Edebi Kisiligi

Asiklik gelenekleri, asik edebiyatinin gelisimiyle
sureklilik kazanan mitik kodlara sahip mesleki
yeterliliklerdir. Gelenek, sureklilik tasiyan uygulanmasi
zorunlu olan davranis, aliskanlik ve tutumlar ifade eder.
Asiklarin stirdtirdtigli ve yerel kuilttirtin olusturdugu zengin
edebiyata, asik tarzi siir gelenegi adi verilir. Asik tarz siir
gelenegi koklerini Turk toplumunun kulttirel bellek
kodlarindan alir. “Astk Tarzi Siir Gelenegi asiwrlann
tecrtibelerinden, duygu ve diistincelerinden damitilarak
sekillenen, belirli kaideleri kurallara sahip olan, nesilden
nesile aktarldan bir degerler bileskesidir. Gelenegin
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temsilcileri olarak 6nemli yer edinen dasiklar, mensubu
olduklart veya icinde yasadiklart toplumun ve ddénemin
sosyolojik ve kiiltiirel degerlerini, politik olaylarini, bireysel
ve toplumsal sorunlarini siirleriyle dile getiren ve milli
kiiltiirtin gelecek kusaklara nakledilmesinde d&dnemli rol
oynayan kiiltiir elcileridir. Asiklar eserleriyle yasadiklar
dénemin ve toplumun yapist, yasam tarzi ve ktiltiirt ile ilgili
énemli verileri aktarir.” (Toprak, 2025: 182) Asik tarz siir
gelenegi, Turk kultirinde kam/ozan/saman  gibi
adlandirmalarla ortak bir isleve sahip icracilarin
surdurdigi edebi bir gelenektir. Asik edebiyati, etrafinda
olusan kural ve uygulamalar araciligiyla edebi bir gelenege
sahiptir. Asik edebiyat1 bir gelenek edebiyatidir.

Ercisli Emrahin hayatiyla ilgili bilgiler, hikayenin
tesekktliltinden elde edilmistir. Erzurumlu Emrahin
hayatinin arastirilmasi sirasinda siirleri arasina baska bir
Emrah’n siirlerinin karistigi ve bu Emrah’in Erzurumlu
Emrah’tan daha 6nceki bir ylizyillda yasadig: anlasilmaistir.
Emrah’tan ilk bahseden Ziayeddin Fahri Findikoglu
olmustur: “Sarki Anadolu’da XIX. Asrnin nisfinda (?) iki dsik
Emrah yetismistir. Birisi mevzumuz olan alelekser Emrah
baba suretiyle anilan Erzurumlu Emrah digeri Vanli Asik
Emrah, Azerbaycan’a ve Iran’a seyahatleri varmuis. Elimizde
yalniz (saat cukuru) isminde Sarki Anadolu’da c¢ok
taammiim etmis destani bir kosmast mevcuttur.”
(Findikoglu, 1927: 72) Ercisli Emrah’in siirleri ve hikayesi
19307lara kadar Erzurumlu Emrah’a ait gosterilmistir.
Yapilan arastirmalar sonucu Ercisli Emrah’in yasadigi, Van
yoresinde bulundugu ve gticli bir asik oldugu anlasilmistir.
Hikayeye gore Ercisli Emrah’in babasi da gicli bir asiktir.
Asik Ahmet, Ercis’e Azerbaycan’dan gé¢ etmistir. Bu sirada
Emrah cocukluk cagindadir. Asik Ahmet, meclislerde saz
calarak gecimini saglar. Emrahn babasi Asik Ahmet,
Miroglu Ahmet Bey’in meclisinde kendine yer edinmis ve
Miroglu tarafindan himaye edilmistir. Emrahin Ercis
ismiyle butiinlesmesi de asigimizin bu yoérede yasadiginin
gucli bir kanmitidir. Bu konuda Saim Sakaoglunun
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degerlendirmeleri su sekildedir: “Emrah’in yasayip
yasamadigt hususunda tereddiite diisen arasturmacilar
Ercisli Emrah ile Kerem ve Garip’i bir kefeye koymaktadirlar.
Ancak burada gézden kacan bir nokta vardiwr. Ne Kerem ne
de Garip, Emrah gibi bir cograft ada baglanmamustir. Emrah
adit Anadolu sahasinda adeta Ercis adwyla anudir olmustur.”
(Sakaoglu, 1987: 18) Emrah, cografi bir isimle asiklik
gelenegi icinde yer almistir. Ercis, Van iline bagl bir ilcedir.
Van yoéresi buglin de asiklik geleneginin yogun olarak
surdtigt bir bodlgedir. Ercis denilince Emrah, Emrah
denilince akla Ercis gelmektedir. Emrah’in yasadig yuzyil
konusunda 17. ylzyil gértisi daha cok kabul gérmustur.
Hikayede gecen Van kusatmasi epizodu Sah Abbas’in 1603
yil1 Van kusatmasini anlatir. “Van kusatmast epizodu Ercisli
Emrah ve Selvihan hikayesinin disinda hicbir hikdyede
yoktur.” (Saracoglu, 1989: 43) Hikayede gecen bu tarihi
olay, halk hikayelerinin ait oldugu toplumun sosyal ve
siyasi olaylarin1 barindirmas: 6zelligidir. Emrah’in
siirlerinin dil ve Uslup 6zelliklerine gére 17. yy.’da yasadigi
dustncesi kabul gérmustir. Emrahin hayati gurbette
gecer; asik, Selvi Han’a kavusmak icin diyar diyar dolasir.
Emrahin s6hreti de Selvi Han’a duydugu askin
destanlasmasindan gelir. Ask/sevgi temas:1 halkin duygu
diinyasinin aktarimiyla o6nemli bir temadir. Sevgi/ask
temasi, toplumun sosyolojik yapisinin da aktarimidir; bu
durum halk hikayelerinde gecen sevgi ve buyuk asklara ait
temalarin halk tzerindeki etkisidir. Sevgi konulu halk
hikayeleri, yasadiklar1 kesin olarak bilinen ya da
yasadiklarina inanilan halk asiklarinin o6ykulesmis
yasamlarini aktaran anlatilardir. Ercisli Emrah, Asik Garib,
Kerem, Karacaoglan gibi pek cok halk sairinin hayatlari
hikayeleserek aktarilmistir. ( Boratav, 1946: 40) Asiklarin
baskahraman oldugu bu hikayeler toplumda ilgi
gormustlr; Ercisli Emrah ve Selvi Han hikayesinde
sevgi/ask hikayedeki temalardan biridir. Hikayede
Emrah’in asikligi ve asiklik gelenekleri de O6nemli
temalardandir.

Ercisli Emrahn yasayip yasamadigi konusunda
1984 yilinda yapilan kale kazilarinda bulunan bas tasi, yeni
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degerlendirmeler acisindan o6nemlidir. Emrahin gercek
mezar tasi olmasa da Emrah’, ask: Selviyi, sazini ve atini
tasvir etmesi acisindan bu tas 6nemlidir. Tasin Gsttindeki
bu isaretler, Emrah’in hayat hikayesinin sembolleridir.
Emrah, elinde saziyla gurbete c¢ikmis ve askiyla
sOhretlenmis gicli bir asiktir. Demiroglu Emrahla iligili
Ercis’te yetismis Karakoyunlu bir asik oldugu bilgisini verir.
“Emrah’a dair simdilik su kisa bilgiye sahibiz: XVIII. Asirda
Kasim adli bir zat tarafindan zagfranla yazilmis bir cénkte:
Ercis kurbunde yetismis derd-i yar ile bagrn yanik
Karakoyunlu asiklardandw. denilmektedir.” (Demiroglu,
1953: 15) Demiroglu'nun bahsettigi bu cénk kayiptir.
Conkte Emrah ile ilgili verilen bu kisa bilgi Emrahin
hikayedeki gibi sevda cektigini, Ercis’te yasadigini ve
siirinin giicinu bu askla kazandigl yénliindedir. Emrah ile
Selvi Han hikayesi glizel bir halk hikayesi 6rnegi olmasinin
yaninda Emrah’in hayati ile ilgili bilgileri buldugumuz bir
kaynaktir.

Ercisili Emrah, halk sairidir; dili sade ve yalindir.
Yasadigi cografyanin agiz 6zellikleri siirlerinde gérualur. Siir,
onun icin duygularinin tercimanidir. Siirleri, sanat
endisesinden uzak; tislubu, samimi ve akicidir. Siirlerinde
ask beseri bir asktir, tasavvuf konusunu islememistir.
Emrahin siirlerinin sayist hakkinda kesin bir say
bulunmamaktadir. Arastirmacilar arasinda farkli gortisler
vardir. Murat Uraz 48, Thsan Ozanoglu 35, Muhan Bali 22,
Saim Sakaoglu 57 siirinin bulundugunu soéyler. Siirleri
daha cok kosma seklindedir; az sayida destan ve semai de
sOylemistir. Siirlerini, asiklik geleneklerine bagh olarak
hece o6lctistiyle ve dortltik birimiyle séylemistir. Siirlerinde
gunlik hayatin cesitli formlarini tasiyan temalar: islemistir.
Ask, tabiat, o6zlem, gurbet isledigi temalar arasindadir.
Sevgilinin kasini, g6zinu ve sacini anlatir; sevgilinin
ylzunu, aya benzetir. Baktigi her seyde Selvi’yi gortr.

Sallana sallana gelen sonayi
Selbi'ye benzettim guller icinde
Al kaftana yesil valay: takmis
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Turnaya oksattim géller icinde.

Bu doértlik gibi cogu siirinde Selvinin askiyla
kendinden gecisini, glizel bir dille ve sadelikle islemistir.
Betimlemeleri son derece estetiktir. Tabiat onun askini
anlattigi bir tilke gibidir. Bu tilkenin sakinlerinin her birinin
gorevi Selvi'yi betimlemektir. “Emrah’in Ulkesi, gérkemi
dillerde destan ulu géliin, sarp daglann cagutili caylarnn, cay
agwzlarin tutmus sazliklann, sulak caywrlann da tilkesidir.
Emrah sevgilisini betimlerken bu gérkemli doganin varlart
olan yesilbas -gével drdegi, sonayi, gbksii ala kizi, telli
turnayt, kekligi, ceylani simge olarak kullanir.” (Saracoglu,
1994: 94) Emrah’in siirleri hikayesiyle birlikte so6zIlu
gelenekte dilden dile dolasarak guinumuze kadar
ulasmustir. Asiklar etrafinda anlatilan halk hikayeleri
biyografik bir anlatimla kahramanin taninmasini ve
eserlerinin gelecege ulasmasini saglar.

Asiklar ve Halk Hikayeciligi

Halk hikayeleri, halk edebiyati icinde yer alan mit-
destan-efsane anlati turlerinden beslenen gelenekli bir
anlati turudur; halk hikayeleri, gelenegin devaminda
giinlik yasamdan aldig1 temalarla zenginlesir “fik Tiirk
devletlerinde toplumsal hayat btiytik 6l¢tide konar-gdcer
kiiltiirtin etkisi altinda sekillenmistir. Toplumsal yasamda
karsilasilan gticliikler ve yapilan miicadeleler, edebi
eserlerin (mitlerin-efsanelerin-masallarin-destanlarnn-
hikayelerin) vazgecilmez konulart olmustur. Toplumlarin
yasam tarzlarinda yasanan degismeler, kiiltiirel gelismeyi
beraberinde getirmistir. Yerlesik yasama gecilmesiyle
beraber olaganiistii fiillerin azalmasi, destan devrini sona
erdirmis ve hikaye devrini baslatmistir. Dolayiswyla
hikayenin, destandan aktarilan zengin birikimi btinyesinde
tasidigr séylenebilir.” (Ozdemir, 2019: 24) Halk hikayeleri,
toplumun gecirdigi kultirel degisim ve birikimi icerik ve
malzeme olarak aktarir. Asiklarin en énemli 6zelligi saz
esliginde irticalen siir sOylemeleridir. Bunun yaninda
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hikaye tasnif eden ve anlatan asiklar da vardir. Hikaye
anlatmak asiklar icin htnerlerini gbdsterme acisindan
onemlidir. Asiklarin  anlattiklar1  hikayeler, kendi
tasniflerinden olusan hikayeler ve yillarca anonim olarak
s6zlu gelenekle halk arasinda yayilan hikayelerdir. Halk
hikayeleri, hem asik edebiyati icin hem de asiklar icin
zengin bir kaynak sunar. Halk hikayeleri metinlerarasi bir
cerceveyle asik edebiyati icinde yer alir. “Asik tarzt edebiyat,
siir ve halk hikayelerinden miitesekkil olup halk hikayelersi,
siire zengin malzeme sunar ve Adasik siuri igerisinde
metinlerarast cercevede yer alir. Asiklar siir séylemenin
yaminda hikaye tasnif ederek bilinen halk hikayelerini cesitli
meclislerde anlatan sanatcilardw.” (Turkan, 2024: 17)
Hikaye tasnif etmek, asiklarin htinerlerini géstermesi ve
asiklik meslegininin 6zelliklerini aktarmasi acisindan
onemlidir. Asigin siir sdylemenin yaninda usta bir hikaye
anlaticis1 olmasi1 mesleki basarisinin ve sanat¢i kisiliginin
kanitidir.

Halk  hikayelerinin anlatim mekani olarak
cogunlukla kahvehaneler tercih edilir. Asiklarin islettigi
kahvehaneler vardir. Asik kahveleri, asiklarin
dinleyicileriyle bulustugu samimi bir ortam olusturur.
Uzun kis gecelerinde asik, ustaligina gbére hikayeyi bazen
uc dort gece sUirecek sekilde uzatarak anlatir. Hikayenin
yarim birakildigi kisma ‘yatilacak yer’ ismi verilir. Asigin
sonraki gece dinleyicilere hikayenin yarim kalan yerini
sormas1 bir gelenektir. Gelenege gbre sb6zlin yine asiga
birakilip ‘ustas1 bilir’ denmesi gerekir. Eger dinleyici
sdylerse bahsis vermesi gerekir. Asik, hikayeye gecmeden
once fasilla baslar. Fasil kisminda hece 6lctistiyle bir divani
sOylenir. Arkasindan cinasli bir tirktl ve tekerleme adi
verilen ikinci bir tirkd sdylenir. Anlatim, kosma seklinde
bir destanin séylenmesiyle devam eder. Bazen de
Kéroglu'ndan bir parca soylenir. Asik, bu kisimda bir
muamma sorar. Muammanin usta mali olmas: gerekir.
Muammaya mecliste olan baska bir usta asik cevap verir.
Bilen olmazsa anlatici asik, kendisi siirle cevap verir.
Bundan sonra anlatim tekerleme ile devam eder. Boylece
asik annesinin veya ninesinin dayagindan kurtularak
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meclise gelmistir. Bu kisim asigin basindan gecmis gibi
komik bir sekilde anlatilir. Déseme veya Azerbaycan’da
Ustadname olarak adlandirilan bélimde asigin tic kosma
soylemesi bir gelenektir. Bu siirler ayni asiga ait olabilecegi
gibi farkli ustalara da ait olabilir.

Asik, artik anlatacag asil hikayeye gecer. Hikayeler,
nazim ve nesir kisimlardan olusur. Nesir kisimda anlatici
asik, hikayenin aslini bozmadan istedigi degisikligi
yapabilir. Araya kucuk hikayeler ekleyerek olusan
hikayelere ‘karavelli’ denir. Asik yine ustalifim
konusturarak kendisine ait kliciik hikayeleri anlatir. Giris
ve gecis formellerini kendine goére degistirebilir. Masal ve
efsanelerde gecen kaliplasmis ifadeleri ustalikla uygun
yerlerde yoérenin agiz o6zelliklerine gore kullanir. Asik,
mensur kisimda sahip oldugu bu 6zgirligh manzum
kisimlar icin kullanamaz ama bunun da uygun bir adabi
vardir. Asil siirlerin misralar1 arasina kendisinin veya baska
asiklarin siirlerinden ekleme yapar. Buna ‘turkulerin
pesrevisi’ denir. Bu siirler sekil ve tir olarak benzer olurlar.
Asik, hikayeyi sonlandirirken de farkli formeller kullanir.
Hikayenin sonunu degistirir. Guizel bir sonla bitmesini
istiyorsa hikayeyenin sonuna dinleyicilerin istegine gore
ekleme yapar veya bazi kisimlari ¢cikarir. Dualarla hikayeyi
sonlandirir.

Asiklarin anlattiklar1 hikayeler, genellikle ask ve
kahramanlik konuludur. Asik toplumu etkileyen
meseleleri, bliytik asklar1 ve savaslar1 konu olarak secer.
Hikayelerin anlatimi, hayatin aktarildigi goézlemlerle olay
agirliklidir. Yasanan her olay, asigin hikayesi icin malzeme
olur. Halk edebiyatinda turktulerin yeri de ayridir. Bu
tirkulerin de birer hikayesi vardir. Turkulere bagh
anlatilan bircok halk hikayesi vardir. Halk hikayelerinin
ayni ada bagli bircok varyant: tespit edilmistir. Her usta
asik, hikayeye kendinden bir seyler katarak adeta yeni bir
hikaye olusturur. Asiklarin hayat hikayesini ve siirlerini
buldugumuz Asl ile Kerem, Asik Garib, Tufarganli Abbas,
Emrah ve Selvi Han hikayesinde oldugu gibi bircok
hikayenin degisik varyantlari vardir. Ayni olaya bagh
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olusmus es metinler, metinlerarasilik bir deger kazanir.
Halk hikayeleri, tim bu o6zellikleriyle asik edebiyati icin
islevsel bir kaynaktir. Halk hikayeleri, hikayenin anlaticisi
ve tasnifcisi olan asigin dil 6zelliklerini, anlatimini, siir
sOyleme glclnu, sazinin ve s6zUnuUn olusturdugu ahengi
gostermesi; halk siirinin zengin tir ve sekillerini ihtiva
etmesi ile dnemlidir. Asik, kahramanlarin eline sazi verir ve
‘ald1 sazi’ diyerek siirlerini hikayede okur. Hikayede gecen
kahraman asiksa hikayenin icinde asiklik gelenekleri de yer
alir. Kahraman asigin siirleri, boylece dilden dile anlatilarak
yasar. Bugliin 6zellikle Cukurova Boélgesi ve Dogu Anadolu
Bolgesi bu geleneklerle asiklarimizi ve siirlerini gelecege
tasimaya devam etmektedir. Karacaoglan, Ercisli Emrah,
Garib gibi asiklar, siirleri ve sevdalariyla gintimuz asiklar:
tarafindan yasatilmaktadir. Asik, yeni hikaye tasnifi
yaparken yasadigi ve duydugu bir olayr manzum kisimlarla
susleyerek kendi siirini kahramanlarin eline verdigi sazla
soyletir. Halk siirinin her tirinu ve seklini ustaca kullanair.
Halk hikayeleri, asiklarin hayatini, sanatini, siirlerini,
hikaye tasnifi ve anlaticiligini bulmamiz agisindan énemli
bir kaynaktir.

Ercisli Emrah ve Selvi Han Hikayesinde Asiklik
Gelenekleri

Turklerin ana yurdu olan Orta Asya’da baslayip 15.
yy.’da asik adini alan asik edebiyati Turk kultirtinde
onemli bir yere sahiptir. Bu uzun doénem icinde olusan
aliskanliklarin, bilgi, tére ve davranislarin kusaktan kusaga
aktarilmasiyla asiklik gelenekleri olusmustur. Ercisli
Emrah ve Selvi Han hikayesinin konusu; Emrah’in halk
asig1 olusu, Selvi Han’a duydugu buyuk ask ve mtuicadele
strecidir. Ercisli Emrah ve Selvi Han hikayesinde Emrah,
asiklik gelenegine baglh olarak yetismis bir halk sairidir.
Ercisli Emrah hikayede de énemli bir 6rgi olusturan badeli
asik olmasi, saz calmasi, mahlas kullanmasi, muamma
sOylemesi ve atigmalari ile asiklik geleneklerine baglidir.
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Yeniden Dogus/Bade icme

Asiklik geleneklerinin énemli ve mistik asamasi bade
icme ritlelidir. Ercisli Emrah ve Selvi Han hikayesinde
yeniden dogus ritleline bagh ilk asama bade i¢me rittelidir.
Saz sairleri iki sekilde asiklik yetenegi kazanirlar. Usta-
cirak gelenegi ile ya da bade icerek asiklik yetenegi
kazanilir. Emrah riiyada bade icerek asik olmustur. Bade
icme rittieli dort safhadan olusur: Hazirlik, riiya, uyanis ve
ilk deyis asamalar1 Emrah’in bade i¢cme ritielini olusturur.

Hazirlik

Bu evrede asik olacak sahis/kisi sikintilidir.
Samanlarin saman olma surecleri de bu sekilde gelisir.
Kahramanin basindan tiztici bir olay gecmistir ve yalniz
kalmak ister. Emrah, Miroglu'nun meclisinde sazin telini
kopardig: icin babasindan tokat yer ve aglayarak cesme
basina gider. Abdest alir, dua eder ve asiklik ister. Uykuya
dalar.

Bade icme

Bade icme asamasi, riiya motifi olarak 6zel bir anlam
kazanir. Bu surecte kutsal glcler tarafindan sunulan
manevi destek ve gelecegin sekillenmesi baglaminda asigin
hayatinda bir yeniden dogus asamasidir. Bade icme, kisinin
riya sonucu asik dedigimiz sanat¢i tipine déntsmesidir.
Asik edebiyatinda riiya, kisinin 6zellikle irticalen siir
sOyleme yetenegi kazanmasinda, dini bilgiler ile ilm-i
ledinnti (gayb ve marifet ilmini) 6grenmesinde, kisinin
asiklik ozelliklerini icsellestirmesinde ve sanatini icra
etmesinde Onemli bir etkendir. Burada riya, asikliga
geciste bir yontem, bade icmekse rlya icerisindeki
enstrumanlardan biri olarak kabul edilir. (Sisman, 2015:
317) Bade icme kutsal gticlerin katilimiyla mistik bir stirece
dontsir. Bade icme asamalari samanin samanliga gecis
rittieline benzer bir stirece sahiptir. Asiklar, tipki samanlar
gibi dinsel-buytsel uygulamalarla ytuceltilmis bir deger
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kazanir. Riya, kahraman icin yeni bir dénguiiye gecilmesiyle
hareket ve baslangic anlamina gelir. “Asik edebiyatinin
temsilcileri icin riiya motifi bir hareket ve baslangic
noktasidir.” (Glinay, 1992: 110) Asiklarin bade icmesiyle
samanlarin Samanlik kazanma asamalar: aynidir. Saman
olacak sahis hastalanir, sikintilidir ve ritdel bir 6lim
dénglist yasar. Ruhu eski yasamindan siyrilir; samanlik
yetenegi kazanarak yeniden dogus formuyla uyanir. Saman
kopuzuyla dini ayinleri yo6netir, hastalara sifa dagitir;
olulerin ruhunu huzura kavusturur. Bu goérevler asiklarin
toplumsal yasamdaki rollerinin ilksel formudur. Asiklar,
toplum icinde bu 6zel kimlikleriyle sayg: duyulan kisilerdir.

Ercisli Emrah ve Selvi Han hikayesinde bade icme
asamasi olan riiya stirecinde kahraman/asik, ilahi gticlerin
yardimiyla mukafatlandirilir. Hikayede Emrah sikintili
durum karsisinda Allah’a dua eder; Allah, Emrah’in duasini
kabul eder. Pir gelir Emrah’in asiklik istegini yerine getirir.
Emrah’a ti¢c bade icirir: Badelerin 1.si Allah askina, 2.si
Ucler yediler kirklar askina, 3.st Selvi Han’in askinadir.
“Harekete gecen gticlerin bir ilk disavurumu olarak, sanki bir
mucizeymis gibi beliren Pir’e ‘haberci’ denilebilir; Emrah’in
sazin tellerini koparmasindan dolayt babasindan yedigi
tokat sonucu ortaya c¢itkan kriz "maceraya cagri" olarak
tanumlanabilir. Hazret-i Pirin sundugu ti¢ yesil fincan
Emrah’in, simdiki ve gelecek yasamimun daha ileri asamalart
ile ilgili haberler vermektedir. Bu ti¢ yesil fincanin ilkinin
Allah askina olmast Emrah’in “Hak Asigi” olacagini, ikincisi
maceraya cikistaki zorluklar ve bu zorluklar karsisinda ona
yardim edecek insan ve varliklarin habercisi, tictinctisti ise
Selvi Hanin gdsterilmesi, maceradaki ulasilacak hedef ve
macera sonundaki 6diilii temsil eder. Bunun yanunda
anlatida dinsel bir aydinlanmanin safagt gériilmektedir.”
(Bulut, 2025: 859) Bu rituelde Emrah, Selvi Han Pir’in
koltugunun arasindan gortir. Dokunmak ister agzindan
kopuk gelerek bayilir. Bayilmasiyla birlikte Emrah’in
metafizik 6limu gerceklesir. Uyandiginda Asik Emrah
olarak yeniden dogar.
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Uyanis

Hikayenin bu boélumunde koéyluler Emrahi bulur.
Babasina haber verilir. Asik Ahmet, oglunun asiklik
yetenegini kazandigini anlar. Sazin teline dokunmasiyla
Emrah, uyanir. Asiklarin rityadan sonra uyanisi; genellikle
sazin sesini duyarak olur.

Ilk Deyis

Emrah wuyandiktan sonra ilk deyisini mecliste
babasiyla atisma yaparak sOylemistir. Asiklik
geleneklerinde diger asiklar, ilk deyislerinde yasadiklarini
sazin teliyle anlatirken Emrah daha buytk bir ustalik
gostererek babasina hunerini goéstermistir. Emrah’n ilk
deyisinin bir atisma olmasi ve bu atismay:r babasiyla
gerceklestirmesi Emrah’in bade icmeden 6nce babasinin
sazinin telini koparmasi hadisesiyle ilgilidir. Hikayede
belirtiimese de Emrah babasinin sazini kirmis ve mecliste
mahcup olmustur. Babayla yapilan ilk atisma asiklik
huinerini gésterme ve kendini babaya ispatlamadir. Rtiyada
bade icme, gelenegin ilk asamasidir. Asik, sanatimi icra
etmek icin malzemesine kavusmustur. Emrah uyandiktan
sonra Selvi Han1 goérerek gercek yasamda da kazanilan
dugin ve gelin temasiyla macerasini tamamlar. Bu dogus
icin tabiattaki doénguyle ayni islev gerceklesir. Emrah’in
eski yasaminin bitmesi ve yeni bir baslangic gerceklesir.

Saz Calma ve Siir Soyleme

Saz ve siir, asigin duygu ve dusUncelerini ifade
ederken kullandigi malzemelerdir. Saz calmak ve siir
sdylemek asiklik gelenekleri icinde énemlidir. Asik, usta bir
asigin yaninda egitim goérerek ya da bade icerek; saz calma
ve siir séyleme yetenegi kazanir. Asik icin saz degerlidir ve
kutsal olarak goruliur. “Asiklik gelenegi icinde énemli bir
yere sahip olan saz dsiklarca kutsal bir varlik gibi goriilmiis
ona ¢cok deger verilip 6zenle korunmustur. Bugtin hala devam
eden saza saygt geleneginin Orta Asya’daki kopuza olan
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saygt ve sevginin bir uzantist oldugu bilinmektedir.”
(Yardimci, 2002: 164) Asik, hece 6l¢tistiyle irticalen sdyler.
Sazin1 ve s6zUnu kullanarak ahenkli bir sdéyleyis yaratir.
Sazin, hastalar1 iyilestirme gucd olduguna inanilir.
Karacaoglan, saziyla oluleri diriltir. Cukurova yoéresinde
gintimuzde de kullanilan ‘Karacaoglan turktisti’ deyimi
vardir. Hasta kisiye sana bir Karacaoglan turkisu
sOyleyeyim denir. Saz, ruhu dinlendirir; hastaya moral
vermek icin kullanilir. Bu 6zellik gelenekte sazin glicini
gosterir. Emrahn sazi da bu glice sahiptir. Asik Kemal
rivayetinde Emrah’in sazi ve s6zli bu glice sahiptir. “Emrah
Kemah yakwinlarinda bir geyik avciswyla karsulasw, saz
calarak ona kargista bulunur, adamun dili lal, kolu dal
kesilir.” (Bali, 1973: 211) Saz, asiklarin can dostu ve
yoldasidir. Asigin coskusu ve Uzlntlisii sazin telinde
kendini hissettirir. Emrah’in can yoldasi da sazidir. Emrah,
bade icerek saz calma ve siir s6yleme giiciini kazanmastir.
Selvi Han icin yazdig: siirler dilden dile dolagmuistir.

Mahlas Alma

Halas kelimesinden gelen mahlas, s6zlik anlamiyla
kurtulacak yer demektir. Mahlas yerine tapsirma terimi de
kullanilir. Kendini tanitma/bildirme anlamlarina gelen
mahlas, sairin siirine aitlik ilgisiyle génderme yapar. Asik
edebiyatinda mahlas, siirin son dértligiinde sdéylenir.
Mahlas alma gelenege bagl bir kuraldir. “Halk edebiyatinda
mahlas gelenege bagl uygulanan bir kuraldiwr.” (Yardimci,
2002: 170) Mahlas alma/kullanma, asiklik geleneginde
islevsel bir uygulamadir.

Asiklik  geleneklerinde mahlas, asiga ustasi
tarafindan hutiner gosterdikten sonra ya da bade icme
asamasinda verilir. Emrah, mahlas olarak daha ¢cok Emrah
ve Sefil Emrah mahlaslariyla taninir. “Siirlerinde yer alan
Emrah, Sefil Emrah, Dertli Emrah, Astk Emrah, Kul Emrah,
Emrahi gibi mahlaslarnin kendisi tarafindan mi, yoksa daha
sonraki sdyleyiciler tarafindan mi kullanddigt da pek acik
degildir. Bizim goériistimiiz onun bu mahlaslarnin hepsini
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kullanmadigt dogrultusundaduwr.” (Sakaoglu ve Alptekin,
2002: 3) Mahlas ve asik, kulpla testi gibidir. Birbirinden
ayr1 distinulemez. Emrah da gelenege bagli olarak mahlas
kullanmistir.

Asik Atismalari/Karsilasmalar:

Asik atismalari/karsilasmalari, gelenek icinde hiiner
gosterme alanidir. Kivrak bir zeka, hazircevaplilik ve ustalik
gostergesidir. “Karsulasma, dasiklarin rakibine tisttin gelmek
icin soru cevap tarzit se¢mesi yahut dar ayakla onu mat
etmenin yollarimi aramasidir.” (Yardimci, 2002: 217) Asik
atismalar1 gelenek acisindan ayri bir 6éneme sahiptir.
Kazanan asik, ustaligini kanitlamis olur. Emrahin da bu
gelenege bagli olarak sézuiyle ve saziyla buyltk bir usta
oldugu anlasilmaktadir. Emrah’in ilk atismas1 babasi Asik
Ahmet’e karsidir. Soru cevap tarzindaki atismayr Emrah
kazanir. Bu atisma ayni zamanda Emrahin ilk deyisidir.
Emrah’in ikinci bliytik atismasi Asik Abbas’a karsidir. Asik
Abbas, usta bir asiktir ve rakip tanimaz. Emrah’in babasi
Asik Ahmet, Asik Abbas’la atismaya cesaret edemez; ¢clinkii
yenilecegini bilir. Emrah, Asik Abbas karsisinda da soru
cevap tarzinda bir atisma yapar ve kazanir. Hikayenin farkh
varyantlarinda Emrah, Mert Cebbar ve Cezgi Ahmet ile de
atismis ve bu karsilasmalari/atismalari da kazanmaistir.
Asik karsilagsmalari/atismalari, asiklik geleneginin yogun
olarak yasatildigi boélgelerde ginumuzde de Onemini
korumaktadir. Atismalar/karsilasmalar, asiklarin er
meydanidir ve yenilmek de yenmek kadar dogal karsilanir.

Emrah, Selvi Han icin soéyledigi siirlerin yaninda
atisma ve muammalari ile de hiiner sergileyen bir asiktir.
Asiklarin en énemli 6zelligi irticalen siir sdylemeleridir. Bu
da onlarin hizli distindiginin, yaratict ve kivrak bir
zekaya sahip olduklarinin kanitidir. Atismalarda hizh
distinme ve estetik unsurlarin korunmasi asiklarin
ustaliginin gostergeleridir. Ercisli Emrah’in Sah Abbas’la
olan atismas1 onu zafere géturur.
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Ol sedeften turlt cihan acild:
Inci mercan cevahirler sacildi
Cennet bahcesinde guller acgild:

Bir bend de sen buyur etme kuru lafl

Bu atismada Emrah Sah’a karsi ilk Gic dizede ahenkli
soyleyisle hazirlik yapar ve asil mesaji son dizede sdyler.
HuUner sahibiysen bir bend soéyle diyerek asiklik
geleneklerinin uygulanmasi baglaminda bir 6lctiti isaret
eder. Ercigli Emrah ve Selvi Han hikayesinin varyantlar
esas alininca asi8in babasi Asik Ahmet, Lezgi Ahmet ve Sah
Abbas ile olan atismalar1 vardir. Emrah burada sorulari
yanitlar, rakipleri ise onun karsisinda konusamaz.
Atismalarin/karsilasmalarin hikayenin hemen hemen
butin varyantlarinda gecmesi Emrah’in atisma geleneginde
huner sahibi bir asik oldugunu gésterir.



23 | MITOLOJIDEN HIKAYEYE

SONUC

Halk hikayeleri ve hikaye anlatma gelenegi, asiklarin
hayat1 hakkinda bilgi edinilen kaynaklar olmasinin yaninda
asiklik geleneklerini icermesi yonuyle de ©6nemlidir.
Asiklarin hayati etrafinda tesekkiil eden halk hikayeleri,
kultarel  bellek  acisindan asiklik  geleneklerinin
glincellenmesini saglar. Asiklik gelenekleri, meslegin 6z
degerlerinin gelecege aktarimi acisindan kalici bir hafiza
degerine sahiptir. Ttrk halk hikayeleri icinde kultlesmis bir
gelenek halinde asiklik kazanma olgusu kutsal bir tema ve
secilmis kisinin biyografisi olarak islenir.

Asiklik gelenekleri, Turk toplumunun ata kult
icinde kazanilmis degerler aktarimina sahiptir. Turk
kultartinde asiklik, asamali ve zorlu bir slirecin ardindan
yeni bir statliniin kazanmimidir. Asiklik gelenekleri, Orta
Asya'dan baslayarak uzun doénem icinde olusan
aliskanliklarin, bilgi, tére ve davranislarin kusaktan kusaga
aktarilmasiyla olusmustur.

Asiklik olgusu Orta Asya Goék Tann inancindan
dogmustur. Saman/kam/ozan atalarin ilk deneyimleri de
bu kutsal déngliden beslenir. Asiklar, topluma ornek
kisilikleri ve degerler diinyasiyla ilham olurlar. Samanizm
inanc¢/inanis sisteminden beslenen ritteller, asiklik
mesleginin ilksel formlaridir. Asiklik gelenekleri, bir meslek
ve sanat degeri tasiyan = kurallarin/geleneklerin
icracilar/asiklar tarafindan uygulanmasi ve
surdurilmesidir.

Ercisli Emrah, hayati etrafinda bir ask hikayesi
anlatilmis bir asiktir. Hayati, eserleri ve ait oldugu milli
kimligin taninmasinda hikaye o6rgiisti, yol gosterici bir
degerdir. Ercisli Emrah ve Selvi Han hikayesinde asiklik
kazanma asamalar1 rittiellerin ortak hafizada kutsal
gorulmesi ilgisiyledir. Ercisli Emrah asiklarin kutsal
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yolculugu olan hazirlik, rtya, bade icme ve uyanis
asamalariyla erginlenme rittelini gerceklestirir. Hikayede
saz calma, mahlas alma, atisma/karsilasma vb. asiklik
gelenekleri halk hikayelerinin asiklik geleneklerini aktarma
islevleri icinde yer alir. Emrah’in yasayip yasamadigi
sorusunun en guzel cevabi yillardir s6zlti gelenek icinde

yasayan siirleri ve hayati etrafinda anlatilan halk
hikayesidir.
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GIRIS

Nebire Giymatdinova’nin hikayelerinde kadin sesi, yalnizca
duygusal bir anlatim wunsuru degil; ayni zamanda
toplumsal ve ahlaki bilincin merkezidir. Onun kadin
kahramanlari cogu kez “suskun” goérinur; fakat bu
suskunluk edilgen degildir. Sessizlik, bir i¢ firtinanin,
vicdanin kendisiyle konusmasinin yankisina doénusur.
“Askta GuUnah Var” adli hikaye, bu baglamda yazarin en
derin etik sorgulamalarindan birini icerir. Ask, burada
siradan bir duygusal bag degil; insanin kendi varolusuyla
sinandig: bir deneyimdir.

Nebire Minahmet kizi Giymatdinova (Bikcurova), 1956
yilinda Tataristanin Aksubay bélgesindeki Karasu kéytinde
dogmustur. 1970li yillarin ortalarinda kaleme aldig ilk
hikayelerinden itibaren Tatar nesrinde psikolojik
cozimlemeyi ahlaki sorgulamayla birlestiren 6zglin bir cizgi
gelistirmistir. Gazetecilik egitimi aldiktan sonra uzun yillar
“Idel” dergisinde editér ve basyazar olarak gérev yapan
Giymatdinova, cagdas Tatar edebiyatinda o6zellikle kadin
bilincini merkeze alan anlati yapisiyla 6éne cikar. Onun
eserlerinde tabiat, insanin vicdanini yansitan bir ayna;
sessizlik ise toplumsal baskiya karsi gelistirilen etik bir
savunma bicimidir (Dautov ve Rahmani, 2009, s. 457-4358;
Giymatdinova, t. y.).

Giymatdinova’nin dili, i¢csel ¢coéztilmeyi sessizlikle verir. Bu
sessiz anlatim bicimi, XX. yuzyil Tatar edebiyatinda
gozlemlenen psikolojik derinlesme yo6neliminin devami
niteligindedir; Zaripova-Cetin’in de belirttigi gibi, bu
donemde kadin yazarlar toplumsal gercekligi bireysel
vicdanin i¢ sesi Uzerinden yorumlamislardir (Zaripova-
Cetin, 2017, s. 569-571). Bu sessizlik, dis dinyanin
yargilarindan cok, insanin kendi vicdaninin yankisidir.
Anlati1 boyunca kelimeler degil, kelimelerin arasi1 konusur;
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yazar, duygusal yogunlugu soézcuklerden cok sessizligin
agirhigiyla kurar.

Hikayenin merkezinde yer alan Dilara, disaridan
bakildiginda sakin, kabullenmis bir kadin figirti gibi
goértinur. Ancak i¢c diinyasinda tasidig: sucluluk duygusu,
onu hem kendinden hem de toplumdan uzaklastirir. Hikaye
boyunca onun sesi, kendi icine kapanan bir itiraf tonuna
burinir. Bu nedenle “Askta Gunah Var”, bir ask
oyktisiinden cok, bir vicdan gtinltgudur.

Olay Orgiisii

Nebire Giymatdinova’nin “Askta GlUnah Var” adh
hikayesinde olay orgusi, yuzeyde bir askin drami gibi
gorinse de derinde bir vicdan mahkemesinin
sahnelenisidir. Anlati, kadin bilincinin icinden, parca parca
ve kirik bir zaman c¢izgisiyle gelisir. Ne bir baslangic ne de
bir son vardir; anlatici olan Dilara, kendi gecmisinin
dumani icinde dolasirken okura yalnizca “su¢”un yankisini
duyurur.

Hikaye, dis dinyadan kopuk bir ic mekanda baslar. Bir
kadin, penceredeki bugulu cama bakar; sanki kendi
kalbine bakar gibidir. Bu an hem olaylarin hem duygularin
merkezini belirler: “Yaziyorum ve siliyorum, yaziyorum ve
siliyorum. Bakisimi kalem yapip pencere camina bu
sorunun cevabini yaziyorum...” (Giymatdinova, 2008, s.
47).

Yazmak ve silmek - itiraf ile inkar, giinah ile arinma
arasinda gidip gelen bir bilin¢ hareketidir. Giymatdinova bir
olaydan c¢ok, bir durumu sahneye cikarir. Dilara’nin
gecmise donusleri, koyun bellegiyle kesisir.

Karasu koéyt, yalnizca bir yer ad: degildir; bu eserde kadin
bilincinde bir diisman cografyasidair.

Tatar nesrinde kdy, kolhoz diizeninin uzantisi olarak bir
denetim alanina dénusur (Demirkaya, 2024, s. 415). Koy,
yalnizca olaylarin gectigi bir mekan degil, toplumsal ahlak
dizeninin sembolik sahnesidir; Zaripova-Cetin’e gére kadin
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karakterin igcsel catismasi cogu kez bu kapali cevrenin
baskici kodlariyla sekillenir (Zaripova-Cetin, 2006, s. 140).
Dilara, orada cocuklugundan itibaren yargilanir;
konusmadan bile suclanir. “Koy, kucukligimden beri
benim dismanim oldu” (Giymatdinova, 2008, s. 48)
cumlesi, onun hayatindaki en temel hissi 6zetler. Her yaz
koye gitmek, onun icin bir esarettir. Hem doga hem
insanlar birbirine karisir; sevgiyle korku i¢ ice gecer. Bu
erken anilar, bilincaltindaki sucluluk duygusunun
koklerine dénuisur.

Zamanla Dilara sehirde 6gretmen olmustur; ama gecmis,
koytin adiyla onu hala cagirir. Sehirdeki yalnizligi “dil”in
eksikligiyle buyur. Koéylin sesini bastirmak ister, fakat
mumkuin degildir; clinkl “s6z” onun kaderine kazinmaistir.
Ne zaman gecmisi unutsa, koyden bir ses zihninde
yankilanir: “Bak hele, Mincemal, komsu bu defa nerede
surtmuis?” (Giymatdinova, 2008, s. 85).

Bu siradan ctiimle, Dilara’nin butliin yasamini 6zetler: Her
zaman birinin dilindedir o. “S6z” - Tatar toplumunun kutictik
dinyasinda - kadinin en buytk dismanidir. Ctinkli orada
kimse kadini anlamaya calismaz; herkes onun adina
hukitm verir.

Giymatdinova’da hikayeyi ilerleten sey olaylarin coklugu
degil, kelimelerin secimi ve kisaligidir. Dilara’nin hayati ne
bir eylemle ne bir 6liimle ne de bir rastlantiyla degisir; onu
yikan bir kelimedir, bir séylentidir. Gen¢ bir 6gretmen olan
Ravil’in koye gelisiyle bu “s6z” yeniden harekete gecer.
Ravil, Dilara’nin yillardir bastirdigi sevme arzusunu
uyandirir. Onun gelisiyle hikayenin i¢sel ritmi hizlanir. “O
anda kapinin strgisu singir etti; bir kucak esyayla Ravil
iceri girdi...” (Giymatdinova, 2008, s. 62).

Bu an hem hatiralarin hem duygularin yeniden acildig:
esiktir. Dilara’nin icinde dogan sicaklik ayni zamanda bir
korkudur; ¢ctinku bilir ki kdyde hicbir sicaklik gizli kalmaz.

Ravil ile Dilara arasindaki iliski agik bir ask iliskisi degildir;
kelimelerle degil, suskunlukla ilerleyen bir yakinliktir.
Ravil, ona defterler, kagitlar getirir; “yazmasi icin” nedenler
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sunar. Ancak koéyln goézd bu sade paylasimi bile “ginah”
sayar. Dilara’nin i¢ sesi bu noktada kirilir; suclulukla hak
arayist ayni bedende birlesir.

Bu patlama, olay 6rgtistintin kirilma anidir. Artik Dilara’nin
i¢ sesi, toplumun sesiyle catisma halindedir.

Bu catismanin ortasinda Giymatdinova, paralel bir koéy
panoramasi Orer: Yashh erkekler, kadinlar, kin ve
yoksullukla 6rtlt hayatlar... Sibgatulla’nin hasta bedeni,
Hasiye’nin sertligi, Rehimcan’in 6fkesi - hepsi ayn1 kéyltn
curumus vicdaninin parcalaridir. Bu yan hikayeler,
Dilara’nin i¢ dinyasinin yankisidir. Koéyde herkesin bir
derdi vardir, fakat kimse kendiyle yltizlesmez; herkesin gdzti
bir baskasindadir.

Sonra yangin gelir. Bu yangin ne tesadif ne de yalnizca bir
felakettir; toplumun icinde biriken gizli nefretin, dilin atese
déntismus halidir: “Ev kul oldu” (Giymatdinova, 2008, s.
89).

Ama Dilara’nin icindeki agirlik bitmez. Yanan yalniz ev
degil, insanin igine sinmis sessizliktir. Yangin dumani
dagilir fakat o dumanin kokusu hem Dilara’da hem koéyde
kalir. Hicbir sey butiinliyle yanip bitmez; vicdanin kulleri
bile konusmay1 sturdurur.

Yangindan sonra herkes kendi esyasini kurtarirken Dilara
yalnizca sessizligini kurtarir. Artik konusamaz; ama bu
suskunluk teslimiyet degil, direnistir. Onun sessizligi,
kendi icindeki hakikatin sesidir. Toplum kadinin
suskunlugunu yenilgi sayarken Giymatdinova o sessizligi
ahlaki bir direnis bicimine dontstirtr. Hikayenin sonunda
Ravil kéyden ayrilir. Onun son s6zt bir veda degil, bir
kabullenistir: “Peki, hosca kalin, kizlar” (Giymatdinova,
2008, s. 62).

Bu ses, Dilara’nin i¢ dinyasindaki kapanisi haber verir.
Artik hicbir sey c¢o6zlilmez; ciinkli bu hikayede c¢6zim
yoktur. Glinah, askin degil, toplumun dilindedir.

Son sahnede Dilara yeniden pencerededir. Belki yine
yazmak, yine silmek Uzeredir. Her sey yanmistir, ancak
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kelimelerin sicakligi hala sénmemistir. Kullerin arasinda
kalan o son sicaklik, Giymatdinova’nin sessiz hikmunu
fisildar: Gunah, askta degil; sevgiyi anlamayan dillerin
icindedir.

Karakterler

Giymatdinovanin “Askta GuUnah Var” adli eserinde
karakterler, yalnizca olay Orglistiinu tasiyan figlrler
degildir; her biri, ask, vicdan ve toplumsal baski arasindaki
catismanin farkl bir ytiztinu temsil eder. Bu ¢é6ztimlemede
karakterler, psikolojik derinlikleri, dil kullanimlar: ve anlati
icindeki sembolik islevleri bakimindan ele alinmaktadir.
Giymatdinova, karakterlerini klasik tipler olarak degil, ic
dinyalariyla konusan varliklar olarak kurar; bu yonuyle
her biri metnin etik ve estetik gerilimini belirleyen merkezi
unsurlardir.

Dilara - Vicdanin ve Suskun Bilincin Merkezinde

Nebire Giymatdinova’nin “Askta GuUnah Var” hikayesinde
Dilara, bireysel bir karakter olmanin 6tesinde, Tatar
toplumundaki kadin bilincinin sembolline doéntsur. O,
sessizligiyle konusan; konustugunda da kendi vicdanina
kars1 hesap veren bir figirdur.

Hikayenin basindaki sahne - penceredeki buguya yazip
hemen ardindan silmesi - bu karakterin tim yasamini
ozetler: “Bakisimi kalem yapip pencere camina bu sorunun
cevabini  yaziyorum... Yaziyorum ve siliyorum”
(Giymatdinova, 2008, s. 48).

Bu hareket, Dilara’nin ruh halinin 6zudur: Yazmak -
kendini ifade etmek; silmek - toplumsal baskiya boyun
egmektir.

Dilara’nin i¢ dinyasinda “giinah” kavrami, askin degil,
varolusun yukudur. Bu i¢sel yiik, Demirkaya’nin “Emirhan
Yeniki'nin Hikayeciligi adli” eserinde belirttigi gibi, Tatar
anlatilarinda bireyin kendi ahlak bilinciyle
hesaplagsmasinin dilsel bir formudur (Demirkaya, 2020,
s.114-117). Sevmenin kendisi degil, sevilmenin bedeli onu
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yargl altina alir. Kéyde kadinlarin dili onun en buyuluk
cezasidir. “Bak hele, Mincemal, komsu bu sefer nerelerde
sturtmuis?” (Giymatdinova, 2008, s. 85).

Bu siradan goértinen dedikodu, kadinlar arasi ahlaki
gozetim mekanizmasinin agiga cikisidir. Dilara bu dili hem
disaridan duyar hem de kendi icinde tekrar eder; bdylece
toplumun sesi, kadinin i¢ sesi haline gelir.

Ravilin koye gelisi, Dilara’min bastirilmis duygularimi
uyandirir: “Kapinin sturgisu singir etti; bir kucak esyayla
Ravil iceri girdi” (Giymatdinova, 2008, s. 61).

Bu yalnizca bir hareket degil, icsel bir esigin acilisidir. Kapa,
Dilaranin kapanmis vicdaninin semboltidiir; Ravilin
getirdigi defterler ve kagitlar ise yeniden ifade hakkinin
simgesi. Fakat toplumun dili, bu 6zglrlesmeyi hemen
“ginah” kategorisine sokar.

Dilara’nin en guclt c¢ikisi, icindeki suclulugu fark ettigi
anda gelir: “Sakin... Neden?! Nicin?! Benim de bir kez
sevmeye hakkim var ya!” (Giymatdinova, 2008, s. 63).

Bu ctimle hem bir savunma hem de bir aydinlanma anidair.
Kadin artik baskalarinin degil, kendi duygularinin
tanmigidir. Fakat bu farkindalik bile sessizligi asamaz; cinku
koyde kelimelerin kaderi bellidir - her séz bir yargiya
donusur.

Hikayenin sonunda Dilara’nmin evinin yanmasi - “Ev kul
oldu” (Giymatdinova, 2008, s. 89), - yalnizca dissal bir
felaket degil, icsel bir arinma metaforudur. Ev kul olur,
fakat icindeki agirllk tam olarak sénmez; ¢cliinkli yanan
yalniz ev degil, susturulmus bir bilincin i¢c yanginidir.
Giymatdinova burada doga olayini bir vicdan alegorisine
doénusturtr: Kulin altinda hala sicaklik vardir - yani vicdan
henliz sbnmemistir.

Son sahnede Dilara yine pencerededir; ancak bu kez
yazdiklarini silmez. Ctnku kelimelerin anlamini disarida
degil, kendi icinde tasimay1 6grenmistir. Artik aski giinah
olarak degil, onu anlayamayan dillerin ytkledigi bir yanhs
anlam olarak goértdr. Bu farkindalik, yazarin degil,
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Dilara’nin olgunlasan bilincinin hikmudtr. Dilara ne
magdurdur ne de isyankar; sessizligini bir bilgelik bi¢cimine
dontstirmus bir kadina déntsur.

Ravil - Dilara’nin I¢c Aydinlanmasinin Yansimasi

Nebire Giymatdinova’nin “Askta Guinah Var” adli eserinde
Ravil, klasik anlamda bir erkek kahraman degildir. O,
Dilara’nin i¢ dlinyasinda bastirilmis sevgi, sicaklik ve
yeniden var olma arzusunun disa yansimis bicimidir.
Yazar, erkek figirtinti bir “ask nesnesi” olmaktan cikararak
kadinin kendi bilincine ayna tutan bir unsur haline getirir.
Bu yo6nuyle Ravil, hikayede fiziksel olarak bulunsa da asil
etkisini Dilara’nin i¢sel déontstiimtinde gosterir.

Ravil’in koye gelisi hikayenin kirilma noktasidir. Kapinin
strgisinin singirdamasiyla baslayan o sahne - “O anda
kapinin stirglist singir etti ve bir kucak esya tasiyan Ravil
iceri girdi” (Giymatdinova, 2008, s. 62) - yalnizca dis
diinyanin bir hareketi degil, Dilara’nin i¢ dinyasinda
yiullardir kapali duran bir kapinin da aralanisidir. Kapi
simgesi hem toplumsal hem psikolojik bir esigi temsil eder:
Disarida kéylin dar ve yargilayict diinyasi, iceride Dilara’nin
bastirilmis benligi. Ravilin girisi, bu iki alanin kesistigi
yerdedir.

Ravil’in gelisiyle birlikte Dilaranin yasamina kelimeler
yeniden girer. Gen¢ 6gretmenin elindeki “defterler, kagitlar,
kalemler” yalnizca esyalar degil, kadina yeniden yazma ve
ifade hakki kazandiran sembollerdir. “Bunlar senin igin -
defterler, kagitlar, kalemler...” (Giymatdinova, 2008, s. 61).

Bu s6z, bir sevgi ilanindan cok, kadinin diline sunulmus
sembolik bir o6zgurlik teklifidir. Giymatdinova, Ravil’in
jestini buiyik romantik ifadelerle degil, sade bir hareketle
verir; bu sadelik, duygunun dogalligini korur. Dilara i¢cin bu
sahne, sevilmekten cok anlasilmak anlamina gelir.

Fakat koyln dar cevresi bu anlayisin dogmasina izin
vermez. Kadinin kalem tutmasi bile “ahlak sinirlarini”
zorlayan bir davranis gibi gorultir. Giymatdinova’nin
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diinyasinda erkek figiri ne kadar saf olursa olsun,
toplumun dili tarafindan kirletilmeye mahkumdur. Ravilin
eve girisiyle baslayan sessiz yakinlik, daha dogmadan
bogulur. Koyde fisiltilar cogalir. Boylece Dilara’nin duygusu
bir anda “gtinah” etiketine dénusur.

Ravil’in karakterinde en dikkat ¢ekici yén, onun neredeyse
fazla sessiz olusudur. Bu sessizlik edilgenlikten degil,
anlayistan dogar. O, Dilaranin i¢ sesini duyar; ancak
toplumsal baskiya karsi koyacak gict  yoktur.
Giymatdinova, Tatar toplumundaki erkeklik imgesine ters
dusen bir erkek tipi cizer: Sert, yargilayici ya da sahiplenici
degil; duyan, anlayan ama konusamayan bir erkek. Bu
nedenle Ravil bir kahraman degil, bir yansimadir. Onun
varligi Dilara’nin bilincinde yank:i bulur; yoklugu da o
yankiy1 strdirur.

Ravil’in Dilara’nin i¢ dunyasindaki anlami bir sevgi
iliskisinden o6tedir: O, kadinin kendi icindeki bastirilmis
sicakligin semboltidir. Dilara yillarca susmus, sevilmeye
cesaret edememistir. Ravil’le karsilagmasi, ona yalnizca bir
duyguyu degil, hak kavramini hatirlatir. “Benim de bir kez
sevmeye hakkim var ya!” (Giymatdinova, 2008, s. 63).

Bu s6z Dilara’nin agzindan ciksa da farkindalik Ravil’in
varhigiyla tetiklenir. Kadin ilk kez “hak” kelimesini kendine
ait bir kavram olarak dile getirir. Bu, Tatar kadin
karakterlerinin edebi tarihinde nadir rastlanan bir
baskaldiridir: Sevmek bir zayiflik degil, bir insanlk
hakkidir.

Ravil’in sessizligi, kéytin gurulttli dedikodu atmosferiyle
carpicl bir tezat olusturur. Onun az konusmasi, cevredeki
herkesin cok konusmasina karsi bir durustur. Dilaranin
icsel karmasasi, Ravilin dis sessizligiyle dengelenir.
Kadinin ic¢ sesiyle erkegin dis sessizligi birlestiginde ortaya
bir vicdan diyalogu cikar. Bu diyalog, askin degil, anlayisin
dilidir.

Hikayenin ilerleyen sahnelerinde Ravil’in Dilara’ya ilgisi
hicbir zaman itirafa doénltsmez; sevgisini sozle degil,
davranisla goésterir. Dilara’nin suskunlugu karsisinda o da
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sessiz kalir. Boylece iki farkli sessizlik - Dilaranin
toplumsal baskidan dogan zorunlu suskunlugu ile Ravil’in
empatiye dayali gdnulli sessizligi - birlesir. Ask kelimelere
doktilmeden yasanair.

Fakat koéyun dili bu inceligi anlayamaz. Giymatdinova,
koyt, aski degil sOylentiyi cogaltan bir ses sistemi olarak
betimler. Dilara’nin evinin yanmasiyla bu sdéylenti dili
neredeyse fiziksel bir cezaya donusur. Toplumun bastirdig:
ahlaki nefret alev olarak disa vurulur. Ravil bu yangindan
kurtulur ama Dilara’nin i¢c yangininin sessiz tanigi olarak
kalir.

Hikayenin sonunda Ravil kéyu terk eder: “Peki, hosca kalin,
kizlar” (Giymatdinova, 2008, s. 90).

Bu, bir kacis degil, bir farkindaliktir. O, kéytn diline karsi
bir s6z sOylemez; ctinkll o dilin icinde artik hicbir hakikat
kalmamistir. Sessizce gitmesi, Dilara’nin icsel
aydinlanmasinin tamamlayicisidir. Kadin artik onun
yoklugunda da kendi benligini hissedebilmektedir.

Ravil, Giymatdinova’nin kadin merkezli edebiyatinda
erkekligin dénustirdlmus bicimidir. O, kadini ezen bir
sistemin degil, kadinin i¢csel yeniden dogusunun aracidir.
Ask burada bir sahiplenme degil, bir farkindalik alanidir.
Ravil bu farkindaligin sessiz 1s181dir. Dilara’nin géztinde o,
artik bir erkek degil, kendi benligini yeniden buldugu bir
aynadir.

Ravil’in hikayedeki islevi bir sonuca degil, bir déontisiime
hizmet eder. Onun gelisiyle Dilara icsel zincirlerini fark
eder; gidisiyle o zincirlerin agirhigindan kurtulur.
Giymatdinova, bu karakter araciligiyla adeta sunu séyler:
Bazi insanlar bir kalpte kalmak icin degil, o kalbi
uyandirmak icin gelir.

Ravil, klasik anlamda bir “asik” degil, Dilara’nin kendi
benligini fark etmesini saglayan bir katalizér karakterdir.
Onun varhgiyla acilan duygusal kapilar, askin O6tesine
gecerek kadinin vicdan, sucluluk ve o6zgurlik arasinda
kurdugu i¢ diyalogun alanina doénusur. Yazar, Ravil



37 | MITOLOJIDEN HIKAYEYE

figirinde dissal eylemi degil, ruhsal kivilcimi anlatir. Bu
yluzden hikayede asil hareket, Ravilin adimlarinda degil,
Dilara’nin  sessiz  i¢  konusmalarinda  yankilanir.
Giymatdinova’nin anlatisinda erkek karakter, bir sonuc
degil, bir bilin¢ esigidir; o esigi asan ise kadinin kendi
sesidir.

Ravil’in sessizligi Dilara’nin bilincinde yankilanir; o yanki,
hikayenin son cuUmlesine kadar surer: Sevmek giinah
degildir; glinah, sevgiyi anlamayan dillerin icindedir.

Sibgatulla - Sessiz Otorite, Koy Ahlakinin Nobetcisi

Nebire Giymatdinova’nin hikaye evreninde Sibgatulla,
konusmaktan c¢ok bakisiyla htukmeden bir otorite
figradur. Onun varligl, kéylin gérinmez dizenini ayakta
tutan sessiz bir ahlak nébeti gibidir. Ne dogrudan koétudur
ne de iyidir; fakat her zaman duzenin, aliskanligin ve
“yerlesik dogru”nun tarafindadir. Bu yoéntyle Sibgatulla,
Tatar koy hayatindaki patriarkal ahlakin en kokla
temsilidir.

Giymatdinova’nin  betimlemelerinde  Sibgatulla fazla
konusmaz; bir bakisi bile ortamin havasini degistirir.
Sessizligi, yorgun bir bilgeligin degil, kusaklardan
stregelen korkunun kalintisidir. Toplumun g6ziinde o,
“dogruyu bilen”, “dlizeni koruyan” kisidir; fakat aslinda bu
dizen, onun sessizligi sayesinde surer. Sibgatulla hic¢bir
seyi acikca onaylamaz ya da reddetmez - yalnizca bakar,
Olcer, yargilar.

Yazar bu karakteri birkac kisa sahneyle hatirlatir, ama her
sahne metnin derin yapisinda yanki bulur: “Sibgatulla
hemen bastonuna dayandi. - Erken gosteriyorsun dislerini,
delikanli” (Giymatdinova, 2008, s. 77).

Ilk bakista siradan bir yaslhh adam uyaris1 gibi gériinen bu
s6z, aslinda onun toplumdaki rolint 6zetler. Bastonuna
yaslanisi, yalniz bedensel bir yorgunlugun degil, zihinsel bir
muhafazakarlhigin isaretidir. “Erken goésteriyorsun dislerini”
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ifadesi, genc erkeklere dolayl bicimde “sinirini bil” diyen bir
ahlak uyarisidir.

Sibgatulla, gériintirde bilge bir figlirdlir; ama onun bilgeligi
degisimi degil, duraganlig: korur. Dilara ile Ravil arasindaki
sessiz yakinlasmayi fark eder; fakat hicbir sey séylemez. Bu
suskunluk onay degildir, ancak bir riza halidir. Bu riza,
toplumsal suc ortakliginin dilidir: Konusmamak, yanlisin
stirmesini saglar. Giymatdinova bu karakter araciligiyla,
“susmanin da bir ahlaki tutum” olup olamayacagini
sorgular.

Koyde herkesin birbirini gozetledigi bu diinyada, Sibgatulla
sessiz gézin sembolidiir. Onun bakisinda hem yorgunluk
hem uyar1 hem gecmisin agirligt hem gelecege duyulan
korku vardir. Yash kusagin temsilcisi olarak ne Dilaranin
ne de Ravilin duygularini anlamaya calisir; cinkd o,
anlamaktan cok hatirlamaya inanir. Hatirladig: sey ise “eski
diizen”dir. Bu nedenle Sibgatulla hem zamanin tanigr hem
de onun ilerlemesini engelleyen bir agirliktir.

Giymatdinova’nin Uslubunda Sibgatulla’nin sessizligi bir
tir dramatik ironiye dénustr. Konusmamasi onu tarafsiz
kilmaz; tam tersine, en buyuk tarafgirlik bu suskunlugun
icindedir. Clinkll o konusmadikca kéylin “gizli yasas1” isler:
Kadinlar konusmaz, erkekler karar verir, yashlar susarak
onaylar.

Bu karakterin 6énemi, Dilara’nin i¢ dinyasinda yarattig:
yankidadir. Dilara, koéydeki erkekleri acik birer tehdit
olarak degil, Sibgatulla gibi sessiz yargiclar olarak hisseder.
Onun varligi, Dilara’nin her hareketine eslik eden
gérinmez bir gbézdiur. Kadin icin en buyltk baski, acik
kinama degil, bu izlenme duygusudur. Sibgatulla’nin
bakisi, Dilara’nin i¢ sesine karisir; kadin, kendi davranisini
bile onun géztinden degerlendirmeye baslar.

Sibgatulla bireysel bir kétultigtin degil, kolektif bir
sessizligin semboltidtir. Giymatdinova bu figiirle “gtinah”
kavraminin toplumsal boyutunu acar. Dilara’nin sucu
sevilmek degil, konusulmak olur; cinku koéyde sessizlik,
tek erdemdir. Sibgatulla bu sessizligin nébetcisidir.
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Yazarin ustaligi, bu karakteri acikca yargilamamasinda
yatar. Sibgatulla kétt degildir; yalnizca susmanin bir gérev
olduguna inanan bir kusaktan gelir. O, konusmanin kaos,
sessizligin diizen sayildigi bir diinyanin temsilcisidir. Bu
nedenle onun sessizligi korkutucudur - ¢ciinkti bos degil,
gecmisin onayiyla doludur.

Sonucta  Sibgatulla, Giymatdinova’nin  anlatisinda
toplumsal vicdanin taslasmis bicimidir. Bastonuna
dayanarak kéylun genclerine bakarken aslinda bir ahlak
nobeti tutar; ama bu noébet insani degil, gelenegi korur.
Dilara’nin ic¢sel devriminde onun sessizligi, en buyuk
engellerden biridir. Ctinkti bazen bir kelimeyi s6ylememek,
bin yargiy1 sessizce onaylamaktir.

Sibgatulla, Giymatdinova’nin dinyasinda “konusmayan
ama hukmeden” blittin bir toplumsal yapinin semboltidur:
Bastonuna yaslanmis vicdanin, artik ylUriyemeyen ama
hala yargilayan halidir.

Hasiye - Bastirilmis Kadin Ofkesinin Sesi

Nebire Giymatdinova’nin “Askta Gunah Var® adh
hikayesinde Hasiye, koydeki kadinlarin hem sesi hem de
susturulmus o6fkesinin yankisi1 olarak karsimiza cikar. O,
yalnizca yasli bir kadin degildir; gecmiste bastirilmis
arzularin, ezilmis kadin gururunun ve suskunlugun yillar
icinde birikmis tortusunun beden bulmus halidir.
Giymatdinova’nin karakter diinyasinda Hasiye, Dilaranin
olas1 gelecegidir - duygularini bastira bastira artik yalniz
diliyle var olabilen, sevgiyi degil, kontroli 6grenmis bir
kadin.

Hasiye’nin mizaci, kéylin erkeklerinden 6diing¢ alinmis bir
guc diliyle oruludur. Kocasiyla konusurken bile alayci,
saldirgan bir ton kullanir: “Benimle evlenir misin, sayin
‘cikritar™?” (Giymatdinova, 2008, s. 81).

Bu s6z disaridan guling¢ ya da oyunlu goértinur; ancak
ardinda yillarca bastirilmis bir kirginlik, gérmezden
gelinmis bir kadinlik onuru vardir. Hasiye, sevmedigi bir
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hayata sabretmenin sonucunda alayin diliyle kendini
savunur. Onun “erkeksi” sesi, aslinda kendi kimligini
koruma bicimidir.

Giymatdinova, Hasiye’yi basit bir dedikoducu ya da huysuz
kadin kalibina sikistirmaz. Aksine, onu bir toplumsal tanik
konumuna yerlestirir. Hasiye, kadinlarin nasil yasamasi
gerektigini “en iyi bilen” kisi olarak gértiintir; fakat bu bilgisi
dzgurlik degil, korku tiretir. Ofkesi bireysel bir isyan degil,
diizenin icinde bir savunmadir. Ne erkeklere baskaldirabilir
ne de kadinlarla tam anlamiyla dayanisma kurabilir. Her
konusmasinda hem bir meydan okuma hem de bir
teslimiyet vardir.

Onun sesi, kdydeki btittin kadinlarin icinde yankilanan bir
cinlamadir: “Erkek gibi konusmazsan, seni kimse
dinlemez.” Hasiye bu mantig icsellestirmistir. Bu nedenle
erkeklerin diinyasinda var olabilmek icin onlarin dilini
benimser; sert, buyurgan, hatta bazen asagilayici bir tislup
gelistirir. Giymatdinova bu noktada Hasiye'yi yalniz bir
birey degil, tarihsel bir kadin tipinin semboll olarak kurar:
Sevgiden degil, korkudan tiiremis bir ses.

Hasiye’'nin dilindeki alay, bir koruma kalkanidir.
Duygusunu acikca ifade etse zayif gériinecektir; bu ytizden
gulerek saldirir, acisini saka gibi gizler. “Cikritar”! hitabi
hem kiicimseme hem o6zlem tasir. Giymatdinova burada
mizahin altina derin bir trajedi yerlestirir: Hasiye gtilerken
aglar; sesi glirdir ama yalnizlig: derindir.

Bu karakter, Dilara’nin ig¢sel yolculuguna bir aynadir.
Dilara ice kapanarak kendini korurken Hasiye disa tasarak
var olmaya calisir. Biri sessizligin, digeri girultiintin ardina
saklanir. Giymatdinova bu iki figlir araciligiyla kadinlarin
ayni baskiya iki zit tepki verdigini gbsterir: Dilara icsel bir
ahlak muhasebesiyle kendini susturur; Hasiye dissal bir
alayla diinyaya meydan okur. Her ikisi de “ginah”in farkl
bicimlerini yasar - biri kendi icinde, digeri toplumun icinde.

1 “Sekreter” kelimesi bozularak ifade edilmistir.
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Hasiye’nin her clmlesinde bir hesaplasma yankilanir.
Kadinligini kiicimseyen bir dinyada, o da zamanla kendi
kadinhigini kticimsemeye baslar. Bu sahne,
Giymatdinova’nin kadin portrelerinde sikca karsilasilan o
kirnlma anini temsil eder: Kadinin kendi sesine
yabancilasmasi. Hasiye, glice ulasmak icin erkeklesmis bir
dil kurar; fakat bu dil, ona giic¢ degil, yalnizlik getirir. Onun
sozleri, bir koytun kahkahasina karismis hickiriklar gibidir
- duyulur ama kimse anlamaz.

Yazar, Hasiye'yi bir “kétd kadin” figliri olarak degil,
sistemin icinden konusan bir kurban olarak isler. O,
kaderini degil, o kaderin dilini strdurdr. Bu nedenle
Hasiye’nin 6fkesi aslinda kendi yoksunluguna yoéneliktir.
Sevgiye duydugu aclik, yerini diizeni koruma cabasina
birakmistir. O, “kadin” olmaktan vazgecmeden, kadinligini
bastiran kusagin temsilcisidir.

Sonucta Hasiye, Giymatdinova’nin kadin galerisi icinde en
trajik figlirlerden biridir. Cinkld o sustugu icin degil,
konustugu halde duyulmadig icin aci c¢eker. Dilara’nin
sessizligi bilinc¢li bir direnigsken Hasiye’nin gurultiisu fark
edilme cabasidir. Onun sesi koyun tas duvarlarinda
yankilanir ama kimse duymak istemez.

Giymatdinova’nin ustaligi, Hasiye'nin bu gulin¢g ama
dokunakli 6fkesini yargilamadan sunmasindadir. Hasiye ne
kahramandir ne hain; o, yalnizca hayatta kalmak icin
sesiyle zirh kusanmis bir kadindir. Giymatdinova, bu
karakterle Tatar kéytndeki kadinlarin i¢ diinyasindaki o
derin catlagi goéruntr kilar: Sevgi arzusuyla ahlak
korkusunun catistigr yerde, kadin sesi ya susar ya da
bagirarak kaybolur.

Rehimcan - Erkeklik Kiiltiiriiniin Temsilcisi

Nebire Giymatdinova’nin “Askta Gunah Var” adh
hikayesinde Rehimcan, kéyltin erkek bilincini temsil eden,
gérinltrde siradan ama yapisal ©neme sahip bir
karakterdir. O, bireysel bir kisilikten cok, toplumsal bir
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refleksin tasiyicisidir: Erkegin kadina bakisinda hakim olan
kontrol, sahiplenme ve korku karisiminin vicut bulmus
hali. Rehimcanin hikayedeki varligi, yalniz Dilara’nin degil,
butin koéyltn kadinlarinin tizerinde dolasan gériinmez bir
baski alanini temsil eder.

Rehimcan’n dili erkeksidir; ama bu erkeksilik bir olgunluk
ya da 6zguvenin degil, giivensizlik ve korkunun trtintdur.
Onun konusmalari, iktidarini koruma kaygisiyla doludur:
“Bog onu, dedi Rehimcan delicesine. Yumusak davranma,
lanet olasi.” (Giymatdinova, 2008, 81).

Bu ctimle, onun karakterinin 6zinu aciklar: Sevgiyi degil,
kontrolti; anlayisi degil, cezay: bilir. Bu figlir araciligiyla
Giymatdinova, Tatar toplumunda erkekligin nasil bir
denetim diliyle i¢ ice gectigini gosterir.

Rehimcan, Dilara’ya dogrudan diismanlik beslemez; ama
onun varligini bir tehdit olarak hisseder. Kadinin sevilmesi
degil, konusulmasi1 onu rahatsiz eder. Ctinkti Dilara’nin
hikayesi, koydeki butin erkekler icin “diizene karsi bir
sarsinti”’dir. Rehimcanin o6fkesi, bu sarsintiy1 bastirma
cabasidir. Kadinin 6zgurltighh onun géziinde bir baskaldiri,
bir dlizensizlik, hatta bir tehlikedir. Her konusmasinda, bir
“erkek duizenini” koruma i¢cgtidiisu sezilir.

Yine de Giymatdinova onu tek boyutlu bir zalim olarak
cizmez. Tepkilerinde hem korku hem caresizlik vardir.
Rehimcan, sevginin glclint degil, otoritenin agirligini
ogrenmistir. Kadina karsi oOfkesinin temelinde, kendi
yetersizligini gizleme arzusu yatar. Bu ylizden bagirir, emir
verir ama aslinda icten ice korkar: Kadin konusursa,
erkekliginin boslugu ortaya cikacaktir.

Koylun erkekleri arasinda Rehimcan, “s6ztin glici”ne degil,
“sesin yuksekligine” inanan kusagin temsilcisidir. Her seyi
emir kipinde so6yler; didstinmez, buyurur. Fakat bu
buyurganlik bir gtiven degil, savunma bicimidir. Otoritenin
ardina gizlenmis duygusal yoksunluk burada kendini aciga
vurur. Rehimcan’in diinyasinda kadin ya “evin onurudur”
ya da “ayibidir”; bu iki u¢ arasinda hicbir ara ton yoktur.
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Rehimcan’in o6fkesi, yalniz bireysel bir karakter o6zelligi
degil, erkeklik kulttirine sinmis kolektif bir zihniyetin
disavurumudur. Kadinin sevgisi erkegin otoritesiyle
catistiginda suclanan hep kadindir. Rehimcan’in sesi, bu
yarginin sesidir.

Yazar bu karakterde bir paradoks kurar: Rehimcan gutgclia
gOérinur ama aslinda glicstizdur; bagirir ama s6zu bostur,
yargilar ama kendini hi¢c sorgulamaz. Bu nedenle,
Dilara’nin sessizligine zit bir yanki olusturur. Dilara
susarak derinlesir, Rehimcan konusarak kuculir. Onun
gurulttisi, kadinin i¢sel bilincine ¢carpip séntp gider.

Rehimcan’in kisiliginde “erkeklik kulttiri’ntin  kendi
kendini tiketen dogasi gériintir. Otorite onu bir yere kadar
tasir; ama ruhunu curttir. Giymatdinova bu karakter
araciligiyla erkekligin de bir tir hapishane oldugunu ima
eder. Cuinkd Rehimcan da kendi korkularinin, kendi
“dtizen” takintisinin esiridir. O, kdéyde herkesin saygi
duydugu ama kimsenin sevmedigi bir adamdir.

Hikayenin sonunda Rehimcan degismez. Cunku
Giymatdinova’nin diinyasinda erkek karakterler,
kadinlarin yasadigi doéntsim derinligine ulasamaz.
Kadinlar fark eder, susar, kabullenir ya da direnir; ama
erkekler sabit kalir. Rehimcan bu sabitin bedenidir. Dilara
yanginin kullerinden gecip bilince ulasirken Rehimcan ayni
yerde, ayni cimlede, ayni yargida kalir.

Yazarin bu karakter Uzerinden verdigi en keskin mesaj,
“ginahin yalniz kadinlara degil, erkeklerin de ruhuna
isledigi” gercegidir. Fakat erkeklerde bu giinah, farkindalik
degil aliskanlik bicimindedir. Rehimcanin duinyasinda
sevgi degil korku, anlayis degil hukim, sessizlik degil
buyrugun sesi vardir.

Sonucta Rehimcan, “Askta Guiinah Var” hikayesinde yalniz
bir kisi degil, btittin bir sistemin temsilidir. Dilara’nin i¢sel
aydinlanmasi onun suskunlugunda  derinlesirken
Rehimcan’in bagiriglar1 o aydinlanmanin karanlik fonunu
olusturur. Kadinin sessizligiyle erkegin gtirtiltiisti arasinda
kurulan bu zitlik, Giymatdinova’nin en etkileyici dramatik
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denklemine doénusur: Biri sessizligiyle yargilanir, digeri
s6zuyle aciga cikar.

Golsire ve Gayan-Taniklik, Dis GOz ve Sessiz
Farkindalik

Nebire Giymatdinova’nin “Askta Gunah Var” hikayesinde
Golsire ve Gayan, olaylarin merkezinde yer almaz; ancak
varliklariyla anlatinin anlamini derinlestiren iki yanki
fighradur. Bu iki karakter, Dilara’nin cevresindeki sessiz
cemberin iki ucunu temsil eder: Biri iceriden uyarir, digeri
disaridan tanik olur. Giymatdinova’nin anlati mimarisinde
bu figtrler, “gdrmek” ve “duymak” eylemlerinin iki farkh
bicimini simgeler - biri vicdanin, digeri gercegin gézudur.

Golsire hikayede kisa ama etkili bicimde belirir. Dilara’nin
yakin arkadasidir; ancak dostlugu tam bir gliven degil,
temkin tasir. Onun “Kendi kabina sigmiyorsun, Dilara.
Gozlerin tuhaf yaniyor. Dikkat et, olur mu!” s6zii hem
sefkat hem korku icerir. Ylizeyde bu bir arkadas uyarisidir;
ama alt katmaninda kéyln gozetleyici sesi duyulur.
Golsire, Dilara’y1 korumak isterken toplumun sinirlarini
hatirlatir. Béylece kadin dayanismasiyla toplumsal denetim
arasindaki cizgi bulaniklasir. Giymatdinova, kadinlarin
birbirini sevgiyle degil, korkuyla goézetledigi bir diinyanin
resmini cizer.

Golsire’'nin s6zti Dilara’nin i¢ dunyasinda yankilanir;
“gbzlerin yaniyor” derken aslinda onun icindeki yasak
duygunun kivilcimini sezmistir. Bu ates, kdytin géztiinde bir
“glinah isareti’ne doénustr. Kadinlar birbirinin ylzinde
duygu degil, tehlike gortr. Goélsire’nin s6ézliyle Dilara’nin
sessizligi birlestiginde hikayenin en insani ve kirilgan tonu
dogar: Sevgiyle korku arasindaki sinirda yasamak.

Gayan ise hikayeye disaridan, sehirden gelen bir figlr
olarak girer. Kéylin dar atmosferine yeni bir bakis getirir;
ne kurtaricidir ne yargi¢, yalnizca taniktir. Dilara’ya
yanginin failinin koéyliler oldugunu, baska hi¢ kimseden
stiphe etmemesi gerektigini soyler. Bu s6z, yalniz bir
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aciklama degil; kiskancligin, kicuk dustrtilmenin ve
kadinlar arasi1 rekabetin koéyde mnasil bir yikima
dontstigtiinin de itirafidir. Gayanin sesi, dis dinyanin
sessiz tanikhigidir.

Giymatdinova, Gayan’ bir “erkek akli” olarak degil, bir
“g6zlem bilinci” olarak kurar. O, Dilara’y1 ne yargilar ne de
sahiplenir; sadece gérir. Fakat bu “gériis” bile Dilara’nin
trajedisini degistirmeye yetmez. Ciinkd kdyde hakikat degil,
soylenti isler. Gayanin tanikligi gercegi aciga cikarir ama
artik kimse duymak istemez; Dilara, kendi i¢ yanginindan
coktan gecmistir.

Golsire ile Gayan, Dilara’nin ruhsal cevresinde iki aynadair:
Biri icten uyarir, digeri distan gozler. Gélsire “sus, dikkat
et” der; Gayan “bak, olan bu” der. Bu iki sesin arasinda
Dilara’nin sessizligi en derin anlamini bulur. Ctinku artik
hicbir s6z ne dostun uyaris1 ne tanigin aciklamasi, onun
icindeki atesi séndliremez.

Yazar, bu iki figirle sessizligin iki tirtintd gérunur kilar:
Korkudan dogan sessizlik ve farkindaliktan dogan sessizlik.
Dilara’nin hikayesi de bu iki sessizligin arasinda yanar.

Temalar ve Semboller

Nebire Giymatdinova’nin “Askta Gunah Var” adh
hikayesinde temalar, karakterlerin i¢ dunyasiyla i¢ ice
gelisir. Her motif, estetik islevinin o6tesinde, Tatar
toplumunda ahlak ile varolus arasindaki gerilimi goérinur
kilan bir anlati aracidir. . Yazar, bireysel duygularla
toplumsal yargillar arasindaki catismayi, semboller
araciligiyla derinlestirir.

Giinah ve Vicdan

Eserin merkezinde “ginah” kavrami yer alir. Ancak bu, dini
bir suc¢c olmaktan cok, toplumsal bir yarginin tGrinudur.
Giymatdinova, “gtinah” kadin bilincinin en derin
katmanina yerlestirir; aski degil, ask: yargillayan dili
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sorgular. Dilara’nin muicadelesi kendi duygulariyla degil, o
duygulara anlam bicen toplumla ilgilidir. “Benim de bir kez
sevmeye hakkim var” ctimlesi, bu i¢csel catismanin doruk
noktasidir: Bir savunma oldugu kadar, kusaklar boyunca
bastirilmis bir kadin bilincinin yankisidir. Yazar, “gtinah™
kadin bedeninin degil, erkek egemen séylemin yarattigi bir
alg1 olarak isler. Bu nedenle Dilaranin déntistimu bir
arinmadan cok bir farkindaliktir: Glinah, insanin icinde
degil, toplumun dilindedir.

Sessizlik ve Dil

Hikayede sessizlik yenilginin degil, bilincin isaretidir. Dilara
sustukca i¢ sesi derinlesir. Ciinkti konusmak, bu diinyada
kendi sesine degil, toplumun yankisina doéntsmek
demektir. Onun penceredeki buguya yazip sildigi kelimeler,
bu ikili durumun simgesidir: Yazmak cesaret, silmek
korkudur; ikisi birlestiginde vicdanin sesi dogar.
Giymatdinova, dili bir iletisim araci olmaktan cikararak bir
iktidar aracina doénustirdr. “Bak hele, komsu bu sefer
nerelerde suUrtmus?” gibi siradan gérinen cumleler,
koydeki kadinlarin birbirini nasil yargiladigini ve erkek
bakisini nasil i¢csellestirdigini gésterir. Bu diinyada s6z, bir
haber degil, bir hiktimdur.

Ates ve Yangin

Eserin en gucli sembollerinden biri yangindir. Kéyln
ahsap evlerini saran alevler, yalnizca dissal bir felaket degil,
Dilara’nin i¢ dinyasindaki arinmanin da metaforudur. Ates
hem yikar hem déntstirir; cezalandirir ama ayni zamanda
ozgurlestirir. “Her sey yanmistir ama kelimeler hala
sicaktir.” ifadesi, bu ikili anlamin 6éztdur. Yangin, kéytn
biriken nefretinin, kiskancliginin ve sessiz o6fkesinin
patlamasidir. Dilara’nin evinin yanmasi, onun ic¢sel
déntisimunin tamamlandigi andir. Kul, artik yikimin
degil, bilincin kalintisidir.
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Tatar edebi geleneginde doga, yalnizca bir arka plan degil,
insanin varolussal dengesini smayan bir metafizik
gostergedir. Dogal felaketler - o6zellikle yer sarsintisi,
yangin, firtina gibi - cogu kez bireysel glinahin ve toplumsal
vicdansizligin g6rtinur halidir. Bu yaklasim, cagdas
yorumlarda da “dogal olay ile ahlaki diizen arasindaki
ilgilesim bi¢ciminde stUrdurulir; doga sarsildiginda insanin
vicdani da sarsilir. Nitekim bazi arastirmacilar, bu temay:
hem etik hem de felsefi bir diizlemde ele alarak insanin
ozgurlik ve sorumluluk diyalektigini doganin diliyle
aciklamislardir (Aksoy, 2020, s.152-155; Khabutdinova,
Ashrapova ve Aksoy, 2025, s. 45-47).

Tatar nesrinde cevre unsurlari genellikle ahlaki dizenin
sembolik uzantis1 olarak islenir; doganin bozulmasi,
insanin i¢sel dengesinin sarsilmasi anlamina gelir. Bu
bakimdan Giymatdinova’daki yangin sahnesi, yalnizca
dissal bir felaket degil, ahlaki c¢6ztilmenin gorsel bir
izdistumudur (Yarullina Yildirnm, 2014, s. 341). Aym
sekilde, Tatar edebiyatinin genelinde doga tasvirleri
yalnizca estetik bir zemin degil, karakterlerin ahlaki
tutumlarinin aynasidir; insan-doga iligkisi, vicdani bir
denge kavrami etrafinda kurulmustur (Galiullin ve
Yarullina, 2007, s. 567).

Bu baglamda Giymatdinova, ates motifini yalnizca fiziksel
bir yikim olarak degil, vicdanin yanarak aydinlanmasi
sureci olarak isler; bdylece doga ile ahlak arasinda kurdugu
alegorik bag, metnin merkezi felsefi eksenini olusturur.

Yazmak ve Silmek

Dilaranin pencere camina buguya yazip sildigi ctimle,
hikayenin en yogun sembollerinden biridir. Bu hareket, var
olmakla yok sayilmak arasindaki salinimi anlatir. Yazmalk,
kendini ifade etme cabasidir; silmek, toplumun yargisina
boyun egmektir. Ancak hikayenin sonunda Dilara artik ne
yazar ne siler - cinku kelimeler artik onun icindedir.
Giymatdinova bu sahneyle yazinin anlamini tersyltiz eder:
Yazmak bir eylem degil, bir varolus bicimidir. Kadinin
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“yvazmadan yazmas1”, yani sessizligin icinden konusmassi,
Tatar edebiyatinda nadir gériilen bir bilin¢ diizeyini temsil
eder.

Kadin Bilinci ve Toplumsal Bask1

“Askta Guinah Var”, ytizeyde bir ask hikayesi gibi gériinse
de aslinda Tatar kéy toplumundaki kadin bilincinin derin
bir portresidir. Kadinlar bu diinyada hem yargilayan hem
yargilanandir. Mincemal’in dili, Hasiye’nin 6fkesi,
Golsire’nin uyarisi, Dilaranin suskunlugu - hepsi ayn
zincirin  farkli  halkalaridir.  Giymatdinova, kadin
dayanismasini idealize etmez; aksine, kadinlarin erkek
dilini nasil icsellestirdiklerini goOsterir. Bu nedenle
hikayenin en trajik yonu erkeklerin baskisi degil, kadinlarin
birbirine yonelttigi sessiz yargidir. Dilara’nin muticadelesi bu
gorinmez gozetimle ilgilidir: O, disaridan degil, iceriden
kusatilmistir. Bu tematik yo6nelim, Tatar kadin yazar
geleneginde Medine Malikova’dan itibaren belirginlesen bir
bilin¢ c¢izgisinin devami niteligindedir. Malikova’nin
romanlarinda kadin karakter, digsal toplumsal baskiya
karsi dogrudan direnis sergilemek yerine, i¢csel bir ahlaki
sorgulama surecine girer (Celik, 2022, s. 4547);
Giymatdinova ise bu sorgulamay1 vicdanin diliyle
derinlestirir. Her iki yazar da kadinin sessizligini bir
suskunluk degil, etik bir farkindalik bicimi olarak
yorumlar.

Mekan

Nebire Giymatdinova’nin “Askta Gunah Var” hikayesinde
mekan, yalnizca olaylarin gectigi yer degil; insan ruhunun
yankilandigi bir vicdan topografyasidir. Tatar kéyti burada
hem somut hem de sembolik bir varlik haline gelir: Tas
duvarlariyla bir hapishane, ayni zamanda bir sahnedir.
Giymatdinova bu kéyd bir dinya kurarcasina degil, bir
bilin¢ insa edercesine anlatir - her tas, her kapi, her
pencere bir yarginin sessiz tanigidir.
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Koy: Toplumsal Vicdanin Cografyasi

Olaylarin gectigi kéy, Tatar toplumunun kolektif hafizasini
temsil eder. Burada insanlar kadar dil de yasar; cinki her
evin duvarinda yankilanan bir fisilti, her sokakta dolasan
bir séylenti vardir. Kdy, kendi dliizenini kurmus bir ahlak
evrenidir. Sessizlik burada erdem, konusmak ise suctur;
hatta bir gulimseme bile yanlis anlasilabilir. Herkes
birbirini bilir ama kimse kimseyi anlamaz. Bu gértintuste
sade ama Ozuinde baskici duzen, Giymatdinovanin
anlatisinda kadin bilincinin toplumsal sikismasini gérinur
kilar. Koéydeki evlerin birbirine yakinligi, fiziksel yakinliktan
cok mahremiyetin imkansizligini simgeler. Kadinin attig:
her adim, baskalarinin gozleriyle o6lctlir. Bu yuzden
mekan, o6zgurluk degil, gézetim alanidir. Kéyde dolasan
bakislar kelimelerden daha serttir. Dilara’nin her hareketi
bir sdylentinin potansiyel kivilcimidir. Giymatdinova bu
atmosferi “duvarlarin bile dinledigi bir diinya” olarak
betimler. Koy, bireyin degil, toplumun sesinin yankilandig:
mekandir.

Ev: Kadinin I¢c Hapishanesi ve Siginag:

Dilara’nin evi hem korunma hem mahkutmiyet yeridir.
Kadin icin ev, dis diinyanin baskisindan koruyan bir kabuk
gibi gértiinse de aslinda o baskinin yeniden Turetildigi
alandir. Giymatdinova bu celiskiyi ¢cok katmanli bicimde
isler: Evin duvarlar1 hem sicak hem soguktur hem ana
rahmi hem mezardir. Dilara burada yalniz degildir; esyalar
bile onun sucluluk duygusunu tasir. Ev, onun
duygularinin mimarisi gibidir - koseleri sessizligi,
pencereleri korkuyu, kapisi 6zlemi simgeler. Evin atmosferi,
disaridaki dedikodularin yankisi gibidir. Dilaranin
pencereden disar1 baktigi her sahnede, dis dinyanin dili
iceri sizar. “Bakisimi kalem yapip pencere camina bu
sorunun cevabini yaziyorum... Yaziyorum ve siliyorum.”
(Giymatdinova, 2008, s. 48) ifadesi, bu i¢-dis catismasinin
simgesidir. Kadin kendi evinde bile 6zgiirce konusamaz;
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yazdigr kelimeyi kendi eliyle siler. Clinkti o evde yalniz
kendisi degil, toplumun goblgesi de yasamaktadir.
Giymatdinova’nin ev tasviri bu anlamda psikolojik bir
mekandir: Tas degil, bilincten yapilmistir.

Pencere ve Kapi: Sinirin ve Bakisin Sembolii

Eserdeki en belirgin mekansal unsurlardan biri penceredir.
Dilara’nin penceresi hem ice hem disa acgilir. Pencere, onun
ic dinyasiyla dis dinyanin carpistigi noktadir. Camin
bugusuna yazmak, bastirilmis bir s6ztin arayisidir. Ancak
o yazi her seferinde silinir; kadin kendi varhgini ifade
etmeye calistikca toplumun yargisi o ifadeyi siler. Bu, Tatar
koéytinde kadin bilincinin trajik déngusudur: Yazmak ve
silmek, konusmak ve susmak. Kap: ise esigin, gecisin
simgesidir. Ravil’in gelisiyle birlikte “kapinin stirgistnuin
singirtist” (Giymatdinova, 2008, s. 61) duyulur; bu yalnizca
bir kapinin acilisi degil, Dilara’nin i¢ diinyasinda kapali
kalan bir boélimuin de acilmasidir. Kapidan giren genc
adam, evin sinirini degil, kadinin sessizligini asar. Ancak o
kapidan iceri giren her duygu, kéytin dilinde “ginah” olarak
adlandinlir. Bu ylUzden kapi, ayni zamanda bir tehlike
esigidir. Kadin icin her kapi, gecilmemesi gereken bir
sinirdir.

Yangin: Arinma, Yikim ve Yeniden Dogus Mekani

Hikayenin sonunda mekan, dramatik bir bicimde alev alir.
“Ev kil oldu” (Giymatdinova, 2008, s. 89) ctimlesi yalnizca
bir olay1 degil, bir bilincin kirilma anini anlatir. Ev yanarken
yalniz tahtalar degil, toplumun sessizligi de yanar. Yangin
sahnesi, Giymatdinova’da digsal bir felaket degil, icsel bir
arinmadir. Dilara’nin suskunlugu yanginin gurultiisiinde
dile déontistir. Yanan ev, kadinin icine gémulmus yillarin
sembolik karsiligidir - o evin kullerinden artik ayni kadin
cikmaz. Yanginla birlikte mekan sinirlarini kaybeder; dis ve
i¢, suc¢c ve arinma, sessizlik ve ciglik birbirine karisir.
Giymatdinova’nin Uslubunda doga olaylar1 her zaman
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ruhsal stireclerle baglantilidir: Ates burada yalniz evi degil,
vicdanin karanlik odalarini da aydinlatir. Bu yulzden
yangin, yikimdan c¢ok bir aydinlanmadir. Fakat bu
aydinlanma tam degildir; geriye kul kalir - ve o kuil hala
sicaktir. Kadin yanmistir ama tikenmemistir; toplum
yanmistir ama degismemistir.

Zaman: Vicdanin Dongiisii ve Hikayenin Psikolojik
Ritmi

Nebire Giymatdinova’nin “Askta Gunah Var” adh
hikayesinde zaman, olaylarin ilerledigi bir cizgi degil;
duygularin icinde déntp duran bir dairedir. Hikayede
hicbir sey dogrusal bicimde gelismez: Her olay bir 6ncekinin
yankisi, her duygu bir énceki suclulugun devamidir. Bu
yuzden anlatinin zamani kronolojik degil, vicdanidir.
Yazarin kurguladigi zaman, insan ruhunun i¢ ritmine uyar:
Dilara ne kadar unutmaya caligsa zaman o kadar geriye
doéner.

Hikaye disaridan bakildiginda birkac¢ gtin ya da haftalik bir
strede geciyor gibi géruntr; ancak asil zaman, Dilaranin
zihninde yasanir. Gecmis ve simdi birbirine karisir.
Dilara’nin her hatiras1 bir cagrisim araciligiyla canlanair:
Cocuklugundaki utang¢, gencligindeki sevilme arzusu,
simdiki yalnizlig: ayni anda gérinur olur. Boylece hikayede
zaman, bir i¢ yankilar zincirine déntsur.

Giymatdinova’nin anlatiminda ani ile simdi arasindaki
gecisler belirsizdir. Dilara bazen bir hatiranin icine girer,
bazen bugline déner; ama okuyucu bu gecisi fark etmez.
Cunktl yazar zamanin degil, bilincin akisini izler. Bu
teknik, hikayeye derin bir psikolojik boyut kazandirir.
Olaylarin siralanisi degil, duygularin siralanisi 6nemlidir.

Bu icsel zamana karsilik olarak dis dunyada kéyln
dongtisel zamani vardir. Kéyde zaman mevsimlerle, sabah-
aksam doénguleriyle o6lculiur. Giymatdinovanin kéyinde
gin hep ayni1 baslar: Sabah sttt kokusuyla, aksam
dedikodularla. Bu tekrar, toplumsal diizenin degismezligini
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yansitir. Kéyde hicbir sey gercekten ilerlemez; her giin bir
o6ncekinin yankisidir. Bu nedenle Dilara’nin kaderi de
donguseldir - tipki kéylin zamani gibi, o da sturekli ayni
yarginin, ayni sozlerin etrafinda déner.

Dilara’nin yasaminda zaman, i¢csel bir hapsolusu temsil
eder. O, gecmisten kurtulamaz, gelecege ilerleyemez; icinde
yasadigi an, vicdanin donmus bir anidir. Giymatdinova
bunu dilin temposuyla da hissettirir. Cumleler uzun,
tekrarlarla 6ruludur; bu ritim, Dilara’nin zihnindeki “geri
donts” halini yansitir. Kadin ne kadar unutmak istese, ayni
diistinceye, ayni sucluluga, ayni sessizlige doner.
Hikayedeki her sahne, aslinda ayni ruhsal anin farkh
yansimalardair.

Yangin sahnesi, bu donmus zamanin kirildig: andir. “Ev kil
oldu.” (Giymatdinova, 2008, s. 89) cumlesiyle zaman
aniden hizlanir. Alevler yalniz evi degil, zamanin agir akisini
da yakar. Dilara’nin bilincinde her sey bir anda parlar:
Gecmisin  utanclari, buglinin  korkulari, yarimnin
umutsuzlugu. Bu an, anlatinin zamanin disina c¢iktigi
noktadir. Gecmis, simdi ve gelecek ayni anda yasanair;
Dilara’nin bilincinde bir “sonsuz an” olusur. Giymatdinova
bu tek an1 hem yikimin hem farkindaligin ani olarak kurar.

Yangindan sonra hikayenin zamani yeniden yavaslar, hatta
donar. Dilara yine pencerededir ama artik farkli bir
sessizlik icindedir. Hikaye basladigi noktaya déner. Anlati,
yeniden bir kadinin i¢c monologuna ve penceredeki buguya
odaklanir. Fakat bu donus bir tekrar degil, farkindalikla
tamamlanmis bir dairedir. Artik ayni an degil, ayni anin
anlami degismistir. Bu, Giymatdinova’nin anlatisinda
zamanin en Ozgln niteligidir: Ilerlemeden degismek,
susarak olgunlasmak.

Giymatdinova’nin kullandigi zaman yapisi, Tatar anlati
gelenegindeki déngusel kurgunun modern bir bicimidir.
Halk anlatilarinda da zaman bir c¢emberdir; kahraman
basladigi yere doner ama degismis olarak doéner. “Askta
Gunah Var” eserinde Dilara’nin hikayesi bu yapiy1 izler.
Baslangicta yazdigi kelimeleri silen kadin, sonunda artik
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silmez - ama yine de yazmaz. Clinku artik kelimelere degil,
bilince inanir. Bu fark, hikayenin gercek zamanidir.

Sonugc olarak, Giymatdinova’nin eserinde zaman, vicdanin
ic ritmine gore akar. Disarida sabah-aksam doénglsuy,
iceride sucluluk ve farkindalik déngltisti vardir. Dilara’nin
hayati, Tatar toplumundaki kadin bilincinin “donmus
zamani’ni1 temsil eder. O, zamani yasamakla degil,
hatirlamakla geciren bir kadindir. Zaman onun icin bir yol
degil, bir yankidir - ve hikaye bittiginde bile o yank: surer:
Her sey kul olur ama zaman hala sicaktir.

SONUC

Nebire Giymatdinova’nin “Askta Guinah Var” adli hikayesi,
cagdas Tatar nesrinde kadin bilincini ahlak, vicdan ve
toplumsal dil ekseninde ele alan en 06zgin anlatilardan
biridir. Eser, bireysel bir ask hikayesi sinirin1 asarak kadin
6znenin toplumsal yargilarla kurdugu gerilimli iliskiyi
merkezine alir. Giymatdinova, kadinin i¢ sesiyle toplumun
sesi arasindaki catismay:i yalniz tematik duizeyde degil,
anlatinin biciminde de kurar. Sessizlik ile dil arasindaki
gerilim, metnin yapisal eksenini olusturur. Dilara’nin
konusmayisi bir edilgenlik degil, ahlaki bir diren¢ bicimidir;
zira konusmak, toplumun diline teslim olmak anlamina
gelir. Kadinin sessizligi, bu baglamda, kendi benligini
korumanin son bic¢imidir.

Hikayede “giinah” kavrami dini degil, toplumsal bir kategori
olarak islenir. Giymatdinova, glinahin koékenini bedende
degil, dilde arar: Toplum, kadinin davranislarini degil,
duygularini sug¢ sayar. “Benim de bir kez sevmeye hakkim
var.” climlesi, bu yarginin kirildig: esigi temsil eder; bir
sevgi itirafi degil, varolussal bir hak beyanidir. Béylece ask,
duygusal bir olaydan cikar, etik bir bilince doéntusur.
Dilara’nin suskunlugu, toplumun gurultilt yargi diline
karsi bir ahlaki 6znellik bicimidir.

Bu calisma kapsaminda yapilan olay 6rgiisii, karakter ve
sembol ¢coéziimlemeleri, hikayede kadin bilincinin ti¢ temel
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diizlemde kuruldugunu goéstermektedir: bireysel vicdan
(Dilara), toplumsal denetim (kdéy ve dedikodu dili) ve
simgesel arinma (yangin motifi).
Bu Uug¢ dtizlem, anlatinin yalnizca tematik degil, yapisal
olarak da tutarli bir etik sistem TUzerine kuruldugunu
ortaya koymaktadir.

Mekan bu biling catismasinin dissal zemini olarak insa
edilir. Koy, toplumsal vicdanin cografyasidir; konusmak
burada sucg, susmak erdemdir. Ev, kadinin hem siginagi
hem hapishanesidir; duvarlar, toplumun gérinmez
gozlerini tasir. Pencere, kadinin i¢c diinyasiyla dis diinyanin
carpistign  sinirdir; bugulu camda yazilan ve silinen
kelimeler, ifade ile bastirma arasindaki gerilimin
semboltidir. Yangin ise butin bu mekansal metaforlarin
¢6zlilme anidir.Hem yikim hem arinma hem sucun cezasi
hem vicdanin uyanisidir. “Ev kil oldu.” ifadesiyle birlikte
hikaye, dissal olaydan cok igsel bir bilincin patlamasina
donusur.

Yangin sahnesi, metinde yalniz dramatik bir kirilma
noktasit degil; kadin bilincinin sessizlikten farkindaliga
gectigi  simgesel esik olarak islev  gormektedir.
Boylece doga olayi, ahlaki ¢6ztilmenin ve vicdani uyanisin
anlati icindeki karsiligina déntsur.

Zaman kurgusu da bu psikolojik yapiy1 destekler.
Giymatdinova’da zaman dogrusal degil, daireseldir; gecmis
ve simdi birbirine karisir, vicdanin yankisi anlatinin ritmini
belirler. Dilara’nin hikayesi kronolojik degil, ruhsal bir
sureklilik icinde ilerler. Bu, Tatar halk anlatilarindaki
dongtisel yapi1 ile modern biling akisinin birlesimidir.
Hikayenin sonunda kadin yine pencerededir, ancak artik
ayni noktada degildir: Yazmaz, silmez, yalnizca “bilir”.
Boylece anlati bir farkindalik dairesinde tamamlanir; dissal
degisim degil, i¢csel dontstiim gerceklesir.

Nebire Giymatdinova’nin poetik evreni, kadin bilincini
psikolojik, toplumsal ve metafizik duzlemlerde birlestirir.
Kadin karakterler - Dilara, Mincemal, Hasiye - aymn
baskinin farkli tezahtrleridir; biri susarak, digeri
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konusarak, bir baskasi alayla var olmaya calisir. Ancak
hepsi ayn1 dilin, ayn1 ahlak diizeninin tutsagidir. Yazar, bu
cesitlilik icinde kadin deneyimini bir “vicdan tarihi” olarak
yazar. Dil, bu tarihte hem sucun hem tanikligin aracidir.

Bu yonuyle “Askta Glinah Var”, bireysel bir kadin anlatisi
olmanin o6tesinde, Tatar k&éy toplumunda kadinlik
deneyimini yansitan bir anlati olarak okunabilir.
Giymatdinova, kadin karakterin icsel monologunu ahlak
felsefesiyle bulusturur; ask: duygusal bir mesele olmaktan
cikarip insanin varolussal sorumluluguna dénusturur.
Onun dili, etik bir estetik Uiretir: Kelimeler duygudan degil,
vicdandan dogar. Boylece metin, bireysel bir hikayeden
kolektif bir bilince ytkselir.

Sonucta Giymatdinova’nin anlatisi, “glinah” kavramini
tersine cevirir: Guinah, sevmekte degil, sevgiyi yargilayan
dildedir. Kadin, konusarak degil, susarak kurtulur. Her sey
kdl olur ama kelimelerin kulleri hala sicaktir - ¢iinkd o
sicaklik, insanin kendi vicdaninda kalan son hakikattir.
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GIRIS

Elestiri; bir yapiti analiz etmek ve bunun sonucunda
yapit1 ve yazarini degerlendirmektir. Osmanlica da tenkit
olarak da tanimlanabilen elestirinin gelismesiyle farkl
kuramlar ortaya cikmistir. Yapisalci elestiri, en o6nemli
kuramlardan biridir. Yapisalci elestiri toplumun icinde
bulundugu sosyal, kulttirel ve ekonomik unsurlar1 geri
plana atarak metin Uzerinde odaklanmayi amac¢ edinir.
Yapisalc: elestiri kurami, Avrupa’da dogmus daha sonra
diger milletlerin edebiyatcilarinca da benimsenmistir. Turk
edebiyatinda Cumhuriyet déneminde bilimsel ve mustakil
bir edebiyat alani kimligini kazanan elestiri kuramlarindan
yapisalciligin yansimalarini bulmak mtimkutndur.

Bu calismada Sabahattin Ali'nin Cankurtaran adh
oykusu yapisalci elestiri kurami baglaminda
degerlendirilecektir. = Bdylelikle, yapisalct elestirinin
unsular1 cercevesinde Sabahattin Ali'nin goézlemleri ve
Oykuinliin yapisi detayl olarak irdelenecektir. Cankurtaran
Oykuisul yapisalc elestiri kuraminin éncuilerinden Vladimir
Propp ve Algirdas Julien Greimas’in analizlerini géz 6nliinde
bulundurarak degerlendirmeye tabi tutulacaktir.
Calismada evvela Yapisalct elestiri kurami ve Propp ile
Greimas’in ¢6ziimleme modelleri hakkinda bilgi verildikten
sonra s6z konusu o6ykinin analizine gecilecektir.
Sabahattin Ali, yapisalciligin Ustliint cizdigi unsurlarin
altini cizer. O doénemin doktorlarini, hastanelerini,
hastanede hastalara bakis agisini goézler 6nline seren
“Cankurtaran” adli 6ykl, yapisalc elestiri kuraminin 15181
altinda incelenecektir. Bu sekilde, hikaye metninin ylzey
yapisindan derin yapisina ulasilacaktir.

Insan Uirtinti olan her sey miikemmellikten uzaktir.
Bundan dolay: insan ve insan yapimi olan her sey; eksik,
hatali, yanlhs ve daha da gelistirilebilir bir durumda olabilir.
Edebi tirtinler ve bu urinleri meydana getiren sanatcilar
bir uyar1 veya uyarici sonucu eksikliginden kurtulabilir.
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Klasik elestiri ve modern elestiri kuramlar1 énemli uyar:
veya uyarici olmaktadir. Elestirinin bir sisteme baglanmasi
sonucu elestiri kuramlar1 olusmustur. Gecen surecte
elestiri kuramlarin sayist artmistir. Elestiri kuramlar
yazar, eser ve okur icin bir kilavuz islevi kazanmistir:
“Insanlarin anlatma ihtiyacinin Girtinti olan edebi eserler,
zaman icerisinde ayrica aciklanma ve yorumlanma geregini
de ortaya cikarmislardir. Zira anlatici, s6z veya yazi
seklinde yansiyan dilin smirlar1 icinde hareket etmek
zorunda kalmis, bazen istedigini tam olarak anlatamamis
bazen ise anlatmak istediklerini bu yapinin arkasina
saklamistir. Ayrica anlaticinin daha farklh ve daha etkili bir
uslup arayisina girmesi ya da o istemese bile, dilin canh ve
degisken bir yapi icerisinde olmasi neticesinde edebi
eserlerdeki anlam gizlenmistir. Bu durum, edebi eserleri
anlamlandirma cabasinda olan arastirmaci ve
elestirmenlerin doénem dénem farkli kuramlar ortaya
atmalarina ve farkli ydntemler kullanmalarina yol acmistir.
Son zamanlarda etkili olan ve calismalara y6én veren
metotlardan birisi ise, “yapisalcilik” kurami olmustur.”
(Alan, 2015: 95). Aslinda elestiri ve onun kuramlarinin her
biri yazar icin bir nevi denetleme mekanizmasidir. Bir
denetleyicinin farkinda olan yazar edebi eserlerini oto
kontrol saglayarak yazar. Bu sekilde eser, teknik yoénden
daha gutclta bir yap: kazanir.

Kuyucakli Yusuf (1937), Icimizdeki Seytan (1940) ve
Kiirk Mantolu Madonna (1943) adli romanlariyla ses getiren
Sabahattin Ali, (1907-1948); Degirmen (1935), Kagmu
(1936), Ses (1937), Yeni Diinya (1943), Sirca Késk (1947)
baslikli hikaye kitaplar: ile Cumhuriyet dénemi Turk roman
ve hikayeciliginin en 6nemli isimleri arasinda yer alir.
(Karabulut, 2017a: 55). Yazar, ilk hikayelerinde “ask” ve
“tutku” temalarini yogunlukla islerken daha sonralan
koyli ve iscilerin patron ve yoneticilerle olan iligkilere
agirlik verir. Yazarin hikayelerinin ¢cogu koéy ve kasabalarda

gecer.
Calismanin uygulama boélimine gecmeden Once
yapisalcilik kurami tizerinde durmak gerekir. Yapisalcilik
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19.yy’da dil, kultir, matematik, felsefe gibi farkli alanlarda
ortaya atilmis bir kuramdir. Insani, nesneleri ve evreni
aciklayan bir fikir dinyasidir. Unlii Fransiz dilbilimci,
Ferdinand de Saussurein (1857-1913) calismalan
yapisalcilik icin  baslangic noktasi1 olarak kabul
edilmektedir. Yapisalcihik 195071 yillarda glndeme
gelmesine ragmen 1960’11 yillarda yayginlik kazandig: genel
kanaati vardir. Fransa’da hizla gelisen bu kuram silsilesi ve
bakis acisi, daha sonra butiin Avrupa’ya yayilir. Genel
itibariyle Yapisalciligin iki kaynagi vardir. Bunlar: Yapisalci
Dilbilimi ve Rus Bicimciligidir.

Roman Jakobson, Rus yapisalcihigin Avrupa’da
taninmasina 6n ayak olmustur. 1920’de Rusya’dan ayrilip
Prag’a yerlesen ve bu sehirde bilimsel calismalarimi
stirdiren Jakobson, Rus bicimciligi ile Fransiz
yapisalcilarini birbirine yakinlastirip onlar arasinda bir
kopri gorevi gormustir. Jakobson’dan sonra Tzvetan
Todorov, Rus Bicimcilerin yazdiklar1 yapitlar1 Fransizcaya
cevirir. Bu iki sekilde Fransa’daki yapisalcilar, Rus
Bicimcilerini yakindan tanimis olurlar. Béylece Fransa’da
diger Avrupa ulkelerine yayilir. Yapisalciligin kékeninde
Ferdinand de Saussure basta olmak tizere Louis Althusser
Roland Barthes, Vladimir Propp, Jakobson, Algirdas Julien
Greimas gibi isimlerin calismalari bulunmaktadir. Hemen
sunu eklemek gerekir ki bu isimler arasinda Fransizlarin
agirhgs dikkat cekmektedir.

Yapisalcilik  kuramini ortaya atanlar arasinda
Dilbilimci yonlerinin yaninda sosyolog ve filozof taraflar1 da
mevcuttur. Dolayisiyla yapisalcilik, sosyolojik ve felsefi bir
kuramdir. Yapisalcilik yazarin hayat hikayesini, yazarin
sosyal cevresini ve kulttirel unsurlari 6nemsemeyip gecip
metin Uzerinde odaklanmayir amag¢ edinir. Yapisalcilik
yapiy1 ve dil bilimini esas alan bir kuram oldugu icin bu
kuramlarin etkilerini siirde daha cok gormek mimkundur:
“Yapisalcilara gére sanat parcalardan olusan bir makine
gibidir ve bu parcalardan her biri mekanizmanin
islenmesinde énemli bir rol tstlenir. Iste bu parcalarin
incelenmesi ve birbiriyle olan bagin ortaya cikarilmasi
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yapinin butiinti hakkinda bilgi edinmeyi de saglayacaktir.”
(Alan, 2015). Yapisalcilik, metni olusturan unsurlardan
hareketle metne dair degerlendirmeler yapar.

Yapisalcihigin farkli alanlarda etkin oldugu Yilmazin
su ifadesinden de anlasilabilir: “Yani temelinde dizge olan
bir wuygulama tarzi olarak degerlendirebilecek bu
yaklasimdan dil biliminden edebiyata, felsefeden mtizige
bircok alanda faydalanilmistir. Her ne kadar yapisalcilik tek
bir kaynaktan c¢ikmis olsa da kullanilan alanlar arasinda
yontem farklhiliklar: vardir.” (Yilmaz, 2021).

Vladimir Propp’un Bicimbilimsel-Yapisal Anlati
Coziimleme Yontemi

Turkiye’de Yapisalci elestiri Uizerine arastirma yapan,
aciklayan, anlasilmasi1 icin emek harcayan bilim
insanlarindan biri de Berna Moran’dir. Moran, Edebiyat
Kuramlant ve Elestiri adli eserinde Rus asilli Vladimir
Propp'un Rus peri masallarinin yapist Uzerine yaptigi
incelemeyi detayl bir sekilde incelmeye tabi tutar. .

Vladimir Proop, yuzden fazla Rus peri masalini
arastirir ve inceler. Bu incelemeden elde ettigi sonuclari
Masallarin Bigcimbilimi adl1 eserinde toplar. Eserin orijinal
ismi Morfologiya Skazkidir. Propp yaptigl arastirma sonucu
olusturdugu Masallarnin Bi¢cimbilimi adl1 eseriyle géruintste
masallarin cok cesitliligi olsa da bu cesitliligin altinda hic
degismeyen, hep ayni kalan unsurlarin, yapilarin oldugunu
kanitlar. Proppun eserini inceledigimizde masal
kahramanlarinin cok cesitli oldugu, say1 olarak fazla
oldugu gortulmektedir. Ama bu kahramanlara ait
davranislarin, eylemlerin benzer oldugunu ayni yapida
oldugunu tespit etmistir. Bu eylemler 31’i gecmez. Propp bu
31 eyleme “islev” adini verir. Prupp’a gére bu 31 eylem yani
“islev” eserin olay 6rgiisinui meydana getiren birimlerdir.
Berna Moran, Edebiyat Kuramlarinda bu eylemlere
sirasiyla asagidaki gibi yer verir:
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1. Aileden biri evden uzaklasir. 2. Kahraman bir
yasakla karsilasir. 3. Yasak cignenir. 4. Saldirgan bilgi
edinmeye calisir. 5. Saldirgan kurbaniyla ilgili bilgi toplar.
6. Saldirgan kurbanini ya da servetini ele gecirmek icin,
onu aldatmay:r dener. 7. Kurban aldanir ve bdylece
istemeyerek diismanina yardim etmis olur. 8. Saldirgan
aileden birine zarar verir. 9. Koétuligin ya da eksikligin
haberi yayilir; bir dilek ya da buyrukla kahramana
basvurulur, kahraman génderilir ya da gider. 10. Arayici-
kahraman eyleme gecmeyi kabul eder. 11. Kahraman
evinden ayrilir, 12. Kahraman buyult bir nesneyi ya da
yardimci edinmesini saglayan bir sinama ile karsilasir. 13.
Kahraman ilerde kendisine bagista bulunacak kisinin
eylemlerine tepki gosterir. 14. Buyulll nesne kahramana
verilir. 15. Kahraman, aradigi nesnenin bulundugu yere
ulastirilir. 16. Kahraman ve saldirgan bir catismada karsi
karsiya gelir. 17. Kahraman o6zel bir isaret edinir. 18.
Saldirgan yenik duser. 19. Baslangictaki kotultuk giderilir
ya da eksiksiz karsilanir. 20. Kahraman geri déner. 21.
Kahraman izlenir. 22. Kahramanin yardimina kosulur. 23.
Kahraman kimligini gizleyerek kendi tilkesine ya da baska
bir ulkeye varir. 24. Dlizmece bir kahraman asilsiz savlar
ileri surer. 25. Kahramana gug¢ bir is 6nerilir. 26. GUc is
yerine getirilir. 27. Kahraman taninir. 28. Dulizmece
kahramanin, saldirgan ya da kéttiintiin gercek kimligi ortaya
cikar. 29. Kahraman yeni bir gérintim kazanir. 30.
Dlizmece kahraman ya da saldirgan cezalandirilir. 31.
Kahraman evlenir ve tahta cikar.

Propp’un ortaya koydugu bu eylemlerin tamami bir
kuramda olmak zorunda degildir. Ama bu eylemler ayni
sira ile siralanmak zorunda oldugunu belirtmekte fayda
vardir. S6zU edilen siralamada herhangi bir degisiklik
olmasi mumkun degildir. “Sézgelimi bir masalda “Ormanin
yigit insanlari, kahramandan kendilerine U¢ yil sureyle
hizmet etmesini isterler”; baska bir masalda, “bir elma
agaci, bir irmak, bir soba ona (kahramana) oldukca siradan
bir yiyecek sunarlar”; bir digerinde “ejderha ona agir bir tasi
kaldirmasini buyurur.” Bu olaylar birbirinden tamamen
farkli gértintiyorlar, ama aslinda 12. islevin (sinama’nin)
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degisik bicimleridir. (Moran, 2012). Aslinda, her birer
islevsel birim olan asamalar, bltlin anonim masallarda
mevcuttur.

Bicimde farkli gérunseler de aslinda 6énemli olan s6zt
edilen durumda kahramanin sinanmasi ve sinamadan
basar1 ile c¢ikmasidir. Masallarda iyiler 6dullendirilir
mantigindan yola cikarsak asamalardan basariyla c¢ikan
masal kahramani da o6dullendirilir seklinde bir teze
ulasilabilir. Oduil asamasi genellikle biiytill bir nesne veya
paha bicilmez bir esya bir vaat olmaktadair.

Berna Moran’in detayli makalesinden yola ¢ikarak su
teze ulasmak mumkutndur: Propp, kahramanlarin kisisel
ozelliklerini, psikolojik ozelliklerini, mevKilerini,
cinsiyetlerini, duygularini hice sayar. Her biri birer 6nemsiz
ayrinti olarak gérdiigd bu o6zelliklerin Ustint cizer.
Arastirmada g6z 6nltnde bulundurmaz. Vladimir Propp,
kahramanlarin islevlerini 6nemseyerek bunlarin altini
cizer. Propp’u buna iten sey masallardaki kahramanlar yani
hayvanlar, insanlar, nesneler, sadece bir eylemi yerine
getirmek icin masalda yer almasidir.

Yukarida Propp’un 31 eylem saydigi ve bunlara islev
adin1 verdigi ifade edildi. Bu eylemleri Propp gruplara
ayirmakta herhangi bir sakinca gérmez. Rus bicimci Propp
yedi eylem plani sayar. Bu eylem planina uygun disen
kisiler de Propp’a gore yedi tanedir. Bunlar:

1. Saldirgan (ya da koétu kisi)
. Bagisc1

. Yardimci

. Prenses

. GOnderen

S A~ W N

. Kahraman
7. Dlizmece kahraman.

Rus bicimci Propp, metne bagli kalarak yazarin masal
metinlerini incelemeye tabi tutar. Yazara gdre masallarda
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sabit ve degisken unsurlar vardir ancak sabit unsurlar
masal metninin temelini olusturur. Ince’ye gére Propp, bu
sekilde “(...) masallardaki cok cesitliligin altinda yatan tek
bicimliligi tespit ederek masallardaki degismez kurallari
belirleyip, bu sayede masalin kékeni sorununa saglikli bir
sekilde yaklasabilmeyi ve masalin ne oldugunu ortaya
koyabilmeyi hedeflemistir.” (Ince, 82). Bu ytizden masallari,
iceriklerine gore, gectikleri mekana veya sosyal cevreye gore
irdelememek gerekir. Zira az o6nce sayillan unsurlar
degisebilirken masallardaki kahramanlarin edimleri
degiskenlik gostermemekte, sabit kalmaktadir.

Sabahattin Ali ve Cankurtaran

Yapisalcilik kuraminin genel o6zellikler cercevesi ve
Proppun analiz yonteminin belli bashh unsurlar ifade
edildikten sonra simdi Sabahattin Ali'nin Cankurtaran adli
hikayesine gecilebilir.

“Cankurtaran”, modern bir anlatidir. Hikayede
hastaneler ve doktorlar konusu islenmektedir. Hastane
mekan1 kahraman ic¢in bir distopyadir. Hikaye
kahramanlarinin hafizasinda istenmeyen yerdir. Bu
baglamda eserde mekan-insan iliskisi dikkat cekmektedir.
“Mekan, insanin icinde bulundugu psiko-sosyolojik
diinyanin  smirlarini  ortaya koyan fizyolojik  bir
platformdur.” (Karabulut, Biricik, 2019: 59). Bu iligki
Sabahattin Ali'nin “Cankurtaran” adli yapitinda da yer alir.
Sabahattin Ali'nin hastaneler ve doktorlar konusun
islendigi tek o6ykust “Cankurtaran” degildir: “Sabahattin
Ali, doktorlarla hastaneler Uistiine yazmaya daha sonra
baslamistir. 1942°de “Sulfata” hikayesini yazmis, 1945’te
“Bobrek” hikayesini, 1947' de “Cankurtaran” ile “Hakkimizi
Yedirmeyiz”i ve “Dekolman” kaleme almistir. Sonra,
bunlardan birinciyi Yeni Dlinya’ya, geri kalan dérdinu de
Sirca Késk’e koymustur.” (Bezirci, 1997). Hikayeyi evvela,
Propp’un Bicimbilimsel yani Morfolojik yo6nlerinin agir
bastigr Yapisal Céziimleme modeline gore céziimlemekted
fayda vardir.
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Propp’un Yapisal Anlati1 Modeline Gore Coziimleme

Vladimir Proppun s6zli edebiyat UuUrdntd olan
masallara uyguladig1 analiz yontemini modern bir anlati
urint olan “Cankurtaran” hikayesine uygulanacaktir.
Ancak hikayenin kéyde yasayan yoksul kimseler arasinda
gecmesi masallardaki atmosferine benzer unsurlar1 ve
asamalart tasimasini saglamistir. Bu da calismanin
gerekliligini ve uygunlugunu saptamaktadir. Evvela,
hikayedeki kisiler irdelenecektir. Yukarida ifade edildigi gibi
Propp'un masal metnindeki kahramanlar1 yedi grupta
topladig1 ifade edilmisti. Bunlar: saldirgan, bagisci,
yardimci, prenses (aranilan kisi), génderen, kahraman,
dtizmece kahraman seklindedir. “Propp’a gbre bir
kahraman birden fazla rol ustlenebilir” (Demir, 2017:
3307). Doktorluk ve hastane, hastanede hastalara bakis
acis1  bu icerikli hikayelerde degismemekte, sabit
kalmaktadir. Ancak bu gorevleri yerine getiren kisilerin
sadece isimleri degiskendir. Buna gére Sabahattin Ali'nin
“Cankurtaran” adli hikayesinde Asiye, Ibrahim, Makbule
Yenge, Ibrahim’in ilk basta ugradigi Bashekim, Doktor
Mutena Cankurtaran, Asiye’nin analigi, hasta bakicilar,
handaki insanlar Propp’un tespit ettigi islevleri ve eylem
alanlari yerine getiren belli basl kisilerdir.

Proppun yo6ntemi, metnin betisel yulzeyini
coziimlemede yardimci olur. Betisel diizey, aslinda bir nevi
klasik tahlil y6netimine yakindir. Kisiler, uzam denilen
mekan ve zaman unsurlart gercek anlamlariyla
degerlendirilir. Mekan, edebi eserde 6nemli yere sahiptir.
“Bu bakimdan mekan, vakanin meydana geldigi yer
olmakla beraber, kisilerin de icinde yasadiklari, kendi
oluslarini fark ettikleri yasam alanidir.” (Karabulut, 2017b:
108). Mekan, zaman unsuruyla beraber vakanin ifade
edilmesinde yardimci olur. Betisel duizey biraz daha
somuttur. Sabahattin Ali'nin “Cankurtaran” adh
hikayesinin kisilerini Proppun analiz yontemine gore
smiflandirildiginda su tablo ortaya ¢cikmaktadir. Buna gore
Saldirgan yani koétil kisi Doktor Mutena Cankurtaran’dir.
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Esinin tedavi TUcretini o6deyemeyecek durumda olan
Ibrahim’i azarlar: -Cok konusuyorsun. Siz kdyltiler zaten

hepiniz dolandiricisiniz... Sizin Allah bir dediginize
inanmamali. Iki yliz yirmi bes lira getirmeden karini
alamazsin!-“. Bagisci olarak Ibrahim’in oktizlerini alan

handaki insanlari saymak muUmkin olur. Yardimc: kisi
kategorisinde ise Asiye’nin analigi olan Makbule Yenge'yi
saymak gerekir. Asiye’yi aranan kisi (prenses) olarak
gormek gerekir. Génderen kisi olarak da koéyun ebeleri
siralanir. Olayin kahramani Ibrahim’dir. Masal metni gibi
gorevler bu kisiler arasinda bélustlmustur.

Hikayenin kahramanlari yukaridaki gibi
gruplandirildiktan sonra vaka halkalarina gecilebilir.
Cankurtaran hikayesini de olaylar veya eylemler temelinde
irdelendiginde Propp’un masallara uyguladigi 31 islev
siniflandirilmasi esas alinacaktir. Daha énce de belirtildigi
gibi bir masalda bu 31 eylemin tamaminin olmasi zorunlu
degildir. Ama islev sirasinin 6énemli oldugunu ve bu sirayi
g6z onunde bulundurarak irdelenecegini ifade etmek
gerekir.

Ibrahim’in Asiye’yi alip doktora sehir merkezine
gotirmesi “Aileden birinin evden uzaklasmasi” olarak
gorulebilir. Ibrahim’in Asiye’yi Doktor Cankurtaran’a

gotiirmesi,  Cankurtaranin  Asiye’ye el  koymasi
“kahramanin yasakla karsilasmas1” olarak
degerlendirilebilir

Ibrahim’in Asiye’yi kacirmaya calismasi, koydeki
kadinlarin Asiye’yi hastaneden kacirma girisimleri “Yasak
cignenir.” asamasi olarak telakki edilebilir. Cankurtaran’in
Asiye’yi muayene etmesi, Ibrahim’e onun ve esinin
hakkinda sorular sormasi “Saldirgan bilgi edinmeye
calisir.” eylem plani olarak degerlendirmek mtmkutndur.

Cankurtaran’in ibrahim’e ékiizleri ve arabay1 satmasi
durumunda kac¢ para toplayacagini sormas: “Saldirganin
kurbaniyla ilgili bilgi toplamasi” asamasi olarak kabul
edilebilir bir durumdur. Cankurtaranin senet yapip
Ibrahim’e parmak bastirmasi, Ibrahim’e 6kiizlerini ve
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arabasini sattirmasi durumunu da “ Saldirgan kurbanini
ya da servetini ele gecirmek icin, onu aldatmay: dener.”
eylem planini olusturur.

Ibrahim’in Cankurtarann hazirladig1 senede parmak
basmas:1 ve kendi 6kuzlerini ile arabasini satmasi da
“Kurban aldanir ve bdylece istemeyerek diismanina yardim
etmis olur.” Islev basamagini olusturur.

Cankurtaranin bebegi kurtaramamasi ve Asiye'yi
hastanede alikoymasi “Saldirgan aileden birine zarar verir.”
Basamagini olusturur. Bebegin 6lmesi “ Koétuluigiin haberi
yayilir.” Eylem planini olusturur.

Ibrahim’in Asiye’yi hastanede birakip kdéye gitmesini
de “kahraman godnderilir ya da gider.” seklinde yorumlamak
gerekir.

Ibrahim’in Cankurtarann karsisina dikilmesi ve
ondan Asiye’yi istemesi “ Saldirgan ve kahraman bir
catismada  karst  karsiya  gelir. “eylem  planim
olusturdugunu sdéylemek mtmkutndur.

Ibrahim’in Cankurtarann karsina dikilmesi ve
gostermis oldugu su tavir "Doktor Bey" dedi, "harmanim
yuzustli kaldi, evim perisan oldu. Sen bizim kariy1 veriyon
mu, vermiyon mu?" Onun bu halinden kuskulanan, fakat
renk vermek istemeyen Cankurtaran, oOnlndeki bazi
kagitlar karistirarak, basini kaldirmadan sarf ettigi "Iki ytiz
elli lira getirir, karini1 alirsin! Fazla istemeyecegim" dedi.
"Yani sen simdi Asiye'yi vermiyon mu?" Cankurtaran daha
yumusak bir sesle: "SoOyledim ya kardesim, paray:
getirmeden veremem!" "Al 6yleyse senin olsun. Kéyde kari
yok degil a! Hayrini gér!" Kapiy1 vurdugu gibi cikti. ki adim
o6tede, duvarin dibine sinmis bekleyen Asiye'yi gérmeden
merdivenlerden indi gitti.”(Sabahatti nAli, 2014) ifadeleri
“Kahraman yenik duser.” eylem plan asamasini olusturur.

Asiye’nin Analigi ve Makbule Yengenin birlikte
Asiye’nin ylUzUnu gizleyerek hastaneden kacirmaya
calismalar1 da yine “Kahramanin yardimina kosulur.”
Seklinde gostermek mumkundir.
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Cankurtaranin “Cocuk oOlmus. Zaten birkac saat
daha mudahale edilmeseydi, annesi de yolcu idi."
(Sabahattin Ali, 2014), "Elimde senedin var. Fazla yattig
gunler icin de on bes lira... Bu isin yalani, dolani yok...
Haydi, c¢ek arabani!" (Sabahattin Ali, 2014) seklinde
konusup zor bir ameliyat oldugunu ima etmesi ve Asiye’yi
de rehin almasinin hukuka aykir1 olmadigini ifade etmesi
“Dlizmece kahraman asilsiz savlar ileri slrer” eylem
planina uygun duser.

Cankurtaran’in Ibrahim’e "Simdi borcun ytliz altmis
bes liradir. Yarin ytiz seksen, 6btir giin ytiz doksan bes lira.
Paray: getirmedikce karini alamazsin. Haydi, cek arabani!"
(Sabahattin Ali, 2014), ayn1 sayfada "Doktor Bey!" dedi.
"Butin ekinimi satsam da kisin a¢ otursak, gene elli lira
bile denklestiremem... Kurbanin olayim, ver Asiye'yi de
gidelim.” seklinde 6demesi neredeyse imkansiz bir borc¢
cikarmast da “Kahramana gi¢ bir is verilir.” eylem
asamasini olusturur.

Asiye’nin hastanede kagmasi Cankurtaran’in parasini
alamamas1 “Dlizmece kahraman cezalandirilir.” islev
basamagini olusturur.

Hikayede metninin vaka halkalarinda, Proppun 31
eylem planinin tamaminin oldugunu séylemek imkansizdir.
Zaten Rus Bicimcinin yOntemine gore eylem plan ve
asamalarinin tamaminin bir hikayede ya da masalda
olmasina gerek de yoktur. Bu hikayede eksik olan eylem
planlarindan bir tanesi de “Kahraman evlenir ve tahta
cikar.” Eylem planidir. Hikayenin sonunda Asiye’nin
hastaneden kacmak icin pencereden atladigini ve
dikislerinin patladigin1 su alintilardan anlasilabilir:
“Birdenbire firladi. Basucundaki kuiciik pencereyi acarak
asagiya bakti. Bir bucuk adam boyu vardi. Amerikan
bezinden donuyla gdémleginin Ustlne bir sey almay: bile
distinmeden, yalinayak, asagiya, bahceye atladi... Ve o
anda dudaklarindan firlamak isteyen feryadi: yumruguyla
zor zapt etti.” (Sabahattin Ali, 2014), “Karninda tuttugu
parmaklarinin arasindan Amerikan bezi donunu islatarak
sizan 1lik, siyah bir yaslik bacaklarina dogru stiztiliyordu.”
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(Sabahattin Ali, 2014). Hikayenin sonunda Asiye’nin
oldiiginti = anlayabiliriz ama  Ibrahim’in  Asiye’nin
olimunden sonra evlendigi tezini savunmak imkansizdir.

Oykti de roman ve masal gibi anlatmaya dayali bir
tirdur. “Roman, hikaye, masal, destan vb. anlatma esasina
bagli metinlerde olay 6rgiasi/kurgu, kisiler dunyasi,
zaman, mekan, anlatict ve bakis acisi, dil ve Uslup gibi
temel unsurlar bulunur.” (Karabulut, 2013: 118). Bu turler
arasinda benzerlikler bulundugu gibi farkhiliklar da
gorulur. Mesela 6yku ile masal arasinda dil, Gslup, kalip
sozler, baslangic ve bitis béltimleri vb. bakimlarindan
farkliliklar bulunur. Herkesin bildigi tizere masallarda iyiler
odullendirilir koétuler cezalandirilir. Sabahattin Ali'nin bu
dyktisinde durum masallardan daha farkhidir. lyilerin
odullendirildigini ileri stirmek olas1 degildir. Hikaye
kahramani Ibrahim, bebegini ve esi Asiye’yi kaybeder.
Toplumcu gercekc¢i hikayelerde kahramanin veya iyilerin
odullendirildigi veya kazandigi nadiren rastlanmaktadir.
Bu cercevede cocuklar icin egitici yénti olan masallarda
iyiler he kazanir ama modern hikayelerde iyiler
kazanmayabilir. Bu nedenle benzerlikler kurguda ve
gostergebilim unsurlarinda aranmalidir.

Greimas’in Eyleyenler Modeli

Sabahattin Ali'nin “Cankurtaran” adli 6yktstnu
Propp’un yoénetime gore incelendikten sonra Algirdas Julien
Greimas’in “Eyleyenler modeli’ne goére de degerlendirmek
hikaye metninin incelenmesi acisindan uygun olacaktir.
Bilindigi gibi Propp, metni “Masallardaki ortak yapiy1
bulmak ic¢in islevler Uizerine yogunlasirken, Greimas olay1
bir eyleyenler sorunu olarak ele alir ve Propp’un 31 islev ve
yedi rolinden hareketle butlin anlatilarin temelde alti
eyleyenden olustugunu ortaya koyar. Bu bir nevi, Propp’un
31 islevinin alt1 farkl eyleyen tarafindan
gerceklestirildiginin ifadesidir.” (Demir, 2017: 3307) gore
ele alirken Greimas’in “Eyleyenler Modeli”’nde ise metin alt1
eyleyene gore cozUmlenir. Bunlar1 6zne, nesne, yardimci,
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gonderici, alic1 ve engelleyen seklinde siralar. Céztimleme
modelindeki “eyleyen” kavramini ise Kiran su sekilde ifade
eder: “Eylemin belirttigi olusa etken ya da edilgen bicimde
katilan varlik ya da nesne” (Kiran, 2011,)

Algirdas Julien Greimas’in gelistirdigi bu anlayis Paris
Gostergebilim Okulu’nun anlayisi olarak bilinir. Greimas’in
eyleyenler modeli asagidaki gorselde oldugu gibi
somutlastirilmistir. Dogan GuUnday’in kendi calismasinda
aktardigt bu eyleyen cizelgesi, c¢6zimlemenin ikinci
asamasinda kullanilir:

Gonderen > Nesie __» GConderilen

Yardun Eden > Ozne < Engelleyen

Gunay, gelistirilen Greimas’n yeni modelinde
Gondericiyi: eksikligi duyulan nesnenin bulunmasi igin
O6zneyi gorevlendirip anlatiyr baslatan oldugunu belirtir:
“Kuramsal acidan anlatiyr baslatanin da, bitirenin de
gonderen oldugu séylenebilir. Eyletim asamasinda 6zne ile
anlasma yapan, 6zneyi yonlendiren; yaptirnm asamasinda
ise sonlanan eylemi degerlendirip eylemi yargilayan bu
eyleyenin hem anlatilarda hem de her tuarli sdéylemde
o6nemli bir yeri oldugu goérulebilir.” (Ginay, 20004: 40-41).
Bu c¢ézimleme modeli izleksel diizeyde yapilir. Biraz da
soyut olan bu duzeyde cagrisimlar ve sembollemelere
basvurulur.

Yukarida cizelgede yer alan nesne, gonderilen
yardimci, engelleyen ve 6zne unsurlarini Zeynel Kiran
asagidaki gibi tanimlamaktadir.

Nesne: Eksikligi duyulan, aranilan seydir. Bazen
pesinden kosulan buyult bir nesne, bazen asik olunan
sevgili, bazen de gerceklesmesi dilenen murattir.
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Alic1 (Gonderilen): Oznenin elde ettigi nesneyi
sonunda alan ve yaptiklar: icin 6zneyi ya 6dullendiren ya
da cezalandiran eyleyen.

Yardimci (Yardim Eden): Anlatida 6zneye nesnesini
bulmasi1 konusunda her turli yardimda bulunan eyleyen.
Bazen kahramanin yoldasi, bazen kahramanin ati, bazen
de bir akrabadir.

Ozne: Géndericinin, bulunmasini istedigi nesneyi elde
edip, aliciya teslim eden kahramandir.

Engelleyici (Engelleyen): “Oznenin nesneyi bulmasini
engellemeye calisan eyleyen.” (Rifat, 2013: 204). Bazen bir
engel, bazen bir disman, bazen bir cadi bazen bir sinir
olarak karsimiza cikar.

Greimas’in Eyleyenler Modeline Gore Coziimleme

Modeldeki eyleyenleri tanimladiktan sonra Sabahattin
Ali'nin “Cankurtaran” adli hikayesini Greimas’in Eyleyenler
Modeline  gbére  incelendiginde  metin daha iyi
anlasilmaktadir. So6z konusu unsurlar sonucu
“Cankurtaran” hikayesi asagidaki gibi analiz edilecektir:

Gonderici: Kdoyde Asiye’nin dogumu icin Ibrahim’in
doktora gitmesini isteyen kdydeki ebeler, Makbule yenge ve
Asiye’nin analigi sayilabilir. Burada ilk basta nesne
Ibrahim’in dogacak olan cocugudur. Bu cocugun dogmasi
icin hem koyde elinden geleni yaparlar hem de isi
basaramayacaklarini anladiklari zaman Ibrahim’i doktora
gitsin diye sehre yonlendirirler.

Nesne: Nesne olarak ibrahim ve Asiye’nin dogmasini
istedikleri cocuktur. Ozellikle Ibrahim’in cok istedigi erkek
cocuk. Ama hikayenin baska kesitinde Doktor
Cankurtaranin rehin aldigi Asiye’nin bebegin 610
dogmasindan sonra nesne durumuna geldigini sdylemek
mumkundur.
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Alic1  (Gonderilen): Cankurtaran  hikayesinde
gonderilen Asiye’dir. Zira dogumunu gerceklestirilmesi icin
koydeki ebeler tarafindan hastaneye gitmek tizere kdéyden
sehre gonderilen kisidir.

Yardimci (Yardim Eden): Makbule yenge ve Asiye’nin
analign yardimci eyleyenler olarak sayilabilir. ibrahim ve
Asiye’nin icinde bulunduklari zor durumdan kurtulmasi
icin onlara ellerinden geldigince yardimci olmaktadirlar. Bu
yardimci eyleyenlerin 6zneye iki defa yardim ettikleri
gorulmektedir. Hikayenin birinci kesitinde kéyde Asiye’nin
dogumunu yapmasi i¢in yardimci olmaktadirlar. Hikayenin
ikinci kesitinde de Asiye’nin hastaneden kurtulmasi icin
kacma eylemine yardimci olmaktadirlar.

Ozne: Cankurtaran hikayesinin éznesi Ibrahim’dir.
Hikayenin kahramani Ibrahim bizim masallarda alisilan
kahramanlardan farkhidir. Ibrahim’in ne bir sihirli glicli ne
zorluklar1 asacak kudreti ne de Doktor Cankurtaran’in
oyunlarindan kurtulacak zekasi vardir. Girdigi savasta
galip cikmak bir yana karisini rehin birakip bir stire sonra
karisindan vazgecmek durumunda kalmistir. Ama
hikayenin ana olay o6rglstinde yer almasi silik de olsa
hikayenin kahramani ve 6zne eyleyeni olarak karsimiza
cikmasina sebep olmustur.

Engelleyici (Engelleyen): Cankurtaran hikayesinin
engelleyeni hikayeye ismini veren Doktor Mutena
Cankurtaran’dir. Sabahattin Ali'nin baz1 6ykulerinde koétt
doktor tipi bu hikayede de mevcuttur. Cankurtaran,
Ibrahim’in nesneye kavusmasi icin aradaki engeldir. Daha
sonra Ibrahim’e senetler imzalatarak parasini elinden alan,
onu bor¢landiran, Ibrahim’in karisi Asiye’yi rehin alan, onu
yarali olarak calistiran ve en sonunda Asiye’nin 6limune
sebep olan engelleyici eyleyendir. Doktor Cankurtaran
masallardaki k6tti adamdir. Herkese iyilik yapan babacan
doktor olmak bir yana insani hayati tehlikede olmasina
ragmen parayi distinen, koéylileri asagilayan bir kisiliktir.

Cankurtaran hikayesindeki kisileri tablo seklinde
asagidaki gibi gosterilebilir:
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Kisiler Eyleyenler Islevler
Ibrahim Parasizlik, Mutlulugu erkek
egitimsizlik, cocuga sahip
utangaclik olmakta arama
Asiye Kocasini mutlu Kocasina bir
etme, ona bir bebek verme,
erkek evlat verme, | kocasini mutlu
kiskanclik, etmek
Doktor Paray1 her seyin Para kazanmak
Mutena Usttinde gérme, icin Asiye’yi rehin
Cankurtaran | acima duygusunu | almak ve onu
kaybetme Ibrahim’e
vermemek
Koydeki [sini yapmanin Saglikli bir dogum
Ebeler verdigi mutlulugu |icin Asiye ve
tadamamak Ibrahim’ sehre
yonlendirme
Asiye’nin Sevenlere iyilik [brahim ve
Analig1 etme Asiye’nin
kacmasina ses
cikarmama onlari
mutlu etme

Sabahattin Ali'nin “Cankurtaran” éykiistiinui daha iyi
inceleyebilmek icin onu kesitlere ayirmak gerekir. Rifat
kesitleme hakkinda “Kesitlere ayirirken béltiimler arasinda
anlamlh bir iliski dizgesine bakilarak, temel durum ve
dontistime gore yapilir. Kesitler icinde olay, olay icinde
kesitler varsa bir kesit bir baska kesitin tamamlayicisi olur.
Metni c¢b6ziimlemeye baslamadan ©6nce o metni
smiflandirmak ve somut hale getirmek icin uygulanan
yontemdir. Hatta kendi icinde de basimsal, zamansal,
kisisel ve mantiksal ayriliga gére boltimlere ayrilir”. (Rifat,
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2002: 38, Akt: Canglr) demektedir. Bu baglamda metni ti¢
kesitte incelemek gerekir.

1. Kesit: Bu kesitin 6éznesi Ibrahim’dir. Ibrahim’in
Asiye ile evlenmeden onceki durumudur. Bu kesit igin
hikayede fazla ayrinti yoktur. Bu kesit icin ayrinti ve bilgi
olmadig1 gibi yazar Sabahattin Ali hikayede bu kesiti bir
baslangic noktasi olarak secmistir. Olay Orgisu icin bu
kesit bir adimdan ibarettir.

2. Kesit: Bu kesit Ibrahim’in Asiye’yi Doktor
Cankurtarann muayenesine getirdigi, bebegin 6lu
dogdugu ve Cankurtaranin Asiye’yi rehin aldigi kisma
kadar olan béliimdiir. Bu kesit Ibrahim’in hayalleri ve
umutlarinin pesinden kostugu bélumdur. Bu kesitte
Ibrahim erkek cocugu olacak hayaliyle ve Asiye ile mutlu
olacagi umuduyla hareket ettigi boélimdur. Bu kesit
hikayenin gelisme boélumudur. Olaylarin yogun oldugu
béltimdur. Ibrahim’in umutla mticadele ettigi engelleyicileri
ortadan kaldirmak ve nesneye ulasmak icin mticadele ettigi
bolimdur. Ayrica bu kesit, yazar Alimin hastane ve
doktorlar hakkinda olumsuz duistincelerinin de baslangic
noktasidir. Sabahattin Ali'nin doktorlar ve hastaneler
hakkindaki diisiincelerinin hangi hikayelerde islendigini bu
yazinin 6nceki kisimlarinda yer almaktadir. Bu hikayeleri
irdeledigimizde Sabahattin Ali'nin hastaneler ve doktorlar
hakkinda olumsuz bir tutum icinde oldugunu gérmek zor
degildir.

3. Kesit: Bu kesit bebegin 6l dogdugu Ibrahim’in
parasizlik karsisinda caresiz kaldigi ve en sonunda
Asiye’den vazgecme noktasina kadar geldigi bélimdutr. Bu
kesitte hastanede rehin kalan Asiye hastaneden kacmak
icin pencereden atlar bu eylem sonucu Asiye’nin dikisleri
patlar. Asiye’nin dikislerin patlamasiyla yolda kan kaybeder
ve kan kaybetme sonucu yolda hayatini kaybeder. Bu kesit
hikayenin son buldugu sonuc¢ boélumudir. Bu kesitte
umutlar yerini karamsarlik ve caresizlige birakiyor. Bu
kesit her sey gulizel olacak anlayisiyla yola cikilan bir
yolculukta her seyin eskisinden de kotti oldugu kesittir.
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Sabahattin Ali'nin doktorlar ve hastaneler hakkindaki
tutumu bilindigi gibi menfidir. Bu kesitte Ali, diistincelerine
okuru ikna etmek ister gibi Doktor Cankurtaran ve
hastane calisanlarini insaf ve insanliktan yoksun bir
sekilde cizmektedir. Doktor Cankurtaran Ibrahim’n
parasiz ve caresiz olduguna aldiris etmeden Asiye’yi rehin
almaktadir. Asiye’nin daha iyilesmeden koti sartlarda
hastanede calistirilmasi1 Sabahattin Ali'nin tutumunu
gostermektedir. Clinkti Sabahattin Ali’ye goére hastaneler
sadece para tuzagi, doktorlar hastanin halinden anlamayan
insafsiz ve kendi cikarlarini diistinen, her seyi para icin
yapan insanlardir. Bu tutumu, Sabahattin Ali'nin sadece
incelenen hikayesinde degil basla hikayelerde de
islemektedir.

“Cankurtaran” hikayesini Uic kesitte incelmenin en
onemli sebebi istenen nesnenin degismesidir. Birinci
kesitte Ibrahim’in ulasmak istedigi nesne Asiye’dir. ikinci
kesitte Ibrahim’in ulasmak istedigi nesne dogacak olan
cocugudur. Ozellikle erkek bebek istemektedir. Uctinci
kesitte bebegin 610 dogmasi soncu nesne degismekte
Ibrahim hastanede rehin olarak alinan karisina kavusmak
istemektedir. Ozne ayni olmasina ragmen nesnenin
degismesi, engelleyicilerin  degismesi, yardimcilarin
degismesi hikaye metnini farkl kesitlerde incelemeye sebep
olmustur.

Yukarida genel cercevesi cizilen kesitlerin daha
belirgin bir sekilde incelemekte fayda vardir. Anlati
izlencesini, Propp’un yedi rol ya da eylem alanlar1 modelini
ve Greimas’in eyleyenler modelini kesit kesit irdelemek
daha saglikli olacaktir.

1. Kesit

Proppu’un yedi rol ya da eylem alanina gére aranilan
kisi ya da prenses olan Asiye’dir. Kahraman Ibrahim’dir.
Saldirgan durumda ulan unsurlar ise Ibrahim’in kimsesiz
olmasi ve parasiz olmasi durumudur. Yardimci kisi yine
Asiye’dir. Cunkii Asiye, Ibrahim’in parasiz ve kimsesiz
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olduguna aldiris etmemis onunla kacmistir. Génderen ise
Asiye’nin analigidir. Boyle distinmenin sebebi Asiye’nin
kagcmasini sorun etmemis ve hikayenin ilerleyen
boélimlerinde de kahramanlara yardimc: olmustur.

Greimas’in Eyleyenler Modeline Gore Coziimleme
Gonderici — Nesne — Alici

(ilbrahim) (Asiye) (Ibrahim)

T

Destekleyici — Ozne — Engelleyiciler

(Asiye) (Ibrahim) (parasizlik ve kimsesizlik)

Eyleyen Modelinden sonra Greimas ve mudavimleri
dilbilimciler, Anlati Izlencesini olusturmuslar. Anlati
izlencesi, Mehmet Rifat “Bir edim so6zcesinin, bir durum
sbzcesini etkileyip onu yeni bir durum soézcesine
dontstirme; baslangic durumunu sonu¢ durumuna
ulastiran temel donUstimun gerceklesme sUrecine anlati
izlencesi denmektedir (Rifat 1996: 31; akt: Kuzu, 2004: 38)
seklinde tanimlamaktadir.

Anlat: izlencesi su sekildedir:

Ai=[ 01— (02nN)]

Al: Anlat1 Izlencesi O1: Edim Oznesi O02: Durum
Oznesi N: Asiye

[]: Edim Soézcesi N: Baglasim —:Edim islevi ya da
déntisim

(): Durum So6zcesi

Yukaridaki Anlat1 Izlencesi Cankurtaran
hikayesinin metnine uyarlandiginda soyle bir tablo
olusmaktadir:
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Al: Ibrahim’in Asiye’ye Asik Olma Durumu ve
Evlenmesi O1: Ibrahim

02: Asiye N: Asiye N: Kacip Evlenmeleri —: Ibrahim’in
Asiye’yi Kacirmasi

(): Asik Olma Durumu [ ]: ibrahim’in Asiye’yi Kacirma
Olay1

Birinci kesitteki, Anlatim Izlencesi su sekilde
anlatilabilir: Ibrahim annesini kaybettikten sonra
yalnizligini daha c¢ok hisseder olmustur. Asiye’nin ona
gulmesinden onun duygularina karsilik verdigi anlamini
cikarir. Parasizlik yuziinden Asiye'yi isteyemez, Asiye’yi
kacirip Asiye ile evlenir.

2. KESIT

Vladimir Propp’un yedi rol modeline gére prenses ya
da aranilan kisi bu béltimde Asiye degil, Ibrahim’in sahip
olmak istedigi cocugudur. Kahraman konumundaki
Ibrahim aradigi nesneye ulasmak icin zorluklara gogis
germektedir. Bu kesitte saldirgan durumda olan unsurlar
ise Doktor Cankurtaran ve Ibrahim’in yasadig1 parasizlik
yani fakirliktir. Yardimci kisiler handa Ibrahim’in 6ktizlerini
alarak ona para kazandiran insanlardir. Goénderen
konumunda olan kisiler Makbule yenge ve koydeki
ebelerdir.

Greimas’in eyleyenler modeline gore
Gonderici — Nesne — Alici

(Makbule Yenge ve Koy Ebeleri) (Ibrahim’in dogacak
olan ¢ocugu) (Asiye)

T
Destekleyici — Ozne — Engelleyiciler

(Handaki Alici Insanlar) (Ibrahim) (Cankurtaran ve
Parasizlik)
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Anlat1 Izlencesi su sekildedir:
Ai=[ 01— (O2UN)]

Al: Anlati Izlencesi O1: Edim Oznesi O2: Durum
Oznesi N: Asiye [|: Edim Sézcesi

U: Ayrisim —:Edim islevi ya da dénisim (): Durum
Sozcesi

Cankurtaran hikayesi baglaminda:

Al:  Ibrahim’in Asiye’yi Dogum icin Hastaneye
gotiirmesi O1: Ibrahim

O2: Asiye N: Dogacak Olan Bebek U : Kagcip
Bebeklerinin Olti Dogmasi

—: Ibrahim’in Asiye’yi hastaneye goétiirmesi ():
Hastaneye Gotirme Olay:

[ ]: Ibrahim’in Asiye’yi Kacirma Olay1

2. kesitteki anlat1 izlencesi su sekilde ifade edilebilir:
Ibrahim, sanci ceken karis1 Asiye’yi sehre doktora gotiirtir.
Ik karsilastigi doktor onu kapisindan cevirir ve Doktor
Cankurtaran’a  yo6nlendirir. Cankurtaran  dogumu
yapabilecegini ve karsiliginda ytikli bir para ister. ibrahim,
Cankurtarann istedigi paray:r bulamaz zaten cok istedigi
bebege ulasamaz ctinkti bebek de 61t dogmustur. Bebegine
kavusmay: duisleyen Ibrahim parasizlik ytiziinden karisi
Asiye’den de ayrilmak zorunda kalir.

3. KESIT

Propp’un yedi rol modeline gére bu kesitte aranilan
kisi yani prenses yine Asiyedir. Cunkd Doktor
Cankurtaran Asiye'yi rehin almis ve Ibrahim de Asiye’ye
kavusmak istemektedir. Kahraman konumunda olan ise
diger kesitlerde oldugu gibi Ibrahim’dir. Dtizmece
kahraman ve saldirgan durumunda olan kisi Doktor
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Cankurtaran’dir. Yardimc: kigsiler Makbule Yenge ve
Asiye’nin analigidir.

Greimas’in eyleyenler modeline gore
Gonderici — Nesne — Alici

(Makbule Yenge ve Koy Ebeleri) (Asiye) (Asiye)
T

Destekleyici — Ozne — Engelleyiciler

(Handaki Alict Insanlar) (Ibrahim) (Cankurtaran ve
Parasizlik)

Anlat1 Izlencesi su sekildedir:
Ai= [ 01— (O2UN)]

Al: Anlati izlencesi O1: Edim Oznesi O2: Durum
Oznesi N: Asiye

[ ]+ Edim Sézcesi U: Ayrisim —:Edim islevi ya da
déntsim

(): Durum Sézcesi

Cankurtaran hikayesi baglaminda:

Al: Ibrahim’in para bulamadig icin Asiye’yi hastanede
rehin olarak birakmak zorunda kalmasi

O1: Ibrahim O2: Asiye N: Asiye U : Asiyenin
hastanede rehin kalmasi

—: Ibrahim’in para bulmak icin kéye dénmesi Asiye’yi
hastanede birakmasi

(): Cankurtaran’n istedigi paray: bulma ugrasi

[ ]: Ibrahim’in Asiye’yi birakma olay1
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SONUC

Sabahattin Ali'nin “Cankurtaran” 6ykust Yapisalc:
elestiri kuraminin en ©6nemli kuramcilarindan olan
Vladimir Propp ve Greimas’in metin ¢6ztimleme modellerine
goére cozUmlemeye tabi tutulmustur. Evvela Propp’un
masallar1 ¢6ziimlemek icin kullandigi otuz bir eylem ve yedi
eylem plani ile onlar1 gerceklestiren kisiler tanitilmistir.
Daha sonra otuz bir islev ve yedi eylem planinda yer alan
asamalar ve kavramlar dogrultusunda hikayenin metni
incelenmistir. Metin, her ne kadar masal metni olmasa da
hikaye kahramanlarinin énemli kisminin sehirde ya da ilkel
koy sartlarinda yasamasi, boylece halkbilimi unsurlarini
icermesi acisindan dikkate degerdir. “Yola duizalduler. Uc
saat kadar gittiler.” gibi ifadeler ve ruh tahlillerinin
olmamasi1 hikayedeki masal atmosferini cagristirmistir.

Bu baglamda Proppun modelini adi1 gecen hikayeye
uygulamak yerinde bir karar olmustur. Coéztimleme
sonucunda modelin, hikayenin kurgusal yapisini ortaya
cikardigini, islevlerin vaka halkalarini gérinur kildig:
saptanmistir. Otuz bir islevden bazi asamalar eksik olsa da
cogunun metne uygulanabilecegi saptanmistir. Hemen
sunu eklemek gerekir ki btitlin islevler, olmasa da Proppun
Rus masallarinda islevlerin ayni sirayi takip ettigi tespiti bu
hikaye metni icin de so6ylenebilir. Bilhassa bastaki “I-
Aileden biri evden uzaklaswr. 2. Kahraman bir yasakla
karsilasir. 3. Yasak cignenir. 4. Saldirgan bilgi edinmeye
calisir. 5. Saldirgan kurbanwyla ilgili bilgi toplar. 6. Saldirgan
kurbanint ya da servetini ele gecirmek icin, onu aldatmayt
dener. 7. Kurban aldanir ve béylece istemeyerek diismanina
yardim etmis olur.” gibi islev asamalarinin belirginlestigi
ortaya konulmustur. Rus yazar her biri kahramanin
eylemini bir islev olarak tanimlar. Bu cercevede birkac
islevin tek bir islev etrafinda ktimelendigi saptanmaistir.
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Yukarida tamamina yer verilen 31 islevin mantiksal bir
zorunlulukla birbiriyle iliskili oldugunu belirtmek gerekir.

“Kahraman evlenir ve tahta cikar.” eylemi bu
hikayenin sonu¢ kismi icin séylenemez. Zira Asiye, rehin
tutuldugu hastaneden kacmay:1 basarsa da dusik dogum
yapmasinin vicuduna verdigi tahribat muhtemelen daha
sonra ortaya cikacak ve onun 6limune yol acacaktir.
Kahramanin sinava tabi tutulmasi yani “glic¢ isi yerine
getirme”si maddesinde basarisiz olmus ve mutlu son
gerceklesmemistir.  Ibrahim’in  Asiye’yi = kurtarmaya
calismasinda basarisiz olmasi, Asiye’nin basarisiz yani
olimle sonuclanan kacis1 her iki asig1 kavusturamamastir.
Saldirgan roliinde olan Doktor Cankurtaran ve hastalik
engeli buna mani olmustur. Sonunda eski ve s6zIli edebiyat
Urint olan masallara uygulanan bu c¢6ziimleme
yonteminin modern bir metin olan Cankurtaran
hikayesinin metninin c¢6ztimlemesinde uygulanabilecegi
saptanmistir.

Hikayede Doktor Cankurtaran’in erdemlerden ziyade
parayr 6nemsemesi ve Asiye’yi hastanede parasizliktan
rehin birakmasi yozlasmis toplumun semboll olarak
addetmek gerekir. Hikayedeki kahramanlarin fonksiyonlar:
arasinda mantiksal baglantilar vardir. Metinde “Aranan
prenses” Asiye, kahraman ise Ibrahim’dir.

Incelenen hikaye metni Greimasin gdstergebilim
agirhikl “Eyleyen Cizelgesi” cercevesinde de
cozimlenmistir. Evvela cizelgedeki nesne, gonderilen
yardimci, engelleyen ve oOzne gibi gostergebilimsel
kavramlar tanimlanmis ve hikayeye uygulanarak kisilerin
eyleyenleri ve islevleri tablo halinde belirtilmistir.

Ibrahim’in parasizlik, egitimsizlik eyleyenleri ve
mutlulugu erkek cocuga sahip olmakta arama islevinde
oldugu aktarilmistir. S6z konusu ¢éztimlemeler sonucunda
metnin kendi icin butlincil bir anlam tasidig: anlasilmistir.

Greimas’in géstergebilim agirlikli ¢c6ztimleme modeline
gore Gonderici, Makbule Yenge ve Asiye’nin Analigi, nesne
ise dogumu beklenen bebektir. Géndericinin yine Asiye ve
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Yardimci’nin da makbule Yenge oldugu belirlenmistir. Ozne
Ibrahim iken Engelleyici kisi veya unsurun da Doktor
Cankurtaran oldugu anlasilmaistir.

Greimas’in ¢6zimleme modelinin bir ayaginda metin
kesitlere béltinebir. Bu baglamda calismada hikaye metni
Uc kesite ayrilmistir. Birinci kesit kahraman Ibrahim ile
“aranan prenses” konumundaki Asiyenin evlenmeden
oénceki hali oldugu belirlenmistir. Ikinci kesit Asiye’nin
doktora getirilmesi ve “saldirgan”, “dlzmece” kisinin
Asiye’yi rehin almasina kadar oldugu saptanmaistir.
Ibrahim’in hastane ve doktorlara dair yaklasimi, olumsuz
diistincelerin baslangic noktasidir. Uctinci kesitte ise
hikaye sonlanmistir. Bu bélim, bebegin 61t dogdugu ve
Asiye’den vazgecildigi boélumdur. Yapilan bu mantiksal
kesitlemede metnin daha da somutlastig: tespit edilmistir.
Bu kesitleme metnin derin anlaminin anlasilmasina ve
metinde goOstergelerle var olan Ortik sosyal elestirinin
belirginlestirilmesine yardimci olmustur.

Cozimlemede Sabahattin Ali'nin ailesi, sosyal cevresi
egitim sartlar1 dikkate alinmadan metne odaklanmis ve
metindeki goOstergebilimsel o6gelerle, kesitlerle, anlamsal
cizelgelerle hikaye metni ¢6zimlenmistir.

Hikaye, bicimsel ve anlamsal acidan butunlik arz
etmektedir. Ayrica eyleyenlerin iletisimsel anlamda 6nemli
gorevleri de bulunmaktadir. Her iki ¢6ztimleme modelleri
sayesinde metnin yuUzey yapisindan derin yapisi
cikarilmistir. Propp’un ¢éztimleme modeli ile metnin ytizey
ve betimsel dlizeyleri ortaya konulmustur. Greimas modeli
ile de metnin derin yapisi1 ve izleksel dlizeyine inilmistir.
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