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ONSOZ

Sanat, insanin kendisini ve ¢evresini anlamlandirma ¢abasinin en giiclii
ifade bicimlerinden biridir. Tarih boyunca degisen toplumsal, kiiltiirel ve
teknolojik kosullar; sanatin tretim bi¢imlerini, kullanilan malzemeleri ve
anlatim dillerini siirekli doniistiirmiistiir. Baskiresim sanati da bu doniisiim
stirecinin 6nemli alanlarindan biri olmus; ¢ogaltilabilir yapisi, teknik cesitliligi
ve deneysel olanaklariyla sanat tarihinde 6zgiin bir yer edinmistir. Ozellikle
serigrafi baski teknigi, hem endiistriyel {iretim alaninda hem de 6zgiin sanat
pratigi icerisinde farkli anlatim bigimlerine olanak saglayarak ¢agdas sanatin
onemli ifade araglarindan biri haline gelmistir.

Bu kitap, serigrafi baski resim tekniginin Tiirk resim sanati igerisindeki
gelisimini ve figiiratif soyutlama anlayisiyla kurdugu iliskiyi incelemek
amaciyla hazirlanmistir. Calismada, baskiresim sanatinin tarihsel gelisiminden
baslayarak serigrafi baskinin teknik yapisi, kullanim alanlar1 ve sanatsal
olanaklar1 ele alinmig; Tiirk baskiresim sanatinda Onemli {iretimler
gerceklestiren  sanatgilarin  eserleri  figiiratif soyutlama baglaminda
degerlendirilmistir. Bunun yani sira, kisisel uygulama ¢aligmalarim tizerinden
serigrafi baskinin teknik ve estetik ifade giicli yorumlanmaya ¢aligilmistir.

Figiir, sanat tarihinde insanin varolusunu, duygularinm1i ve toplumsal
iligkilerini aktaran temel anlatim unsurlarindan biri olmustur. Figiiratif
soyutlama ise goriiniir gergekligi birebir aktarmaktan ¢ok; bi¢imi doniistiirerek,
sadelestirerek ve yeniden yorumlayarak sanatgiya oOzgiin bir ifade alam
sunmaktadir. Serigrafi baskinin katmanli yapisi, renk olanaklar1 ve yiizey
etkileri, figliratif soyutlamanin anlatim giiclinii destekleyen 6nemli 6zellikler
tagimaktadir. Bu nedenle ¢alisma boyunca teknik ile sanatsal ifade arasindaki
iligkinin ortaya konulmasina 6zen gosterilmistir.

Bu kitabin; baskiresim sanati alaninda ¢alisan arastirmacilara,
sanatcilara, 0grencilere ve serigrafi baskiya ilgi duyan okuyuculara katki
saglamasi en biiyiik temennimdir. Geleneksel baski tekniklerinin ¢agdas sanat
icerisindeki yerini koruyarak yeni ifade bigimleriyle gelismeye devam
edecegine inaniyor; bu ¢aligmanin da s6z konusu alana kiigiik de olsa bir katk1
sunmasini diliyorum.

Son olarak, sanat yolculugum boyunca bilgi ve deneyimleriyle bana
rehberlik eden degerli hocalarima, {iretim siirecimde yanimda olan aileme ve
destek veren herkese icten tesekkiirlerimi sunarim.

Miiniire SAHIN
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GIRIS

Insan bes duyusuyla birlikte dogar ve bu duyulardan en nemlisi gérme
duyusudur. Diinyay1 ilk olarak gozlerle gorerek algilar. Yazmak, ¢izmekten
sonra gelisen bir eylem olduguna gore insanlik, Oncelikle gordiiklerini
resmederek gorsel iletisim kurmustur. Gorsel olarak kendilerini bir toplum ve
insanlik tarihi icerisinde kabul gormesi i¢in de yaraticiligini en iyi sekilde
kullanmay1 hedeflemistir.

Serigrafi baski sanatinin Tiirk sanatinda kendisine yer bulmasiyla, hizli
bir gelisme gdstermis birgok sanatgi, bu teknikte eserler iiretmistir. Ozellikle
1960’11 yillarda devlet destegiyle yurt disina gonderilen sanatcilarin iilkeye
dondiiklerinde serigrafi baski resmi caligmalart ivme kazanmistir. 1980’li
yillardan itibaren {ilke genelinde yayginlasarak yeni bir teknik olarak
benimsenmistir.

Tiirk plastik sanatlarinda yer alan figiiratif soyutlamalar, 6zgiin baski
resim sanatinda varligimi gostermistir. Ozgiin baski resimlerdeki figiiratif
soyutlamalar, klasik anlamdaki tuval resminde ki figiiratif soyutlamalarla
paralellik gostererek, kendi anlatim bigimini ortaya koymustur. 1980
sonrasinda Ozgiin baski resimlerinin kendine 6zgii degerine kavusmasiyla
birlikte, bu alanda eser {ireten sanat¢ilarin figilir soyutlamalar1 goriilmektedir.
Bu sebeple, calismanin amaci, serigrafi baski resimlerdeki figiir
soyutlamalarinin, maddenin sanatsal acgidan yapisal ¢oziimlemelerinin,
deformasyon unsurlarinin, sanatcilarin 6zgiin karakteristik yapisina gore
sekillenme durumlarinin arastirilmasi, modern sanat dilinin serigrafi tekniginde
kullanim evrelerini ortaya koymak ve kronolojik olarak kayit altina almak
olarak belirlenmistir. Kronolojik arastirma diizeni belirlenirken 6zellikle 21.
Yiizyila vurgu yapilmis, sanatin genel gidisati yoniindeki arastirmalarm bu
tarihten itibaren yeni 6zellikler kazandig1 goriilmiistiir.

21. yiizyilin teknolojik gelismeleri, resim sanatini ¢ok farkli tekniklerle
desteklemistir. Farkli tekniklerin, degisik konularla ¢esitlenmesi ve sanatcilarin
0zgiin olma cabalartyla birlikte genel anlamda sanat cesitlilige ulagmistir.

Sanatta insan figliriiniin kullanilmasinin kagiilmaz olmasi, figiir resim
geleneginin her donemde, akimlarda, sanatgilarin farkli yorumlamalarina gore
degiskenlik gostermistir. Baski resimde bu farkliliklarla birlikte, figiiratif
kompozisyonlar yapilmakta, sanat¢ilarin Ozgiin arayislan  gesitliligi
artirmaktadir. Baski resim, ekonomik imkénlar orta diizeyde olan genis halk
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kitlelerinin alim giiciine hitap etmesi agisindan, sanat¢ilarin orijinal eserini satin
alabilmelerine olanak tanimistir. Pablo Picasso, Salvador Dali, Henry Matisse
gibi ¢ok iinliisanat¢ilarin imzalarini tasiyan orijinal yagliboya eserleri alma
sans1 olmayan kisiler, Avrupa’daki fuarlar ve baski resim bienallerinde bu
sanat¢ilarin graviirlerini, tas baskilarmi veya diger tekniklerle yaptiklar
¢aligmalarini satin alabilmiglerdir. Koleksiyonculugun gelisimine biiyiik katki
saglayacak bu tarz ¢aligmalarin 6zellikle 1980 yilindan giiniimiize, Tiirk baski
resim sanati i¢inde detayli bir sekilde irdelenmesi gereklidir.

Bu aragtirmada yontem olarak belge tarama modeli kullanilmigtir. Var
olan kayit ve belgeleri inceleyerek veri toplamaya belgesel tarama denir.
Tarananlar: ge¢cmisteki olgularin aninda iz biraktig1 resim, film, plak, ses ve
resim kayitli bantlar, arag-gerecg, bina heykel vb. kalintilarla; olgular hakkinda,
sonradan yazilmig ve ¢izilmis her tiirlii mektup, rapor, kitap, ansiklopedi, resmi
ve Ozel yazi ve istatistikler, tutanak, ani, yasam Oykiisii ve benzerleridir. Bu
anlamda belgesel tarama, belli bir amaca doniik olarak, kaynaklar1 bulma,
okuma, not alma ve degerlendirme islemlerini kapsar. Arastirmalarda,
‘yorum’un esas oldugu, veri toplamanin yorum i¢in oldugu diistiniiliirse,
belgesel tarama ile de 6zgiin arastirmalarin yapilabilecegi kabul edilmelidir
(Karasar, 2013, s.183-184). Belgesel tarama teknigi kapsaminda, calisilan
konunun kavramsal igerigi olusturulup, kaynak taramasi yapilmis, edinilen
kaynaklar veri havuzunda toplanarak, yararlanacak bilgilerin kiinyeleri
olusturulmustur. Toplanan veriler 15181nda arastirmaci tarafindan serigrafi baski
teknigi ile tiretilen calismalardaki figiiratif soyutlamalar yorumlanip eserlerin
iretim evreleri teknik yonden ele alinarak incelenmistir. Hazirlanan goériisme
sorular1 serigrafi baski sanatinda galigmalar yiiriiten sanat¢i ve ustalara
gonderilmis, konuyla ilgili gorlisleri alinmigtir. Ayrica teknik bilgiler bir
serigrafi ustasiyla yapilan goriisme sonucunda dogrulanmistir. Calisma
Tiirkiye’deki Tiirk serigrafi baski resim sanat¢ilarinin yapitlarindaki figiir
soyutlamalari ile sinirlandirilmistir.

Sanatsal ifade bigimi olarak baski eylemi, insanlik tarihinin en eski
ugraslarindan biri olmustur. Ilk caglardan itibaren insanlar, bir iletisim
kurabilmek i¢in sekiller ve semalar ¢izmeye baglamislardir. Cizerek kalict olma
istegi; yalniz olmadigini, diinyada yakininda gordiigii insanlardan ¢ok daha
fazlasinin oldugunu fark etmesi ile diger insanlarda istiinliik saglama

gereksinimini dogurmustur. Yazi dili ile basar1 kazanan insanoglu, gordigi



7 | SERIGRAFI VE FIGURATIF SOYUTLAMA

isittigi olaylar1 kayit altina almistir. Basarmin siirdiiriilebilme amaci ile yeni
ihtiyaglar yeni buluslara sebep olmustur. Bilimin gelismesi bir problem ile
baslamigtir. Bir problem yoksa ¢6ziim de yoktur. Boylece yazilanlar1 hizli bir
sekilde ¢ogaltma ihtiyaci duyan tarih 6ncesi insanlar, oyma ve basma isleminin
gelisip yayginlasmasina zemin hazirlamislardir. insanligin ilk donemlerinden
itibaren nesneleri oyarak sekil verme islemi ile baglayan baskinin temelinden
giiniimiize kadar islevi ve amaci degiserek yeni buluslara dogru yol almistir.

Her ¢agda, her kiiltiirde, her zaman sanat yapmak {izerine bir istek
olmustur. Sanat¢1 topluluklari, kanunlar ve tiiziikler ile orgiitlenmis; kamu
kurumlari, liretime destek vermis ve sanat eserlerini kamusal miizelerde
toplamak ve korumak i¢in ¢aba gdstermistir. Sanat da bilim gibi diizenin gerekli
ve temel unsurlarindan biridir; bu yiizden herhangi bir uygarligin ya da ¢agin
tarihini dahil etmeden bir biitiin olarak yazmak miimkiin degildir
(Hollingsworth, 2009, s.15). insanlik tarihine bakildiginda kemikler, taslar,
yapraklar, hayvan derileri, vb. materyaller kullanilarak c¢esitli baski
caligmalarinin oldugu goriilmektedir. Baski sanatinin en eski tekniklerinden
biri olan graviir sert bir cismin {izerine oyulan desenlerdir. Kayalar ve kemikler
iizerine sivri bir aletle oyulan ¢izgiler, bugiin kullanilan bakir lizerine ¢izilerek
veya asite yedirilerek yapilan graviirlerin temelini olugmaktadir. Baski resim
yasam kaygisi, inanglar gibi nedenlerle yapilirken yaygin bir sekilde kullanimi
ise ticarette olmustur.

Insanoglu, tarih oncesi devirden itibaren kaya, boynuz, gibi sert
ylzeylere resimler yapmistir. Asil baski sanati ise kagidin bulunmasiyla
gerceklesmistir. Kagit lizerine ilk baskinin ne zaman yapildigi kesin olarak
bilinmemekle birlikte 15. yy. Avrupa’sinda 6zgiin baskiya temel olan sert ahsap
ve demir, g¢elik plaklar temel baski kalip gerecleri olarak kullanilmistir
(Kodaman ve Sart, 2016, s. 75).

Stimerler oyulmus silindir miihiirleri kil {izerinde dondiirerek baski
teknigini kullanmislardir. Bu islem ilk baski yontemi olarak kabul edilmistir.
Sanatcilar yaptiklart iglerin etkisini gorebilmek i¢in oyduklar1 desenleri
yumusak kil {izerine basmiglardir. Asil baski sanati ise k&gidin icadiyla
bugiinkii baski sanatinin temelini olusturmustur (G616nii, 1979, s.72).

Tarihsel siliregte sanatcilar her zaman i¢in doneminin ortaya koydugu
yenilikleri bazen sanat nesnesi olarak kullanmis, bazen de sanatsal

diisiincelerini yansitmada arag¢/yontem olarak iiretim projesinin i¢ine almstir.
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Bunun yani sira sanatcilarin istedigi olusumlari yaratmasi i¢in teknoloji
kullanimindan yararlanarak yeni araglar gelistirmistir. Ornegin Avrupa’da
Ronesans doneminde gelistirilen yagliboya ve Endiistri Devrimi sonrasi ortaya
c¢ikan fotograf makinesi gibi yeni teknolojiler olduk¢a hizli bi¢imde
benimsenmis ve beraberinde yenilikleri getirmiglerdir (Tugal, 2018, 5.22).

Sanat diinyay1 algilamada, bes duyu organindan en 6nemli olan gérme
duyusuna hitap etmektedir. Sanat, insanoglunun varligini stirdiirmedeki 6nemli
iletisim aracidir. Insan duygularini ifade etmede sanatin gesitliligi ve gerekliligi
lizerine ¢ok yorumlar yapilmaktadir.

“Sanat” bagh basina bir yasam bic¢imidir, dogup dlen ve aninda kalpte,
zihinde ve ruhta yeniden dogan bir yasamdir. Serigrafi ve litografi (diiz
goriiniimlii sonuglar veren) dahil olmak {izere tiim olasi baski yontemleri
sanatsal ifade bigimleri olarak degerlendirilmektedir (Clay, 1999, s. 11).

Sanatin yiiksek ideolojik potansiyelinin farkina varilmasi, kimi zaman
olumsuz etkileri olsa da kurumlasmis giiciin sanata ilgisini agiklamaktadir.
Hem parasal hem de ideal degeri dikkate alinan sanat zaman zaman bir savag
ganimeti olmustur. Biitin uygar iilkelerde sanatsal mirasin korunmasina
yonelik kurallar ve yasalar konmustur. Bilimsel ¢aligmalar ve arastirmalar,
sanat yapitlarmin restorasyonu ve korunmasi i¢in teknik araclarm en iyi
bi¢imde kullanimimi amaclamaktadir. Hem calismalar hem de koruma icin
temel unsur olan kataloglama, artitk en gelismis bilgisayar teknikleriyle
yapilmaktadir (Hollingsworth, 2009, s. 17). Katalog ve kitaplar1 ¢gogaltma i¢in
serigrafi baski teknigi yaygin bir sekilde kullanilmaktadir. Serigrafinin baski
resim hem ¢ogaltmaya hizmet etmekte hem de basi basina sanatin kendisidir.
Teknik dzelliklerinin yani sira yaraticilikla biitiinlesen sinirsiz kullanim amaci
vardir.

Endiistriyel iiretim, kitle iletisim araglarinin ana odak noktasi olan ¢oklu
bir yolu beraberinde getirmistir. Boylece, iki terimli tekrar-varyasyon, sanatsal
iiretimin ¢ogunun altmiglardan giliniimiize yiikselecegi iiretken bir diyalektik
haline gelmistir. Hafiza ve unutulmanin gegici kazalarinin kaginilmaz olarak
maruz kaldigi, tarihsel metinlerin ve imgelerin stirekli yeniden yorumlanmasi
ve yapisizlagtirilmasi fikri lizerine insa edilmis bir diyalektiktir (Moro, 2018,
s.9).

Guniimiizde geleneksel sanat disiplinleriyle iiretilen ¢aligmalar ile yeni
medyanin ve dijital teknolojinin olanaklarimi kullanarak {iretilen deneysel
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calismalar arasinda kesin bir smir olmadig1 agiktir. Ornegin sanatci, isterse
geleneksel olarak tanimlanabilecek bir sanat calismasini, bilgisayar kodlari
(programlari, algoritmalar) veya diger dijital tekniklerle
gergeklestirebilmektedir. Karisik teknik olarak da nitelendirilen bu ¢aligmalarin
son haline bakarak bunlarin Bilgisayar Sanati olup olmadigmi sdylemek
oldukga giictlir. Teknolojinin gelismesine bagl olarak gelistirilen bilgisayar
yazilimlart ve bilgisayar sistemleri zaman icinde degisiklik gostererek
sanatgilart ve sanati farklilagtirmaya baglamistir. Cagin getirdigi hizli gelisim
ve postmodern kiiltliriin heterojen yapisi ile biitiin alanlar artik birbiri ile
oldukea yakin iliski i¢indedirler (Tugal, 2018, s.115).

Sanatcilar geleneksel baski tekniklerini gliniimiiz teknikler ile
sentezleyerek giincelleyip, bu g¢ercevede Ozgiin arayislarla sanat eserlerini
olugturmaktadir. Serigrafi baski teknigi ¢ogaltma amaciyla teknolojide
ilerleyerek geligse de sanatgilar arasinda geleneksel yontemlerde, kendi 6zgiin
tadinda calisilmaya devam edilmektedir. Serigrafi baski tekliginin esnekligi
sayesinde diiz bir zemin diginda da kullanilmasi, kullanilma amaglarin
cesitlendirmistir. 1ki boyutlu, diiz yiizeyler disinda seramiklere, camlara,
metallere...vb ii¢ boyutlu yiizeylere de uygulanabilirligi sayesinde yaygin
sekilde kullanilmaktadir.

Baskida en oOnemli gelisme kagidin icadidir. Tasinabilirligi,
saklanabilirligi ve genis kitlelere ulasilmasi agisindan kagit, insanliga biiytlik
kolayliklar getirmistir. Eski insanlar, nemli bir iletisim araci olan resimleri ve
yazilar1 kayalara yazmiglar. O mekani terk etmeleri gerektiginde yanlarinda
gotirememiglerdir. Hayvan derilerine yazilar yazmiglar, bozulmadan
saklanmasi ve istiflenmesi kolay olmamistir. Medeniyetlerin tarihi belgelemek
ve bu belgeleri en giivenilir sekilde korumasimi saglamak-cogaltmak gibi
kaygilar1 olmustur. Kagidin icadi ile biriken tarihi belgeler, daha az yer
kaplamis ve taginmasi kolay olmustur. Fakat bu sefer kolay yanmasi, 6zellikle
savas donemlerinde yok olup kiile donmesine neden olmustur. Yok olmak,
tilkenmek insanin ve medeniyetlerin istemedikleri bir durumdur. Bunun i¢indir
ki yasanilanlarin ve yasayanlarm hep bir tutanagi mevcuttur. Insanligin liim
kokusu ile basglayan inang seriivenleri, teknolojinin gelismesini zorunlu hale
getirmektedir. Her yeni icatla daha kolaylasan olgular arttik¢a ve ¢esitlendikge,
diger insanlar arasinda yayilmasi kacinilmaz olmaktadir. Matbaanin icadindan
onceki siiregte cesitli materyaller kullanilarak baskilar yapilmis ama matbaa
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kadar hizli olamamistir. Bilgi ¢cogaldik¢a kayit kismi1 uzun zaman ve emek
gerektirmistir. Bu sebeple insanlar kalici izler birakabilmenin en kolay ve
cabuk olacag teknigi, gelistirme careleri aramistir. Baski, ticaretteki gelismeyi
kitlelere ulastirmada yaygin olarak kullanilmaktadir. Ticarette ¢ogaltma amact
ile yapilan bu baski tiiri salt ¢ogaltimin disgindaki islevini sanatcilarin
geleneksel yontemlerle ve 6zgiin olma ¢abasiyla, sanat degerini korumaktadir.

Giliniimiizde baski tekniklerinden yararlanarak gergeklestirilen sanat
liretiminin istenilen diizeyde olup olmadig1 ayr1 bir aragtirma konusudur. Ancak
su bir gergektir ki, Tiirkiye’de ve diinyada son yillardaki sosyal, siyasal,
ekonomik ve kiiltiirel gelismelerin etkisiyle, plastik sanatlarin genelinde oldugu
gibi, baskiresim alaninda da siirekli bir gelisme yasanmaktadir. Boylece, seri
ve zengin anlatim olanaklartyla elde edilen baskiresim sanati, ulusal ve
uluslararasi alanda iiretimini hizlandirarak, plastik sanatlarin gelismesine yol
acmustir (Demir, 2012, s. 74).

Bask1 resim, sanat¢inin yaraticiligini farkli tekniklerle ortaya ¢ikaran
genis bir alandir. Gelisim ve degigsimlere agik, siirekli yenilebilen 6zelligi ile
deneysel ¢aligmalarin uygulanabildigi ¢aligmalari icermektedir. Yaygin olarak
kagit iizerine yapildigi gibi; cam, seramik, Kumas, metal vb. materyaller
iizerine de yapilabilmektedir. Ayni teknikler {izerinde yogunlagan sanatcilarin
yani sira farkli baski tekniklerini kullanan hatta ayn1 ¢alismalar iizerinde farkli
teknikler uygulamak gibi sinirsiz bir alanda c¢alisma imkanin1 da
gelistirebilecegi bir resim dalidir. Baski resim ¢ogaltilabilirligi agisindan genis
kitlelere ulasmasi ile farklilik ve 6nem kazanmusgtir.

Baski teknikleri tarih boyunca basit bir el baskisindan baglayarak, yirmi
birinci ylizyila kadar ilerleyerek ve ¢esitlenerek farkli disiplinlerde
kullanilmaktadir. Bilimsel ve teknik gelismeler insanoglunun yasamindaki
karmasay1 en aza indirmeye hizmet etmektedir. Yirmi birinci yiizyilda teknik
gelismelerle birlikte, baskinin geleneksel tekniklerden dijital tekniklere dogru
bir yonelimi s6z konusudur.

Giizel sanatlar bask1 uygulamalarina uygun olarak, dijital baski stiidyosu,
basili sanat eserlerinin {iretimini kolaylastirmak icin geleneksel, is birligine
dayali baski atolye yontemlerinin ¢ogunu benimsemistir. Bu, stiidyodaki
sanatgiyla dogrudan caligmayi, baski ayrimlarini atamayi ve bazi durumlarda
bir baskiyr stiidyonun kesme isaretiyle isaretlemeyi icermistir. Ornegin,
Tyler’m Gemini baskilar1 ister basili ister kabartmali olsun, sanatg¢mnin
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imzasinin yaninda her zaman Gemini 'imzasini' tasir ve Duganne Ateliers dijital
sanatg¢ilarinin baskilar her zaman atlyenin imzasi ile kabartilir (Laidler, 2011,
$.22).

Burada igbirlik¢i eylem, sanat¢inin zanaat ve teknik el becerisi ile iligkili
stire¢ liderligindeki faaliyetler yoluyla uzman yardimina erisme ihtiyaciyla
sekillenmistir. Bu nedenle, geleneksel, igbirlik¢i baski stiidyosunun temel bir
bileseni, sik sik Onerildigi gibi, matbaanin mekanik siirece ve sanat¢inin
niyetlerini dogru bir sekilde yaziya dokmek icin ihtiyac duyulan agin
duyarhiliklara yakinligi olmustur. Dijital teknolojinin mekanik baski
uygulamasina girisi, dijital teknolojiyle ilgili i¢sel nitelikler, zanaat becerileri
ve olasiliklar1 géz 6nilinde bulunduruldugunda, mekanik hassasiyetlerin ne
kadar uygun olabilecegine dair sorulari giindeme getirmeye baglamistir
(Laidler, 2011, s. 23).

Oteden beri ‘6zgiinliik ve teklik’ kavramlarimi da i¢ine alan baskiresim
tartigmalart, iiretilen yapitlarin birden ¢ok sayida ve seri olarak basilmasindan
kaynaklandigin1 sdylemek miimkiindiir. Bu nedenle belli prensipler ve
tanimlamalarla smirlart ¢izilen baskiresim sanatinin, sanat alani olarak,
konumu hep tartisma konusu olmustur. Oysa sanat nesnesinin iretiminde
kullanilan teknik ve ydntem ne olursa olsun, asil irdelenmesi gereken;
sanat¢isinin da kisisel 6zelliklerinden dolay1 o sanat nesnesinin i¢sel anlami,
yan anlam dizgeleri ve gorsel Orilintiisiiniin niteligi ile sahip oldugu estetik
degerdir (Demir, 2012, s. 77).

Baski resimde teknik, ustalik ve zanaat ile baglantili gelistirilebilir bir
yetenek gerektirir. Baski resim sanati ise iginde yaraticilik ve Ozgiinliik
gerektirmektedir. Baski resim sanatgist hem ustalik hem de 6zgiinliik gerektiren
yaraticilikla ¢aligmalarin1  yapmaktadir. Tarih boyunca da teknolojik
geligmeleri takip etmenin ayricaliklarini sanatinin zenginligi ile dogru orantili
olarak yapmay1 tercih etmistir. Geleneksel baskilarda bile yenilikler
insanoglunun hayatina girmeye devam etmektedir.

Glintimiiz toplumlari, teknolojinin getirdigi kolayliklar1 ve yenilikleri
maddi imkanlar dahilinde kullanirken, ekonomiyle ilintili bir giiclin etkisi
altinda bilgi eksenli {iretim ¢aligmalari yiiriitmektedirler. Ogrenci, dgretmen,
is¢i, memur kamu sektoriiniin hemen hemen her kesiminde hizmet alan ya da
hizmet veren kisiler, teknolojik gereksinimleri elde etmenin formiiliinii

aramakta, gelisim ¢aginin ihtiyaglarini ve tiiketim kdiltiiriinii benimsemektedir.
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Caga uygun teknolojik materyal kullanim1 zenginlestikce ve gelistikce, iiretilen
hizmetin isin kalitesi ayn1 oranda siiphesiz ki artacak ve ¢agi1 yakalama umudu
ile insanoglu, benlik kaygisi yasamadan ekonomik gereksinimleri bilimin
hizmetine sunacaktir (Basbug ve Basbug, 2016, s.76). Teknik gelismeler bask1
resim c¢aligsmalarinda, sanatgiy1 6zgiin ¢aligmalarina ulastirmada hem zaman
acgisindan hem de ¢aligmalarin kalitesi agisindan kolaylik sunmaktadir. Sanatg1
stireci ve kaliteyi dert etmedigi slirece daha 0zglin olmaya enerjisini
harcayacaktir. Sanatin bugiin bilinen noktaya nasil geldigi ve ana dallarina
ayrilarak nasil gelistigi bilgisine, sanat¢inin konunun 6ziiyle birlikte kavramasi
ve arasgtirmast bir gerekliliktir. Tarihi aragtirmayan insanlar tekrarlar
dongiisiinden kurtulamaz. Bu dongiliden ¢ikarak, ilerlemeye dogru adimlar
atabilmek i¢in ge¢miste yapilan ¢alismalarin 6zii yakalanmalidir.
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1. BOLUM: BASKI RESIM SANATINDA ILK

DENEMELER

1.1. Baski Resim Tarihsel Siireci

M. ve J. Schwalbach'a gore ilk sablon baskilar Ispanya'nin Estremadura
eyaletinin Pyrenees’indeki Tibiran, Gargas ve Maltravieso magaralarinda
kesfedildi. Orada 200 el izi bulundu. Kirmizi a1 boyasi ve siyah manganezdeki
bu baskilar, transfer baskilarm ilk 6rneklerini temsil ediyor. Goriiniise gore elin
iizerine ve etrafina, bilylik olasilikla dogrudan agizdan veya igi bos kemigin
icinden boya piskiirtiilerek yapilmistir. Yumusatilmis kenarlarin negatif
goriintiileri, gliniimiiz bask1 sablonunun atalaridir ve MO 30.000 yillarma kadar
ulagir. (Reikalaité, 2017, s.15)

Insanm o zaman diliminde neden el izini biraktig1 hakkinda pek bilgiye
sahip olunamasa da biiyiik ihtimalle 6liimiinden sonra kendine ait bir iz birakma
kaygist agir bastyor. Bugiin bile okuma yazma bilmeyen insanlar, imzasi yerine
parmaklarim1 miirekkebe batirarak parmak izini basar, pasaport islemlerinde
biitiin parmaklarin izi alinir, bir su¢ olay mahallinde bile karbon teknigi ile
parmak izi tespit edilir ve teknolojinin imkan verdigi sekilde suglularin parmak
izlerinden kisiler tespit edilir. Dogdugunda bile bebekler el ve ayak izleri ile
kayit edilir. Yani el izleri kisinin kendine ait en 6nemli ve en belirgin kimligidir.
Biriciktir ve isim benzerligi gibi karisikliklara mahal vermez. Biiyiik ihtimalle
magarada yasayan eski insanlar da bunun farkindaydilar ve el izlerinin
negatifini, bugiin tanimladigimiz baski teknigi ile kalici olarak duvarlara
birakmustir. Iz birakma, 6liim korkusundan ve varhiginin devammi saglama
kaygisindan kaynaklansa da giiniimiiz i¢in 6nemli bir tarihi belge niteligi tasir.

Insanlik tarihine bakildiginda kemikler, taglar, yapraklar, hayvan derileri,
vb. materyaller kullanilarak cesitli baski ¢calismalarinin oldugu goriiliir. Baski
resmin tarihi ilkel kiiltiirlere dayandirilir. O donemde baski resim yasam
kaygisi, inanglar gibi nedenlerle yapilirken yaygin bir sekilde kullanimi ise
ticarette olmustur.

Matbaanin icadindan Onceki siirecte c¢esitli materyaller kullanilarak
baskilar yapilmig ama matbaa kadar hizli olamamistir. Bilgi ¢ogaldikca da kayit
kismi uzun zaman ve emek gerektirmekteydi. Bu sebeple insanlar kalict izler

birakabilmenin en kolay ve ¢abuk olacagi teknigi, gelistirme gareleri aradi.
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Resim-1: Gargas Cave Paintings (Reikalaité, 2017, S.14)

Baskiresim diinyasinda, her biri kendi kdkeni olan bir¢ok farkli formu
vardir. Baskiresimin ne zaman bagladigini tam olarak sdylemek zordur, ancak
tarih oncesi kemikler, taglar ve magara duvarlar tizerindeki magara sanatina
kadar gittigi bilinmektedir. 3.000 yildan fazla bir siire dnce Siimerler, silindir
mihiirler iizerine tasarimlar ve ¢ivi yazisi kazimiglar ve tastan miihiirleri
yumusak kil tabletlerin iizerine yuvarlayarak kabartma izler birakmislardir
(Jensen, 2012, s.7).

Ik baskinin nerede ve ne zaman yapildig1 tam olarak bilinmemektedir.
Fakat su bir gergektir ki; medeniyetler birbirinden tarih boyunca beslenip
gelismiglerdir. Baski insan eli ile kalip hazirlanarak, miirekkebi bu kaliplar
aracihigl ile k&gida aktarma islemidir. Boylece baskinin yapilabilmesi i¢in
insanlarin kolay tasinabilir, saklanabilir ve ¢ok sayida insanlara ulastirabilmesi
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icin kagit gibi hafif bir materyal kullanmasi gerekmistir. El yazmalart ilk
baslarda kayalara, tas bloklara, hayvan derilerine... vb islenirken, tasinmasi ve
istiflenmesi daha kolay olan ¢areler aramislar ve kagidin icadi ile bu zorluklar1
ortadan kaldirmaya yardimci olmuslardir.

Cinliler bugiin bilinen k&gidin gelisimine onciililk etmistir. Hem Roma
doneminin papiriisii hem de Avrupa'da kullanilan pargémen, Cin'de yapilan
yeni kagittan daha kalitesizdir. Tam olarak bilginin ne zaman aktarildig
bilinmektedir. Fakat tarih¢iler kagidin kokenini Cin’e gotiirmektedirler
(Crompton, 2004, s. 6).

Baskida en oOnemli gelisme kagidin icadidir. Taginabilirligi,
saklanabilirligi ve genis kitlelere ulagilmasi acisindan kagit, insanliga biiytik
kolaylik getirdi. Eski insanlar, onemli bir iletisim araci olan resimleri ve
yazilar1 kayalara yaptilar ve o mekani terk etmeleri gerektiginde yanlarinda
gotiiremediler. Yapraklara yaptilar ama boceklenip ¢liriidii. Hayvan derilerine
yazdilar bozulmadan saklanmasi ve istiflenmesi kolay olmadi. Medeniyetlerin
tarihi belgelemek ve bu belgeleri en giivenilir sekilde korunmasini saglamak-
cogaltmak gibi kaygilari, insanlar1 gesitli careler aramaya yoneltti. Kagidin
icad1 ile biriken tarihi belgeler daha az yer kapladi ve tasinmasi kolay oldu.
Fakat bu sefer de kolay yanmasi, 6zellikle de savas donemlerinde yok olup kiile
donmesine neden oldu. Yok olmak, tiilkenmek insanin ve medeniyetlerin
istemedikleri bir durumdur. Bunun i¢indir ki yaganilanlarin ve yasayanlarin hep
bir tutanag1 mevcuttur. Insanhigin 6liim korkusu ile baslayan inang seriivenleri,
teknolojinin gelismesini zorunlu hale getirmektedir. Her yeni icatla daha rahat
yapilabilen seyler arttik¢a ve cesitlendikce, diger insanlar arasinda yayilmasi
kaginilmaz olmaktadir.

Cinlilerin, MS 105 y1ili civarinda kutsal metinlerin ve goriintiilerin genis
yassl tag levhalara oyulmasina yardimci olmak igin siirtiinme adi verilen ilkel
bir baski bigimi iiretmis olabilecegine inanilmaktadir. Tasarimlar kesildikten
sonra, nemli kagit preslenmis, kaliplanmis ve boylece kagit kesik hatlarda
tutulmustur. Miirekkep uygulanmis ve kagit ¢ikarilmistir. Siyah bir arka planda
beyaz ¢izgiler belirmis. Bu teknik matbaanin temelini olusturmustur. Metin ve
goriintliyli birlestirmenin bu yontemine blok kitap baskist denilmistir (Jensen,
2012, s.7).

Chin kang pan-jo po-lo-mi ching (The Diamond Sutra) bulunan en eski
basilmis kitaptir. 11 Mayis 868'de Wang Chieh tarafindan, atalarinin anilarim
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siirdiirmek icin {cretsiz olarak basilip dagitilmistir. Kitap tahta blok
kullanilarak basilmigtir. Siire¢ yavas olmasina ragmen bu metot, bazi
iiretimlerle sonuglanmistir (Crompton, 2004, s. 6). Tarihte kayit edilebilmis
belge niteligindeki ¢alismalara bakildiginda baski, bugiin bilinen anlamiyla
yapilan g¢aligmalari ¢ogaltmak ve genis kitlelere ulastirma amaciyla icat
edilmistir. Matbaa, baskinin temeli agacbaskiya dayanmaktadir.
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Res1m-2 The Diamond Sutra (Crompton 2004, s.8).

The Diamond Sutra; derin bir hiirmetle anne ve babasinin hatirasini
devam ettirilmesini emretmistir. Kitap ahsap baski yontemi kullanilarak
basilmigtir. Siiregte yavas olmasina ragmen, yontem bazi giizel yapimlarla
sonuglanmis. Budizm birka¢ yiiz yildir Cin'de gelismistir. Esnasinda T'ang
hanedan1 zamaninda, MS 750 civarinda, Budist metinler yasaklanmis ve
Cinlilerin yalnizca Konfii¢yiis¢li metinleri okumasi beklenmistir. 1907'de bir
Ingiliz arkeolog magaralara gidip bir dizi el yazmasi magara bekgisinden
alimarak, Londra'ya getirilmistir. Bunlarin arasinda Elmas Sutra da vardir.
Elmas Sutra'nin bugiin British Museum'da olmasi, Cin halkinin ulusal olarak
ofkelenmesine neden olmustur (Crompton, 2004, s.8).

M.S 500 ile 1000’lerde Budizm'in yiikselisi ile Buda imajim kitlesel
olarak yaymay1 artirmak i¢in, Uzak Dogu'da Serigrafi Baskisinin gelistirilmesi
(sablon yapma sanati) daha da tesvik edilmistir. Bati Cin'deki Tun-Huang'in
kumtasgi tepelerinden kazilan ve yarim mil kadar uzanan magaralarinda, birkag
in¢ ylikseklikten yirmi bir metreye kadar degisen Buda goriintiileri vardir.
Tamamlanmamis resimlerden bazilarinin, kalib1 kopyalamak i¢in kullanilan
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sablonlarin deliklerinin tipik 6zelligi olan soluk gri ¢izgileri gosterilmektedir
(Reikalaité, 2017, s.15).

Insanoglu diinyada yalmz olmadigini, baska medeniyetlerin var
oldugunu fark ettiginde, bu medeniyetler ile kars1 karsiya gelince yok olmamak
icin miicadeleler vermistir. Bu miicadelede en ¢ok koruduklari canlari ve
topraklaridir. Canlarint koruyamadiklart durumlarda ise topraklarini terk
etmeyi tercih etmislerdir. Yerlerinden ayrilma durumunda yanlarinda
gotiirebildikleri ise kolay tasinabilir egyalari olmustur. Magara duvarlarina
yapilan resimler yillarca kalici olarak korunabilmistir. Fakat gd¢ eden
medeniyetlerin tarihi belge niteligindeki bu resimleri tagindiklar topraklara
yanlarinda gétiiremediklerinden dolay1 birakmak zorunda kalmislardir. Bircok
tagmabilir ylizeyler iizerine ¢izimler ve yazilar denense de bunlardan en
kullanish olan1 k&git olmustur.

1151 yilinda Ispanya'nin Jativa kentinde Avrupa icin ilk kagit iiretilmis
ve baskiresmin Oniinii agmistir. Avrupa'da 1400'i yillarda oyulmus ahsap
bloktan yapilmis bir kabartma baski olan graviir baskilar1 gelistirilmistir. Bir
Bahgede Dort Bakire Aziz ile Madonna olarak bilinen en eski ahsap baski, 1418
yilina dayanmaktadir. Kraliyet miihiirleri ve imzalar1 basmak i¢in yapilan
damgalama bu siire zarfinda Ingiltere'de gelistirilmistir. En eski belgelenmis
etkileyici kraliyet imzasi, 1436 tarihli Henry VI'dir. Kitlesel olarak iiretilen
kagt iizerindeki ilk graviirler iskambil kigididir. Almanya, italya ve Fransa'dan
gelen belgeler, oyun kartlarinin basilmasi i¢in tahta bloklardan bahsetmektedir.
Bu belgeler on besinci yiizyilin baslarindan ortalarina kadar uzanmaktadir
(Jensen, 2012, s.7).

Mogollar ise on tigiincii sefer Cin’i fethettigi yiizyilda, zenginlik ancak
toprak, sigir, at, altin, glimiis v.b. iken, para kazanmanin yeni bir yolunu
bulmuslardir. imparator Kubilay Han yénetimindeki Mogollar, kagit paray ilk
basanlar olarak tarihe gegmistir (Crompton, 2004, s.18). insanoglu icin baski,
bircok alanda hayati kolaylastirmakta Onemli bir bulus oldu. Bu bulusu
gelistirmek ise hiz ve kolayligin gerekliliginden dolay1 sart olmustur. Kitlelerin
birbiri ile etkilesimini ve iletisimini 6nemli 6l¢iide gelistirmistir. Gelismesi bu
kadar zorunlu olan baski, lizerinde c¢aligilmasi gerektigi igin siirekli olarak
kendini yenilemistir.

On besinci yiizyilda, yeni bir baskiresim tiirii kesfedilmistir. Almanya,
Intaglio (graviir, drypoint, aquatint, mezzotint) baskisi gelistirdigi i¢in itibar
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kazanmistir. Graviir sanati, kuyumcularin metal isciligini siislemek i¢in
kullandiklar1 graviirlerden kaynaklanmaktadir. Graviirler, yiiksek basing
altinda tutulan nemli kagit tabakalarinin, bakir veya diger metallerden olusan
plakalarin girintili alanlarindan miirekkep c¢ektigi bir islemi i¢cermektedir. En
eski tarihli basilmig graviir, 1446'dan kalma The Flagellation adli bir Alman
baskisidir. Baskiresimle ilgili daglamanin, Augsburg, Almanya'dan Daniel
Hopfer tarafindan icat edildigine inanilmaktadir. Hopfer, zirh1 bu sekilde
siisleyen ve bu yontemi baski sanatina uygulayan bir usta olarak dikkati
¢ekmektedir (Jensen, 2012, s.7).

Bir goriintiiniin igne ile bakir plakaya kesilmesi i¢in bir yontem olan
Drypoint, on besinci ylizyilda ara icat olarak gelistirilmistir. Bu tarz, giineyli
bir Alman sanat¢1 olan Housebook Master tarafindan icat edilmistir. Asindirma
gibi, ¢izim konusunda egitilen bircok sanatci, graviirden daha kolay bir siire¢
oldugu icin kuru kazimaya yonelmistir. Baskiresim italya, Almanya ve
Hollanda gibi iilkelerde gelismeye devam etmistir. Bu siire zarfinda Almanya
ve Hollanda'daki baskilarin ¢ogunda dini konular hakim olmus, ancak uyanan
Ronesans tavri nedeniyle Italyan baskilari cok cesitli konular1 kapsamustir. Dini
baskilarin yam sira mitoloji ve portre gibi konular da ortaya ¢ikmistir (Jensen,
2012, s.8).

On besinci ylizyilin sonlarindan on altinct ylizyillin baslarina kadar,
graviir ve graviir sanati, Alman sanatc¢i Albrecht Diirer'in ortaya ¢ikmasiyla
zirveye ulasti. Baskilar1 din, tarih, mitoloji ve halk ile ilgilidir. Ayn1 zamanda
ilk biiyiik portre graviirciilerinden biridir. Uzman sanatsal ve teknik becerileri,
basta italya olmak iizere cesitli iilkelerdeki sayisiz baskiciy: etkiledi. (Jensen,
2012, s. 8) Evrensel ihtiyaglardan dogan iletisim kurma gerekliligi ile insanlar
yenilikleri takip etmek ve bir sonraki platformda daha {istiin hale gelebilmek
icin ticareti onemli bir gii¢ olarak goriir. Ticarette sanat 6nemli bir {istiinliik
aract olmaktadir. Sanatin her alanindan faydalanan ticareti daha ¢ok
yayginlagtiran baski sanati ise ticaretin sadece {ist sinif zenginlerin degil, orta
tabakadan insanlarin da arasinda yayginlasmasinda rol oynar. Boylece bu
platformdaki alanlarin genislemesine destek olur ve ulagilmasini kolaylastirir.

Fransa, Avrupa'daki sanat sahnesinde liderligini siirdiirmiis, Almanya
yeniden bir sanat merkezi olmustur. Baskiresimde bazi yirminci yiizy1l liderleri
arasinda graviirler, kuru kazimalar, renkli litograflar ve deneysel graviirler
yaratan Edvard Munch (Norveg), Japon ahsap graviirlerinden esinlenen giizel
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tasbaskilar yaratan Pierre Bonnard ve Edouard Vuillard (Fransa) ve birgok
gravir yaratmak icin Empresyonizm ve Siirrealizm stillerini birlestiren James
Ensor (Belgika) bulunmaktadir. Yirminci yiizyil ayn1 zamanda grafik sanatinin
en dramatik ve deneysel figiirlerinden birinin yiikselisini gormiistiir. Picasso
genellikle resimleri ve heykelleriyle taninmis, ancak sanat eserleri iginde ayni
zamanda graviirler, kuru kazilar, ahsap baskilar, tagbaskilar ve linolyum
kesimleri dahil olmak {izere binden fazla baskis1 vardir (Jensen, 2012, s. 9).

Sablon her yerde en fazla rastlanan baski tekniklerinden biridir. Yalnizca
kendi i¢inde degisik bicimlerde var olmakla kalmaz, diger baski tekniklerini
uygularken modifiye islemi olarak diizenli bir bigimde kullanilir. (Grabowski
ve Fick, 2012, s. 55). Sablon baskinin baslangict M.0.30000 yillarda giden
magara duvarlarindaki el izlerine kadar gittigi kabul edilir. M.S. 500°1ii yillarda
Cin’de ve Japonya’da bugiin bilinen teknige en yakin bigcimde uygulanirken
Avrupa ve Amerika’nin bu teknigi kullanmasi yiizyillar sonra ger¢eklesmistir.
Avrupa’da ticari amagcla genellikle de tekstil iiriinlerinde kullanilmistir.

Elekbaskinin kagit iizerine basiminin sanatsal amach kullanilmaya
baslanmasi 1930’lardadir. 1936°da sanat¢i Anthony Velonis, ticari elekbaski
yontemini, Biiylik Ekonomik Kriz boyunca Birlesik Devletler’deki New Deal
programlarinin en kapsamlisi olan (WPA) Is Gelistirme Yontemi igin poster
basimi amaciyla uyarlamistir. WPA’dan aldig1 destekle Velonis, sanatgilarin,
tasarimcilar ve teknisyenlerle ortak calismasina olanak veren bir elekbaski
atolyesi kurmustur. Bu degisimler bir baskiresim teknigi olarak elekbaskiya
ilgiyi yayginlagtirmig ve {iretimi agir1 bir sekilde arttirmigtir. Serigrafi (Latince
“seri”’-ipek- ve Yunanca “graphein” ¢izmek ya da yazmak anlamina gelen)
terimi, Velonis ve sonradan etkin bir elestirmen ve baskiresim kiiratorii olan
Carl Zigrosser tarafindan, teknigin gilizel sanatlar icin kullanimini, ticari
uygulamalardan ayirt etmek i¢in kullanilmistir. Bazi sanatcilarin, ipekbaski ya
da elekbaski terimlerini teknigin, ticari ve tarihsel koklerine daha uygun ve
daha az iddiali bulmalartyla, terim bazen benimsenmis, bazen de
benimsenmemistir (Grabowski ve Fick, 2012, s. 56).

Bu yiizy1l ayn1 zamanda Henri Matisse, Marc Chagall, Joan Mir6, Max
Ernst, Lovis Corinth, Wassily Kandinsky ve Paul Klee gibi sanat¢ilardan harika
baskilarin geldigini gérmiistiir. Bu sanatgilarin her biri, baski tekniklerinin
kalitesinin artirilmasina yardimci olmustur. Bir¢ok sanatgi, yaraticiligin bir
ifadesi olarak serigrafi kullanirken, genellikle Amerika Birlesik Devletleri'nde



SERIGRAFI VE FIGURATIF SOYUTLAMA | 20

serigrafi olarak tanimlanan ipek baskiyr yaygimlastirdigi igin sanatgi
AndyWarhol'a siikran duyulmaktadir (Jensen, 2012, s. 9). Unlii sanatgilar
Ozgiin tarzlarin1 serigrafi baski teknigi ile kendi resimsel ifadelerinde
cogaltarak, tuval resmi satin alamayan insanlara da ulagsmiglardir. Andy Warhol
bu sanat¢ilardan farkli olarak ticarete hizmet eden g¢aligmalarininin bu teknikle
¢ogaltilmasini saglayarak endiistriyel alanda yiikselmistir.

Avrupa’da ortaya ¢ikan Gergekiistiiciiliik ile nesneler kendi ortamlarinin
disinda diigsel bir mekan veya atmosferde tasvir edilmistir. Sanatgilar, gercek
ve bilingdis1 imgeleri bir araya getiren bir anlayisi ile gercgekiistii eserler
iretmislerdir. 20. Yizyilin baglarinda iiretim bicimi, estetik kurallardan
bagimsiz, otomatik bir bicimde yapilan sanatsal ¢aligsma ile sonuglanmis ve
Ingiliz asilli Stanley William Hayter tarafindan graviir teknigine uyarlanmistir
(Kilig, 2017, s. 204). Sanatcilar yeni teknigin imkanlarindan faydalanarak
eserleri ¢ogaltmiglar. Cogaltilarak birgok insana ulasan sanat eserleri daha
sonralart eser biricikligi gibi tartigmalara maruz kalana kadar esas 6nemini
koruyabilmistir. Diger sanat ¢aligmalarindaki sluplarini baski resimde de
veren sanat¢ilarin baski resimleri de ayn1 degerde goriilmiistiir.

20. ylizyilin ortalarindan giintimiize kadar, baskiresim faaliyetlerinde
biiyiik bir artig olmustur. Diinyanin her yerinden sanatgilar, akla gelebilecek her
ortamda calismaya ve denemeye devam etmektedir. Bu donemde, baskiresmin
onceki tarihine gore daha fazla baski yapilmasi ve daha fazla teknik yeniligin
tanitilmas1 muhtemeldir (Jensen, 2012, s. 9).

Baski sanatlar1, gelenekselden deneysele giden siire¢ sonunda dijital
baskilar, baski yerlestirmeler, biiyilk boyutlu devasa baskilar veya sinirsiz
basim adeti ile tek basina bir yapiya doniismiistiir. Giiniimiizde birgok sanatgi,
diizenleme mantiiyla baskiresimlerini bir araya getirerek sergilemistir.
Baskiresimler, duvarlara asilmak i¢in yapilmamis, bir diizenlemenin objeleri
olarak tasarlanmigtir. Yerlestirme planiyla birlikte sergi mekanina gonderilmis
bu eserlerde, teknik ile beraber teknolojik getiriler dikkat ¢eken unsurlar
olmustur. Hem teknik olarak hem de baskinin yiiklenebilecegi anlamlar ile
diizenlemeler hayat bulmustur (Ates, 2017, s. 204). Ozellikle de serigrafi
baskinin ¢esitli yiizeylere uygulanabilirligiyle, uygulanan her yiizeye ifade ve
sanatsal bir ¢ozlim getirmesi yaraticilik adina sinirlari genisletmistir.

Guniimiizde, galeri ya da miize i¢ veya dis mekanlarinda goriilen

yerlestirmelerin bir pargasi haline gelen baski resim tekniklerinden oldukga
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yararlanilmaktadir. Eyliil 2015 Tokyo Mori Sanat Miizesinde “Vietnam ve
Savas” konseptli biiyiik serginin girisindeki ilk yerlestirme buna uygun bir
ornektir. Ortaklasa yapilan bu c¢alismada; metrelerce uzunluktaki bezlerin
iizerine yapilmis baskilarda “Yanmis yok olmus yasamlara saygi” ile ilgili
gondermeler yapilmistir. Bugiin gelisen teknolojiyle birlikte sekillenen yeni
olanaklar dahilinde yeni tasarimlar baski1 tekniklerinin smirlarini genigletmistir
(Kiran, 2016, s.65).

Resim-3: H. Kiran, baski-yerlestirme, Hacettepe Universitesi, Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Salonu, 2015 (Kiran, 2016, 5.67).

Hasan Kiran’in 2015°te Hacettepe Universitesi Beytepe Kampiisii’'nde
“Dongli” adli baski-yerlestirmesinde, yillarca oydugu tahta oymalardan elde
ettigi talaglar1 ve biiyiik boyutlu tahtalar1 kullanmistir. Kullandig1 sarmallarin
sonsuzluk etkisi yarattig1 ve buna uygun olarak devaml yiiriiyiis halindeki
kambur insanlarin ritmik hareketleri giiniimiizde kroniklesmis dongiisel
olaylara bir anlamda gondermeler yapmaktadir (Kiran, 2016, s.67).

Yurtdisinda da teknik egitimler alan Kiran, yapilan baskiresim
caligmalarinin ne kadar ciddiye alinmasi gerektigini istikrarli ¢caligmalarinda
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izleyiciye, i¢inde bulunan emegi de gostererek, siireci de sanat igerisine dahil

etmistir.

Resim-4: Joanne Walker, Pargaciklar, Bask1 Yerlestirme, 2012. (Kilig, 2017, s. 207)

Baski yerlestirmeler {izerine yogunlasan Joanne Walker, kendi
O0zgegmisinden ve c¢ocukluk fotograflarindan esinlenerek, kelimeleri ve
imgeleri bir araya getirmis ve kendi s6zciik dagarcigini olusturmaya ¢aligmistir.
Kuzey Irlandali bir sanatg1 olarak, kentsel yapilar ve kisi imgeleri,
cocuklugunun gectigi Belfast'in eteklerinden hatiralarin1 ve yasadigi evden
geriye kalanlar1 konu almigtir. Gorsel ve sozel iki iletigim aracini kullanarak,
anilar1 ve bir insan1 tanimlama bi¢imindeki baglantilar aragtirmigtir. Fotograf,
kolaj, ¢izim ve heykel gibi disiplinler ile baski tekniklerini kullanarak
olusturulan eserler, hem simdiki zamani1 bilen insanlarla ilgili imgeleri hem de
gecmisteki anilari, hatiralar1 ve diisiinceleri kesfetmeye g¢alismistir. Sanatct
eserlerinde gizli veya unutulmus anilarla iligkili yalanlar ve gercekleri,
goriinenin arkasinda saklananlar1 sorgulamistir. Sanat¢i yer, mekan, mimari
ogeler, kelimeler ve insanlar ile izleyicileri kendi ¢ocukluk anilarina gotiiren
gorsel yolculuklara ¢ikarmaya calismistir (Kilig, 2017, s. 207). Baskiresim
siireci de yasam siireci ile esleserek sanat ifadesi olarak kargimiza cikar.
Calismalar artik iki yiizey olarak bitirilip duvara asilan seyirlik resimler
olmanin oOtesine gecerek, siireci ve malzemeleri de igine alacak sekilde

sergilenmektedir.
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Emma Lloyd, sikistirilmis plastik kopiik toplar1 yiiksek baski teknigiyle
oyarak metinlerden olusturdugu kompozisyonlarla sekillendirmistir. Yiizeyi
oyulan toplarin kagit lizerinde yuvarlanmasi ile olusan izler, baski yerlestirmeyi
olugturmustur. Arial, Comic Sans, Webdings gibi farkli yaz1 karakterleriyle
sekillenen top baskilar, izleyiciyi her seferinde yeniden insa edilmis bir esere
gotirmistiir. Yiizeyde yer alan harfler belli bir hikdye cergevesinde yazi
karakterlerinin olusturdugu grafik dilden yararlanmistir. Aktif bir katilim ile
gerceklesen eser, grafitinin farkli bir dili olmustur (Kilig, 2017, s. 208).

1.2. Avrupa’da Baski Resim Sanati Gelisim Siireci

Ronesans’m etkileri Almanya’da 15. yilizyilin ikinci yarisindan sonra
goriilmeye baslamis olmasina ragmen en olgun Orneklerini 16. yiizyilda
vermistir. Almanya’daki Ronesans hareketi, Alman sanatcilarm yerel
degerleriyle Italyan ve Flaman Ronesans’inin bir sentezi olarak sekillenmistir.
Bu donemde sanatin konusu dinin etkisinde olmakla beraber sanat ve sanatgi
yavasg yavas kilisenin etkisinden siyrilmaya baglamistir. Niirnberg, Ren ve Tuna
Okulu, Alman sanatinin 16. yiizy1l baglarinda 6nemli iretim merkezleri
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olmustur. Bu dénemde biiytik tablolar ve atlar panolarin yan1 sira oymabaskilar
da yapilmis ve ustalarin hemen hemen hepsi baski resim konusunda da soz
sahibi olmustur. Almanya’da 15. yiizyil sonu ve 16. yiizyil basinda resim
sanatin1 6nemli Ol¢iide etkileyen sanatcilar arasinda Griinewald (1470/80-
1528), Diirer (1471-1528), Cranach (1472-1553), Altdorfer (1480-1538) ve
Geng Holbein (1497-1543) bulunmaktadir (Sentiirk, 2012, s.100).

Alman sanat¢1 Diirer, 15. ylizyilin sonu ve 16. yiizyilin ilk yarisinda
eserleriyle Alman Okulunun 6nemli temsilcileri arasinda yer almistir. Diirer
sadece ressam degil kuyumcu, matematik¢i ve matbaact olarak da
bilinmektedir. Venedik Okulu’nun estetik kaygisiyla yakindan ilgilenmis
olmakla beraber, Kuzey Avrupa Ronesans’inin detaylara verdigi 6nemi ve titiz
anlatim1 ile resim sanatinin biiyiik ustalar1 arasinda yer almustir. Diirer’in
resimlerinde kompozisyon kuruluslari, bigim anlayisi, detayci agik ve yalin
anlatim, 1g1k-gblge etkileri, rakursi ve perspektif {izerinde durdugu
goriilmektedir. Kompozisyonlarinin kurulusunda kullandig1 perspektif, ideal
oran, mutlak giizellik ve uyum estetik kaygilarin1 gostermektedir. Diirer, estetik
tavrint olusturan yumusak ama detayci anlatimi ve duygulu ifadeleriyle
cagdaslarindan ayrilmistir. Bu nedenle sanatginin resimleri, Alman resim
sanatinin Ronesans donemi bagyapitlar1 arasinda yer almaktadir. Tuval
resimlerinin yani sira baskilariyla da taninan sanatgi, eserlerinde din, giinliik
yasam ve portre konularini ele almistir (Sentiirk, 2012, s.188).

Cin modern tahta baski akimi 1930’larda aydinlarla sanat¢ilarin gorsel
araclar1 kullanarak toplumsal ve siyasal elestirilerini Cin’e aktarma g¢abalar1
sirasinda filizlenmistir. Japonya’da 6grenim goren yazar ve elestirel denemeci
Lu Sin’in (1881-1936) bagsini c¢ektigi akim, 1929°da Hangzhou’da tahta
baskilarin ilk kez sergilenmesinden sonra 1931°de Lu’nun sanat dgrencilerini
Japon baski ustas1 Uchiyama Kakechi’nin ¢iragi olmalari igin ¢agirmasimdan
sonra hamle yapmistir. Cin, bir yandan modernlesme miicadelesi verirken diger
yandan Japonya’nin 1937°de iilkeyi topyekiin savasa sokma tehditleriyle karsi
karstya kaldigi, bastirilan toplumsal sorunlar i¢in sanatcilarin kaygi duymalari
sonucunda hiz kazanmistir. Rusya ve Almanya kaynakli resimli yayilarin
cevrilmesinin biraktifi gorsel etki Alman Disavurumculugu ve Avrupa
graviirleriyle baglantilar1 agikga goriilen Cin Tahta Baski Akimi’n1 beslemistir
(Melick, 2015, s.134). Sanatcilar sosyal mesajlarini, tahta baski sanatiyla, yalin
bir anlatimla gorsellestirerek kitlelere ulagtirmayi hedeflemiglerdir. Gorsel
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olarak hazirladiklar1 sosyal igerikler genis kitlelere ulasmistir. Savasin yok
ediciligini yeteneklerini kullanarak genis bir alana yayma cabalari, sanatci
duyarlilign ve iiretkenligi ile protesto afisleri, geleneksel {isluplarin
gercevesinde uyarlanmigtir.

Savas sonrasinda sanata farkli bir bakis agisi ile sanat toplum igindir
gOriisiini benimseyen Pop Art sanatgilart siirekli ve tekrarlayan iiretimle genis
kitlelere hitap etmeyi amaglamislardir. Estetik unsurlarin yaninda, savasg
sonrasindaki iilkelerin gii¢ yarisini; elestirel tavirla yapmis oldugu ¢aligmalari,
genis kitlelere ulastirabilmesi gerekmistir. Bu amagla baski sanati, sanat¢inin
eserlerini ¢ogaltmasina ve sanat¢inin mesajlarini iletmesine yardimei olmustur.
Savasin yok ediciliginin yan1 sira gii¢ olarak da rakiplerinin karsisina gecen
iilkeler ticareti de yayginlastirmak zorundalardi. Savastan elde ettikleri
ganimetleri gelistirip, reklamin1 yaparak satisin1 yapacagi pazarlari bulmak i¢in
dis diinyay1 tanimasi gerekiyordu.

Amerikali Komodor Matthew Perry’nin Japonya’y1 dis ticarete agmak
icin 1853’te ¢iktig1 tarihi seferin ardindan Avrupalilar, Japon Seramikleri,
dokumalar, kluazon mine /emayelere, en Onemlisi popiiler eglencelerle
manzaralarm, kentin zevklerinin ve ‘akiskan diinyaya’ ait bagka yonlerin
resimlendigi renkli ahsap baskilara ragbet etmeye ve onlardan edinmeye
baslamislardir. Japon baskilar Paris’te gerceklesen 1967 Diinya Fuari’nda
sergilenmis, 1872’ye gelindiginde Japon Sanat1 ve kiiltiiriine yonelik merak o
kadar giiclii olmustur ki elestirmen ve koleksiyoner Philippe Burty tarafindan
“Japonizm” terimini ortaya atmistir (Melick, 2015, s.212).

Dis ticaretteki ihtiyaclarin kesfine ¢ikan iilkeler rekabet ortaminda,
sanatin gorsel zevke hitap etmesinin ayricaligimi kullanarak, ticarette sanati
kullanmanin mantigin1 anlamiglardir. Reklamcilikta grafik sanatlarinin
geligsmesi ve basilarak yayginlagmasi, giiclenme ve biiyiimeye katkis1 goz ardi
edilemezdi.

1950’lerde, ABD’de Soyut Ekspresyonizm ile Ingiltere’de kitle kiiltiirii
sonucunda reklam estetiginin 6n planda oldugu bir akim olan Pop Sanat ortaya
cikmistir. Avrupa’da Kiibizmin parcalanmis goriintiileri, kolaj ve Dada’nin
asemblaj teknigi Oon plandadir. Bu donemin tasarim anlayigi, soyut sanatin
soyutlama egilimiyle ve heykeltirags Calder’in O6nderliginde donemin
teknolojisiyle sekillenen hareket kavramiyla bi¢imlenmistir. Raoul Dufy,
Henry Moore, Ben Nicholson (1894-1982), Graham Sutherland ve John Piper
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gibi birgok 6nde gelen sanat¢1 yeteneklerini 1930- 60 yillar1 arasinda baskilt
tekstillerde gostermislerdir. Modernizmin etkisinde makine {iretimini
benimseyen fikirler, 1918’de biten I. Diinya Savagi’ndan sonra, Arts and Crafts
Hareketi’nin el sanatini savunan goriislerinin yerini almistir. Bauhaus’un ilk
referanslar1 olarak kabul edilen; az siisleme ve islevsellik sorgulamasi bu
donemde baslamustir (Ustiiner, 2017, s. 79). Reklamcilikta hiz ve ekonomik
olmanm gerekliligi ile artik, sadelesme insanin kaos ortamindaki algilama
yetenegini kolaylastirmaya hizmet etmeliydi.

20. yiizyilin ortalarinda yaygin bir sekilde uygulanan film baski da
sanatgilarin/tasarimcilarin deneyselliklerini arttirarak yeni form arayiglarimi
desteklemistir. Film baski tekniginde kullanilan sablonun daha ucuz olmasi,
fazla renk kullanilabilmesi ve film baskida biiylik Olcekli tasarimlarin
basilabilmesi tasarimciya 6zgiirliik saglamistir. Modern tasarimlarin film bask1
ile az metrajlarda basilabilmeleri sayesinde modada doniisiim artmistir. Elle
yapilan film baski, 1950’lerin ortalarina kadar hiz konusunda rulo baskiyla
rekabet edememisse de 1960’11 yillarin sonuna dogru rotasyon film baskiya
gecilmesiyle hiz kazanmilmistir (Harris, 1993:234-235, akt: Ustiiner, 2017, s.
79).

20. ylizyilin baslangicinda, Birinci Diinya Savasi’nin dehseti yasanirken
kars1 karstya gelen Almanya ile Avrupa’da, resim ve heykel gibi betimleme
sanatlarmin  yam1 sira sinemada, miizikte ve tiyatroda da Alman
Ekspresyonizminin vurgusu hissedilir. Ozellikle toplumda genel kabul gérmiis
bicimlere ve geleneklere bir karsi durus niteligi tasiyan bu akim, yaratici
sanatcilarla, yeni bir diizenin ve yeni bir insanin yaratilmasinda etkili olur.
Koprii grubu, 7 Haziran 1905 tarihinde Dresden’de, Kirchner, Heckel,
Schmidt-Rottluff ile Fritz Bleyl’in ¢aligmasiyla kurulmustur (Crepaldi, 2004,
s.17).

Koprii grubuna bagli biitiin sanatgilar, kendilerini biiylik bir tutkuyla,
grafik sanatina vermislerdir. Kendi tislup ve duyarliliklarina daha yakin olan
cok sayida graviir, tagbaski, aga¢ bask1 yapmislardir. Onlar igin resim ile kagit
iistiindeki yapit arasindaki bag ¢ok sikidir; dyle ki bunlar, karsilikli bir aligveris
icinde, birbirine kosut olarak diigiiniiliir, dogar ve gelisir. Bazen bir dizi
agagbaski bir yagliboya tablo i¢in eskiz gorevi yapar, bazen de tersi olur.
Dahasi, dergileri ya da kitaplari resimlemek i¢in dogmus olan ve bugiin

koleksiyoncularca aranan ve takdir edilen- ¢izimler, afisler ve calismalar,
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hemen her zaman bu noktada bir ideal ve dil birligi olusturmay1 basaran, tek
tek sanatcilarin teknik ve iislup benzerliklerini ortaya koyar (Crepaldi, 2004, s.
23).

Baski tekniklerinin kullanildigi anlatim bi¢imi, DieBriicke sanat¢ilarinin
ortak caligmalar1 ve sanatsal birlikteliklerinin etkisiyle zenginlik kazanmistir.
DieBriicke sanatgilarinin en 6nemli ortak noktalari ilkelci tutumdur. Bu
nedenle, bi¢imlerde Afrika ve Okyanusya halklarinda goriinen ilkel, geometrik
bicimleme ve abartmalar goriiliir. Bu nedenle ¢aligmalarinda yansittiklari
bedenler geometrik bir forma biiriinmiistiir. Afrika sanatin1 ¢agristiran ahsap
heykeller de yapan grup {iiyeleri, ahsap baskiyla da ilgilenmis ve bu sanatin
yayginlik kazanmasinda onemli rol oynamistir. DieBriicke manifestosunu
ahsap baskiyla ¢ogaltarak yayimlamislardir (Taskesen, 2018, s.11).

Otto Miiller, Besschauer'den iislubun anitsallig1 araciligryla uzaklastigi
¢iplaklarin dogal yakinligiyla insanin dogayla biitiinlesmesi, onunla paradizyak
bir durumda bir olma romantik fikrine yeni bir ifade vermistir.
Ekspresyonizmin kuruculart olan “kdprii” sanatcilarinin dostlugunu aramasina
ragmen, uzun bir yalnizliktan sonra bagimsizligin1 korudu. Tercih ettigi tema
en saf ifadesini 1927 tarihli “cingene klasorii” grafik serisinde buldu. Yaklagik
160 tasbaski, ¢cogunlukla renkli olarak kiiciik ebatlarda basilmistir (Pollig,
Suhle & Haist, 1986, 78).

Resim-6: Otto Miiller, Cocuklu Cingene, Litografi, 1926-27, Ozel Koleksiyon.
(Crepaldi, 2004, s. 23)
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Bu tagbaski onun zengin grafik {iretiminin en giizellerinden biridir ve
sanatginin mekanlarin ¢iziminde ve dagitimindaki olaganiistii hakimiyetini
ortaya koyar (Crepaldi, 2004, s. 23).

Miiller eski Misir sanatindan etkilenmis ve eserlerinde sakin bir lirizm
ve realist olmayan diiz renkleri tercih etmistir. Miiller’in eserlerinin ana
temasini nii olusturmaktadir. Onun figiirleri doganin i¢indeki, insanin en saf
halini gdstermektedir. Figiirlerini yalin bir ifade tarziyla kullanmis, sade
cizgisel konturlara yer vermis ve bitkisel motifler ile figiirlerin uyum iginde
olmasim1 saglamistir. Dogayr ve insanlar1 resimlerinde sadelestirerek
yansitmigtir. K&prii grubuna dahil sanatgilar arasinda kullandigi renklerin daha
hafif ve daha acik renk olmasi itibariyle farkli bir anlayisa sahiptir. Miiller
Koprii tislubunun da biraz disina ¢ikmistir (Taskesen, 2018, s.13).
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Resim-7: Paul Klee, Dalgin, Kendi Portresi, 1919, Ozel Koleksiyon. (Crepaldi, 2004,
s.23)

Klee de kendini graviirlere vermis, bu baski gibi bir¢ok tasbaski
yapmustir (Crepaldi, 2004, s. 23).

Klee’nin ilk 1914 civarinda yiiz dokuz eserden olusan kapsamli grafik
caligmalarina, Macke ve Die Moillet ile iinli Tunus gezisinde sunlari
sOylemistir: renk ile bir biitiiniim. Ben bir sanat¢iyim. O zamandan beri grafik

baskilarinda renkli galigmalar yer almistir. Erken Bauhaus donemine ait resimli
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tagbaskilar olusturulur. Sanat goriiniir olan1 yeniden iiretmez, goriiniir kilar.
Grafiklerin 6zii, kolayca ve dogru bir sekilde soyutlamaya dogru ilerliyor.
Hayali karakterin diizeni ve masal karakteri verilir ve ayn1 zamanda kaba bir
hassasiyetle kendini inceler. Klee, diisiince sanati iizerine yazdig1 yazilarin ve
giinliiklerin de kanitladig1 gibi, tasarlananin nasil dgretilecegini ve formiile
edilecegini de bilen ender dahilerden biridir (Pollig, Suhle ve Haist, 1986, s.
110).

Lichtenstein, ingaatta kullanilan emaye boyayla resimler yapmis ve
projektor kullanarak istedigi fotograflar1 biiylitmils ve resimlerinde baski
teknigindeki nokta big¢imli kiiclik tramlar1 biiyliterek resim 6gesi olarak
kullanmistir. Warhol da kendi iiriinlerini ¢ogaltmak i¢in ticari tekniklerden
yararlanmistir. Wesselmann ise, tasarimlarinin gergeklestirilmesi icin bir
marangozu gorevlendirmistir. Rosenquist, endiistriyel boya teknikleri
kullanarak hosa gitmeyen yumusak etkili yiizeyler boyamis ve tabelaci ressam
isleriyle Pop Art sanatcisi olarak iin yapmugtir (Turani, 2010, s.728).

Baskiresim ¢aligmalari sanatgilara, eserlerini ¢ogaltim olanagi tanimig ve
birgok sanatgr Ozgiin tasarimlarini baski teknigi ile ¢ogaltma deneyimine
yonelmistir. Baskiresmin c¢ogaltma amaclart farklilik gostermekte ve
teknolojinin gilinlimiizden daha az gelismis oldugundan dolay1 iletisimi
kolaylastirmas1 baglaminda kolaylik saglarken, sanat¢ilar da eserlerini
cogaltmiglardir. Cogaltmak-gok olmak glicii ve zenginligi de beraberinde
getirir.

“Widewalls” web dergisi makalesinde Angie Kordic, sablon liretiminin
en eski hikayesinin Polinezya'daki Fiji adalarindan ve sakinlerinden
kaynaklandigini1 vurguluyor. Muz yapraklarini kesmeyi ve muz yapraklarinin
arasindan bitkisel boyalar1 iterek, Tapa adin1 verdikleri kumasi boyadilar
(Reikalaité, 2017, s.15). Sablon baskinin ilk 6rnekleri farkli tarihlerde ve farkli
cografyalarda uygulanmis oldugu goriilmektedir. Hizli ¢ogaltimi deneysel
caligmalarla  gelistirdikge, yeni icatlar baski calismalarin1  daha
kolaylastirmigtir. Cin’de ipek kullanimimi kesfetmeden oOnce insan sagi
kullanilmis. Insan sag1 ipek kadar dayanikli ve kullanish olmamustir. Tellerin
dokumasinda kaymalara ve yigilmalara neden olmaktaydi.

Ticari uygulamalarda, yiizlerce basim kapasitesine sahip daha dayanikli
kalip gereksinimi, ince dokulu ipek gecirilmis cercevelere yapisan kagit

sablonlarin kullanimina yonelmistir. Elekbaski yontemi i¢in ilk patent 1887
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yilinda, Michigan’da Charles Nelson Jones tarafindan almmuistir. Baslangicta
miirekkepler, elekbaski sablonlarina hala sert firgalarla verilmekteydi. Sablon
boyunca miirekkebi yaymak icin raklenin kullanilmaya baslamasi baski iiretimi
kapasitesini artirdi (Grabowski ve Fick, 2012, s. 56).

Avrupa ipek baski uygulamalarinin gelistirilmis bi¢imini ylizyillar sonra
benimsedi ve tekstil sanayiinde sanatgilarla ig birligi i¢erisinde ¢aligmalarini
ylriittii. Bazi sanatgilarin  6zglin  tasarimlart  endiistriyel {irlinlerinde
kullanilirken, bazi sanatgilar da tasarimlarini bu {iriinlere gore uyarlamistir.

Soyut sanatin 6nemli temsilcilerden Mird’nun eserlerinde bulunan parlak
renkler ve daginik soyut sekiller ve ince, karmasik cizgilerle olusturdugu plastik
dil, tekstil baski tasarimlarina hayvan betimlemeleri ile yansimistir. (Resim-7).
Kiibizmin kilit elemanlar1 olan par¢alanmis ve eszamanli goriintii, Picasso’nun
tasarimlarinda soyut formlarla yer almistir (Resim-8). Akimin bir diger
temsilcisi Braque’in tasarimlarinda ise donemin en ¢ok kullanilan teknigi olan
kolajin etkisi goriilmektedir (Resim-9) (Prichard, 2009:39).

WRINGY T 9 = i
Resim-8: Pablo Picasso, dogemelik kumas, film baski, 1956. (Prichard, 2009:39: akt.
Ustiiner, 2017, s. 81).
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Resim-9: Georges Braque, Dosemelik Kumas, 1956 (Rayner ve dig.,2013:177: akt.
Ustiiner, 2017, s. 81).

1860 yilinda kurulan Sanderson & Sons firmasi 100. kurulug yili igin
sanat¢1 John Piper ile ¢aligmigtir. “Stones of Bath” sanatginin bu etkinlik igin
yaptig1 bes tasarimdan biridir. Sanat¢iin eserlerinde donemin soyutlama,
parcalama, bozma, yeniden yapilandirma egilimleri ile ele aldig1 Ingiliz mimari
yapilarinin tasarimlarina yansidig1 goriilmektedir (Resim:10) (Ustiiner, 2017, s.
82).
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Resim-10: “Stones of Bath”, John Piper, Désemelik Kumas, 1959 (Parry, 2010:424:
akt. Ustiiner, 2017, s. 82).

1960°tan 1970’e uzanan dénemde, Pop Sanat ve Optik Sanat gibi ¢agdas
sanat akimlarimin temsilcileri yaptiklari tekstil ylizey tasarimlarina akimin hem
renk hem de bi¢im anlayigini yansitmiglardir. Tekstil baskiciliginin bu dénemde
en ¢ok kullandig1 teknik olan film baskinin, Pop Sanatin ifade araci olarak da
tercih edildigi goriilmektedir. Pop Sanat¢ist Amerikali ressam Andy Warhol’un
(1928-1987) tasarimlarinda, tekstil tasariminin vazgecilmez 6gesi olan ¢igek
motifinin akimin canli renkleri ile ifadesi goriilmektedir (Resim-10) (Ustiiner,
2017, s. 82).

Cogaltim teknigi olarak serigrafi’nin bir “sanayi modeli” olusturmasi,
yasamin hizli tilketim politikasina benzer yaklagimda hem sanat eserinin piyasa
degerini hem de yasanilan siirece gonderme yapmasiyla giinlik yasam
nesnelerini ucuzlatmaya ¢aligmistir. Eserlerinde bu anlatima yakin ve anti-sanat
yaklasimda farkli yonlerden yanit bulmaya c¢alisan Andy Warhol, popiiler
kiiltiire ait ikon’lar1 seri iiretim nesnesi haline getirmistir. Burada amag,
Marilyn Monroe, Coca Cola, Campell’s c¢orbalar1 gibi markalarin plastik
sanatlarda “eserin degerinin c¢ogunlugun begenilerine baghh olusu”'nu
vurgulayarak, ikon — kirici1 bir tavir sergilemektir. Bu radikallik aslinda bir tepki
olup ¢agin toplumsal olaylartyla bir biitiinliik icermektedir (Ayan, 2007, s.81).
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Res1m 11: Andy Warhol’un tasarim Ornekleri, 1957 (Rayner ve dig., 2013:232-234-
236: akt. Ustiiner, 2017, s. 83).

4

Resim 12: Andy Warhol, “Diamond Dust Shoes” (Random),1980, Serigrafi
Baski, 228.6 x 177,8 cm, Andy Warhol Miizesi, (Aydin, 2018, 5.232)

Diamond Dust Shoes (Random) (Resim-12) adli bu resim de sanat¢inin
boya ve baski resmi birlestirdigi bir g¢aligmalarindan biridir. Ayakkabi
imajlariyla tika basa doldurulmus olan resmin siyah zeminine tezat canliliktaki
renklerin i¢ agicilig1 ve temizligi bakislari lizerine cekmektedir. Ama dikkatleri
cezbeden asil 6zellik ise ayakkabi betilerinde goriilen ve sanat¢inin 1950’lerde
kesfettigi blotted ink line baski teknigini ¢agristiran daginik ve yumusak
lekelerdir. Serigrafinin temizligi, renklerin canliligi, boyanin doygunlugunun
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yani sira daginik lekeler ve iizerine serpistirilen elmas tozu gorseli tam
anlamiyla popiiler kilmaktadir (Aydin, 2018, s.232). Renk alanlarin1 bastiktan
sonra fotograf filmi ile c¢aligmayr biitiinlestirmis, son rd&tusunun
tamamlanmasiyla ortaya rengarenk ayakkabi modelleri ¢ikmistir. Geligigiizel
konumlanan ayakkabilar renk ile de farkli farklidir. Moda ve baskiresim
sanatinin sentez iriinleri olarak yorumlanabilir.

Sanat¢inin 6zgiin tasarimlarini baski sanatlarinda uygulamasi igin teknik
donanima ve bilgisine ihtiya¢ vardir. Renk degerleri, renklerin baskidaki
oncelikleri, baskidaki alet ve makinelerin kullanimiyla ilgili bilgiler gibi
pratikler gerektirir. Baski sanatlarindaki serigrafi baski ise ne kadar teknik
donanima sahip bir atdlyede calisiliyorsa o denli hizli ve kaliteli iiriinler
alinmasina yardimei1 olacaktir.



35 | SERIGRAFI VE FIGURATIF SOYUTLAMA

2.BOLUM: SERIGRAFi BASKI TEKNIGI

2.1. Serigrafi Baski Teknigi Kullanim Amaglar:

Bilinen klasik baski teknikleri sadece resim lretiminde, sanatsal
caligmalarda kullanilabilirken, serigrafi-ipekbaski sanatsal liretimlerin yani sira
fonksiyonelislevsel amaglarla genis kullanim olanaklarina sahiptir. Teknik ve
uygulama olarak serigrafi, her yas, her O0grenim diizeyi ve her meslek
grubundan insanin her ortamda fazla bir ara¢ ve gerece gereksinim olmadan
kullanabilecekleri bir tekniktir. Uygulama olanaklari ve uygulama alami
cesitliligi nedeniyle bir meslek kazandirma niteligine sahiptir. Halk egitim
merkezleri ve ¢iraklik egitim merkezleri i¢in ideal sayilabilecek bir istihdam-is
yaratma alanidir (Pekmezci, 1992, s. 38).

Ticari diinyada serigrafi, ¢ok yoOnlii olarak bulunmakta ve ¢ok ¢esitli
yiizeylerde kullanilmaktadir; metal, ahsap, cam, perspex veya plastikten karton,
tugla, siva, kaucuk ve kanvasa, aslinda hemen hemen her ylizeyde
kullanilmaktadir. Serigrafi islemi, seramik endiistrisinde, seramik veya seramik
dekorasyon igin figlerin pigirilmesi ve dogrudan taranmasi igin transfer yapmak
icin kullanilir. Tasarim stiidyolarinda kullanilan anlik harfler ve c¢ocuklar
tarafindan oynanan kuru silirim transferleri yalnizca ekran miirekkebi
teknolojisi sayesinde kullanilabilir. Ancak, grafik endiistrisinde en ¢ok genis
istifler, reklamin dogru yonleri, ekipman hakkinda bilgi ve her tiirlii reklamcilik
iizerinde calisilmaktadir (Faine 1991, s. 18).

Serigrafi baski diiz bir kagida uygulandigi gibi farkli sekillerdeki
ylzeylere de uygulanabilir. Yuvarlak bir seramik, metal bir tabela, fabrika
iiretimi yapilan biitiin driinlerin ambalajlarina, tas-alg1 gibi ylizeylere,
kumaglara bile uygulanabilir. Transfer baski ile baskinin uygulanan ¢ok genis
bir yelpazesi vardir. Kiginin kendi amacina ve tasarimina uygun sekilde baski
yapilan genis bir alana hakimdir.

Serigrafi birka¢ gerekli malzemelerle yapilacagi gibi donanimli bir
atdlye olarak da ¢alisilan baski gesididir. Universitede ¢cok sayida 6grenciyle
uygulanacaksa donanimli bir atdlye kurulmasi gereklidir. Kurulan atdlyede
diizenli bir devamliligin saglanmasi igin, herhangi birinin ihtiya¢ duydugu, isin
biiyiikliigline ve tipine gore bir donanimi satin almaya ihtiya¢ vardir. Bazi
biiyiik firmalar kabartma, kuru kesim, kontur gostergesi, kesme penceresi gibi

ekipmanlarin tamamina sahipken bazi firmalar da foto grafik kaliplar yapmak,
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renk ayrimi ve renk siireci isi yapmak i¢in karanlik oda dahi kurmuslardir
(Biegeleisen, 1941, 5.20).

Serigrafi baskinin bir¢ok avantajindan biri, ayrintili mekanik aparat
gerektirmemesidir. Gerekli ekipman basit, olduke¢a ucuz ve taginabilir olabilir.
Temel baski {initesi, ipek kapli bir ¢ergeve, lizerine baskinin yapildig1 bir masa
iizerine monte edilen mentese ve miirekkebi uygulamak i¢in kullanilan bir
¢ekcekten olusur.

Amator sanatcilar ve hobi olarak baski yapmak isteyenler igin basit bir
diizenek ve aletlerle serigrafi baski ¢aligma imkani saglanabilir. Ancak ticari
amagla yapilan ¢aligmalarda donanimli bir atolye gereklidir. Boyle yerlerde
genellikle baski makineleri otomatiktir. Bir giinde binlerce baski yapilir.
Universitelerin baski atdlyesinde manuel baski makineleri kullanilir.

Ogrenci veya atdlye yoneticileri baskilarini belli bir sayida basmaktadur.
Sanat¢1 ticari amagtan ziyade eserinin Ozgiinliigii ve degeriyle ilgilenir.
Sanatginin baski sayisini belirlemesi kendisi ile ilgilidir. Sayisini ve kaginci
siralamada bastigini, imzasint ve baski tilirlinii, ¢calismanin altindaki bosluga

yazmaktadir.

2.2. Serigrafi Baski Cesitleri

Temelde 2 ¢esit serigrafi baski makinesi vardir.

1. Manuel baski makinesi

2. Otomatik baski makinesi

Otomatik baski makinesi, tam otomatik ve yar1 otomatik baski makinesi
olarak ikiye ayrilmaktadir.

Tam otomatik makinenin bir girisi vardir, bir de ¢ikis1 vardir. Giris
boliimiine rnegin 1500 adet kagit konulur, kalip ayarlanir, makine kagitlari tek
tek ¢eker ve baski alaninin altina getirir. Otomatik olarak baskiy1 yapar. Bandin
tizerinden kayarak digar ¢ikar, UV kurutucularla kuruyarak digart dokiiliir.

Yar1 otomatik makinelerde ayak altinda pedal vardir. Pedala basinca
kalip otomatik olarak yukari kalkar, yukar kalkinca ¢alisma el ile tabloya
yiiklenir, pedala tekrar basildiginda kalip caligmanin iizerine diiser, rakle
otomatik olarak gider-gelir baskiy1 yapar. Pedala basip kalib1 kalip kaldirilir,
caligmay1 alip kurumasi i¢in kenara koyulur.

El serigrafi baskida, her bir sablon sirayla kumasin iizerine yerlestirilir.
Kalip iizerindeki macun ¢ekgek kullanilarak karsidan karsiya el ile, acik alanlar
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boyunca zorlayarak kumasin {izerine dogru boyanimn akisi saglanir. Oldukca
yetenekli ustalar ellerini kullanarak ¢ok kaliteli bir iiretim yapabilmelerine
ragmen oldukca yavas ve yorucudur. Boylece otomatik baski makineleri
tanitilmistir. Otomatik baski makineleri baski ekrani, ¢ekcegin, boyanin,
kumasgin hareketi otomatik olarak akis igerisinde oldugu baski tiiriidiir. Baslica
iki ¢esidi vardir;

1. Diiz yatakl serigrafi

2. Déner serigrafi

Diiz yatakli serigrafi baski, sonsuz bir konveyor bandi ile miimkiin
kilinan aralikli bir baski yontemidir. Kayis otomatik olarak bir seferde bir veya
birkag desen tekrari ile ileri dogru hareket edecek sekilde ayarlanir. Kayis
hareketsiz haldeyken perdeler alcaltilir. Kumasa uygulanan renkler ve perdeler
kaldirilarak bandin kumasi bir sonraki tekrara gitmesi saglanir. Her ekrana renk
pompalanir veya elle koyulur. Cekcek hareketi mekaniktir (Resim-12)
(Bennet,2010, s. 14).

Resim-13: Otomatik Diiz Yatakli Serigrafi Baski Makinesi
(https://turkish.alibaba.com/)

Doner serigrafi siirekli bir doniis igerisinde gelistirilen baski ¢esididir.
Her bir yatak renk ¢esidine gore ayarlanir. Yataklara konulan kumaslarin her
bir doniigiinde bir renk basilir ve diger renkler de ayr1 yataklar araciliyla basilir.
Bu dongiide baskilar oldukga hizli ve yiiksek kalitededir. (Resim-14)
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Resim-14: Otomatik Doner Yatakli Serigrafi Baski Makinesi
(https://tr.dhgate.com/)

Kazan c¢esidi olarak tam tur kazan ve yarim tur kazan olarak iki ¢esidi
vardir. Tam tur kazanda makaslar vardir. Makas doner kagid1 alir. Kalibin altina
siiriikler, (ayn1 bir salincak gibi) yukar1 gider bir tur atar, yukaridan tekrar geri
doner.

Yarim tur kazanda ise etrafinda tamamen tam tur atar. Bu is daha hassas
ve ¢ok ince detayl1 baskilar i¢in kullanilir. Bu kazanlarda tagirma gibi durumlar
daha az olur.

Miirekkepler kuruma sekline gore 3’e ayrilir.

1. Buharlasarak

2. Isitilarak

3. Uv (ultra Viole 1518a) 15181na maruz kalarak

Miirekkepler pigmentler ve baglayicilar olmak tizere iki temel
bilesenden olusur. Baglayic1 genellikle su veya bir ¢oziicii ile inceltilen
miirekkeplerdir. Buharlasma yoluyla kuruyan miirekkepler su veya solvent
bazli olabilir. Temel ¢dziiciiler neredeyse tiim ugucu organik bilesikler veya
ucucu organik bilesiklerdir; olduk¢a iyi buharlasir. Su, ¢oziiciilerden daha
yavas kurur, ancak atmosferde VOC (ugucu organik bilesikler) emisyonlarina
neden olmaz (Albany, 2003, s. 25).

Ogrenci atdlyelerinde kurutma islemi hava ile saglanir. Solvent bazli
boyalar birka¢ giinde kurur. Kurumasi boyaya katilan inceltici ile ilgili de olur.
Ince bir boya katmani daha kolay kurur. Su bazl1 boyalarda ise bir saat gibi bir
stire igerisinde kurur. Eger kaliplar hazir ise bir kat basilan baskinin hemen
ardindan sonraki baskilar1 da pes pese basilabilir. Bir renk basildiktan sonra su
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bazli boya kuruyana kadar diger baski i¢in ipek temizlenir, yeni bir pozlandirma
islemi yapilir. Bu siire¢ baskilarin kurumasi igin yeterli olmaktadir

Su bazli miirekkepler daha ¢evreci oldugundan dolay: {iniversitelerin
atolyelerinde daha ¢ok tercih edilen miirekkeplerdir. Ancak tabela gibi dis
mekanda, yagmura veya giinese maruz kaliyorsa solacagindan dolayi ticari
islemlerde fazla kullanilmamaktadir. Hava ile kuruyan solvent bazli boyalar
i¢in hizli kurumasini saglayan ¢oziiciiler kullanilmaktadir.

T-shirt ve tekstil baskida yaygin kullanimi nedeniyle en iyi bilinen 1s1yla
sertlesen miirekkep hic siiphesiz plastisoldur. Yiiksek 1s1yla dayanikliligi artan
bir numarali Epoxy miirekkepler 1s1 ile sertlesen- kuruyan boya ile
iligskilendirilir. Ayr olarak eklenmesi gereken baz ve bir katalizor arasinda
kimyasal bir reaksiyon ile kurutulan Epoksi miirekkepler, yaygin olarak cam,
metal, seramik ve bazi plastiklerin baskisinda kullanilirlar (Albany, 2003, s.
25).

Otomatik bask1 makinelerinde, baskis1 yapilan iirlinlerin boyasi, kurutma
makinelerinin i¢inden gecerek hizli bir sekilde maruz kalan 1s1 ile kolayca
kurumaktadirlar. Baskinin hizli bir sekilde kuru olarak hazir hale gelmesi
birkag saniyede gerceklesmektedir. Ticari islerde bu makineler bir gerekliliktir.
Universitelerde ise dgrencilerin ¢aligmalari genellikle baski kurutma raflarinda
kurutulmaktadir.

UV (ultra viyole) miirekkepleri kesinlikle her gecen giin daha popiiler
hale gelmekte, ancak sertlestirmek icin giiclii UV 151k kaynagma ihtiyag
duymaktadir. Son derece yiiksek kati icerigi ve hizli kuruyabilen UV
miirekkepleri, genellikle yiiksek hacimli baski iglemlerinde kullanilmaktadir.
Plastisollerde oldugu gibi, bu miirekkeplerin perdede kuruma tehlikesi yoktur.
Bununla birlikte, UV kurutma ekipmani 6nemli bir yatirim gerektirir ve
baslangigtaki tabela yazicilarinin kullanmasi tavsiye edilmektedir. UV
miirekkepleri, genellikle gelecegin isleri olarak goriilmekte, ciinkii ¢evreye
zararli emisyonlar gibi VOC igermemektedirler (Albany, 2003, s. 25)

Teknoloji gelistikce baski makineleri baski asamalarini daha hizli ve
kaliteli yapacak sekilde tasarlanmaktadir. Ticari bakimdan daha teknik
makinelere ihtiyag duyulurken, sanat¢ilarin kullanacaklart makineler 6zgiin
tasarimlarint ¢ogaltirken genellikle daha miitevazi bir atélyede calismayla
stirdiirilebilir. Sanatgilar teknolojik gelismeleri yakindan takip edemeseler de
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yenilikleri takip etmenin sagladigi kolayliklar1 calismalarinda uygulamay1

tercih etmislerdir.

2.3. Teknolojik  Gelismelerin  Serigrafi Baski  Resme

Yansimalari

Teknolojinin gelisimiyle imkanlar, sanatcilari yeni malzeme arayislarina
yoneltmigtir. Renk konusunda kimyasal tekniklerin gelismesi ifade
bicimlerinde yenilik¢i ve Ozgiirlik¢li bir sekilde yer bulmus; imgeler,
sanatcinin malzeme ilgisine gore zenginlesmistir. Bu ilgi biitiin sanatsal
iretimlerde goriiliirken, 6zgiin baskiresimlere de yansimis; baski sanatinda
bicimsel, teknik ve kimyasal, teknolojik deneyim siiregleri eserlere yansimustir.
Bu siiregleri kullanarak agag baski, bakir {izerine biirinle oyma, asit yedirme ve
kuru kazima tekniklerini kullanarak yaptigi bir¢ok baski calismalar1 yapan
diinyaca iinlii Alman ressam, graviircii Albert Diirer’in eserleri gosterilebilir
(Beris ve Kaplanoglu, 2018: 50).

Endiistri alaninda gelisen teknoloji iiretim firmalar1 giincel olarak takip
ederken, egitim alaninda takip edilmemektedir. Endiistrideki gelismeleri
meslegin ustalarinin takip etmesi bir zorunluluktur. Sanat¢inin bdyle bir
zorunluluk duymamas: serigrafi baskisindaki teknolojik gelismelerin sanatinin
ifade bigimi degil, ifade arac1 olmasindandir. Sanat¢1 giincel gelismeleri takip
etmese bile belli bir atolye diizeninde ¢alismalarini siirdiirebilir. Endiistri bu
atdlye durumunun ¢ok daha ilerisinde gelismektedir. Ileri bir teknoloji daha gok
iiretim i¢in gerekli olan bir durumdur. Sanatcilarin ¢aligmalarinda daha ¢ok
iretim degil daha nitelikli ve Ozgiin olma cabasi vardir. Teknolojideki
gelismeler nitelik ve 6zgiinliigli saglayan 6zellik degildir. Hatta bazi1 gelismeler
sanatin biricikligi ve dokusunu kaybetme endisesiyle kars1 karsiya kaldig1 igin
sanatci bu gelismeler saglansa bile manuel ¢aligmalari tercih etmektedir.

Serigrafi baski ¢aligmalarini uygulamak isteyen sanat¢i teknigin getirdigi
belirli iglem siralamasimi uygulamak zorundadir. Serigrafinin bu islem
siralamasi ve teknikle ilgili bilgiler, atlye i¢i calismalarin getirdigi tecriibeyle

verilmeye calisilmisgtir.

2.4. Serigrafi Kalip Cercevesi Hazirlama

Ipek baskida baski alani genellikle ipek boyutlar: ile smirlidir. Ipek
kasnagiin gerceveden bes santimetre kadar uzagindan ayarlanir. Cerceveye
fazla yaklasmasi baski kalitesini diisiirmektedir. ipek cercevenin i¢ dlgiileri
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ayarlanarak tasarimin ebatlar1 belirlenmektedir. Cok biiyiik tasarimlar i¢in, eger
ipek kalip kiigiikse parca parga basilabilir. Kii¢iik renkler veya desenlerin bir
araya getirilmesiyle biiyiik ¢alismalar yapilabilir. Genellikle ipek kalip kadar,
tasarim ebadi tercih edilmektedir.

Baski gercevesi eger agac olacaksa sert ve agir bir agac tirii tercih
edilmelidir. Cergeve siirekli suya maruz kalacagi i¢in, ne kadar sert ve agir
olursa o kadar dayanikli olmaktadir. Egilip biikiilmesi veya kirilmasi sz
konusu olabilir. Agacin kiymiklar1 6nce torpiilenir sonra da zimpara ile iyice
piiriizsiizlestirilir. Ipek bu ahsap cergeveye gerilecegi igin, ipegin yirtilmamasi
ve zarar gormemesi gerekmektedir. Aliminyum g¢ercevelerin suda egilmesi s6z
konusu degildir. Cergeve kaynak yapilirken kose kisimlarinda sivrilikler
diizeltilmeli ve daha yuvarlak hale getirilmelidir. Aksi halde ipek gerilip
yapistirilirken yirtilabilir. Aliiminyum g¢ercevenin i¢i bos oldugundan dolayi,
koselerdeki birlestirme yerlerinin kaynak kisminda delik kalmayacak sekilde
birlestirilmesi, tazyikli suya maruz kaldiginda ¢ercevenin igine su kagmamasi
saglamalidir. Buna dikkat edilmezse cergevenin icinde kalan su, baski
esnasinda caligmaya akip 1slatabilir veya boyanin igine karigirsa boyanin
yogunlugunu agabilir.

Cergevenin islevi, ipegi germek ve boyanin ipekten asagi akmasini
saglayan bir hazne gorevi gormesidir. Cergevenin her bir kosesinde yeteri kadar
bosluk olmalidir, ¢ekgegin boyay1 kolayca dolastiracak, serbest hareketine izin
vermesi gerekir. Ipek gerceveye farkli yontemlerle gerilebilir; givilerle, zzmba
ve yapistiricilarla vs. Civi ve zzimbalar hem ipege zarar verebilir hem de iki
zimba arasindaki bogluktan boya sizacagi icin genellikle suya ¢ok dayanikli
ozel yapistirict ile ipek ve gergeve arasinda bosluk kalmayacak sekilde
sabitlenerek yapistirilir. Ipegin gergeveye gergin bir sekilde potluk olusmadan
yapistirilmasi énemlidir (Biegeleisen, 1941, s. 23).
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Resim-15: ipek Kasnak Yapistirma islemi (Fotograf: Miiniire Sahin)

Elek Siklig1: Baski elegini olusturan santimetredeki atki ve ¢ozgii ipligi
sayisina denir. Yiksek elek sikligi, yiiksek tram sikliklarmin, ince tram
noktalarinin, zengin ton gegisli goriintiilerin basilmasina izin verir. Yiiksek elek
siklig1 sayesinde ince ¢izgi ve yazilara sahip hassas detayli goriintiilerin
basilmas1 miimkiindiir. Belirtilen yararlarinin yani sira dokuma araliklariin dar
olmasina bagli olarak miirekkep transferinin diisiik olmas1 bir dezavantajdir.
Diisiik elek siklig1 ise yiiksek miirekkep transferi sagladigindan doygun zemin
baskilarinda tercih edilmektedir. (Sahinbagkan, 2009, s. 138)

77 numaral1 ipek kullanilarak yapilan serigrafi uygulamasinda, ipegin
gozenek bosluklarmin genis olmasi, daha fazla boya harcanmasina sebep
olmakta ve gézeneksiz malzeme olan laminat yiizeyinde y1gilmalar olusturarak
renk tonu deformasyonuna yol agmaktadir. Renk safliginin korunmasi
baglaminda 120 ve 165 numarali ipekler arasinda c¢ok biiyiik farkliliklar
olmamakla beraber, maliyet ve uygulama kolaylig1 bakimindan 120 numarali
ipegin kullanilmasi 6nerilebilir (Togay ve Budaket, 2005, s. 200)

Ipegin cerceve gegirilmesi ile baglanan ¢alisma asamasinda; Resim 14°te
doksanlik ipek, aliiminyum g¢erceveye gecirilmistir. Aliminyum ¢erceve genel
olarak caligmalarin ebatlaria ipek numarasi da desene gore belirlenmektedir.
Baski makinesine rahatlikla sigabilecek biiyiik bir ¢erceve tercih edilmelidir.
Ipek cerceveler serigrafi baskilarinda defalarca kullanildig1 igin temizlenerek
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farkli ¢aligmalar i¢in kalip olarak kullanilabilir. Biiyiik bir ¢erceve kalip ile
farkli ebatlarda calisma olanagi bulunmaktadir. Ipek cerceveye gergin bir
sekilde; higbir kosesinin potluk yapmamasi saglanarak  gerilmesi
gerekmektedir. Bunun i¢in kullanilan bir masa alanina ¢ergeve yerlestirilip,
germe makinesinde ipegin dort bir kosesi esit gerginlikte kiskaglara
tutturulmaktadir. Esit aralikla ipegin tutturulmasi ile vakumlu makine ayarlar
yapilarak calistirilmaktadir. Boylece her bir kdseden esit sekilde ipek
cekilmekte ve cercevenin iizerinde diizgiin sekilde gerilimi saglanmaktadir.
Ipek suda ¢oziilmeyen saglam, &zel bir yapistirict ile gerceveye yapistirilir.
Yapiskan, ipegin ¢erceveye temas eden biitiin yiizeyine bosluk kalmayacak
sekilde uygulanmalidir. Uygulamada fir¢a kolaylik saglar fakat firca killart
tutkal ile yapisacagl i¢in temizlenmesi zor olacagindan diiz bir plastik spatula
daha kullanish olacaktir. Tutkalin kurumasi saatler alacagindan germe
makinesinde muhtelif araliklarla gerginligi, sabit kalacak sekilde
bekletilmektedir. Eger atdlye ortaminda bdyle bir diizenek yoksa hazir olarak
ipek gerilmis olan gerceveler temin edilebilir.

Ipek kalip hazirlandiktan veya tedarik edildikten sonra sablon hazirlama
islemi i¢in gerekli malzemeler alinir. Baski sablonlarini sanat¢i kendisi
hazirlayabilir, hazir resimlerden 151k gegiren kagit yada asetat {izerine ¢iktisin
alabilir, 151k gecirmeyen geometrik kaliplar hazirlayabilir. Tasarimin renklerine
gore kalip hazirlama tercihini kendisi belirlemektedir.

2.5. Serigrafi Sablonu Hazirlama Siireci

Tasarimci, baski yapmadan Once ¢aligmanin biitiin renk katmanlarinin
sablonlari hazirlamalidir. Tasarimi bilgisayar programinda veya elle farkli
uygulamalar geklinde hazirlamak miimkiindiir. Tasarim, tek renk olacaksa
tasarimi1 bir sablon hazirlayarak olusturmak kolaylik saglayacaktir. Genellikle
ilk defa baski yapacaklar i¢in tek renk baski ile baglamasi uygun olacaktir.
Bunun katacagi tecriibe, renkli calismaya gegcmeden Once tasarim ve baski igin
on bir bilgi ve deneyim kazanmaktir. Renkli ¢calismaya geciste ise tek renk
basmanin rahathigimi ve kolayligini renkli ¢aligmada bulamamasidir. Renkli
caligma, ¢ok daha farkli tecriibeler gerektirecektir. Tasarimda kag¢ renk
basilacagi, hangi renkten baglayip renk siralamasinin nasil olacagini, renklerin
gecirgen Ozelligini iyi bilmesi gerekmektedir. Tasarimdaki her renk igin bir
sablon hazirlamaktadir. En alt katmana ise tercihe gore arka plan rengi basilir.
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Bu arka plan rengi basilacak olan diger renklerle uyumlu olmali ve renklerin
canliligmi 6ldiirmemelidir. Bazi1 renkler gegirgenli oldugundan dolayi alttaki
rengi iyi kapatamama durumu ortaya ¢ikabilir. Daha seffaf olan renklerle alttaki
renklerin etkilesimi baska bir renk ya da ton verebilir. Tasarime1 daha dnceki
deneyimleriyle bu farkliliklar1 diisliniip tasarimindaki renk siralamasini en

uygun sekilde yapmalidir (Resim-16).

Resim-16: Renk Sablonlar1 Hazirlama (Fotograf: Miiniire Sahin)

Universite 6grencileri genellikle sablonlarmi1 A3 veya A2 asetat iizerine
asetat kalemi ile ¢izerek yapmaktadir. Sablonlarda asetat yerine 15181 gegiren
baska kagitlar veya musambalar kullanilarak da hazirlanabilir. Resim-18’deki
gibi bazi sablonlarda asetat yerine seffaf musamba oOrtiisii kullanilmustir.
Musamba Ortliniin tercih sebebi ise ebat olarak biiyiikk c¢aligmalarda
kullanilabilmesidir. Genellikle A3 ebadinda asetatlar mevcuttur. A2 ebadinda
sablon hazirlamak icin iki A3 asetati seffaf bant ile yapistirmak gerekebilir.
Sablonlar1 ve baskiy1r bu sablonlara bagl kalarak hazirlamak gerekmektedir.
Metre hesabi asetatlar mevcut fakat kalinlik olarak hafif oldugundan dolay1
boya veya asetat kalemi ile renklendirildiginde, ince asetat Kkirigip
biiziilebilmektedir. Bu sebeple daha kalin ve dayanikli malzeme kullanma
kalibin seklini koruyabilmesi agisindan onemlidir. Asetat kalemi ile genis
alanlar1 doldurmak bazen yorucu olabilmektedir. Eger desen, geometrik sekiller
veya genis alanlardan olusuyorsa 15181 gecirmeyecek alternatif sablonlar

hazirlanabilir. Sablonlar iizerinde hazirlanan desenler makas veya bigak ile
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kesilen kapatic1 materyaller bant veya tutkal ile yapistirilabilir. Resim-17°da
asetat1 boyayla kapatmak yerine geometrik bir formda kalibi, 151k gegirmeyecek
karton kagit kesilerek olusturulmustur. Resim-18’de genis alanlara yapiskanli
aliiminyum folyo bantlar tatbik edilmistir. Genis alanlar kolaylikla folyo ile,
ince detaylar ise yuvarlak uclu asetat kalemi ile kapatilmigtir. Bdylece daha
pratik bir sablon hazirlanmistir.

Resim-17: Renk Sablonlarindan Ornekler (Fotograf: Miiniire Sahin)

Resim-18: Renk Sablonlarindan Ornekler (Fotograf: Miiniire Sahin)
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Resim-19: Renk Sablonlarindan Ornekler (Fotograf: Miiniire Sahin)

Kalibt hazirlarken asetatin iyi kapatilmadigr alanlardan 151k
sizabilmektedir. Isigin sizdig1 yerler, pozlanma asamasinda sorunlarin
olugmasina neden olmaktadir. Resim-18’de 15181n gectigi yerler tam pozlanma
saglanamamakta ve istenilen bosluk olusamamakta, desende istenmeyen
sekillerin ¢ikmasina neden olmaktadir. Kalib1 boyarken 1sikli bir masada
calismak Ogrenciye kolaylik saglar, ticari amagla yapilan serigrafi baskilarda
genellikle asetat ilizerine 15181 gecirmez miirekkeplerle ¢iktilar alinabilmektedir.
Ozel sablon g¢iktilart mevcuttur ama genellikle atdlyede &zgiin tasarimlar
hazirlayan sanat¢ilar ve dgrenciler sablonlarini kendileri hazirlamaktadirlar.
Isikli masada asetat iyice boyanarak kapatilmaktadir. Tam kapanma olmadigi
taktirde, asetatin arka ylizeyi de boyanabilmektedir. Boylece tam kapanmasi
saglanmaktadir. Sonucta asetat seffaftir ve deseni ipege pozlamak igin bir
aractir. Cok ince detayli ¢alisilacaksa Ornegin c¢izgisel ¢alismalarda, ince
cizgiler zayif kalabilir ve sablondan 151k sizabilir. Boyle bir durumda ¢izimin
asetat iizerine fotokopisini alarak ek bir sablon hazirlanmaktadir. iki sablon iist
iiste getirilerek daha koyu bir sablon elde edilebilir. Boylece 15181 gegirmeyen
bir sablon elde edilmektedir.

Bazen boyamak yerine diiz renkler uygulanacagi zaman, elle kagit vb.
151k gegirmez materyalleri sablonlar {izerine yapistirilabilir. Isik gecirmez
cikartmalar bu tiir renk sablonlar1 hazirlamada pratiklik kazandirir ve etkisi
daha iyi olabilir.
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Resim-21: Baski Sablonlari (Fotograf: Miiniire Sahin)
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Resim-22: Baski Sablonlarinin Renk Ayrimlar1 (Fotograf: Miiniire Sahin)

Bilgisayar ortamimda yapilan tasarimlarda, renklerin kapaticiligt
hesaplanarak sablonlar hazirlanmis, bir biitiin olarak goriilen tasarimda(resim)
hangi rengin hangi rengi kapatacagi, ne kadar kapatmasi gerektigi, desen
sinirlarin  belirlenmesi gibi asamalar1 iyi ayarlanmasi gerekmektedir.
Genellikle koyu renkler agik renkleri kapattigi icin, baskiya agik renklerden
baslanir ama bu tamamen sanat¢inin tasarimdaki tercihine baghidir. Resim-
20’deki calismada dort renk kullanilmis, ii¢ sablon hazirlanmistir. Kagidin
beyazi bosluk olarak kullaniliyorsa renk olarak kabul edilmektedir. Calismada
ilk olarak gri renk basilmistir. Ikinci sablon olarak siyahin tamamen
kapaticiligini kullanarak, gri lizerine desenin ortiiciiliigiinii hesaplayarak siyah
rengin sinirlarini belirleyerek ikinci baski alinmistir. Son olarak sar1 renk siyah,
gri renk ve bosluklara gelecek sekilde hesaplanarak, sarmin farkli renler
iizerindeki renk gegislerini ve etkilerini gormeyi planlamistir. Boylelikle siyah
ve grinin iizerine gelen sar1 renk, renk sablonlarindan farkli olarak iki ton olarak
goriilmekte ve desene bes ve altinci renkleri katarak tonlamalarin olusmasi
saglanmistir. Yani siyahin iizerine basilan sar1 renk koyu yesil bir etki verirken,
gri rengin iizerine gelen sar1 haki yesiline benzer bir renk vermistir. Sonug
olarak ii¢ sablonla, dort renk ve iki tonlama ile toplamda caligmada yedi renk
olugmast saglanmistir. Bu renk katmanlari bazen tesadiifen olusurken ¢ogu
zaman renk siralamasinda gegisler hesaplanarak baski islemi tamamlanmistir.

Resim-21’de renk sablonlari, Resim-22’de ise baski renkleri ayr ayr
verilmistir.

Resim-20’da biitiin renkler basilmig ve tasarim bitmistir.
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Ipek kasnakta gerilmis olan ipek, emisyon ile tamamen kapatilmistir.
Isik almayan bir ortamda yapilmas: ve kurutulmasi gerekmektedir. Ciinkii
emisyon herhangi bir 1g18a maruz kaldig: siire igerisinde sertlesmeye, donmaya
baslamaktadir. Emisyon kururken yer c¢ekimine karst koyamamaktadir.
Kurutma makinesine koyarken, emisyonun dis tarafina akacak sekilde
yerlestirilmelidir. Cer¢evenin ipek gerilen kismi asagi dogru olacak sekilde
firinda kurutulmalidir. Kurutma makinesinde birkag dakika bekletilir (Resim-
23). Emiilsiyonun firinda tamamen kurudugundan emin olduktan sonra
pozlamaya gecilmesi gerekmektedir.

Ozel yapim vakumlu makinelerde pozlandirma, saniyeler icerisinde
gergeklesmektedir. Eger boyle bir makine mevcut degilse, florasan lamba ile
bir diizenek hazirlanmaktadir. Bu diizenek vakumlu makineye gore pratik
degildir. Ipegin pozlandirma siiresi ¢ok daha fazladur.
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Resim-24: Pozlandirma islemi (Fotograf: Miiniire Sahin)

Ipek kasnak ve hazirlanan sablon, vakumlu pozlandirma makinesine
dogru bir sekilde yerlestirilmelidir. Pozlandirma makinesinin cam yiizeyi temiz
kuru bir bez ile silinmelidir. Cam ylizeyinde bazen kurumamis emisyon
kalintilar1  yapisabilmektedir. Bu pozlamada istenmeyen bosluklarin
olusmasina neden olmaktadir. Oncelikle makinenin cam yiizeyine sablon diiz
sekliyle yerlestirilir. Uzerine (Resim-24) ipek altta kalacak sekilde, sablonu
ortalayarak yerlestirilir. Vakumlu kapak kapatilir ve gerekli ayarlar yapilarak

pozlandirilmasi saglanir.

2.7. Serigrafi Baski Asamasi

Sablonlarin hazirlanma islemi bittikten sonra calisma ¢ok renkli
olacaksa, boyalar siraya konulmalidir. Boyalar gecisli veya gegissiz
olabilmektedir. Ureticiden veya saticidan alirken boyanin opaklik ayari kontrol
edilmelidir. Genellikle tercih edilen siralama agik ve gegisli renklerden koyu ve
opak renklere dogru yapilmaktadir. Koyu renkler ilk basilan renkleri ortecegi
icin tasarimci dogru siralamay1 zihinsel olarak diisiinmelidir. Eger tasarimci
gecisli renklerin etkisini ¢calismada goérmek istiyorsa koyu ve gecissiz renkler
iizerine acik ve gecisli renk etkileri uygulayabilmektedir. Burada farkli bir renk
ya da tonlama da olusabilir. Iki rengin {ist iiste gelmesiyle iiciincii bir renk
ortaya ¢ikmasi s6z konusudur.

Renkli ¢aligmalarda ilk olarak diiz bir zemin rengi basmak i¢in ayrica
sablon hazirlamaya gerek yoktur. Ogrenci atdlyesinde dnceden hazirlanmis
standart Olgiilerde pozlandirilmis ipek sablonlar bulunabilir. Ders hocasinin
belirlemis oldugu bir baski alan1 6l¢iisii varsa o dlgiideki 6nceden hazirlanan
sablonlarla 6grenci zemin rengini basabilir. Bu 6zellikle kalabalik siniflarda
zaman kazandirir. Ayrica standart 6lgiileri birka¢ 6grencinin ¢alismasinda
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kullanmas1 emiilsiyon tasarrufu saglar. Emiilsiyonun temizlenmesi igin
kullanilan ¢6ziicii jellerin tasarrufunu saglar. Hazir bir sablon yoksa bile bazen
de zemin basmak ic¢in sablon Olgiileri igerisini bos birakacak sekilde iz
birakmayan giiclii yapistirict bant ile gdzenekleri kapatarak diiz bir zemin rengi
olusturulabilir.

Renk filmleri sirasi ile hazirlanir, ipege pozlanmaya baglanabilir. Her
renk igin ayr1 sablonlar hazirlanmalidir. Ust iiste geldiklerinde arada bosluk
olugmamasi i¢in veya kaymalar olusmamasi i¢in hazirlanan renk sablonlarinin
iyi ayarlanmasi1 gerekmektedir. Bazen en alttaki renk kalibini bir miktar fazla
olmasinda fayda vardir. Ipegin delikleri emiilsiyonla kapanmalidir. Bu islemi
yaparken ortam karanlik olmalidir, aksi takdirde 1518a maruz kalan emiilsiyon
pozlanmaya baglayip sertlesmeye baglayabilir. Emiilsiyon, 6zel kurutucularla
veya sag¢ kurutma makinesiyle kurutulmalidir. Kuruduktan sonra siraya koyulan
ilk rengin kalibi ipegi ortalayacak sekilde yerlestirilmelidir. Pozlanma
makinesinde rengin gecisine gore pozlama siiresinin ayari yapilmalidir. Eger
sablon diiz bir renk olacaksa doksan saniye ayarlamak idealdir. Sablon gegisli
veya detayli ise yliz yirmi saniye pozlandirilir. Pozlama isleminden hemen
sonra ipegi tazyikli su ile gdzeneklerinin agilmasi saglayacak sekilde 1slatmak
gereklidir. Donanimli bir at6lyede su tankeri mevcuttur. Tasarimin detayina
gore tankerde bulunan fiskiye ucunu ayarlayip gézenekleri agilmasi gereken
kadar kismi agilana kadar suya maruz birakmak gerekmektedir. (Resim-25)
Bdylece hazirlanan renk kalibinin hazirlanan ipek gozeneklerinden temiz ve
tikanmadan gecisi saglanmalidir. Yikanan ipegi tekrar firinda kurutmak
gereklidir. Kuruduktan sonra baski makinesinde, mentese ayarlarini baski
alanina go re ayarlayarak takmak dnemlidir.



SERIGRAFI VE FIGURATIF SOYUTLAMA | 52

Resim-25: Pozlanan Ipegin G6zeneklerini Tazyikli Su ile Agma (Fotograf: Miiniire
Sahin)

Ipek baski kalib, diger baskilar gibi bir kez kullanilmamaktadir. Cinko,
bakir, linol veya agag sablon bir tasarim i¢in kullanilmaktadir. Fakat ipek temiz
kullanildig: takdirde farkli tasarimlar i¢in de kullanilabilmektedir.

Cogu islem, tersine bir goriintii liretmektedir. Baskiresim, bazen sasirtici
derecede giizel ve karmasik sanat eserleri iiretmek igin bulunan nesneleri ve
basit sekilleri kullanmaktadir. (Mueller White, 2002, s. 11) Ipek baskida
calismanin deseni diiz goriintii verdigi i¢in, diiz olarak pozlandirilmaktadir.
Ozellikle yaz1 ve rakamlarda buna ¢ok dikkat edilmelidir.

Resim-26: Pozlanan Ipegin Gozenekleri (Fotograf: Miiniire Sahin)
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Hazirlanan desen ipek kaliba pozlandirildiktan sonra, gdzeneklerin
acilmasi igin fiskiyeli su tatbik edilir. Oncelikle sablon arka ve 6n cephesi
slatilir. Yavas yavas tazyik ayari verilir. Birdenbire tazyik verilirse acilmamasi
gereken emisyonlar dokiilebilir (Resim26). Tasarimin diizgiin  agilip
acilmadigina bakilmalidir. Isikl bir lavaboda bu kolaylikla goriilebilir. Bir siire
bekletilerek suyun siiziilmesinden sonra ipek sablon, tekrar firina konularak
kurumasi saglanir (Resim-23).

Ipek baskida gesitli miirekkepler vardir. Miirekkeplerin opak degerleri
farklidir. Ortiicii beyaz, diger renklerin iizerine geldiginde bile beyazligimi
korur. Renk gecisine veya tonlamasina izin vermemektedir. Caligma yaparken
renklerin gecirgenlik Ozelliklerini iyi bilmek gerekir. Bu da c¢ok calisarak
deneyimlenen bir durumdur. Ticari bir amagla yapilan serigrafi baskilarda
caligan, yillarin tecriibesi ile renkleri iyi tanimaktadir. Haftada iki saatlik bir
atdlye caligmasinda dgrencinin tecriibesi, serigrafi ustasina veya egitimcisine
gore elbette ki sinirli olacaktir. Bu sinirli saat icerisinde 6grenci temel bilgiler
ile galigmasini tamamlar ve 6grencinin dersten alabildigi egitimcinin verdikleri
kadariyla kalirsa, daha ileri bir calisma seviyesine gecilememektedir.
Ogrencinin 6grendigi bilgilere deneyimleri de eklenirse tam 6grenmeye dogru
ilerleme saglanacaktir.

Serigrafi baskida yaygin olarak solvent bazli miirekkepler kullanilir. Bu
boyalar seliilozik tinerle ¢oziildiigl icin kokusu agir olur. Kapali bir atolyede
calisilacaksa ortamin havalandirmasinin iyi olmasi gerekir. Solvent bazli
boyalar ¢cok hizli kurumaz, dolayistyla daha uzun zamanda caligma imkani
verir. Su bazli miirekkepler ipek baskida kullanilir. Su bazli boyalar su ile
inceltildigi i¢in agir kokmaz. Fakat hizli bir sekilde kurur. Hizli kurumasinin
avantajlar1 ve dezavantajlart vardir. Hizli kurudugu zaman sanat¢i, hizlhi
calismak zorundadir. Aksi halde ipegin gdzenekleri kuru boya ile kapanirsa
boyanin kdgida gecmesini engeller. Gozenekler tikandigi zaman boyanin hizli
bir sekilde ipekten temizlenmesi gerekir. Bu siire¢ sanatciyr sikintiya sokar.
Sanat¢1 bazen gozeneklerin tikandigini fark edemez. Baski esnasinda renkler
tam olarak kagida gegmezse, baski hatalar1 olusur. Ozellikle ¢ok renkli bir
caligma yapiliyorsa renk kayiplar1 olur. Bu miirekkeplerin ipekten kagida
kolayca gegebilmesi ve ipegi renklendirmemesi gerekir. Ipek boyay1 tutmamali
ve temiz kalmalidir. Boya ipekte kalirsa ipegin gdzeneklerini tikar, boyanin
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kagida gecisini engeller, bdylece tasarimin renkleri tam olarak kagida
aktarilamaz.

Su bazli boyalar 6zellikle 6grenciler ve hocalar i¢in oldukg¢a pratiktir.
Serigrafi baski derslerinin ve baski sanatin1 segen 6grencilerin ¢oklugu ile
iniversite atolyelerinde yogun ¢alisma oldugunda ¢alismalarin hizli bir sekilde
bitmesi ve kurumasi gereklidir. Bu sebeple su bazli boyalar, ¢abuk kurur ve
Ogrenci ders saati icerisinde kuruyan ¢aligmalarini toplayip yaninda gotiirebilir.
Renkli ¢alismalar yaparken yaninda gotiirdiikleri caligmalarin renk sablonlarini
hazirlamada Ggrenciye temiz bir calisma olanagi saglar. Cabuk kuruyan
boyanin iizerinde renk provalari yapmak 6grenciye zaman kazandirmaktadir.
Solvent bazli boyalar, hizli kurumadig1 i¢in bu avantajlar1 saglamamaktadir.
Solvent bazli boyalarin kendine gore bazi avantajlar1 vardir. Su bazli boyalar,
havalarin 1smnmasiyla daha hizli kurumaktadir. Ozellikle yaz aylarinda hizli
kuruyan su bazli boyalar, ipek iizerinde bile katilagip kurudugu i¢in ipegin
gozeneklerinin tikanmasina sebep olmaktadir. Tikanan gozeneklerden boya
akig1 saglanamadigi igin renklerin kagida gecisi engellenmektedir. Bu da
caligmanin yarim kalmasina ve istenmeyen durumlarin olugmasina neden
olmaktadir. Bu acidan bakildiginda mevsim sicakliklarina ve baski adedine
gore boyanin hangi kivamda ve ne kadar dokiilecegi onemlidir. Her baskida
calismay1 kontrol etmek, bu tiir yanhslarin ge¢ olmadan fark edilmesine
yardime1 olacaktir. Calismalarin numaralandirilmasi ve sirasi ile basilmasi bu
acidan 6nemlidir. Calismada kaginci baskidan sonra tikanmalarin yagandiginin
tespit edilmesine faydasi olacaktir. Bdylece kacinci baskidan sonra boya
tazeleme ve gozeneklere dikkati yogunlastirmanin tespiti saglanabilir. Solvent
bazli boyalar ge¢ kurudugu icin su bazli boyalara nazaran tikanmalar pek
yasanmamaktadir. Solvent bazli boyalar1 kullanirken hizli olmak oOnemli
degildir. Ama su bazli boyalarda hiz ¢ok onemlidir. Cok seri bir sekilde
calismay1 tamamlamak gerekir. Birkag saniyelik bir aksaklik veya gecikmeler
biitiin bir rengin tikanmasina sebep olur ki bu da ipegin acilen temizlenmesi ve
basa doniilmesine sebep olmaktadir. Calismadan sonraki ¢alismay1
kurtarabilmek icin ipek hizli bir sekilde temizlenip kurutulur ve tekrar boya
dokiilerek baski yapmaya devam edilir. Boyle oldugunda hem boya ziyan
olmakta hem de zaman alacagi i¢in bastan bu sikintili duruma diismemek
gerekmektedir.
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Ipek cerceve, baski masasina desenin yéniine gore yerlestirilmektedir.
Basilacak olan rengin resim iizerindeki yeri belirlendikten sonra, ipek
cercevenin altina kagit yerlestirilir. Kagit ayar1 yapildiktan sonra kagidin
koselerine referans kagit parcalar1 yapistirilir. Kagidin konumunu belirleyen bu
kose kagitlari, seri halde basilacak olan diger, baskilarin da ayn1 yere gelmesi
i¢in yerini sabitler ki biitiin baskilarin ayn1 olmasi gereklidir. Ozellikle renkli
caligmalarda milimetrik oynamalar bile desende kaymalara neden olmaktadir
(Resim-26).
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Resim-27: ipek Kalib1 Ayarlama Islemi (Fotograf: Miiniire Sahin)

Ipegin boyay1 gegirgenliginden yararlanarak miirekkebin akisin1 dengeli
bir sekilde kagida aktarabilmek i¢in sert kauguktan yapilan, farkli ug sekillere
sahip olan ¢ekcekler kullanilmaktadir. Cekgeklerin kolay bir sekilde tutulup
cekilebilmesi i¢in, metal veya tahta pargasina ihtiya¢ vardir. Ergonamik
yapisiyla boyayr dengeli bir sekilde kagida aktarirken, sanatcinin ¢ekmesine
kolaylik saglamaktadir.

Sanat¢1 yaptig1 baskilara sira numarast verir. Bu siralamada kaginct
baskida aksakliklar oluyor ise onu tespit edebilir ve gerekli dnlemleri alir.
Ornegin besinci sirada kuruma ve tikaniklik meydana geldiyse altinci sirada bu
tikaniklig telafi etmesi ve bir sonraki renkleri basarken 6zellikle besinci siraya
dikkat etmesi gerekir. Boyanin kuruma 6zelligi besinci sirada tikanikliga neden
olmaktadir. Ozellikle su bazli boyalarin inceligi ve ipekten gecirgenligi
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onemlidir. Kivami ¢ok ince olursa kdgida gecerken tagmalara neden olabilir.
Cok kat1 olursa ipekten gecisi zorlagtirmaktadir. Kiigiik bir kap icerisinde kasik
ya da benzeri bir tahta ¢ubukla kivamina bakilir. Genellikle diiz tahta parcasi
kullanilir. Boya kasiktan kaba aktarilarak kivami edilmektedir.

Yeteri kadar boya ipege dokiiliir ve baskilar yapildik¢ca boya miktari
azalir. Boya her baskida ipegin {izerinde karsidan karsiya gegmesiyle kuruyup
katilagmaya baslamaktadir. Katilagtig1 zaman ipek gézeneklerini tikayabilir. Bu
kagitlara numara verilmesinin diger bir faydasi ise bu katilagmanin ve
tikanikligin hangi baskida oldugunu tespit etmektir. Bu durum bilinirse, 6nlem
olarak boya az bir miktar dokiiliir, birka¢ baskidan sonra hazirlanmis olan
kaptan biraz daha eklenirse boya tazelenmis olur ve boyanin katilasmasi

engellenir.

Resim-28: Boya Uygulama Asamasi (Fotograf: Miiniire Sahin)
Bask1 uygularken dikkat edilmesi gereken bazi esaslar sunlardir.

» Baski masasi sert ise daha yumusak bir rahle tercih edilebilir. Masa
yumusaksa daha sert bir rahle kullanilir.

* Acik ipek gozeneklerinin boya ile dolu olmasina 6zen gosterilir.
Baski alanindaki agik alanlarin tamamen dolmasi igin rahle ile iki
veya dort defa boyayr c¢ekerek gozeneklerin dolmasi saglanir.
Genellikle iki defa yeterlidir. Fazla dolmasi da boyanin tasmasina

neden olur.
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Rahleyi ileri geri ¢ekme hizi 6nemlidir. Cekerken duraksamak
baskida istenmeyen c¢izgilere neden olabilir. Boyay1 ipek kalibin
basindan sonuna kadar tek seferde gerekli hizda ¢ekmek onemlidir.
Raklede yeteri kadar boya olup olmadigi kontrol ettikten sonra, rahle
ipek boyunca kesintisiz bir sekilde sonuna kadar ¢ekilmelidir (Resim-
28).

Rakleyi ¢ekerken agisinin sabit kalabilmesi i¢in, tasarimcinin kolunu
biikerek ¢ekmesi yerine, bir adim arkaya gekilerek ve kolunun sabit
acisini degistirmeden rakleyi c¢ekmesi, kesintisiz bir ¢ekis igin
kolaylik saglayacaktir.

Baskiya baglamadan 6nce baski alanin kdgida tam olarak yerlesmesi
gerekir. Tek renk calismada kenar bogluklar ayarlanarak kagit masaya
sabitlenir. Kagidin koselerine referans kagitlar yapistirilirsa diger
kagitlarin da konulacag yer belirlenmis olur. Boylece biitiin baskilar
arasinda farklilik olmaz. Bu sabitleme 6zellikle renkli baskida ¢ok
onemlidir. Ust {iste gelecek olan renklerin kaymasi tasarimi sikintiya
sokar. Baskilar arasinda farklilik olur. Bir baski da en énemli unsur
baskilarin birbirine benzemesidir. Baskilar ne kadar farkli olursa
kalitesi diiser. Birinci baski ile sonuncu baski arasindaki fark en aza
indirilmelidir. Kaymalarin olmamasi i¢in, kagitlarin esit sekilde
kesilmesi ve masaya sabitlenen referans alaninin i¢ine diizgiin sekilde
yerlesmesi saglanmalidir. Sanatginin  kagitlar1  yerlestirmesinde
birisinden yardim almasi isini kolaylastiracaktir.

Hazirlanan bir kalib1 genis bir ylizey iizerine defalarca uygulayarak
biiyiik ¢aligmalar yapabilirsiniz veya bunun tam tersi olarak birgok
renk sablonlarini ve tasarimlar1 bir sablon iizerinde pozlandirarak
cikarillan sablondan farkli calismalar da uygulayabilirsiniz. Atdlye
ortaminda ¢aligsan bir grup 6grenci tasarimlarinin kaliplar1 kiiciikse
arkadasi ile ig birligi yaparak, kii¢lik bir ¢alisma i¢in biiyiik bir kalibi
kullanmak yerine, ipek iizerine birkag¢ tane 6grencinin tasarimlarini
pozlandirarak zaman ve malzemeden tasarruf saglayabilir. Birkag
tasarim1 uygulama sirasina koyar. ilk uygulanacak galisma agik kalir,
diger siralamadakilerin iizeri kagit bantla veya koli bandi gibi
yapistiricilarla gegici olarak kapatilir. Boyanin gegisi engellenir. Sira
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ile kapatilarak yapilan renk katmanlar1 veya farkli tasarimlar bir
kalipta kisa siirede basilir. Ipek baskinin diger baski cesitlerinden
avantajlart ¢oktur. Bir ipegi temizleyip defalarca kullanmak
miimkiindiir. Ipek yipratilmadan temiz bir sekilde kullanildig: siirece
defalarca kullanilabilir.

* Boyanin kivami gerekenden daha yogunsa ipek goézeneklerinden
boya az akar. Daha s1v1 ise fazla boya akis1 olur. Sanat¢inin boyanin
kivamini tasarima gore ayarlamasi gerekir.

Sanat¢1 bir calismaya baslarken bazi temel bilgilere ihtiyaci vardir.

Bununla ilgili bazi sorulara cevap bulmalidir. Bunlardan bazilari:

1. Ne teknikte calisma yapacagi?

2. Hangi teknik baski uygulayacagi?

3. Hangi ebatlarda calisma yapmasi gerektigi?

4. Miirekkebin opaklik degerini, ¢alismanin ihtiyacina gore nasil
belirleyecegi?

5. Ne tiir kagit kullanacag1?

6. Sanat¢inin vizyonu ve yeterliligi ile ilgili sorulardir.

Bu temel sorular1 cevapladiktan sonra sanat¢i 06zgilin baskiresim
tasarimlar1 yapacagi kalip hazirlama igini farkli yontemlerle yapabilir. Bunlar
elle cizimler, bilgisayarda yapilan tasarimlar ve fotograflar kullanarak
hazirlayabilecegi kaliplardir. Elle yapilan ¢izimlerde cesitli yoOntemler
uygulanabilir. Seffaf, 151k geciren bir kagit ya da asetat gibi yiizeylere
belirledigi tasarimi, dogrudan ¢izerek desenini belirler veya tasarimin renk
evrelerini olusturur. Siralamaya koyar ve basar.

Elle yapilabilecek farkli bir uygulama ise bir fir¢a yardimiyla ipek kalip
iizerini lak ile kaparak tasarimini gerceklestirmektir. Yapmis oldugu taslaginin
iizerine ipegi koyarak, boyanin akmasi gereken bosluklar1 hesaplayip ¢izimini
ipek kaliba dogrudan uygulayabilir.

Corel, Photosop, Indesign, Freehand gibi programlar kullanarak
bilgisayarda yapilan tasarimlar, yine renk ayrisimi yapilarak tasarimlar
hazirlanir. Renklerine ayrilan tasarimlar 6zel yazicilarda asetata ¢ikti alinarak
ya da asetat kalemleri ile boyanarak kaliplar hazirlanir. Fotograflarin asetat ya
da 151k gegiren kagitlar lizerine negatif ¢iktilar1 alinarak sanat¢inin yaraticiligi
ile yeniden sekillenen ve renklendirilen tasarimlar, serigrafi teknigi ile

cogaltilabilir.
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2.8. ipek Baskimin Sinirlari

Ince miirekkeplerin ve ince ipeklerin gelisimi ile yazdirilmasi miimkiin
olmayan ¢ok az goriintii vardir. Islem sadece direkt baski ile elde edilen bask1
gerektirdiginden, agindirma veya kazima gibi girintili veya kabartmali hatlar
taranarak basilamamaktadir. Bununla birlikte, ylizeydeki yiikseltilmis ¢izgiler,
uygun mirekkep kullanilarak {retilebilir ve sekiller baskidan sonra
kabartilabilir (Faine 1991, s. 19).

Ipek bask1 diiz bask1 grubundadir. Boya diiz, ince bir zemin olan ipek
elekten gecmektedir. Graviir gibi doku haznesi olusmadigl i¢in ipegin
gozeneklerine alabildigi kadar boyay: yiizeye ulastirir. Boyay1 ipege fazlasiyla
doldurmak ona doku kazandirmaz, diiz bir yiizey oldugu i¢in, desenin sinirlarini
agarak tasmasina neden olmaktadir.

Serigrafi baski ince bir nokta deseni basabilir, ancak litografi, daglama
ve graviir daha iyi goriintiiler iiretebilir. Bu sinirlamalar dahilinde neredeyse
her sey basilabilir. Zor olan, sablonun nasil hazirlanacagini belirlemek ve ne tiir
bir ipegin kullanilmasi gerektigine karar vermektir (Faine 1991, s. 19).

Transfer baski teknigi ile serigrafi baskida basilamayacak ylizey
nerdeyse yoktur. Transfer baski dort asamali bir baskidir. Transfer kagidinin
parlak ytizeyi vardir. Cizilen desen ters olarak ve baskinin lizerine seffaf vernik
basilir. Kumasin iizerine tutunmasini saglayan, transfer tozu denen seker
uygulanir. Baskiyr uygulanacak (t-shirt, ayakkabi, seramik, ...vb.) biitiin
endiistriyel iiriinlerinin alanin1 kapatip, sicak pres uygulanir. Sicagin etkisiyle
kagida aktarilan desen, transfer kagidindan ayrilir ve ylizeye gecer. Yani iki
sekilde yiizeye uygulanan serigrafi vardir. Biri ylizeye dogrudan uygulanir,
digeri de bu sekilde transfer edilerek uygulanir.

Transfer baski veya dogrudan baski yiizeye uygulanacak goriintliniin
saglam olmasi, kullanilan boyanin kalitesine bagldir. Boyalar genellikle su ve
incelticilerle c¢oziliirler. Su veya c¢oziiciilerle ¢oziilen sey polimenttir.
Polimentler ¢oziiliir, pigmentlerle yonlendirilir ve sonucunda renk elde edilir.
Boyalarin i¢ine bask1 yapilirken kabaran boyalar karistirilir. Baskiy yaptiktan
sonra kururken siserler. Boyle yeniliklerle birlikte kabartili yiizeyler de elde
edilir.

Teknik olarak serigrafide bilinenin {izerine bir seyler koyabilmek igin
yeni denemeler yapilabilir. Bazen de kullanilagelen bazi kurallarda degisiklik
yapmak pratiklik saglanmaktadir. Salt bilgilere bagl kalarak serigrafi baski
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uygulamalar1 yapmaya kalkismak yaniltic1 olabilir. Serigrafi baski yapmay1
O0grenmemin en iyi yolu, 6greticiyi izlemek ve uygulamalar yapmaktir.

Baski resim ¢aligmalari aslinda zor bir uygulama degildir. Gerekli sartlar
ve uygun malzemeler saglandiginda ¢ocuklarin bile zevkle yapabilecekleri bir
etkinlik haline gelebilir. Baski yapmak i¢in ¢ok yetenekli olmaya veya yillarca
egitim almaya gerek yoktur. Onemli olan 6zgiin tasarimlar ve uygulamalar
yapabilmektir. Sanat¢inin 6zgiin {islubunu baski resimlerde de verebilmesidir.
Bu siiregte farkli baski teknikleri yaratabilirler. Kendi {isluplarini
karsilayabilecekleri uygulamalarda bazen ¢dziimsel sonuglar olabilmektedir.

Coziimlere ulasmak yaraticigin Uiriiniidiir. Yaratici iiriinleri kesfetmek de
bu kesifte alman yol, basl basina sanatin kendisidir. Sanat ve sanat siireci
terapiyi desteklemektedir. Tekrarlanan hareketlerin insani rahatlatan etkisi
vardir. Serigrafi baski tekrarlanan hareketlerin siirprizlerle dolu sonucunda
sanat¢1 her baskida ¢calismanin akibetini merak etmektedir.

Baskiresim, bircok zanaat projesine benzer yap1 ve adimlar igerir, ancak
yaratict ve kisisel bir goriintii olugturmak i¢in firsat saglar. Kendi imaj
olusturma siireci yaraticilik potansiyeliyle ilgili bir durumdur (Miieller White,
2002, s. 15).

Serigrafi baski sanati tarihteki gelisimi ile bircok medeniyetlerin
cogaltim amacina hizmet etmistir. Serigrafi baskinin Tiirk resim sanatinda ve
ticari baglamda kullanimi, bir¢ok iilkenin gerisinde kalmistir. Serigrafi baskinin
tarihsel gelisiminde konunun detaylar1 verilmistir. Baski ve serigrafi baski
calismalarinin geliserek Tirk kiiltiiriine girmesi, Avrupa’ya gore yiizyillar
sonra gerceklesmesine ragmen gerek sanatgilar gerek ticarette hizla
benimsenmistir.

Calisma, serigrafinin tarihsel gelisimi ve teknigi ile ilgili bilgileri
sunduktan sonra, serigrafinin Tiirk sanatindaki yerini kisaca belirlemektedir.
Tiirk resim sanati, Tiirk resim sanatinda serigrafi baski ¢alismalarina kisaca
degindikten sonra, uygulama ¢alismalarinin konusu ile baglantili Tiirk serigrafi
baski sanatgilariin eserleri incelenmistir. Baz1 sanatgilarin konuyla ilgili
goriisleri alinarak, Tiirk baski sanatindaki gelismeler hakkinda katkilar

aragtirilmigtir.
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3. BOLUM: SERIGRAFi BASKI RESIM TEKNIGIYLE

TURK RESMINDE FIGURATIF SOYUTLAMA

3.1. Tiirk Resim Sanati

Orta Asya’daki Tiirk tarihinin bilimsel belgelerin, buluntularin 1s181
altinda Hunlarla basladigi sdylenmektedir. Hunlarin en biiyiik giicii, daginik
bigimdeki Tiirk topluluklarini birlestirerek ortak bir kiiltiir olusturmalarindan
kaynaklanmaktadir (Yiicel, 2000, s.28).

Sanat tarihi; bugiine kadar, tarihi zemin iizerinde ¢aligmis, ama onlarin
teskil ettikleri devletlerin kendi askatlar1 ugruna faydalandiklar ¢cok daha eski
sanat akimlar1 oldugunu hi¢ diistinmemistir (K&priilii, 1997, s.59). Tabiatla i¢
i¢e yasanilan donemde elbette ki dogal motifler sanatin her alaninda islenmistir.
Insanoglu neyin bilgisine daha ¢ok hakimse hayatmi 6yle bigimlendirir.
Tabiatin kendisi olsun, dini inanglar1 olsun, zamanla degisen degerler ve
kiiltiirlerin arayisi i¢erisinde kendi bulma ¢abasiyla i¢ igedir.

Tiirkler yasadig1 cografyanin dogal izlenimlerinden, yasadiklar bagka
kiiltiirlerden 6grendikleriyle, zamanla degisen dini inanglarinin sinirliliklar:
icerisinde Tiirk olma 06zelligini kaybetmeden genis bir tarihte yasamiglar ve
sanatla i¢ ice olmustur.

Tiirk Sanat Tarihi tizerindeki ¢alismalarin kendine 6zgii tarafi, Tirkiye
Sanat1 deyimi ile Tiirk Sanati deyiminin degisik anlamlar tasimalaridir. Genel
olarak cografi ve politik bir anlami1 olan Tiirkiye kavrami, etnik ve kiiltiirel
anlami olan Tiirk kavramindan, baska uluslarin tarihinde olmayan bir kesinlikle
ayrilmaktadir. Fransa tarihi ile Fransizlarin tarihini ayn1 bigimde ayirmak olasi
degildir. Batt Avrupali uluslarin tarihinde, iilke ve ulus bilinci Roma
déneminden bu yana ayni kalmigtir. Tiirk olarak tanimlanan uluslarin tarihi ile
Tiirkiye Tarihi bu anlamda es olamamaktadir. Sanat tarihinin siirlarini asan ve
0zel bir tarih anlayis1 i¢inde degerlendirilmesi gereken bu sorun, kiiltiir
tarihimizin de hassas noktalarindan birini olusturmaktadir. Zaten mevcut bu
ikileme bir de Islami igerik katildig1 zaman, kendine 6zgii oldugu oranda karisik
bir tarihi gelisme ile karsilasilmaktadir (Kuban, 2009, s. 25).

Tiirklerin asil vatanlarinin Dogu, Bati ve Kuzey Asya sanat daireleri
arasinda merkezi mevkii, onlara muhtelif sanatlar i¢in gayet genis bir duyarlik
bahgetmis olup, Orhon’da kesfolunan abidevi mezarlarin sahitlik ettikleri eski
Tiirk gdcebe devleti ise Cin sinirlarindan Yakin Dogu’ya dogru uzanmakta ve
miinasebetleri Bizans hududuna kadar geniglemis bulunmaktadir. Buradan
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baslayarak eski zamanlarda ihtimal ki “Stimer”lerle “Hitit”lerin ve daha sonra
“Yiie-¢i”lerle “Part”larin Bati medeniyetlerle miinasebetlere girismek i¢in
etrafa yayildiklarini nazari itibare alarak, Tiirkiin daha Cinliler zamaninda bile
alic1 mahiyette olmaktan ziyade verici mahiyette bir unsur sifatiyla kiymet
kazandigimmi ancak bugiin anlamak mimkiindiir. Orta Asya’daki Uygur
Imparatorlugu, milliyet ve itibariyle belki de hos goriir bir devlet igin klasik bir
misaldir; bu devletin topraklari i¢inde “Cin”, “Hint”, Bat1 kiiltiir malzemesinin
yeni birligi saglayacak sekilde eriyip karigmasindan sonra tesekkiil eden yeni
kiiltiir 13.asirda Mogol imparatorlugunda hakimane yagamistir. “Bulgarlar”,
“Avarlar”, “Hunlar”, “Pecenekler”, “Hazarlar” ile diger topluluklar Avrupa’ya
gbc etmiglerdir. Macar topraklari i¢inde bulunmus olan Naky-Szent-Miklos
definesini, sanatkarca motiflerinin stimulii ve dikkate sayan sekilleriyle, Tiirkiin
Avrupa topraklarina gd¢iiniin baslica delili olarak kabul etmek gerekmektedir
(Gliick,1997, 5.178).

Proto-Tiirk veya Hun devrine ait oldugu varsayilabilecek kaya resimleri,
Orta ve I¢ Asya’nin cesitli yerlerinde &zellikle Sibirya, Mogolistan ve
Altaylar’da goriilebilmektedir. En erken devirlerden itibaren magara veya kaya
ylizeylerinde goriilen bu resimler, kimi zaman boyayla yapilmis kimi zaman da
alanm negatif bir olusturacak sekilde oyulmasiyla veya sivri uclu bir aletle
cizilerek olusturulmuglardi. Tiirk topluluklarina mal edilebilecek kaya
resimlerinin isluplarinda teknik ve estetik acidan, Proto-Tiirk ve Hun
devirlerinden Goktiirk devri sonuna kadar fazla bir degisikligin olmadigi
anlagilmaktadir. Kaya resimlerinde en ¢ok goriilen sahneler av ve savasla ilgili
olanlardir. Dini figiirler ve nesneler de yaygin bir sekilde goriilebilir. Damgalar
ve semboller ise diger konulardir (Coruhlu, 2007, s.146-177).

Ilkel ¢izimler halindeki resimler, giinliik yasamda kullanilan kap
kacaklara da yansimistir. Eski Uygur kentlerindeki VIII-IX yiizyillarin Budist
ve Maniheist mabetlerindeki duvar resimleri ile minyatiirlii yazmalar bilinen en
erken Orneklerdir. Bu resimlerde Maniheist diisiincenin ana 6zelligi olan iyilik,
ruh ile karanlik ve koétiiliik arasindaki karsit goriigler yansitilmistir. Onun yani
sira Buddhismin madde ve ruh diinyasi, hicbir seyin siirekli olamayacagi
goriiglinlin 6n plana gectigi dini anlayis yine resim ile minyatiirlerle anlatilmak
istenmistir (Yiicel, 2000, s. 89).

Tiirk sanat1 tarihi iginde hi¢ kusku yok ki en zengin kaynak¢a minyatiir
sanatint konu alan eserlerle olugsmustur. Selguklu ¢aginda ve Selguklu kiiltiir
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sahas1 icinde yapildigi bilinen eserleri konu alan makale veya kitaplarla
baslayan bu yayin repertuari 19. Yiizyil 6rneklerinin ele alindig1 son minyatiirlii
yazmalara kadar devam etmektedir. Ozellikle Osmanli klasik sanati iiriinlerinin
degerlendirildigi c¢alismalarda nicelik yoniinden bir artis goriillmektedir
(Baskan, 2009, s. 6). Minyatiir sanatinin illiistratif 6zelliginden dolay1 bask1
sanatlarma yatkilig1 vardir. Ozellikle de serigrafi baskida sablonlar i¢in uygun
renk alanlarinin belirli olmasi minyatlir sanatinin ¢ogaltilmasi i¢in uygun
olacaktir. Tlk minyatiirlerin yapildig: tarihte ipek baskinmn Tiirkiye’de ipek
baskinin  kullanilmaya baglanmamasi, bugiin yapilan minyatiirlerin
basilamayacagi anlamina gelmemektedir. Geleneksel degerlerimizi devam
ettirmek isteyen sanatcilar bugiiniin baski teknikleriyle minyatiir baskilarini
cogaltmaktadirlar.

Tiirkler, yerel gelenekte yeri bulunmayan anitsal mimarinin propaganda
arac1 olarak degerini kavramislar, bundan baska hem Iran’da hem de Cin’de
yerel kiiltiirel gelenekleri kisa bir siire icinde benimsemislerdir. Islamiyeti
kabul ettikten sonra (1295) ilhanllar, mimarinin mali yiikiimliliigiinii aktif
olarak iistlenmigler ve yeni giiclerini sembolize edecek ¢apta camiler,
medreseler ve mezar yapilar inga ettirmiglerdir. Cin’le olan iliskilerinin
sonucunda, Islami siisleme sanatinda niliifer cicekleri, ejderhalar, kuslar gibi
yeni motifler ortaya ¢ikmistir (Hollingsworth, 2009, s. 294). Tiirk sanat1 bu
diizen icerisinde bash basina bir sanat kiiltiirii olurken bazen de bir biitiiniin
pargast veya devami olmaktadir. Evrensel olma yolunda atilmasi gereken
adimlar1 zamana uyarak atmis, kendi 6zgiin tavrini da ortaya koymustur.

Osmanlt Devleti kendisinden oOnceki bir Tiirk Devleti olan
Selcuklulardan, Islam diinyasindan, kuruldugu topraklardaki insanlardan bir
seyler almakla beraber, kendi tarihi gelismesi i¢inde kendisine 6zgii bir devlet
diizeni, yine kendisine 6zgii bir Osmanli-Tiirk kiiltlirli meydana getirmistir.
Kudretli zamaninda Osmanli toplumu, kapali bir toplum manzarasi arz
etmektedir. Onun kapali goriiniisii, kudretinden otiirii bagkalarina yukardan
bakisindan, baskalarina muhtag olmayisindan ileri gelmistir. Iste Osmanli-Tiirk
kiltiirii bu kudret ve kendi kendinin olusu atmosferi i¢inde gelismistir (Cezar,
1995, s. 410).

Tanzimat Donemi, Tirkiye igin, ¢agdaslasma cabalari bakimindan
dikkate deger oldugu gibi, yabanci miidahale ve somiiriisiine kapilarin1 agma
durumunda kalmas1 bakimindan da dikkate deger bulunmaktadir. Ilk sergileme
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hareketleri, Abdiilmecid doneminde baslamustir. Ilk sergilemenin 1845’te
Ciragan Sarayi’'nda padisah igin yapildigi, herkesin gormesine agik ilk
sergilemenin de 1849°da Harb Okulu’nda gergeklestirildigi goriilmektedir
(Cezar, 1995, s. 414-422).

Sanayi Nefise Mektebi’nin 6gretime baslamasindan sonra, Tiirkiye’de
resim sergileri bakimidan yeni bir fasil agilmigtir. Zira Akademi’de ders yili
sonunda Ogrenci eserlerinden olusan sergiler acilmis, bdylece resim sergileri,
hi¢ olmazsa bir yonden devamliliga kavusmustur. Sanayi Nefise Mektebi’nde
(Glizel Sanatlar Akademisi) yillik sergilerin 1885 yilindan itibaren
diizenlemeye basladig1 anlasilmaktadir. Akademi, sergilerinin agilis giiniinde,
bir taraftan da oOgrencilerin ders yili icindeki basari durumlarma gore,
yonetmelikte belirtilen Odiillere layik goriilenleri ilan edildiginden, serginin
acilig1 ¢ift amagli bir térene neden olmaktadir (Cezar, 1995, s. 439).

Tiirkiye’nin sanat ve kiiltiir yasaminda, modern evrensel programlara,
oncekinden daha yatkin ve agik olan bir donem, 1950°1i yillarda baslamis ve
giiniimiize degin siirmiistiir. ikinci Diinya Savasi’na girilmedigi halde, savas
sonrasinda tiim diinyay1 saran yeni etkilesim olgularindan uzak kalinamamus,
yogunlugu hizla artan uluslararasi iletisim, Bat1 diinyasinda gegerli olan iiretim
iligkilerinin model almamasi hususunda, {ilkede var olan tavir ve egilimlere
kesinlik kazandirmistir. Tkinci Diinya Savasi’na kadar siiren erken Cumhuriyet
déneminde yapilan islerle kaginilmaz baglanti noktalar1 bulunsa bile, yenilenen
islup 1950’11 yillardan bu yana gelismesi, diger sanat ve edebiyat alanlarinda
goriilen tavir ve yaklasim farkliliklariyla da paralellik gostermistir. Cizgi ve
rengin belirli form kliselerinden siyrilarak yepyeni diizenler ve yeni humor
fantezilerine ulagma ¢abasini ortaya koydugu grafik ya da illiistratif yaklagimlar
bile bu tiir bir gelismenin paralelinde bulunmaktadir (Tansug, 1995, s. 7).

Miihendishane ve Harbiye’den birtakim ressamlarin yetigsmesi, bunlar
arasinda Ogrencilerin Avrupa’da resim Ogrenimi gormesi ve nihayet bazi
Avrupali ressamlarin Tiirkiye’ye gelerek resim yapmasi, biitiin bunlara ilaveten
de resmi seven bir hiikiimdarin basta bulunusu, Tiirk toplumunda resmin
taninmasi1 ve sevilmesi imkanlarin1 genislettigi gibi, en nihayet yalnizca resim
egitimi yapacak bir okulun kurulmasi sonuncunun dogmasina da yol agmistir
(Cezar, 1995, s. 448).

Tiirk resmindeki ¢agdas rotanin 1980°li yillarin sonlarindan itibaren

cizildigi sdylenebilir. Yine bu yillarda bazi sanat kurumlarinin ve bazi sanat
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galerilerinin spekiiletif piyasa ekonomisine karsi durabilmesine karsi
durabilmesinin olumlu gelisime ciddi katkilar1 olmustur. Sanat¢i ve sanat
eserinin nispeten diyalektik bir gelisme ¢izgisini yakaladig1r 90’11 yillardaki
sanat ortami, kavramsal iiretim ile elestiri boyutunun eksikligini de ortaya
koymustur (Baskan, 2009, s. 221).

3.2. Tiirk Baski Resim Sanati ve i1k Ornekler

Baski sanatinin Avrupa’dan Tirkiye’ye gelmesi birkag yiizyili
bulmustur. Farkli baski teknikleriyle gelisen Avrupali sanatgilarin kullandiklar
teknikler gesitlenirken Tiirkiye’de farkli tarzda baski ¢alismalari yer almigtir.
Atolye tarzinda Ozgiin baski caligmalar1 Tiirk sanatina uzun zaman sonra
gelmistir. Geleneksel baski sanatlar1 diye adlandirilan graviir, serigrafi,
tagbaski, agacbaski gibi baskiresim g¢aligmalar1 teknik imkanlardan dolay:
ilkemize gec¢ gelmistir. Bugiin bile teknolojinin ilerlemesinin getirdigi
imkanlarla gelisen 6zgilin baski resim sanati iilkemizdeki birka¢ {iniversite
disinda yetersizlikler nedeniyle, beklenilen diizeye erismemistir. Ozgiin baski
resim c¢alismalarinda, Ozellikle de graviir ve serigrafi gibi c¢aligmalarda
kullanilan teknik donanimin maliyeti sebebiyle tercih edilemeyen bir sanat
dalidir.

Aslinda “Baski1 sanati” Anadolu’da ¢ok eski bir ge¢mise dayanmaktadir.
Ozellikle “Yiiksek Baski” kokiinii, kil {izerine basilan silindir ve damga
miihiirlerden alarak, tahta kaliplar araciligiyla kumasa tagimis ve “Yazmacilik”
bir halk sanati olarak giiniimiize kadar gelmistir. Osmanli Basimcilik tarihinde,
“Cukur Bask1” teknigi olan “Graviir’; “Baski ve Grafik Sanatr”’nin ilk
uygulayicisi olan ibrahim Miiteferrika’nin, kendi doneminde bastig1 “Bat1 Hint
Tarihi” (1730) ve “Cihannuma” (1733) isimli kitaplarinda goriilmektedir. Bu
kitaplarda bat1 graviirii begenisine yakin baskiresimler bulunmaktadir. 1798’de
tas kaliptan resim basma “Diiz Baski” “Litografi” tekniginin bulunmasindan
ylizyil sonra, bazi halk resimlerinin basildig1 bilinmektedir. Hemen hepimizin
bildigi, istanbul’un giinliik yasamini ve gériiniimiinii, biraz romantizm katilarak
konu edinen eski Istanbul graviirleri ise, aynm zamanda birer belgeseldir
(Akalan, 2003, s.130).

Ozgiin baski resmin Tiirkiye’de onciiliigiinii yapmis olanlarin basinda
Mustafa Aslier (1926) gelmektedir. 1960’lardan bu yana ahsap, litografi, metal
graviir gibi baski tekniklerinin pek c¢ogunu uygulamis gerek uygulamada
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gerekse Ozgiinbaski resmi yayginlastirmada ¢ok o©nemli sorumluluklar
yliklenmistir. Anadolu’nun yoresel ve ulusal 6zelliklerini ve yagami igerik
olarak ele alan ¢aligmalar gogunluktadir. Kalabalik semt kahvelerinden, tren
istasyonlarindan, kirsal yasamdan kesitler, ¢izgiye dayali figiiratif istif
diizenlemeleri ve 6zgiinliik arayislar1 iginde ele alinmis bir Anadolu imgesi
tizerine kurgulanmigtir. Tektonik bir yap1 karakteri iginde simetrik diizenlenmis
kompozisyonlara yer vermistir. Bicimsel ve renkle sekillenen plastik 6gelerin
olusturdugu soyut ¢aligmalar onun ikinci donemini, insan davranig bigimlerini
yansitan soyutlastirilmis ve simgesel bir anlatima yonelmis ¢aligsmalar1 da son
déneminin tipik tirlinleridir. Geometrik mekan kurgulu, kati sert kdseli formlar
icinde istiflenmis figlir ve yalinlastirilmis nesneler karsit konumlarda dengeli
ve hesapli bir kompozisyon elemanlar1 olarak ele alinmakta, rastlantilara hig
yer verilmeden teknikle estetik biitiinliik saglamaya calisilmaktadir.
Resimlerde derinlik etkisi azaltilarak ylizeye indirgeme c¢abasi goriillmektedir.
Anadolu’nun eski uygarliklarindan kaynaklanan anitsal kokenli bir goriiniis
kazanan yapitlarda ilk bakista az hareketli duragan bir etki hakim olmasina
karsin simetrik kontrast kurgulu c¢ok figiirlii kompozisyonlarda gizli bir
dinamizm varligini korumaktadir. (Ersoy,1998, s. 170)

Resim-29: “Adem ile Havvalar”, Tahta oyma, 28x50 cm. 1987, Kaynak: (Sahin,
2019, s. 80)

Tahta baski teknigi ile yapilmis 28x50cm. ebatlarindaki resmin ana
kurgusunu; Onde sag tarafta oturan erkek figlirii ile l¢ kadin figiiri
olugturmaktadir. Tematik amag¢ olarak erkek egemenligi, cok eslilik, esler
arasinda farklilik vurgusu, erkek baskinligi, ellerin abartili biiylikliigiiniin
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cagrisimlari gibi diisiincelerin hem bi¢imsel hem de kurgusal olarak ele alindig1
goriiliir. Mustafa Aslier’in diger resimlerinde oldugu gibi bu resimde de
figiirler; ¢izgilerle stilize edilerek sert koseli geometrik lekesel etkide kompoze
edilmistir. Figiirlerin arka fonu, figiirlerin bi¢imine uygun olarak dekupe
seklinde kesilmis, renkli ¢izgisel geometrik mekanlardan olusmaktadir. Resmin
istiinde ince serit igerisine ¢esitli goriiniimleri ile stilize edilmis insanlar,
istiflenmistir. Yine cesitli goriiniimleri ile insanlar, resmin 6n planinda
figiirlerin arasinda tekrarlanmak sureti ile kompozisyonda biitiinligii
saglamaktadir. Resim simetrik kurgudadir ve agik-koyu renk ve leke zithigi
(kontrast) dikkat c¢ekmektedir. Resimde siyah leke etkisi hakim olmakla
birlikte, kiremit rengi, az oranda gri ve toprak rengi de kullanilmistir. Stilize
edilmis figiirlerde genis koyu lekesel ylizeyler baskindir. Ancak resmin st
tarafindaki serit igerisinde birim tekrar1 seklinde siralanmis figiirler ile
figlirlerin arka fonunda yer yer goriilen ince yatay ¢izgiler ve kii¢iik insan
figiirleri, resimde dokusal etkiyi vermektedir. Resimde ayni zamanda bir
dinamizmin olmas: da dikkat gekmektedir. Ug siyah leke etkisindeki figiirlerin
arasinda yer alan agik renkli kadin figiirii, resmin ve konunun vurgulanan odak
noktasini olusturmaktadir. (Sahin, 2019, s. 80)

Geometrik soyutlama ic¢inde sematik figiiratif bir diizenleme ile baski
resmin 6nde gelen isimlerinden birisi de Miirside igmeli’dir. Ozgiinbask1
calismalarinda akilet bir tavirla benimsedigi yontem duygudan Once
gelmektedir. Graviir sanatini 6znel bir yaklasimla benimseyen karmasik figiir
yapist ve istiflemeleri, rolyefleri ile sanatsal giiciinii kanitlamakta, varlik-
yokluk, insan-doga, yalnizlik gibi metafizik temalarda yogunlastirmakta bu da
resimlere dramatik bir etki vermektedir. Cevresel etkilerden soyutlanmig bir
insan imgesini igeriksel olarak zenginlestirmektedir. Genelde resimlerini ikili
veya alt Uist planlar halinde geometrik olarak diizenlemekte, dairesel soyut
geometrik boliimlerle, kiibist bir yaklagimla sematize edilmis figiir istifleri
birlestirilerek biitiinler olusturmaktadir. (Ersoy, 1998, s. 170)

Soyut figiirlerinin cinsiyeti ve kimlikleri belirsiz olarak resimlerdeki
geometrik yapiya hizmet edecek sekilde istiflenmis. Simetrik olan alanlara
sigabilmek icin figiir adeta durusunu ve uzuvlarmi ayarlamak zorundadir.
Doganin dengesini bozan insanlarin, o doga igerisinde olmasi gereken diizeni

saglamasi icin figiirler belli alanlarda istiflenmis.
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Resim-30: Miirside Icmeli, “Kuru Bir Agacin Gélgesinde”, Graviir,70x47cm.
(https://csmuze.anadolu.edu.tr., erigsim tarihi: 06.02.2022)

Tiirkiye’de 6zgiin baski resim tekniginin geg gelmesi, teknik ilerlemeleri
beklenilen seviyede olmamasma ragmen, son zamanlarda bu alandaki
ilerlemelere bakildiginda hizli bir siirece girildigi goriilmektedir. Tiirkiye’de
bask1 resmi 1960 sonrasinda dnemli derecede gelisme gostermektedir. Tiirk
sanatcilar kendi 6zgiinliigiinii gosterebildikleri baski sanati teknikleriyle eserler
iiretmektedirler.

Sanatgilarin bir araya gelerek grup olusturma eylemlerinin, 1970’li
yillarda ve daha sonraki donemde giderek azaldigi, ortak anlayiglari paylasan
sanatcilardan ¢ok, meslek dayanismasinmi Oongdren ve farkli egilimlerdeki
sanatgilarin bir araya toplanmasini, bdylece kamu kurum ve kuruluslariyla daha
yakindan bag kurulmasini saglayan orgiitlenme yoniindeki etkinliklere rastlanir
(Ozsezgin, 1999, s.84). Sanatcilar bireysel calismalarini 6zgiin tasarimlariyla
siirdiirebilecekleri kisisel atolyelerinde ¢alisarak da devam ettirmektedir.

Baski1 sanati1 endiistriyel alanda daha ¢ok Onem arz ettigi ig¢in ¢ogaltim
amacinin digina ¢ikarak anlamini sanatsal ¢alismalar olarak benimsetmesi, bu
kadar tizerinde duruldugu halde, kolay degisecek gibi durmuyor. Salt ¢cogaltim
kavramini agarak baski sanatinin bagli basina bir ifade bigimi hatta baski
stirecinin dahi sanatin kendisi oldugunu, iireterek genis kitlelere yayilmasini
saglamak yeni agilan atdlye ve tlniversite bdliimlerinin 6zenle korunmasi

gereken degerleridir.



69 | SERIGRAFI VE FIGURATIF SOYUTLAMA

Mustafa Aslier ve Miirside Igmeli basta olmak {izere Siileyman Saim
Tekcan, Asim Isler, Ergin Inan, Giingér iplik¢i, Hayati Misman, Ali ismail
Tiiremen, Mechmet Giiler, Atilla Atar, Goren Bulut, Fevzi Karako¢, Hasan
Pekmezci gibi sanatgilar bu hevesle baskiresme yonelmis ve 70’li yillardan
baslayarak giinimiize degin Tiirk baskiresminde bir biiylik kusagi
olusturmuslardir. Bu sanatgilarin her biri, kendilerine 6zgii durusu ve sanat
tavrin1 baskiresim i¢inden olusturabildiginden olsa gerek bir gelenegin yapi
taslar1 olmuslardir (Esmer, 2011, s.21)

Baskiresmi, kendi 6zgiin tarzlarina uyarlayan ve 6grendiklerinin yan
sira deneysel caligmalariyla yeni tatlar yakalayan sanatcilarimiz da teknik
Ozelliklerinin ~ smiarlarin1 ~ asip,  yakaladiklar1  yenilikleri  diinyaya
tanitmaktadirlar. Siileyman Saim Tekcan ve onun atdlyesinden ¢ikan
baskiresim sanatgilarinin Avrupa’da taninan Tiirk baski sanatina katkilari
verilmesi gereken Onemi hatirlatir. Kurulan atdlyede teknik donanimin
yetersizligi karsisinda da kendilerince ¢oziimler iiretebilmislerdir. Bdylece
kattiklar1 sanatsal gelismelerin yaninda teknik ¢ozlimlerin varligi ise
yaraticiligm triinleridir. Teknolojinin gelistirilmesi gerekliliginde de katki
saglamaktadir.

Tiirkiye’de ilk olma o6zelligine sahip olan Baski Sanatlar1 Boliimii,
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde agilmistir. Bireysel veya
grup etkinlikleriyle Ozgiinbaski sanatin1 yurtici ve yurtdist sergilere
katilimlartyla Tiirk baski sanatini evrensel platformda tanitmay1 bagsarmiglardir.

1960’larda baslayan baski resmin en 6nemli gelismeleri ise 1980’lerden
sonra 6nemli bir doneme girmistir. Uluslararasi sergilere katilimla birlikte Tiirk
baski sanatinin diinya ¢apinda tanimmmasma katkida bulunulmus. Kiiresel
baglamdaki bu gelisim baski sanatinin piyasadaki degerini ylikseltmesiyle
birlikte 6zglin arayislarin da gelismesine yardimer olur. Yeni 6grenilen bu
resim tiirli yeniliginin meyvelerini 1980’li yillarda vermeye baslamistir.

Bu dénemi bigimlendiren unsurlar olarak serbest piyasa uygulamalari ve
ekonomi eksenli bir kiiltiir olgusu, sanatin da ticari olgularla birlikte
diisiintilmesini saglamis; bugiin artik bir endiistriye doniisen kiiltiiriin habercisi
olmustu. Bu anlamda ¢ogaltilabilen sanat yapiti olarak baskiresim, yeni olusan
bu ortamdaki bir¢ok kurum ve kisi tarafindan pozitif bir faktor olarak algilamis
ve her seyden dnemlisi, bundan olabildigince yararlanilmigtir. Sanat eserinin

degerli boyutuyla sayisal ¢ogaltilabilir niteliklerini ig¢inde barindiran
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baskiresim; galeriler i¢in piyasa degeri yiikselen bir alan olmustur. Bu yillardan
itibaren ¢ok sayida galerinin baskiresim sergilerine 6zel bir yer vermesi;
baskiresim arsivleri olusturmasi bu alana yatirim yapmalar1 hatta {iretimi
organize etmeye calismalar1 bu ilginin somut gostergeleridir (Esmer, 2011,
s.23).

1990’11 yillarda iyice olgunlagan baskiresmin, birka¢ biiyiiksehirlerdeki
kurumlarla smirhi kaldigr ve 2000’li yillarda ise Onceki Onemini yitirdigi
goriilmektedir.

Geng kusaklara bakildiginda, dil ve malzemeye yonelik arayislar igine
girmek, mekan ve yapit iligskisini 6nemsemeye yonelik deneysel ugraslarla
riskli alanlarda kendilerine yeni alanlar agmak yerine geleneksel yapiyla
iliskilerinin daha yogun oldugu bir mecrada dolastiklar1 goriilmektedir (Esmer,
2011, s.25). Geng kusaklarin baskiresim teknigini ¢oziimlemeye ve atdlye
ortamini anlamaya yonelik c¢abasinin yerine, ortam kisitlamasi gerekmeyen
sanat caligsmalarina yonlendigi goriilmektedir. Baski atdlyelerinden zamanla
kendini uzaklastirmalar1 sebebiyle ilgi azalmasindan kaynaklanan bakimsizlik
ve teknoloji takipsizligi ile ciliriimeye yiiz tutan atdlyelerin varligi da soz
konusudur. Bunun yani sira teknolojiyi yakindan takip eden ve yeni teknik
malzemelerle ¢aligmalarini siirdiiren sanatcilardan da s6z etmek miimkiin.

Gilintimiizde serigrafi, teknolojik gelismeler ile birlikte pek ¢cok alanda
kullanilmaktadir. Ozellikle iiretilen yeni boyalar (iletken serigrafi boyalari,
termokromik, fotokromik boyalar vb.) heniiz denenmemis bircok olasilig1
sanatgilara sunmaktadir. Ancak bu olasiliklarin degerlendirilmesi ve endiistri
icin gelistirilmis olanaklarin farkli anlamlarda kullanilmasi hi¢ kolay degildir.
Bir yeniligin, farkli yorumlarin ortaya c¢ikabilmesi, ‘bilgi’nin ortaya cikis
baglamlarini bilmekle ve anlamakla miimkiindiir. Bask1 sanatinin iilkemizde bu
derece derinlikli bir bi¢imde anlasildigim sdylemek zordur. 7 yiizyillik Bati
baski sanati tarihine kiyasla kisa zamanda c¢ok yol alinmis olsa da daha

gidilecek uzunca bir yol 6nlimiizde durmaktadir (Bilginer, 2014, s.18).

3.3. Tiirk Serigrafi Baski Sanati ve Sanatc¢ilar

Ulkemizde, bir egitim kurumuna bagli kalmaksizin baskiresim
caligmalarinin  siirdiiriilebilme ¢abalarma ilk olarak 1960’l1 yillarda
rastlanmaktadir. Sanatcilarimizin, bdylesi bir ¢aba igerisine girmesi, 1960
sonrasinda iilkemizde baskiresme artan ilginin bir gostergesidir. Bu yillarda
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Aliye Berger, Almanya’dan getirdigi kiiciik bir pres ve plakalari ile evinde
kendi ¢abasiyla bir dizi baskiresimler tiretmistir. Siileyman Saim Tekcan ise bu
alanda kendi sanatsal {iiretimlerini yapabilmek amaciyla 1974 yilinda
Istanbul’da kii¢iik bir yer edinerek ilk kisisel 6zgiin baskiresim atolyesini
kurmustur (Yalgin, 2012, s. 91).

Giizel Sanatlar Akademisi’ne dgretmen olarak gelen Leopold Lévy’nin
sanatgilar {izerinde etkisi olmus ve bir¢cok sanat¢i yetistirmistir. Berkel,
Lévy’nin asistanligimi tistlendigi yillarda baski resme ilgi duymustur. Gergekgi
anlayista uyguladigi ¢ukur baski resimlerinde agirlikli olarak peyzaj ve desen
calismalar1 yapmustir. Sonraki yillarda baski resim atolyesini Lévy’den devralip
elek baski (serigrafi) ¢alismistir. Bu da soyut sanat anlayisini temellendirmesini
saglamistir. Sanatg1, Tiirk resminde soyut sanat anlayisinda onemli bir yere
sahip olmustur. Klasik ve c¢agdas resim akimlariyla, estetik bi¢cim anlayisi
olusturmustur (Sentiirk, 2011, s.53).

Sanatciyr desteklemek amaciyla iiniversitelerden bagimsiz girisimde
bulunan Akbank 1993 ‘te kurdugu Akbank Kiiltir Merkezinde oOzellikle
Tasbaski1 teknigi yoniinden profesyonel diizeyde iiretim verilmeye baglanmistir.
Bunun yaninda hizmet veren atdlyeler arasinda IMOGA, Devrim Erbil Baski
Atolyesi ve Alaturka Graviir Atolyesini sayabiliriz. S.Saim Tekcan’in kurmus
oldugu miizenin bir islevselligi de graviir ve serigrafi tekniginde tiretim imkan1
saglamasidir. Bunun yaninda ge¢ de olsa uluslararasi diizeyde belki ilk
olabilecek Baski Miizesinin ac¢ilmasi, sanat derneklerinin ve vakiflarin
kurulmasi her gegen giin bu sanatin ne kadar yayginlagtigin1 gostermektedir.
Geriye doniip baktigimizda, tiim olumsuzluklara ragmen giiniimiize kadar olan
bu siirecte 6nemli gelismeler yasanmigtir (Ayan, 2007, s. 107-108 akt: Yalgin,
2012, s. 90).

Tekcan, gerekli donanimin iilkede heniiz yeterli olmadig1 ve ayrica
yurtdisindan da getirtme olanagimin maddi olarak ¢ok zor oldugu yillarda,
prototip modelleri cizerek, ustalar ile bire bir ¢alisip 6zgiin baski makineleri
iiretmis ve ayrica hurdaya ¢ikmis, kurum ve devlet matbaalarindaki eski
presleri tamir ettirerek, zamanin sartlarina gore yeterli sayilabilecek bir atolye
olugturmustur. Tiim bu ugraslarinin sonucunda 1982 yilinda atélye mekanini
daha da genisleterek, uluslararasi bir diizeyde “sanatevi” kurma c¢abasi i¢erisine
girigsmigtir. “ARTESS Camlica Sanatevi” adin1 alan bu atdlye, 1984 yilinda

hizmete acilmig ve o zamanin kosullarinda ipek baski (serigrafi) ve graviir gibi
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baski tekniklerinin tiimiinii iceren modern bir baskiresim atolyesi olmustur.
ARTESS, Camlica Sanatevi ililkemize pek ¢ok yeni sanatsever ve 0zgiin
baskiresim sanatgist kazandirmistir. Bu Sanatevi iilkemizde Cagdas Ozgiin
Baskiresim Miizesi’nin kurulusunda da dncii olmus ve uluslararasi diizeydeki
iretimi ile bu miizenin temellerini olusturmustur. Kurumsal kimligin disinda
0zel baskiresim atdlyesine sahip olan diger sanatgi akademisyenler arasinda su
isimleri sayabiliriz; Mustafa Aslier (Litografi-Graviir Presi), Miirside I¢meli
(Graviir Presi), Alaattin Aksoy (Litografi Presi / Aksanat’a devredildi),
Mehmet Ozer (Litografi Presi), Ergin Inan (Graviir Presi), Aydin Ayan (Graviir
Presi), Devrim Erbil (Graviir Presi ve Serigrafi Tezgahi), Basri Erdem
(Litografi-graviir Presi, Serigrafi Tezgahi), Hayati Misman (Graviir Presi),
Giiler Akalan (Graviir Presi), Atilla Atar (Litografi Presi), A. Aydin Kaptan
(Graviir Presi), Yunus Giines (Graviir Presi), Hasip Pektas (Graviir Presi),
Hatice Bengisu (Graviir Presi), H. Miijde Ayan (Graviir Presi) (Yal¢in, 2012,
s. 91).

Galericilerin ve sanatseverlerin eserin biricikligi baglaminda eserlere
verdigi onem ve baski sanatlarmin tuval sanatina gére daha donanimli atdlye
icinde yapilmasindan dolay1 ulus biinyesinden daha ¢ok uluslararasi sanat
pazarinda deger gordiigiinden dolay1, serigrafi baski resmin endiistriyel alanda
gelismesiyle sanat baglaminda gelismesi arasindaki aciklik gittikce
artmaktadir.

Serigrafi sanatinin uluslararasi sergilerde ragbet gérmesi ve evrensel bir
sanat dilinin olugsmasinda son yillarda 6nemli gelismelerden de bahsedilebilir.
Dijital teknoloji ile gesitlenen c¢aligmalar ve sergilerin bulunmasi mesafeleri
yakinlagtirarak iletisimi kolaylastirmaktadir. Sanat fuarlari, bienaller, ¢alistay
gibi etkinliklerle sanati ve sanatgilar1 bir araya getiren ve diinya ¢apinda
tanitilmasini saglayan sergilerin iletisimin gelismesiyle ilerlemesi de umut
vericidir.

Sanatcilarin  6zgiin ¢aligmalarinin sergilendigi miizelerde gelecegin
aragtirmacilart i¢in Onemli kaynaklar olusturulmaktadir. Sergilerde veya
miizelerde yer alan belli basli caligmalarin hangi sanatgiya ait oldugu ve
sanatginin 6zgiin tarzi hakkinda bilgi edinilmesi agisindan bazi eserler hakkinda
kisa bilgiler edinmek 6nemlidir. Bu amagla serigrafi baski teknigi ile figiiratif
soyutlama caligmalarinin yer aldigi baslikla sanatgilarin eserleri hakkinda
kisaca yorumlar yapilmustir.
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3.3.1. Fevzi Karakog

Litografi (tagbaski) teknigi ile iirettigi at ve figiir ¢aligmalarinda bazen
statik bazen de dinamik ¢izgisel bir ritimle giderek soyutlasan bir degisim
gostermektedir. Litografi tekniginin ayricalikli 6zelliklerini vurgulayan
Ozglinbaski ¢aligmalar yaptiktan sonra son yillarda boya resme yonelmis olan
sanatc1 soyut-lekeci bir anlayis icinde figiirleri ve atlar1 soyut leke yumaklarina
doniistirmekte. Tiim resim yiizeyi birim motif olarak ele alinan bir at veya
figlirin tekran ile doldurulmaktadir. Her biri digerinden bagimsiz firca izleri
ayrintida esit olmayip, etkide esit birim motiflere donlismektedir (Ersoy, 1998,
s. 17).

Resim-31: Fevzi Karakog, “Orta Sirada”, Serigrafi Baski, 70x50cm, 2000
(http://fevzikarakoc.net/ozgun-baski/ , erisim tarihi:06.02.2022)

Tekrarlayan hareketlerin sakinligini ve rahatlatic1 etkisini resimlerinde
goriilen Fevzi Karako¢’un serigrafi baskisinda at ve atin {izerindeki figiir,
lekesel olarak ifade edilmistir. Gozler figiirlerden ¢ok renklere ve tekrarlarin
dinlendirici etkisinde dolasmaktadir. Resmin tam ortasina konumlanan alt1 atl
figiir, caligmanin genelini kaplayan soguk renklerin arasindan ¢ikan figiirlerin
renklerindeki kirmizi ve yesilin kontrast iligkisiyle vurgulanarak ¢alismanin
disinda kosusunu devam ettirecek gibidir.

3.3.2. Devrim Erbil

Devrim Erbil’in resimlerinde figiliriin degil, figiirler arasi iliskiden

kaynaklanan, her an degiskenlik gosteren yani aktarilan goriintiiniin anlik
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yansimasindan kaynaklanan soyutlanmis imgeler vardir. Ornegin en cok
karsilagilan kus ve yaprak figiirlii resimleri diizenli araliklarla yan yana gelen
lekelerden olusan lirik bir kompozisyondur. Bu baglamda sanat¢inin kendine
0zgii diinyasinda figiiriin tasinabilirligi, bilin¢li olarak gz ardi ediliyor olmast,
ikinci derecede sorgulanabilir. Burada en o6nemli olan sey, temsil ettigi
nesneden yola c¢ikarak figlir olusmadan oOnce bigimlerin kendi aralarinda
olusturdugu yapi ile gergek figiirlerin icerdigi ritmik iligkinin olugsmasidir.
Sanat¢inin eserlerinde, figiirlerin dagilimi altli iistli yan yanadir. Derinlik
duygusunu biitiiniiyle yadsimamistir ama her Seyin tuval yiizeyine yakin kesitte
bulundugu dikkate alinmalidir. Bu sekilde ifade edilebilir sanat¢iyr doganin
goriiniir ylizeyi ilgilendirmiyor, coskusu i¢in aradigi malzemeyi doganin
siirekli devinim i¢inde olmasinda buluyor ve eserlerine yansitiyor. Bdylece 151k,
golge, perspektif, oylum gibi 6geleri biiyiik ol¢iide diglamistir. Sanat¢1 kurgu
ile gergegin etkilesim alaninda kendisini var etmeye ¢aligmaktadir (Sentiirk,
2011, s. 85).

+ 3 Y = y
i3 \ -

Resim-32: Devrim Erbil, “Doga Cesitlemesi”, Serigrafi Baski, 50x70cm, 1990
(Gorsel Kaynak: https://devrimerbil.com/serigrafiler, erisim tarihi: 06.02.2022)
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Ister kent goriintiileri ister kuslar, agaclar olsun resimlerinde
soyutlayarak yorumladigi tiim doga goriiniimlerinde her seyi cizgiyle
sekillendiriyor. Oval, kivrik, ince, kalin, dikey, yatay, dogru, egri ¢izgilerin
uyumu ve karsitlilart i¢inde bigcim kazaniyor agaglar. Bir ritim ve devinim
icinde zorlamadan ¢izgisel bir gorsel dil olusturuyor. Her yone uzanan, uzun
kisa dallar agaclarin kalin gévdeleri etrafinda ¢izginin sonsuz olanaklariyla
dogay1 ustalikla bi¢gimlendiriyor. Doganin gizilgiiciinii ve siirekliligini grafiksel
agirlikta, cizgisel bir yontemle 6zgiin bigimlere doniistiiriiyor. Ayni gizgilerle
ayni temalar1 monotonluga kagmadan, ylizeye bagh soyutlamaci 6zellikleri
icinde ¢ogalip sekillendiriyor. Doga goriinen yiiziiyle ilgilendirmiyor sanatgiy,
aradig1 malzemeyi doganin siirekli devinimi i¢inde buluyor, sinirsiz tekrarlarla
bir ritm ve tekil-cogul karsilig1 yoniinden 6zgiin bir alan yaratiyor (Ersoy,1998,
5.200).

:'“a— '.»._ ‘W ‘n-'_' ..L " & N
Resim 33: Devrim Erbil, Serigrafi, 70 x 90 cm. 2011
(Demir, 2018, s. 71)

Resim 33’deki Devrim Erbil’e ait sablon baskinin; serigrafi ve ¢ok renkli
oldugu goriilmektedir. Sablon olarak ipek kullanmigtir. Baski bir¢ok renk ve
siyah-beyazdan olugur. Teknik olarak; serigrafi- elek baski (ipek baski) /sablon
baski kullanmistir. Calisma lekesel ve dokusaldir. Ton gecisleri serttir.
Calismada cesitli mimari yapilarin soyutlanan bi¢imleri bulunur. (Demir, 2018,
s.71)
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3.3.3. Hasan Pekmezci

Ipek baski-serigrafi atdlyesinin kurulmasi 1979 yilin1 bulmustur. Hasan
Pekmezci Istanbul’daki akademiye atanmis ve serigrafi atdlyesini kurup
yonetmistir. Kurumda yetisen Ogrenciler, hocalar ve disaridan ¢ok sayida
sanat¢1 kurulan atdlyelerden yararlanmiglardir (Akkas, 2017, s. 25).

Resim 34: Hasan Pekmezci,“Kafes ve Kusglar”,serigrafi resim, 1997
(https://docplayer.biz.tr. erisim tarihi: 06.02.2022)

Resimlerindeki zengin dokular, hizli ve anlik goriintiiler, yogun lekesel
degerler, boya katmanlar1 hep bu coskunun disavurumlari olarak karsimiza
cikiyor. Kuslar ve kafesleri gibi Pekmezci’nin resimlerinde goriilen
merdivenleri de sanatg¢inin hayatinda yer alan 6nemli anilardan yansimaktadir.
Bir insanin zorluklar ve miicadele igcinde tirmandigi yasam merdivenin
Oykiistidiir. Hedeflerine ulagsmak, hayata tutunmak, ulagtig1 yerde kalabilmek
icin emekle, cabayla basamaklart tek tek tirmanmasiin ykiisiidiir (Erman,
2018, s.41). Calismada yagliboya etkisinin firca darbeleri ve hareketleri
gorlilmektedir. Kaliplar hazirlanirken farkli teknikler uygulanabilir. Bolgesel
boyamalar, alan kapatmalar, piksel ¢oziimlemeleri, foto sablonlar veya cizgisel
degerler gibi uygulamalarin yani sira teknik ¢esitliliginin uygulandig serigrafi
baski sablona ne aktarilirsa o resim elekten ylizeye uygulanir. Firca
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hareketlerinin etkisini ¢alismasinda gordiigiimiiz sanat¢1 ise sablon hazirlamada
denemeler yaparak fir¢a ve akrilik boya ile kaliplarin1 hazirladigini gériiyoruz.
Sablon fir¢a ve kapatici boyalarla da hazirlandig1 gibi dogrudan ipege firca ile
emisyon uygulanir ve kurutulur. Lekesel olarak yapilan sablonlarda baskilar
renk sirlamasina gore basilmis. Kuslar hem kafesin i¢inde hem de kafesin
disinda, 6zgiir ya da degil, belli ya da belirsiz lekeler halinde konumlanmustir.
Dikkati ise soguk renklerin yogunlukta bulundugu kirmizi ve daha net olan
kuslar ¢eker.

Resim 35: Hasan Pekmezci, Aile, 2011, Mix baski, 90x65cm.
(https://www.odeabank.com.tr. erisim tarihi: 06.02.2022)

Hasan Pekmezci Aile (Resim-35) adli resminde kalabalik bir figiir
grubunu resmetmistir. En arkada anne ve baba olmak {izere 6nde cocuk
figiirlerinin oldugu anlagilmaktadir. Figiirlerin hepsi bir kiitle olarak
algilanmakta dikkatle bakildiginda aralarindaki simsiyah lekelerin onlart
birbirlerinden ayiran bosluk olarak algilanmaktadir. Resimde figiirlerin elleri,
ayaklart ve yiizleri net olarak algilanmamakta big¢imsel olarak genel bir
soyutlama hakimdir. Figiirlerin yiizlerinde sadece yiiziin ortasindaki ince kisa
renkli ¢izgi burnun yerini belirtmektedir. Onun disinda gozlerin ya da diger
uzuvlarin yerleri belirgin degildir. Figiirler burusturulmus bir kagit dokusu
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izlenimi vermektedir. Yer yer algilanan beyaz ve kirmizi ¢izgiler figiirlerin
1s1klt alanlarmi  olusturmakta resme ayr1 bir dinamiklik ve zenginlik
katmaktadir. Figiirler diiz beyaz bir zemin iizerine yapilmistir dolayisiyla
sanat¢1t mekani belirtmemistir. Anne ve baba figiirlerinin arkasina yerlestirilen
kirmiz1 daire resmin vurgusunu oraya dogru ¢ekmektedir. Bu daire bigimi
serigrafi teknigi ile basilmistir. Boylelikle resmin enerjisini o kirmizi nokta
olusturmakta oradan etrafa dagilan bir enerji oldugu varsayilabilir. Bu resme
aile adim1 veren sanat¢i resimdeki kirmizi renkli ile ailenin Onemini
vurgulayarak figiirlerin net olmayan dagilan ¢izgilerinden ailenin genisleyen
bir kavram oldugunu vurgulamak istemis olabilir. (Akkas, 2017, s. 170).

3.3.4. Siileyman Saim Tekcan

Siileyman Saim Tekcan, Istanbul Atatiirk Egitim Fakiiltesi, istanbul
Teknik Universitesi, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi ve kendine ait
Camlica Sanat evi 6zgilin baski resim atdlyelerini kurmustur ve 6zgilin baski
resim sanatimizda onemli bir yere sahiptir Baski resim sanatimizin 6nemli
orneklerini veren Tekcan, 6zgiin baski resim ¢alinmalarinda ilk baglarda elek
baski (serigrafi) teknigini kullanmistir. Elek baski (serigrafi) serisinde, siirekli
¢ogalan, birbiri i¢inde gelisen i¢ ice gegmis sarmal, dikey ve yatay cizgiler,
geometrik bigcimler olusturmaktadir. Elek baskilarinda kullandigi Anadolu
Uygarliklarina ait motifler, farkli geometrik formlardan olugmaktadir. Teknigin
elverdigi saydamlik ve katmanlarin i¢ igeligi sayesinde farkli bir soyut

diizenleme olusturmustur (Sentiirk, 2011, s. 91).

Resim 36: Siileyman Saim Tekcan, Serigrafi, 100x70 cm. (Demir, 2018, s. 76).
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Resim 36°teki Siileyman Saim Tekcan’a ait sablon baskinin; serigrafi ve
¢ok renkli oldugu goriilmektedir. Sablon olarak ipek kullanmistir. Baski mavi,
kirmizi ve siyah-beyazin tonlarindan olusur. Teknik olarak; serigrafi- elek baski
(ipek baski)/sablon baski kullanmistir. Calisma lekesel ve dokusaldir. Ton ve
renk gegisleri yumusaktir. Kirmizi igin renk atlamalar1 vardir. Kompozisyonda
simetri  biitiinliigii olusturuldu. Calismada ¢esitli geometrik formlarin
biitiinliigiinden olusur (Demir, 2018, s. 76).

3.3.5. Hasip Pektas

Baski tarihine bakildiginda ilk ekslibrisin geleneksel baski teknigi olan
agac¢ baski ile yapildigini goriiyoruz. Kitaplarin basiminda da agag kaliplar
kullanilmigtir. Sadece agag¢ baski degil graviir, linolyum baski, litografi gibi
baski teknikleri de cogaltma isleminde kullanilagelmistir. Insan yaraticiligmin
oniinde bir engel yoktur. Her konuda oldugu gibi baski teknolojisinde de yeni
olanaklar bulunmus; serigrafi, ofset, fotograf, bilgisayarla olusturulan tasarim
(CGD) gibi modern teknikler de kullanilarak ekslibrisin ¢ogaltilmasi
saglanmistir. Hizla gelismekte olan dijital teknolojileri kullanarak tasarimcilar
da yiizlerce se¢enegi kisa siirede iiretebilmekte; farkli teknolojiler kullanarak,
dijital sanatin olusumuna katki saglamaktadirlar (Pektas, 2019, s. 40).

s F/%e ey 7
Resim 37: Hasip Pektas, Serigrafi Baski, 8/40, 125x95 mm, 1993. (Kaynar, 2006,
s.108).
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Sanatgi Mehmet AYDOGDU igin yapilan ve 1993-Hasip PEKTAS
imzali olan exlibris, serigrafi teknigiyle 40 adet ¢ogaltilmistir. Tasarimin
kompozisyonu acik formludur. Ug renk ile iiretilen ¢aligma igin, iki ipek kalibin
hazirlandig diisiiniilmektedir. Hazirlanan kaliplarin birisi koyu yesil renk icin,
digeri de resmin solunda ve saginda olan kiigiik turuncu lekeler ig¢indir (Resim-
37). Resimde zemin olarak kullanilan agik yesil renk ise yiizeyin kendi rengidir.
Kompozisyonun tamamini bir kadin figiirii olusturur. Nii olan kadin figiiriiniin
resmedildigi calismada agik form kullanilmistir. Figiiriin bize gore sol eli
exlibris yiizeyinin disina tasar, ayni sey sag el iginde gecerlidir. Donuk bir yiiz
ifadesine sahip olan figiir, desen atdlyesinde poz veren bir kisiyi animsatir.
Tasarimin soluna yerlestirilen kadin figiirii, desen tadinda cizilerek yatay-dikey
cizgilerle ve daginik bir leke diizeniyle olusturulmustur (Kaynar, 2006, s. 108).

3.3.6. H. Miijde Ayan

Resim 38: H. Miijde Ayan, “Oteler”, 2008, Serigrafi, 36 x 56 cm (Demir, 2018,
s.103).

Resim 38’deki H. Miijde Ayan’a ait sablon baskinin; serigrafi ve ¢ok
renkli oldugu goriilmektedir. Sablon olarak ipek kullanmistir. Baski yesil,
mavi, ¢esitli gri degerleri ve siyah- beyazin tonlarindan olusur. Teknik olarak;
serigrafi- elek baski (ipek baski) /sablon baski kullanmigtir. Calisma lekeseldir.



81 | SERIGRAFI VE FIGURATIF SOYUTLAMA

Ton ve renk gecisleri yerine gore sert, yerine gore yumusaktir. Calisma mimari
yap1 (koprii) figiirler gibi objelerden olusur. Bu yiizden kolaj etkisi mevcuttur
(Demir, 2018, s. 103). Fotograf filmlerini de kolaj olarak kullanmig ve ara
tonlar elde etmistir. Calismada soguk ve koyu renklerin hakim oldugu goriiliir.

3.3.7. Vedat Colak

Resim-39: Vedat Colak, Serigrafi Baski, 13x13cm, 2012, (Sanat¢1 Arsivinden)

Exlibris sanati ilizerine caligmalar yapan Vedat Colak, baskilarini
cogunlukla serigrafi baski ile cogaltmaktadir. Son zamanlarda dogadan
goriintiileri konu yapan sanat¢i, 6zgiin baskilarini bilgisayarda yaptig1 grafik
tasarimlartyla hazirlar. Ozellikle exlibris tasarimlarinda, grafik diizeni,
tipografik oOzelliklerini, kompozisyon kurgusunu, plastik degerlerini ve
renklerini ¢ok calismanin getirdigi deneysel c¢oziimlemeleriyle olusturur.
Renklerin opaklik ayarlarmi ve renk siralamasimni Onceden hesapladigi
tasarimlarinda, renk gegislerine firsat vererek altta bastigi goriintiilerden de
ipuclar verir. Bazi renklerin gegirgenligi bazi renklerin de kapaticiligi ile ayri
tatlar yakalar. Bosluk ve doluluklari da hesaba katarak i¢ ve dis iliskilerini de
diizenler. Serigrafi baski onun i¢in matematiksel hesaplar1 da i¢ginde barindirir.
Renkler, ton degerlerinin zenginligi ve renk gegislerine firsat verilen alanlarda
da kaynagmasiyla ¢ogalirlar. Boylece uyumlu renkler i¢inde duran figiirler ise

anitsal durusu ile renk ve dokular biitlinlestirir.
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3.3.8. Saime Hakan Donmezer

Resim-40: Saime Hakan Donmezer, “Baglant1” Serigrafi Baski, 2011 (Dénmezer,
2012, s. 115)

Gerek 6zgiin baskilarinda gerekse farkli malzemelerle kurguladigi ve
onun kisisel gorsel kiiltlirlinii olusturan tarihsel sanat¢i kimliginin iginde
sekillenen estetik yapisi iginde, hep ortaya ¢ikan; o6zgiin bir digavurum
mantigidir. Bu disavurum mantig lirik olanla, diigiinsel ve sanatsal olanin bir
arada degerlendirildigi, dahasi ortak bir kompozisyon potasinda eritildigi
gergekligin adi olarak belirginlesir. Gergeklik kavramina hem dogasal hem
soyut tadi yiiksek bir ayar ve giderek, her olgu ve nesneyi ele alip
degerlendirdigi bicim boyutunda ‘lirik’ bir sdylem eklemekte ve bu séylemde
netice itibari ile anlamin kendi 6zgiin kategorisini olusturmaktadir (Resim-40)
(Donmezer, 2012, s. 115) Kompozisyonu {ii¢ parca olarak kurgulamis
izlenimini, sag sol boliimdeki kirmizilarda vermistir. Bu iki par¢ay1 kirmizi ince
bir ¢izgi ile baglamaktadir. Orta boliimdeki yogun yesil karsithigini, siyahlarin
biitiinlestirici etkisiyle bir araya getirerek resmi parca etkisinden kurtarmistir.
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3.3.9. Tolga Akalin

Resim- 41: Tolga Akalin, “Kent ve insan 11", Serigrafi Bask1, 49x32cm, 2016
(Penpe-izzet Sahin Giizel Sanatlar Lisesi, Ozgiin Baski Eserleri Koleksiyonu)

Elektronik mekanizmanin devreleri gibi dizilmis olan insan figiirleri,
geometrik bigimler icinde sirasi ile olmasi gereken yerlerde ve ebatlardadir.
Kirmiz1 ve yesilin kontrast iliskisine siyah ve beyazin da kontrastligi eslik eder.
Renkler, agsagindan yukariya dogru veya sagdan sola dogru olarak dengeli bir
sekilde dagilim gosterir. Diiz kalip olarak hazirlanan renk sablonlarinin yer yer
15181 gecirmesi sebebiyle agik alanlar olusturarak figiirlerin duraganligina karsi
hareket kazandirmstir.

“Kent ve Insan II” olarak isimlendirdigi ¢alismada figiirler cinsiyet
belirtisi verilmeden kent iginde insanlarin olmasi gereken yerde elektrik
devrelerinin diizeni gibi konumlanan figiirlerin bacaklar1 sanki devreleri

iletebilsin diye olduk¢a uzatilmistir.



SERIGRAFI VE FIGURATIF SOYUTLAMA | 84

3.3.10. Ozan Bilginer

Resim-42: Ozan Bilginer, “Her Sey Yolunda”, Serigrafi Baski, 145x91 cm, 2016
(Sanatc1 Arsivinden)

Serigrafi tekniginin siirlarimi zorlayarak deneysel calismalar yapan
Bilginer, elestirisel anlatimlarini, “trans-disipliner” olarak tanimladig: teknikle
cok farkli alanlardan da beslenerek yapmaktadir. Termokromik miirekkep ile
kagit iizerine, geleneksel yontemlerle serigrafi baski resimlerini miithendislik
bilgisi ile sentezleyerek buldugu g¢oziimler, aktarilan imgeleri bilingli bir
yonelim ile kendini imgeler diinyasina birakir. Boylece imge teknigin
¢Oziimlenme siirecine eslik eden bir biitiinsellige kavusur. Sonucunda
tercihlerine gilivenmenin 6zgiiveni ile yoluna devam ederek yeni buluslarin
imgeler diinyasinda kendini agma heyecanindadir.

Resim-42’de kirmizi ile mavi kontrastliginin dengeli ve simetrik olarak
dagilimi goriilmekte. Siyah ve beyazin zitligini ise grilerin degrade teknigi ile
yumusatildig1 gecisleri, piksellerine ayrilan renklerin bir araya gelisi ile
saglanir.
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3.3.11. Devabil Kara

Resim-43: Devabil Kara, “Gerilim”, serigrafi baski, 37x30.5 cm, 1988
(www.devabilkara.com, erisim tarihi: 25.12.2018)

Nesne ve iz olarak biraktig1 bosluk iizerine yogunlasip, nesne ve zaman
arasindaki karmagik iliskiyi sorgulayan Kara’nin serigrafi baskisi, giiclii desen
cizgileri ile ylizeyin diiz zemindeki ¢izgisel olarak bosluguna eslik ederek
bosluk ve doluluk arasindaki tezatliktaki gerilime odaklanmigtir. Renklerdeki
golgelerin olusturdugu gerilim ile figlirlerin durusundaki gerilim sanat¢inin
zaman kavramini sorgulamasindan kaynaklanmaktadir. Karisik tekniklerle de
caligmalar yaparak, 6ziimsenen teknigin kendi etkilerini bagka tekniklerle
birlestirerek farkli etkiler olusturur. Yogun ¢izgisel koyuluklardan agik
noktasal degerlere dogru gegis saglayan resimde kirmizi ve sart diiz renk olarak
basilarak serigrafi baskinin varligini hissettirir. Geometrik olarak verilen sar1
renk ise zaman algisinda agilan bir pencere gibi koyu zemindeki gecisi
gostermektedir. Ayrica sar1 ve kirmizi arasindaki degrade gegis ise serigrafide
etkili bir sekilde verilmektedir.
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3.3.12. Giilcan Basar

113 Sedewgi

Resim- 44: Giilcan Basar, “Kadin, Leke”, serigrafi baski, 2017 (Sanat¢1 Arsivinden)

Serigrafi baski ¢alismasinda farkli dokular ve etkiler goriilen Bagar’in
¢ok renkli sablonlar hazirlayarak calistigi goriilmektedir. Lekesel ve dokusal
alanlardan serigrafi boyasinin opaklik ayarini tam da yerinde kullanarak renk
gegisleri saglamaktadir. Fotograf filmleri ile birlikte ¢izgisel degerleri lekesel
alanlarla kaynastig1 calismasinda, kirmizi yatay c¢izgiyi sar1 ve siyah renk
alanlart dik olarak kesmektedir. Kadin figiiriiniin yiiziindeki sar1 15181 kesen
siyahlarla sag altta yer alan kirmizi logo, figiiriin sag ve solunda istiflenen evler
her iki tarafi dengelemektedir.
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3.3.13.Bedri Rahmi Eyiiboglu

- & v(; & Eos - 4
Resim-45: Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Tren Yolculugu”,70 x 50 cm, serigrafi baski,
1975 (http://www.sanatteorisi.com. erisim tarihi:06.02.2022)

Anadolu Halk kiiltiiriinliin yansimalarini ¢aligmalarinda gordiigiimiiz
sanatci, sanatin bircok alaninda eserler vermistir. Edebiyata da ilgili olan
Eyiiboglu’nun siirsel anlatimlari onun resimlerine, seramiklerine, mozaiklerine
de ifadesini katar. Deneysel caligmalartyla, farkli sanatlarin sentezini yapar.
Mozaik etkisinde yaptigi, lekeci yaklasiminda renklerin yansittigi 15181
vurgulamistir. Siyah rengin ¢oklugu 151k etkisini vurgulamak i¢idir. Figiirlerin
biiyiikliikleri, perspektife gore degil 6nem sirasina gore diizenlenmistir. Sag ve
solda yer alan figiirlerle denge ve simetri saglanmistir.
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3.3.14. Giindiiz Golonii

Resim-46: Giindiiz G616nii, “Yunus Emre”, Serigrafi Baski, 50x70cm, 1977, imoga
Koleksiyonu (www.imoga.org/tr/, erisim tarihi:06.02.2022)

Soguk renklerin hékim oldugu ¢alismada sag ve sol kenarlardan ortaya
dogru, figiiriin etrafinda olusan 151k etkisi degrade gegisle saglanmistir. Figiir
ve ¢evresindeki kahverengi alan ise bdlgesel olarak verilirken, resmin
genelinde ise lekesel degerlerin hakim oldugu gorilir. Ortadaki su
degirmeninin etrafinda donen sarmal harekete kars: figiiriin dik bir durusu olsa
bile tamamen kopmamis, figiir ve degirmen bir biitiin olarak algilanir. Bu
biitiinlik hikdyenin icerigi ile Ortiigiir. Sag list ve sag alt taraftaki genis su
harekelerine karsi sol iist ve sag alt taraftaki suyun kiiglik hareketlenmeleri

capraz olarak resmi dengeler.

3.3.15. Ozer Kabas

Resimlerinin anlattig1 oykiilerinde, insanoglunun dogadan/dogasindan
aslinda hi¢ kopamayacaginin sezgisi var. Figiirleri denizin istiinde bir
teknedeler hep; diinden bugiine ve gelecege uzanan mitolojik varliklar gibiler.
Stirekli bir yeniden dogusa, dongiiye isaret eden ana/cocuk gibi, teke gibi
imgelerde doganin disil giiclinli, boga gibi simgelerle de dogadaki eril giicii
temsil eden bu resimlerinde Kabas, Tiirkiye’de figiiratif resim alaninda
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1960’lardan itibaren gozlenmeye baslayan bir simgeselligi ve hayali boyutu
yansittyor (Esmer, 2011, 5.86).

Resim-47: Ozer Kabas, “Kdy Postas1”, 55x45cm, serigrafi baski, 1979
(https://www.tasanat.com. Erisim tarihi: 06.02.2022)



SERIGRAFI VE FIGURATIF SOYUTLAMA | 90

4. BOLUM: SERIGRAFI BASKI RESIM TEKNIGI ILE

FIGURATIF

SOYUTLAMA UYGULAMALARI

21. yiizyil teknolojinin hizli bir sekilde gelistigi ve degistigi bir yiizyildir.
Bu bas dondiiriicti gelismeler insanoglunu olumlu yonden etkilerken olumsuz
taraflart da hayatimizin i¢inde farkinda olmadan bir¢ok seyi etkilemektedir.
Teknolojik geligmeler hayatimiza birgok kolaylik getirir. Insanoglu bu
kolayliklara hizli bir sekilde alisir ve hep daha fazlasini ister ve zamanla
otomatiklesir. Bu otomat durumda insanlar ulagmak istedigi hedeflerine hizl
ve zahmetsiz bir sekilde ulagma ¢abasindadir. Bilgive teknoloji hizli bir sekilde
ilerlerken, teknolojiye ulagsma ve benimsemenin de hizli olmasinin
gerekliliginde olan reklam sektdriiniin, ¢ogaltim islerini kolaylastiran en 6nemli
ara¢ baski ¢aligmalar1 olmustur. Baskiresmin ¢ogaltmadaki rolii agagbaski ile
baslayip glinimiizde dijital versiyonlarina kadar gelisen ¢ogaltma yonteminde
baz1 baski cesitleri gilincelligini korurken bazilar1 da yerini daha teknik
gelismelere birakmaistir.

Bu gelismeler ¢esitlendikge bilgiye hakim olma cabas1 giin gectikge zor
olmaktadir. Zorunlu bir hakimiyet disinda insanlarin bilgiyi veya sanati
cesitliligi icerisinde smiflandirarak alana yonelmeleri sart olmaktadir. Belli
alana yonelmek ve uzmanlagmak bu teknolojide daha saglikli bir gelisim
olacaktir. Birey kendi ilgilerini ve yeteneklerini tanirsa bu teknik gelismelerde
hangi alana yonlenecegi konusunda dogru adimlar atar. Bilisiistii bireyin nasil
O0grenecegini Ogrenmesine iliskin 0z-bilgisi ve yetenegiyle iliskili olarak
gelistigi icin, yiiksek diizeyde bir 6grenme becerisi olarak diisiiniilmektedir.
Son derece zengin olan ve hizli gelisen teknoloji diinyasindaki siirekli degisim,
bireylerin biitiin bilgileri elde etmelerini imkansizlastirmakla beraber gelecekte
hangi bilginin daha gerekli oldugunu kavramalarini da zorlagtirmaktadir.

Kendini tanimayan insan yonelecegi alan1 segcemezse dagilip, istemedigi
bir hayatin icinde kaybolup gider. Caligmalarin temeli bu dagilmanin ve
parcalanmanin etkileriyle biitiinleserek, kendini bulma-toparlama ¢abasi iginde
olusan tasarimlar1 icerir. Insammn bilisinin parcalanmasi, yasaminin
pargalanmasi, iligkilerini pargalamasi...vs hayatina olumsuz ydn veren
unsurlari i¢inde barindirir. Insan bu olumsuzluklari tantyip onu olumlu yénde
etkilemeyi basarabilirse, bu onun en biiyiik farkindaligidir. Hayatin1 olumlu
yonde etkilemeyi basarabilir. Bu sebeple insan oncelikle kendine bakabilmeyi
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basarmalidir. Kendi kendine, kendi bilisine ayna tutabilmelidir. Gelisigiizel
yasamamizin sanatla yiiceltilerek pozitif yonde gelismesi diizen denen
kavramin anlamina uygun olarak yer bulur.

Calismanin geneli pargalanma ile devam eder. Farkli parcalama
arayiglar1 s6z konusudur. Bu da hayatin anlamiyla ilgili arayisa devam edildigi
anlami tagiyabilir. Biitiinliik olarak renkler c¢aligmalara baglayici unsur
tagimaktadir.

Bazen bigcim ve igerik birbirinden farkli kavramlari niteliyor gibi
goriiniirler.

Bicim igerigin karmasik yapisiyla farkli yansimalara doniigebilir. Yani
bir sanat eseri, sanat¢isinin 6zgiin tarzini yansitmalidir. Benzer bigcimlere takilip
aym sekilde eserler iiretmek Ozgiinliik i¢in, tarz olusturma c¢abasi anlamina
gelmemektedir.  Ozgiinliik kendiliginden yogrulan bi¢im  ¢iktisidir.
Caligmalarin birbirine benzememesi veya ¢ok farkli tarzlarda olugsmus gibi
goriinmesi, aslinda sanat¢inin yansitma bi¢cimindeki ¢esitliligi ifade eder. Farkl
goriinen bicimlere biitiin olarak bakildiginda, icerikte bir biitiinliiglin var
oldugunu gorebiliriz.

Genel olarak bakildiginda sanatta kadin figiir yogunlukla kullanilmigtir.
Ureticinin ister kadmn olsun ister erkek olsun, sanatta kadmn imgesinin
kullanmasinin ¢ok farkli amaglar1 vardir. Figiiratif soyut ¢alismalarda kadinin
deger yargilarinin ve igsellestirdigi biitiin hayatinin simgesel yollarla ifade
edildigi goriilmektedir.

Kadin olarak dogmak, erkeklerin miilkiyetinde olan 6zel, gevrelenmis bir
yerde dogmak demektir. Kadinlarin toplumsal kisilikleri, bdylesine simnirls,
bdylesine kosullandirilmig bir yerde yasayabilme ustaliklarindan dolay1
geligmistir. Ne var ki kadinin 6zvarliginin ikiye boéliinmesi pahasina olmustur.
Kadm hi¢ durmadan kendisini seyretmek zorundadir. Hemen hemen her zaman
kendi imgesiyle dolasir. Bir odada yiiriirken ya da babasinin oliisiiniin
basucunda aglarken bile ister istemez kendisini yiiriirken ya da aglarken gortir.
Cocuklugunun ilk yillarindan baglayarak hep kendi kendisini gézlemesi, bunun
gerekli oldugu 6gretilmistir ona. (Berger, 1999, 5.46).

Genel olarak resim sanatinda kadina sik¢a eslik eden bitki ve gigek
imgesi erkegi pesinden siiriikleyecek bir giizellik arzusunu ve erkegin duygulari
uyandirmay1 amaglar. Ruh doganin bir pargasidir. Kadin bedeni ve ruhu da

adeta doganin giizelligini, karmasikligini, dokunulabilirligini ama niifuz
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edilemezligini, gizemini, dogumu ve Oliimii olduk¢a yogun bir sekilde
sembolize eder. (Ardahanli, 2013, s.34)

Calismalarin ana karakterinin kadin olmasi Berger’in de ifade ettigi gibi
kendini gozlemesi gerekliliginin Ogretilmesi ile ilgili bir durumdur.
Calismalarda kadin kendine bakar ve bakislar1 donuktur. Tasarimlarda 6zellikle
vitrin mankenleri kullanilmistir. Cilinkii vitrin mankenleri onu iireten ve nasil
iretilmesi gerektigini belirleyen kriterler gercevesinde olusturulur. Vitrin
mankenleri seyircisinin isteklerine gore tasarlanir. Aslinda ne kadar bu kriterler
icerisinde iiretilse de gorsel olarak sanatgisinin etkileriyle birlikte biitiinleserek
ifade alir. Bu biitlinliik arz talep iligkisinin bir ¢iktisidir. Genellikle vitrinleri
kadin mankenler doldurur. Her ne kadar kadinlara yonelik reklam araci olarak
kullanilsa da erkeklerin de bakisini ¢eken bir 6zelliginin olmasi gerekir. Kadina
yonelik bir satig aracinin, kadindan ziyade erkeklerin begenecegi nitelikte
olmasi kadinin 6zvarliginin neye hizmet etmesi gerektigini bize hatirlatir. Yine
Berger’in “odiillendirilmek bir yargicin miilkii olmaktir” sozii vitrindeki
mankenlerin erkege begendirilme kaygisi, erkegin miilkiyetinin gostergesidir.
Gereklilik olarak dgretilen kadinin kendi kendini gézlemleme ihtiyacindan
kaynaklanan vitrin mankenleri kusursuz goriiniimil ile erkege hitap etmekte ve
kadinin manken tizerinde iirlinleri alirken, kadinin nasil gériinmesi gerektiginin
de kararim vermesidir.

Vitrin mankenlerinin bakislar1 genellikle donuk bir ifade verir. Kadin
bakiglarinda yasadigit duygu durumlarini  karsi tarafa yansitmada
kisitlandirilmaktadir. Erkegin kadina nasil baktigi ile kadinin erkege nasil
baktig1 arasindaki farklilik bakmak ve bakilmak arasindaki ince detayda
gizlidir. Kadinlar bakilmak i¢in erkeklere bakar. Aynada kendine bakmak
gibidir ancak tek farki ayna kadmin bakisimi yansitir, erkek ise kadina
bakisindaki ifadeyi yansitir. Dolayisiyla kadin erkege baktiginda kendinin onda
biraktig1 ifadeye odaklanir. Kadin kendini begenmesini, erkegin kendisini
begenmesine baglar. Bu ikilem kadinlarin 6zvarligini sorgulayan durum haline
doniigiir. Varliginin sebebini bu denli erkegin bakisina baglayan kadin imgesi
de konuda karsimiza ¢ikar.

Vitrin mankenleri, ¢aligmada mozaik etkisinde verilmistir. Mozaik
resim, farkli pargalarin bir araya getirilerek olusturuldugu bir sanattir. Yeniden
olusumun ifadesidir. Bir olusumun pargalanip yok olmaya mahkim edilen

parcalarinin, baska parcalarla bir araya getirilerek yeni bir anlam kazandig
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iirlinlerdir. Tek baslarina iken bu kadar anlam kazanmamuistirlar. Biitiinliikte
anlam kazanmak, evrendeki insanlarin varliginin anlami ile benzerlik olusturur.
Bir insan diger bir insan olmadan ne kadar anlamsiz ise biitiindeki mozaik
parcalarinin yalniz olmasi da anlami1 daraltmaktadir.

Mozaik pargalart koseli ve sivridir. Kirtlirken veya kesilirken keskin
koseler olusur. Bu sivrilikler ve karsitliklar tipki renklerdeki zitliklarin uyumu
gibi biitiinliige hizmet ederek, biitiinlik i¢inde yumusakligi saglayarak,
gecislerin keskinligine ragmen diizenin olugmasina destek olur.

Caligmalar vitrin mankenleri ile mozaik ¢aligmasinin senteziyle
olusturulan tasarim {irtinleridir. Vitrin mankenlerinin donuk bakislart ve
ifadelerinin altinda gizlenen varliinin anlami ile mozaik parcalar gibi
parcalanarak birlestirilerek anlam kazanan biitiinlesmenin iiriinleridir. Genel
olarak sanat¢inin bir mozaik ¢aligmasinin parcalarindan, yeniden {iretilen farkl
tasarimlari igerir.

Calismanin geneli pargalanma ile devam eder. Farkli parcalama
arayiglar1 s6z konusudur. Bu da hayatin anlamiyla ilgili arayisa devam edildigi
anlami tagir. Biitlinliikte renkler calismalara baglayici unsur tasimaktadir.

Biitiin ¢aligmalardaki kontrast renklerin uyumu biitiiniin genel uyumuna

baglidir. Renkler ise genellikle opaklik degerine gore siralanmaktadir.

R

1
G
)

[ i SRR N F ~

Resim-48: Miiniire Sahin, dijital tasarim
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Buradaki mozaik ¢alismanin dijital tasariminda yirmi iki adet serigrafi
baski calismasinin tasarimlar1 detaylarinda yer almaktadir. Resme Oncelikle
biitiin olarak bakmak gerekir detaylari sirasi ile verilecektir. Resmin biitiiniinde
mozaik etkisi daha iyi algilanmaktadir. Detaya indik¢e mozaik etkisinden
ziyade renklerin zit etkileri daha ¢ok dikkati ¢eker. Mozaik taslarinin keskin
koseleri biiyiiditkce geometrik formlara doniisiir. Geometrik formlar igerisinde
soyut figiirler, renk uyumu saglanacak sekilde yer alir.

Renklerde gegisler yok olmustur. Serigrafinin diiz zemin etkiler vermesi
nedeniyle kalip hazirlamada renklerin kapaticilik 6zellikleri diistiniilerek
sinirlart belirlenmistir. Mozaik parcalart1 da diiz zemin etkisi yaratirken,
tasarimin da diiz renklerden olugmasi biitiindeki parcalar1 gormek icin gegisler
kaldirilmistir. Genel olarak sicak renkler hakimdir. Biitiin olan tasarimda siyah
renk hakim olsa da biitiinden alinan pargalarda bu kadar siyah renk hakim
degildir.

Kompozisyonun saginda ve solundaki piyano tuglari, siyah-beyaz olarak
kontrast etkiyle dikkati her iki tarafa da ¢ekmektedir. Sagdaki dizilimler diiz bir
sekilde  yerlestirilmis  fakat resmin  kenarna  paralel  sekilde
konumlandirilmamistir. Soldaki piyano tuslar1 dans eden soyut kadin figiiriiniin
hareketini destekleyerek ritm olusturmustur. Sag taraftaki koyu figiir, sol tarafta
yer alan sol anahtari ile dengelenmeye calisilmistir. Bununla birlikte dans eden
kadin figiiriiniin kivrimli viicut hareketlerine sol anahtarinin yuvarlak hacimli
hareketi uyumu ve dengeyi saglamak icin orada bulunmaktadir.

Keskin renkler hékim olsa da renk diizenine bakildiginda figiiriin
hareketi, karsisinda onu dengeleyen piyano tuslarinin iizerindeki, ii¢ genis hilal
seklindeki kirmizi-siyah renkli baglar ile birlegsen figiir ve tuslar birleserek
sarmal1 olustururken, kirilmalarin verdigi keskinligi yumusatmaktadir.

Miizik etkisi ile figiliriin hareketi resmin hakim oldugu mozaik yapinin
sert ve kirilgan yapisini karsilayarak, zithgin uyumunu yakalayan dizilimiyle
birlesir. Gorsel olarak biitiinliigii saglanan calisma tek tek ele alinarak da kendi

biitiinliigiinii saglayacak sekilde yeni tasarimlara yol verir.
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Tasarimin ilk ¢aligmasi renkler aza indirgenerek biitiin olarak basilmistir.
Agik renklerden baglayarak, kapaticilik 6zelliklerine gore koyu renklere dogru
baski siralamasi yapilmistir. Beyaz zemin sar1 renkteki ve ondan sonraki
renklerin hesaplar1 yapilarak agik alanlar olusturulmustur. Boylece kagidin
kendi rengi ile beyaz renk elde edilmistir. Resim-49°daki tasarimda koyu
renklerin hakimiyetinde kaybolan dans eden soyut kadin figiirii zemindeki sar1
renk ile daha belirgin hale getirilmistir. Acik alanlardaki beyazin dengesi sar1
renklerle saglanmis ve figlirii 6n plana ¢ikarmaya yardimci olmustur. Figiir,
tasarima gore baskida daha belirgindir. Sonrasinda basilan kirmizi renk beyaz
zemin lizerinde parlak bir etki yaratirken resmin ortalarinda sar1 renk iizerine
gelen kirmizi, renk karisimu ile kirmizi etkiyi kirarak kahverengine doniisiir. Tki
rengin st liste gelmesiyle ii¢iincii bir rengi de elde etmis bulunmakta.

Sicak renkler basildiktan sonra turkuaz renk beyaz alanlara basilarak,
renk etkisini korumasi saglanmistir. Sonraki agsamada mavi renk turkuaz rengi,
sicak renkler olan sar1 ve kirmiziya karsi desteklemek amaciyla basilmistir.
Kéagidin acik alanlarina denk gelen maviler canliligini korurken turkuaz tizerine
uygulanan mavi renk farkli bir etkilesim gostererek koyu yesil kabarciklar
seklinde bir renk ortaya ¢ikmistir. Bu rengin dogal bir etki yaratmadig: kesindir.
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Istense yaratilmayacak tesadiifi bir etkidir. Farkl1 boya tiirlerinden kaynaklanan
bir tepkimeyle olusmustur. Iki boya da su bazlidir fakat boyalarin bazilari
kumasa uygulanan su bazli serigrafi boyasi oldugu i¢in kimyalari
uyusmamuistir. Boya alirken takim halinde, ayn1 cins boyalar1 almak gerekir.
Son olarak en kapatict renk olarak siyah basilmig ve biitiinlik
olusturulmugtur. Siyahin dagilimi tasarima gore daha dengelidir. Baskinin
giizel bir 6zelligi de siirprizlerle dolu olmasidir. Tasarim ¢gogu zaman baglayict
bir unsur olsa da renk sablonlar1 ve renkleri hazirlanirken yapilan

degisikliklerle tasarimin yonii degistirilip farkli etkiler saglanabilir.
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Resim-50: Miiniire Sahin, Serigrafi Baski, 70x100cm, (baski alan1 42x60cm) 2020

Calisma Resim-48°deki dijital tasarimin beyaz cergeve ile belirlenen
kesitinden almip farkli figiir ve efektler uygulanarak tasarlanmistir. Ug renk
kalip hazirlanarak on adet basilmis ama opaklik degerlerindeki etkilerle birlikte
renklerdeki tonlamalar ¢ogaltilmistir. Beyaz bosluklar olugturularak hazirlanan
ilk gri renk sablon, kagidin kendi beyazlig1 bos birakilarak basilmistir. Kapatici
renk olan siyah basildiktan sonra sar1 rengin Ortiiciiliigiinii ve farkli renkler
lizerindeki etkisini gérmek i¢in en sonda basilmigtir. Boylece gri, siyah ve
beyaz zemin ilizerindeki sart rengin renklerle biitiinleserek tonlamalar
yarattigini gorebiliriz. Gri lizerinde siyah renk kapatici 6zellik gosterirken sar
renk acik haki bir etki birakarak, hazirlanan renkler igin sablonlarin disinda
resme katilan haki rengi dahil edilmistir. Etkili bir siyah {izerinde ise sar1 renk
koyu yesil etkisiyle, resme katilan besinci ve altinci renklerin varligi da
goriilebilir.

Calismada iki kadin figiirii soyutlanmig ve birbirine diyagonal durusu,
resmin geneline hakim olan soguk renk renklerdeki duraganligi sar1 renkle
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birlikte canlandirir. Ana c¢alismanin beyaz gerceve ile belirlenen yerinden bir

kesit alindi. Baska bir figiir eklenerek renk uyumu saglandi ve efekt ayari

yeniden diizenlendi.
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Resim-51: Miiniire Sahin, “Kopma” serigrafi baski,70x50cm (bask1 alan1 42x29,5)
2019

Resim-51°de gri rengin bes tonlamasmin ayri kaliplar hazirlanarak,
kademeli olarak agik griden koyu griye dogru siralama yapilip, hazirlanan
beyaz zemin yine bosluklar olusturularak basildig1 goriilmektedir. Serigrafi
baskida desene gore tonlamalar yapmak i¢in her tonlamanin sablonu ayr1 ayri
hazirlanir. Bir sablonu basarken de tonlama yapilabilir ama diiz zemin
olusturularak yapilan renklerde tonlama; sablonda boya ddkiilecek bosluk alana
farkli renkler veya tonlar dokiilerek renk gecisi saglanabilir. Bu renk gegisi
sadece sablonda boya akan boslugun sagi ve solu ile sirlidir. Cekgekle
cekerken farkli boyalarin birbirine gegigini saglayarak boyay1 ¢ektigimiz zaman
degisik etkiler de olusur. Fotograf film sablonlari ile de gegisler
saglanmaktadir. Ama bu c¢alismada renk tonlamalari ayri sablonlarla
verilmistir. Son olarak da kapaticiligr ile siyah rengi da basarak biitiinliik
saglanmstir.

Resim-48’deki tasarimin beyaz gerceve ile belirlenmis kesitinden alinan
kiiciik bir detaya {li¢ soyut figiir eklenip, renk uyumu saglanmaya ¢alisilmistir.
Figiirler birbirinden bagimsiz olarak farkli yonlere bakmakta, ortadaki kadin
figiirii izleyiciye yonelmektedir.

Grilerden sonra turkuaz renk basilmis. Turkuaz renk ortiiciiligii, gri
renkleri kapatmadigi igin yer yer griler, turkuazin altindan hissedilir. Soguk
renklerin hakim oldugu calismada sari, turuncu ve agik yesillerle devam
edilerek soguk renklerin rutinini kirmis, canlilik getirilmistir. Yatay ve dikey



SERIGRAFI VE FIGURATIF SOYUTLAMA | 98

kirilmalar mozaik parcalarinin tesadiifi olusumlartyla verilmis ama bu zit durus

dengesini olusturmak tesadiifi degildir.

Resim-52: Miiniire Sahin, “Diiserken”, serigrafi baski, 50x70cm (baski alant
35x50cm) 2019

Resim-48’in sol iist kismindan alinan detayla birlikte soyutlanmis kadin
figliri ile hazirlanan tasarimda mozaik kirilmalarin etkisi iki defa verilmeye
calisilmistir. Tasarim mozaik detaylariyla ve figiirle olusturulduktan sonra
tekrar bir kirllma ve kopma ile yaklasik on bes derece aciyla yere dogru
diismektedir. Diisme ile verilen ag1 figiiriin uzuvlarindaki ¢capraz hareketleri ile
dengede kalmaktadir. Kadin figiirii diiserken de giiclii yapisiyla dengesini
durusuyla korumaktadir.

Renk olarak calismaya sablon hazirlanmadan acik gri detay ile
baslanmistir. Diiz geometrik alanlar, ipek pozlandirilmadan saglam yapiskanli
bantlarla kapatilarak da olusturulabilir. Boyanin akmamasi gereken bos alanlar
tamamen bant ile kaplanir ve baski kolaylikla uygulanir. Bdylece pozlandirma
gibi bir iglem yapilamadan da baski alani olusturulur. A¢ik gri renk deger olarak
en acik deger oldugu i¢in iizerine gelen renklerin etkisini fazla degistirmemistir
ama yansitma etkisini beyaz zemine gore daha azaltmistir. Calismada ¢ gri
tondan sonra ii¢ ton da figiliriin {izerindeki pembeden koyuya dogru
tonlamalarla ayr1 kaliplarda renkler basilmis. Sari, kirmizi, mavi ve firuze
renklerinden sonra da siyah rengin giiglii etkisiyle ¢aligma tamamlanmaistir.
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Resim-53: Miiniire Sahin, serigrafi baski, 70x50cm (bask1 alan1 42x30cm) 2019

Calismanin ilk baskisinda farkli bir doku denemesi yapilmistir. Kalip
hazirlamak yerine 15181 gecirmeyecek file seklinde dokuma direkt olarak ipege
pozlandirilmis. Sar1 ve mavi renkler bu doku ile basilmistir. Uzerine gelen
renkler bu dokunun yer yer hissedilmesine neden olmaktadir. Deneysel
calismalar sanatgiya tecriibe ve farkli etkiler kazandirir. Pembeden kahveye
bordoya dogru ii¢ tonlamanin ardindan tekrar sar1 basilmig. Calismanin
geneline yayilan az bir kirmizi renk ile etki vurgulanmigtir. Sag taraftaki erkek
figlirli grinin alti tonunu icermektedir. Figiiriin belinin altindan ¢apraz bir
cizgiyle boliinen tonlama degeri, li¢ sablon hazirlanip bant ile belindeki
cizgiden bant ile kapatilarak alti agamada basilmigtir. Bdylece ti¢ kaliptan alt1
renk olusturma denemesi yapilmistir. Lacivert renk sol kisimda diiz bir etkide
verilmisken orta kisimlarda, ilk basta basilan file dokusunun etkisini yansitarak
farkl bir etkide gegisler olusmustur. File dokusu sablon pozlandirildiktan sonra
yikanirken hafif bir sekilde ¢o6ziicii jel kullanilarak alttaki sar1 ve kirmizi renk
dokularmin aradan sizarak kendisini yer yer gostermesi saglanmugtir.

Sol tarafta iki soyut kadin figiirii daha organik renkte iken sag taraftaki
erkek figiiri gri renklerde mekanik bir etki verilerek tasarlanmistir. Bu
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mekanikligi bozan ise kadin figiirlerin lizerinden gelen sar1 ve kirmizilar,

figliriin kafasina dogru bir renk sicramasiyla etkiyi dagitmistir.
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Resim-54: Miiniire Sahin, serigrafi baski, 50x70cm (baski alan1 30x42) 2019

Calisma agik degerlerden baglayarak koyu renk ve tonlara dogru, on
sekiz renkten olugmaktadir. Bazi genis renk alanlari bir sablonun ipege
pozlandirilmasi ile yapilirken, baz1 kiigiik alanlar ise ipek kalip biiyiik oldugu
icin dort-bes renk sablonlari bir pozlandirma ile yapilmigtir. Baski sirasina gore
basilmayan agik alanlar yine koli bandi ile yapistirilip, kiiglik alanlar tek tek
ayarlanarak basilmigtir.

Calismada mozaik etkisi daha net olarak goriilmektedir. Sar1 degerlerle
patlayan mozaik etkiler ile renkler arasinda kaybolan figiiriin 6niine gegerek
etkiyi iizerinden toplamistir. Ana ¢alismadan alinan detay biiyilik oldugu icin
biitiin olarak mozaik etkisi kaybolmamustir.
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Resim-55: Miiniire Sahin, “Parcalanirken”, serigrafi baski, 70x50cm (baski alani
42x30cm) 2019

Caligmanin adindan da anlasilacagi gibi mozaik pargalart belirli bir
diizende dizilmemis, mavinin tonlar1 ¢ok daginik olarak resmin biitliniinii
kaplamigtir. Rutin dizilimlerin aralarinda, dagimnik-diizensiz yerlestirilen
mozaik yerlestirmeler farkli etkisiyle hareketlilik kazandirir. Calismada figiiriin
yarim yliizii, agik pembeden baglayarak koyu bordoya kadar bes renk tonlamasi
ile verilmis. Yarim bir yiiz olmasina ve mavi pargalarin da {izerini kaplamasina
ragmen izleyiciye bakislarindaki hiiznii hissettirmistir. Hiizlinli bakisi da bu
pargalanip dagilmalari renklerle de pekistirilmistir. Hatta mavinin buz
goriiniimii etkisi de insani {irperten bir sogukluga neden olmaktadir. Calismay1
soguk renklerden kiran yine hiiziinlii bakisiyla figiiriin renklerindeki sicakliktir.
Kiigiik pargaciklar halinde dagilan sarilar soguk etkisini daha da canlandirir.
Calisma renk tonlamalar ile birlikte on iki ayr1 renk olarak basilmig kagidin
beyazligini da katarsak on ii¢ renkten olusmustur.
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Resim-56: Miiniire Sahin, serigrafi baski, 62,5x80cm (baski alani. 42x60cm) 2019

Resim-56’da par¢alanmighk mozaik goriintiisiiniin diginda vitrin
mankeninin uzuvlarinin pargali olmasiyla da verilmistir. Figiiriin kol ve
bacaklar1 ayrilmig, gdgsiiniin tizerine istiflenmistir. Figiir ten rengini yansitmak
yerine mankenin canli renklerinin, dort ton degeri ile ayri sablonlar
hazirlanarak basilmigtir. Gri, sar1 ve koyu pembe rengin opak degeri diisiik
oldugu icin figiirlin iizerine basilarak renk gecisleri saglanmistir. Sirayla
turkuaz, mavi, kirmizi, mor renkler basildiktan sonra toparlayici olarak siyah
renk basilmistir. Caligma toplamda on iki renk ile tamamlanmustir.

Figiiriin dik durusu, kol ve bacalarinin ¢apraz konumlandirilmasiyla
cakismakta olan uzuvlar, renklerin de genelindeki dikeylikle mavi ve turkuaz
rengin ¢aprazlig1 birbirini karsilamaktadir.
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Caligmaya sablon hazirlamadan iki ton gri basarak baglanmistir.
Tasarimin sinirlart belirlenerek ipek iizerine iki bosluk birakilarak sol béliimde
acik gri sag boliimde de koyu gri renk basildiktan sonra sar1 renk sablonu diiz
zemin olarak boyanmis fakat ii¢ soyut figiir ¢izgisel degerlerle verilmistir. Sar1
renk kagidin bos alanlarinda daha etkili bir 151k verirken, gri tonlamalarin
iizerinde daha soluk bir etki vermektedir. Ortadaki agcik mavi alanlar basildiktan
sonra turuncular tipki sari gibi hem bolgesel hem de cizgisel degerlerde
basilmistir. Sonraki asamada bir kaliptan ii¢ renk bir arada basiimistir. ¢ ayn
rakle kullanilarak soldan saga dogru sirasiyla bordo, mor ve maviler basilmis,
mavi alan olarak uzakta kaldig1 i¢in karismamig fakat bordo ve mor renk yakin
bolgede olduklart igin rakle gidip geldikge i¢c ice gecmistir. Cizgisel
degerlerdeki tonlamalar1 saglamigtir. Son olarak da siyah renk bdlgesel ve
cizgisel olarak resmin tamamima dagilmaktadir. Toplam olarak dokuz renk

bask1 uygulanarak resim olusturulmustur.
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Resim-58: Miiniire Sahin, serigrafi baski, 70x100cm (bask1 alan1 38,5x75cm) 2019

Figilir profilden ele alinmis, bakiglart figiliriin renkleri gibi soguk ve
donuktur. Dik ve uzun olan bu ¢alismanin sablonlar1 iki buguk asetat1 seffaf
bant ile yapistirilarak yapilmistir. Bir sablonda rengin birkag tonu farkli rakle
cekisleri ile saglanmistir. Boylece tek sablonda farkli renkler hem yapigkan
bant ile kapatilarak hem de farkli rakle ¢ekisleri ile birka¢ renk uygulamasi
yapilabilmektedir. Atdlyede deneyler yaparak isleri daha pratik hale
getirebiliriz. Deneyimlerle gelisen serigrafi baski zamanla sinirlarimi
agmaktadir.
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Figiiriin yiiziindeki acgik turkuaz fark edilmeyecek kadar agik tonda
basilarak resme baglanmis, koyu turkuaz renk ise iki bolgeden olugsmaktadir
figlirtin aln1 ve boynunun altindaki koyu turkuazlar iki rakle c¢ekisi ile
saklanmigtir. Figiirlin boynunu acik degerlerle belirtmek igin baski sablonu
yapigtirict bant ile kapatilarak biitiin renkleri ayr1 ayr1 basilmigtir. Figiiriin
burnundaki kirmizi az olmasiyla merkezi bir dikkat ¢ekicilik sagliyor. Soguk
renklerin hakimiyeti icerisindeki etkisi dikkat c¢ekici. Caligmanin sol
kismindaki agik yesillerle sag tarafindaki héaki yesilleri bolgesel olarak aym
sablonda farkli rakle ile g¢ekilmigtir. Kirmizi, pembe ve mor renkten sonra
basilan okr sarisini resmin geneline dagilmig olarak gormekteyiz. Koyu gri bazi
renklerin iizerine gelerek kapaticilig1 sayesinde sinirlart belirleyerek desenin
olusumunda siyah renge hizmet etmektedir. Calismanin sag {ist kosesi renklerin
siirlarii kaybetmesi ile diizeni bozmusken sonradan eklenen haki ile sinirlari
genisletip bir diizen igerisine koymustur. Yani bu kdse tasarima sonradan
eklenmistir. Son olarak basilan siyah rengin kosesi de haki rengin sinirlarini
diizenleyecek sekilde genisletilmistir. Haki ¢aligmanin sol {ist kosesinde yan
yana dursa da farkli olarak, farkli boya karigimlariyla basilmigtir. Toplamda on

bes renk ve tonlamanin oldugunu gorebiliriz.
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Resim-59: Miiniire Sahin, serigrafi bask1,78x64.5cm (baski alan1 59x42cm) 2019
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Calismada ii¢ figiiriin durusu, mozaik pargalanmalarinin olusturdugu
geometrik sekiller ve renklerin zitliklarindaki diyagonal tavirlar resmin
tamamen hakimiyetini saglar. Merkezdeki figiir izleyiciye doniikken, sagdaki
figiir ¢apraz durusuyla ortadaki figiire sirtin1 doner, soldaki figiir ise tamamen
izleyiciye ve diger figiirlere de sirtin1 donmiistiir. Boylece farkli agilardan
duruslar resmin biitiinliigiine farklilik getirir. Renkler hem i¢ ige gecmis hem
de iist iiste binerek gegirgen Ozellikteki boyalarla birleserek tonlamalar elde
edilmistir. Ayrica yine baz1 bolgelerde formun yapist ile renklerin kesistigi
yerlerde renk smirlar yapistirict bant ile kapatilarak ayrilmistir. Tonlar bazi
bolgelerde bantla kapatilarak saglanirken bazi bdlgelerde de sablon
hazirlanirken renk ayirimlan figiiriin desenindeki sinirlart ¢esitlendirmistir.
Figiirlerdeki kahve tonlar ayr1 bolgelerde oldugu i¢in tek sablonda farkl
tonlamalarda basilmistir. Figiirlerin {lizerine gelen zit renkler figiirleri yer yer
kesmis ve i¢ine almigtir. Soyut figiirlerden ziyade zit renklerin hakimiyeti s6z
konusudur.

Figiirlerdeki ii¢ ayr1 kahve tonundan sonra tek sablonda birkag bolgesel
renklerle basilan tonlar gecisli ve oOrtiilii olarak, sicak ve soguk renkler
gruplandirilarak agiktan koyuya dogru bir siralamada basilmigtir. Siyah renk
caligmanin geneline yayilarak toparlayici etkidedir.

Resim-60: Miiniire Sahin, serigrafi baski, 100x70cm (baski alan1 60x42cm), 2021
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Calismanin geneli soguk renklerden olusur. Yer yer gordiiglimiiz kirmizi
ve bordo renkler olsa da soguk renkler hakimiyetini korur. Ug soyut figiir beyaz
rengin yarattig1 1sikla kendini gdsterir. Gri tonlamalar da 151k etkisi yaratarak
figiirlerin formu ile ilgili yer yer ip uglar1 verir. Formun golgede kaybolup,
zeminin bir pargasi olarak algilanmasimi kirarak, formun devamina hizmet
edecek sekilde verilmistir. Pargalanmalar ve kirilmalarin yogun etkisi

icerisinde figiirler renk uyumu ile biitiinlesir.
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Resim-61: Miiniire Sahin, serigrafi baski, 70x100cm (baski alan1 42x60cm) 2020

Calismalarin genelinde canli ve kontrast renler hakimdir. Bu ¢aligmada
acik sar1 renk ile baskiya baslanmis, kirmizi renkler ise sol {ist kosede ve sag
alt kosede bolgesel olarak yer almaktadir. Calisma biiyiik ve iki kirmizi alan
arasinda mesafe ¢ok fazla oldugunda dolay1 iki rakle c¢ekisiyle kirmizi
uygulamstir. Boyle uzak mesafelerde boyanin ipek kasnak {izerinde gereksiz
yere boydan boya gidip gelmesi, boyanin ¢abuk kurumasma neden olur.
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Calismalarda su bazli boya kullanildig1 i¢in ¢abuk kuruyan ve gézeneklerin
cabuk tikanmasina neden olan bir 6zelligi vardir.

Su bazli boyalar iklim sartlarindan da etkilenir. Nemli bir havada daha
gec kurur. Hatta mevsimler bile boyanin kuruma hizinda etkiye sahiptir.
Calismalar Kayseri gibi kurak bir iklime sahip olan sehrimizde ve iki mevsimde
yapildi. Caligmalarin on bir tanesi Subat, Mart, Nisan aylarinda yani ilkbahar
mevsiminde, on bir tanesi de Temmuz Agustos aylarinda yazin en sicak
aylarinda yapildi. Yaz aylarinda yapilan ¢aligmalarda hizli kurumasi sebebiyle
ilk baglangicta ¢ok sikintilar yagandi. Ciinkii su bazli boyalarla ilk defa ilkbahar
aylarinda baglandigi i¢in ¢aligmalara, bahar aymin nemli havasinda ¢aligmanin
rahathigma alisilmistir. Yaz aylarinda karsilagilan hizli kuruma sorunu ilk
baslarda sorun olustursa da sonraki agsamalarda biitiin atdlyenin yerleri fiskiyeli
su ile 1slatilarak nemli bir ortam saglandi. Atdlye Kayseri’nin sicak ve kurak
havasiyla o kadar hizli buharlasip kuruyordu ki bu 1slatma uygulamasi giinde
birkag defa yapilmaktaydi. Tiirkiye’nin mevsimi genel olarak su bazli boyalara
uygun olmadig1r ve su bazli boyalar ¢ok satilmadigi i¢in su bazli boyalari
bulmak kolay olmadi. Serigrafi baski endiistri alaninda daha gelismis
tekniklerle yapilirken akademilerde ve sanat atolyelerinde daha kisitli malzeme
ve imkanlarda yapilmaktadir. Atdlyelerde su bazli boyanin kullanilmasi sart
olmaktadir. Ogrencilerin ve hocalarin bir atdlyede yogun sartlarda ¢aligmasiyla
agirlagan solvent bazli boya kokularinda ¢alisma yapmak rahatsiz etmektedir.

Calismada renklerin uzak mesafedeki gruplanmalar1 ayr rakle gekisiyle
saglanarak kuruma ve gozeneklerinin ¢abuk kuruma riski de azaltilmis oldu.
Sar1 ve ten rengi arasinda kontrastlik az oldugu i¢in tek renk olarak algilaniyor
ve ten rengi figliriin sirtindan yukari ve sol taraftaki mozaik formlarla
biitiinleserek, lekesel etkilere doniisiiyor. Boylece figlir ve zemin renk
kaynagmalar ile biitiinlesiyor. Calismanin alt kisminda yogunlasan turkuaz ve
mavilerden sonra da siyah renk calismanin genelini kapsayacak sekilde
uygulanmustir.

Siyah renk genellikle ¢aligmalarin en son asamasinda basilmistir. Diger
renkler siyah renk sablonunun iizerinde ayarlanmistir. Siyah renk ile baski
alanmin yeri belirlenmis ve diger renklere referans olmustur. Ciinkii siyah en
kapatic1 renk olma o6zelligi ile diger renk alanlarmin smirlarini belirleyen

unsurdur.
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Resim-62: Miiniire Sahin, serigrafi baski, 70x100cm (baski alan1 42x60cm), 2020

Calismada koyu renkler hakimken sar1 ve turuncu renklerin 151k etkisi
arasinda mavi ve turkuazlar orta tonlarda zitlig1 biraz da olsa yumusatmaktadir.
Sar1 renkler beyaz zemin bosluklari hesaplanarak basilmistir. Kirmizi renk
genis alana hakim oldugundan dolay1 etkisini hareketlendirmek i¢in soldan
saga dogru bir renk tonlamasi saglanmistir. Ipek kasnakta pozlanan kalibi
bosluk alaninin basinda renkler sirayla bordo kirmizi ve turuncu olarak
dokiilmiis raklenin ucu ile hafif bir sekilde kaynagmasi saglanmigtir. Rakleyi
ipek kasnak boyunca ileri geri ¢ekerek renklerin kaynagmasi saglanmis ve tath
bir gecis olusmustur. Ayni1 gecis mor renkte de uygulanmis. Pembe ve mor renk
alan1 dar oldugu igin, kirmiziya nazaran daha ge¢is daha az hissedilmektedir.
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Calismada mozaik parcalar1 genis alandan alindigi i¢in, mozaik taslarinin
dizilisi sar1 renk ile dikkati cekmektedir. Iki figiiriin par¢alanmis uzuvlar da iki
ayr1 kosede birbirinde bagimsiz sekilde konumlanmistir. Siyah renk bu
kirilmalar1 toparlarken sol alt kosedeki figiiriin bedeninde ¢izgisel degerlerle de
keskin renk ve geometrik sekilleri yumusatmaya c¢aligmigtr.

Resim-63: Miiniire Sahin, serigrafi baski, 100x70cm (bask1 alan1 60x42cm) 2020

Caligmanin renk siralamasi diger siralamalardan farklidir. Sar1, kirmizi,
mavi, lacivert ve siyah kapaticilik 6zelligine gore aciktan koyu renge dogru
basilmis, yesil ve beyaz en iiste basilmigtir. Sar1 renkle elde edilen yesilin opak
degeri diisiik oldugu i¢in beyaz zeminde ve diger renkler {izerindeki etkisinde
seffafligini koruyarak diger renklerin de siluetini bize vermektedir. Resimde iki
farkli beyaz renk bulunmaktadir. Kagidin beyazi ve son katmanda basilan yatay
formdaki beyaz boyanin opak degeri yiiksek oldugu halde, alttaki renklerin
gecisini saglamasi i¢in boya ¢ok inceltilerek en iiste uygulanmistir. Boyay1 bu
kadar incelterek kullanmak o6zellikle de birgok renk basildiktan sonra son
asamada uygulamak biiyiik bir risktir. Boyay1 ¢ok incelmek demek elekten
fazla akig olacagi icin tagsmasi demektir. Rakle ile hizli ve tek c¢ekiste
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uygulayarak tagmalarin engellenmesi saglanmalidir. Olmasi gereken kivamda

beyaz basilsaydi istenilen seffaf gecis saglanmamis olacakti.

Resim-64: Miiniire Sahin, serigrafi baski, 70x100cm (bask1 alan1 42x60cm) 2020

Tasarim ¢ok renkli olmasina ragmen siyah ve beyaz hakimiyeti soz
konusudur. Sari, turuncu, kirmizi renklerin gegisleri, mavi ile turkuazin gegisi
ile ¢ok agik yesilden koyu yesile ii¢ renk gecisi ¢alismamanin geneline yayilsa
da beyaz bosluk baski alaninin digindaki beyaz zeminden de destek alarak
etkisini artirmaktadir. Resmin sag list kosesi ile sag alt kosesinin agik olmasi
aradaki bag1 saglamaktadir. Boylece beyaz bosluk baski alaninin etrafindaki
boslugu kendi igine alarak ¢ogalmigtir. Alttaki gri renk ve sagdaki dik uzun
bordo renk bolgesel olarak basilmis, resmin geneline yayilmazlar. Bordo renge
farkli kimyada su bazli boya az miktarda katilarak Resim- 64’te elde edilen
kabarcik etkisi diiz renklere hareket katma denemesidir. Renk kopiirtiilerek
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kabarciklar olusturulmus fakat rakle hareketleri ile kopiikler patlayarak sonraki
baskilarda etkisini kaybedip diz renge donligmiistiir.

/ '_,L‘ £ .8 ; R =y
fi bask1,100x70cm (bask1 alan1 42x60cm), 2020

Resim-65: Miiniire Sahin, serigra

Cok renk, ¢ok ¢izgi ve c¢ok figiir karmasaya neden olsa da kirmizi
tonlarin yogunlugu ¢alismay1 toparlamaktadir. Cizgiler ve renkler mozaik
etkisinin kirtlmalarindan deseni ¢ikartarak daha resimsel etkiye doniistiirtir.
Pembe figiirlerin iizerinde bircok tonda ¢izgisel formlar, yer yer lekesel
degerlerle kapatilmis, renk gegislerinin igerisinde de ton degerleri yaratmustir.
Agik renkler koyu renklerin iizerine basilarak gegisler vermesi saglanmstir.
Renk baskilarinin siralamasinda farkli bir diizen s6z konusudur. Agik
renklerden koyuya dogru kapaticilik 6zelliklerine gore renkler siralanirken yer
yer bu siralanig diizeni tersine donmiistiir. Boylelikle transparan renk gegisleri

saglanirken, renklerin vurgusunda yanilsamalar verilmistir.
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6: Miiniire Sahin, “Derin Bakis”, serigrafi baski, 100x70cm (baski alani

60x42cm), 2020

Resim-6

Resimdeki siyahlarin etkisi farkli kirilmalar igerir. Bolgesel renklerden
ziyade ¢izgisel lekeler kirilma etkisinde verilmistir. Kirilmalar ince olsa da
calismanin geneline yayildigi i¢in etkisi yogundur. Sari, turuncu, kirmizi ile
baslanan renk siralamasini turkuaz, mavi, lila ve mor takip eder. Soguk ve sicak
renkler uyumu s6z konusudur. Sicak renklerde sar1 ve turuncu daha genis
alanda kullanilirken kirmizi renk, etkisini vurgulamak i¢in az bir alanda
uygulanmstir.

Figiiriin bakiglar1 sol iist koseden sag alt koseye kadar resmin genis
alanin1 kaplamaktadir. Figilir ve renklerden ziyade bakig alani yaratilmak
istenmistir. Bu sebeple figiir bakis alan1 yaratma icin sol iist koseye kadar

¢ekilmistir.
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Resim-67: Miiniire Sahin, “Miizik ve Ritm” serigrafi baski, 100x70cm (baski alani
75x42cm), 2020

Tasarimda digerlerinden farkli olarak ilk baskida sablon hazirlanmadan,
ipek kasnak eskizin iizerine konularak kenar c¢izgileri belirlendi. Beyaz
bolgeleri kapatict lak ile kapatildi. Firinda kurutulduktan sonra sablonsuz
olarak pozlandirma makinesinde lakin sabitlenmesi saglandi. Pozlanmazsa su
bazli boya kullanildig1 i¢in kapanan lak boya ile birlikte tekrar agilir.
Calismanin sar1 rengi baski alan1 boyunca basildi. Sar renk iizerine gelecek
olan kirmiz1 ve petrol yesili renklere 151k vererek canliligini saglamistir. Zemine
sar1 renk basildig1 icin tepkimeye girecek olan zit renkler bu calismada
kullanilmamuistir. Zit renkler sar1 zeminde rengin matlasmasina neden olabilir.
Kirmiz1 renk sart zeminde daha ¢ok turuncu etkisi yaratmistir. Kirmizinin
beyaz zemindeki etkisi daha farkli olacakti. Kirmizida yer yer c¢izgisel
hareketlilik de s6z konusudur. Yesil alan saridan sonra gelen en biiyiik alani
kaplamaktadir. Bagta yesilin alan1 hesaplanamadigi i¢in hazirlanan boya on
adet caligmaya yetmemistir. Bes baskidan sonra yesilin hizla tiikkenmesiyle
ipekteki boya kurumadan hizli bir sekilde boya takviyesi gerekmekteydi. Boya
yine sar1 ile cogaltildig1 i¢in yesiller sonradan daha agik ve 11kl bir tona dogru
degismistir. Aslinda bu durum farkli renk tonlamalariyla ¢aligmanin gidigatini
degistirmistir. Baskida say1 numarasindan bahsedilmisti. Ka¢ adet basilacagini
belirledikten sonra kagitlara baski sirasi yazilir. Biitiin renkler bu siralamada
basilir ki hangi sirada degisimler olabiliyorsa takibi kolay olur.
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Kirmizi, yesil ve siyah ayri sablonlar hazirlanarak basilmistir. Siyah

genelde oldugu gibi son asamada basilmistir.
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Resim-68: Miiniire Sahin, serigrafi baski, 100x70cm (baski alan1 70x50cm), 2020

Caligmalar i¢inde en biiyiik boy olan resmin sablonu, seffaf musamba
ortii ile yapilmigtir. Sonucta 15181 geciren alternatif ¢oziimler calismada
kullanilabilir. Yeter ki iizerine uygulanan deseni ¢izdigimiz kalem veya boya
ile tepkimeye girerek biiziismesin. Saglam yapisin1 koruduktan sonra desen
sinirlarini da degistirmez. Calismada diiz bir sar1 renk sablon hazirlanmadan
kenarlar1 yapistirici bant ile kapatilarak desen alaninin ilk baskisi yapilmistir.
Zeminde kirmizilar ve yesiller sar1 ile tepkimeye girecegi diigiiniilerek hesap
yapilmig ve renk tonu ona gore ayarlanmistir. Son olarak da siyah renk basilmig
ama siyah yer yer alttaki boyalarin etkisini tam kapatamadigi i¢in
gostermektedir. Genel olarak siyah beyaz zeminde veya farkli renkler {izerinde
kapatict etkiye sahipken sari zeminin 11kl etkisi sayesinde kapaticiligini
koruyamamustir.

Resimde golgeler arasinda kaybolan bir figiir yer alir. Renklerle

biitiinleserek resmin geneline yayilir. Bu ¢alisma mozaik etkisinden ¢ikarak
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resim tadinda bir ¢alisma olarak farklilik gosterir. Keskin kdselerden ziyade
firga darbelerini andiran kii¢iik dokunuslar hakimdir.
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Resim-69: Miiniire Sahin, “Baktigim Yerde Askin”, serigrafi baski,100x 70cm
(baski alan1 60x42cm), 2020

Fovist sanatinin ¢ig renkleri bu calismada yogun bir sekilde
uygulanmistir. Ana renk olan sar1 kirmizi ve maviler boya kutusundan ¢iktig1
gibi kullanilmigtir. Yesiller bu ¢igligi kirsa da asil renk kirilmalarini en iiste
basilan sar1 renk ile yasanmaktadir. Sar1 renk yesilin etkisi de acarak tonlamaya
sebep olurken kirmizilarin {istiinde turuncu, mavilerin {izerinde farkl bir yesili,
siyahin iizerinde koyu haki yesili etkisi yaratir. Bu etki sadece figiir lizerinde
oldugu ve resmin geneline yayilmadigi i¢in diger alanlarda ¢ig renklerin
hakimiyeti s6z konusudur. Sar1 rengin figiir {izerindeki dik konumlanmasim
mavi ve kirmizinin birlikte hareket ederek ¢apraz kargilamasi ile renk kesigmesi
olusmustur. Figiiriin gozlerinde mavi renk basilirken yazilan yazi, siyahin
maviyi kapatmasiyla kaybolsa da yakindan bakildiginda dokusunu
hissettirmektedir.

Bu yaziy1 okuyabilmek i¢in en az figiiriin bakislar1 kadar derin bakmak
gerekir.
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Resim-70: Miiniire Sahin, “Exlibris Fatih Bagbug”, serigrafi baski, 22,5x30cm (baski
alan 8x10cm) 2020

Kitap miilkiyeti olarak tanimlanan exlibris sanat1 farkli baski teknikleri
ile ¢cogaltilabilmektedir. Bu ¢alismada Fatih Bagsbug adina yapilan exlibris iki
farkli tasarimda galisilmistir. Mozaik kirilmalarinin fonda ¢ok agik renklerde
ve ayri kaliplar hazirlanarak basilan serigrafi baskida agik kirmizi, agik mavi
ve acik gri ile elde edilen zemin {izerine sar1, renk hem zeminde hem de figiirde
kullanilmigtir. Son olarak turuncu ve siyah renk figiiriin formunu verecek
sekilde ince detaylarla ikiser sablon cizilerek kalip hazirlanmistir. Ince kalem
kullanildigt zaman pozlandirmada 15181 gegirdigi i¢in, saglikli agilmalar
saglanamamaktadir. Bu sebeple iki sablon iist iiste getirildiginde ¢izginin etkisi
artar ve 15181 gecirmedigi i¢in sablonun ipege kusursuz aktarilmasi saglanir.
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Serigrafi, ticari anlamda farkli tekniklerin gelistirilmesine ragmen,
ragbet goren bir cogaltma teknigi olarak kullanilmaktadir. Cok sayida
¢ogaltmaya uygun bir yapisiyla tiikketim ¢aginda olunan bu dénemde, siirekli
yenilenen teknolojiyi de zorunlu kilmigtir. Alanda gelistirilen otomatik
makineler sayesinde iiretimi, insan giiclini en az sekilde kullanacak
uyarlamalar yapilmaktadir. Cok sayida baskiyr en ekonomik sekilde
cogaltilabilecek ve hemen hemen her alanda kullanilacak uygunlugu sayesinde
stirekli gelismektedir. Diiz baski olarak siniflandirildigi i¢in eski teknolojilerle
diiz bir zemin olusturan serigrafi baski, yeni tip boyalar ve boyalara dahil edilen
kimyasal bilesenlerle baski yapildiktan sonra kabarabilen 6zellikte nitelikler
eklenmigstir. Talep gordiikkge ve farkli bir alternatif baski c¢esidi ¢oklu
cogaltimlarda gelistirilmedikg¢e serigrafi baskinin kendini yenileyerek siirekli
gelisecegi ongoriilebilir.

Serigrafi baski ticari alanda diiz ylizeye sahip olan veya olmayan biitiin
iriinlerde kullanilmaktadir. Dis fir¢asindan, otomobil tekerlegine kadar ¢ok
genis yelpazede serigrafi baski uygulanmaktadir. Diiz yiizeylere basilan diiz
baski olarak tanimlanmasina ragmen gelistirilen boyalarla, diiz olmayan
ylizeylerde uygulanabildigi gibi diiz baski simiflandirilmasint = agmis
durumdadir. Diiz olmayan yiizeylere transfer baski teknigi ile uygulanmakta ve
boylece yiizey sorununu ortadan kaldirmaktadir. Baski yapildiktan sonra
kabaran boyalar, silikonlu baski boyalar1 ile ylizeyde dokular olusturmak
miimkiindiir. Ayrica gbz yanilsamalarina neden olan, 1s18a gore degisebilen
renkler serigrafi baskida yeni etkiler yaratarak serigrafi baskinin kullanim
alanin1 zenginlestirmistir.

Ticaretteki gelisimi yakindan takip edebilen, edemeyen veya
imkansizliklar igerisinde kendilerince icatlar yapabilen sanatgilar o6zgiin
tasarimlarini baski alanlarinda uygulamaya devam etmektedir. Serigrafi baski
diger baski tekniklerine gore daha teknik donanima ve malzemeye ihtiyag
duymaktadir. Bu sebeple iiniversitelerde serigrafi atdlye durumu ile ilgili
teknolojiye uyum saglayarak gelisiyor veya gelismiyor denilemez. Goriisleri
alman sanatg1 ve liniversite hocalarindan alinan bilgiler dogrultusunda, bazi
iniversite atolyelerinde teknolojiyi takip etme ¢abasi varken bazilarinda ise
donanimlarin ¢ilirlimeye yiiz tuttugundan bahsedilmektedir.
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Baski resimler, artik bilindik duvarlara asilmanin digina tasabilmis ve
hayatin her alaninda karsimiza ¢ikmay1 olanakl kilmigtir (Kiran, 2016, s.65).
Iki boyutlu yiizeyin siirlar1 asan ve resim sanatinin disinda diger sanat
disiplinlerinde serigrafi baski uygulamalari yapilmaktadir. Serigrafi baski,
seramik, heykel, tekstil tasarimi, geleneksel sanatlarin alanlarinda
uygulanabilmektedir. Universitelerin serigrafi atdlyelerinde resim boliimii
ogrencilerinin ¢alistign bir alanken, diger plastik sanat boliimii dgrencileri,
geligtirilen yeni tekniklerle diiz yiizeyde g¢alisma zorunlulugunun ortadan
kalmasiyla ii¢ boyutlu caligmalar {izerinde serigrafi baski uygulama imkéam
bulmuslardir.

Sanatsal ¢aligmalarda genel olarak serigrafi baskinin, ticaretteki
teknolojik gelismelerin hizin1 yakindan takip edemedigi sdylenebilir. Sanatin
coklugundan ziyade 6zgiinliigii iizerinde yogunlasan sanatgilar teknige ve yeni
gelismelerin  takibine takilmamaktadirlar. Sanatgilarla yapilan goriisme
sonuglarina bakildiginda teknik yetersizlikle karsilastiklarinda kendilerince
gelistirmis olduklar1 ¢dziimlerle 6zgiin ¢aligmalarini ¢ogaltmaktadirlar. Hatta
bu teknik yetersizligin, yeni careler aramada yaratici fikirler tirettigi konusunda
goriislerini belirtmislerdir. Sanat¢ilar bir baski alaninda uzmanlagip o baski tiirii
iizerinde uzmanlagma yolunda calismalar yapmaktadir. Baz1 baski sanatgilar
da farkli baski tiirlerinde yeni arayislar icerisinde Ozgiin calismalar
yapmaktadir. Her sanat alaninda oldugu gibi baski alaninda 6zgiin tarzini
belirlemek sanatginin olmazsa olmazidir. Kendi varligin1 benimsetebilmesi i¢in
hangi teknikle calisirsa caligsin 6zgilin olma arayigina giren sanatci, 6zgiin
olabilmek i¢in yaptig1 ¢aligmalarla ilgili konulart detayli inceleyerek yeterli
bilgiye sahip olmasi gerekmektedir. Bu calisma 6zgiin olma yolunda olan
sanatcilar1 aydinlatma konusunda yol gostermesi agisindan dnemlidir. Atdlye
icinde yapilan ¢alismalar1 anlatan yazili kaynaklarin yetersizligi nedeniyle,
arastirmalar ve gorligmeler sonucunda daha detayli iceriklere ¢alismada yer
verilmistir.

Baski sanat1 baslangic olarak M.O. 30000’li yillara dayanan magara
duvarlarina uygulanan el negatiflerinin ¢ikartilmasindan, yirmi birinci yiizyila
kadar geliserek ilerledigi goriilmektedir. Bilim ve sanatin birikerek ilerlemesi,
insanlart genelden 6zele dogru bir se¢im yapmaya zorunlu kilmigtir. Genel
olarak baski sanati, 6zel olarak serigrafi baski sanatinin kendi igerisinde siirekli

bir gelisim igerisinde olmasi, bu gelismelerin takibini zorlagtirmaktadir.
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Sanatcilarin ana dallara ayrilan baski tiirlerinden biri veya birkagiyla ilgili
bilgileri elde etmesi ve galigmalarini uygulayacak kadar teknolojiyi sanatinin
bir pargasi olarak gormelidir.

Baskiresmin biitiin asamalar1 basli basina bir sanattir. Uretilen eser ise
baska bir sanattir. Serigrafi baskinin agamalari, atdlyede uygulamalar yaparak
Ogrenilebilir.

Oncesinde ise yazili kaynaklara bagvurmak ve uygulama ¢alismalarini
gbzlemlemek sanatgiya yol gosterecektir. Baski resim teknolojik gelismelerle
desteklenmelidir.

Teknik donanima sahip bir atélyede ¢alismak hem ¢alismanin kalitesini
artirir hem de ¢alisirken sanatgiya zaman kazandirir. Gerekli teknik donanimlar
pratiklik kazandirdig1 gibi ¢caligmanin kaderini de biiylik oranda etkilemektedir.
Sanatg1, yetersiz bir atdlye ortaminda imkanlar1 zorlamakla harcadigi enerjiyi
ve zamanini, ¢aligmanin niteligine harcamalidir. Aksi takdirde diisiiniilen bir
taslagin baskiya gecmesi sirasinda yasanan talihsizlikler kisiyi zorlayabilir ve
bikkinlik getirebilir.

Universitelerde serigrafi baski dersi varsa, donanimli bir atdlye
ortammin bulunmasi 6nemli derecede gerekliliktir. Donanimli bir atdlyede
caligmalarin, temiz ve diizgiin olarak ¢ogaltilmasi i¢in kullanilan makinelerin,
bir sonraki ¢calismaya engel olmamasi i¢in kullanim kurallarini bilmek ve sirasi
ile uygulamak gerekir. Baski resim g¢aligmasinin amaci, yapilan bir iiriinii
cogaltmaktir. Cogaltmak ise siireklilik gerektirir. Calisilan alanin siirekliligi
icin atolye bakimina 6nem verilmelidir.

Makinelerin ¢aligma teknigini tam olarak Ogrenemeden, baski
calismalarina baslanirsa hem makinelerin hasar almasina hem de ¢alismanin
olumsuz sonuglar vermesine sebep olabilir. Islem siras1 ve kullanim bilgileri
caligmada detaylari ile resimli olarak anlatilmistir.

Universitede atolyeler ortak kullanim alanlaridir. Bu alan1 korumak ve
devamin1 saglamak Oncelikle atdlye ydneticisinin, sonra da ogrencilerin
sorumlulugundadir.

Ticari alanda hala serigrafi baski calismalar1 uygulaniyorken,
Ogrencilerin disiplinli bir baski egitimi alarak bu alanda is yapabilecekleri
konusunda bilinglendirilmesi gerekir. Serigrafi baski resim ve serigrafi baski
birbirinden bagimsiz diisiiniillmemelidir. Bask1 sanati alan bir 6grencinin bu igin

detaylarini 6grenmesi i¢in sahada ¢aligmasi, biiyiik katkilar saglayacaktir. Yeni
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makineler ve teknik gelismeleri yakindan deneyimlemek, 6zgiin baski resim
caligmalarinin kalitesini arttiracagi diistintilmektedir.

Baski resim siireci ve teknigi gelistirme arzusu, yeni icatlara yol
vermektedir. Baski resim boyalarinin kurumasi, kokusu ile ilgili problemler,
ozellikle de kalabalik bir atdlyede calisiliyorsa, ¢oziilmesi gereken durumlardir.
Bir yerde sorun yoksa ¢dziim de olmaz. Boyalarin kullanimindaki sorunlari
asabilmek i¢in sanatgilar mithendislik alanindaki uzmanlarla is birligi yaparak,
daha kullanigh boyalar iliretme caligmalar1 yapmaktadir. Baski resmin yeni
icatlara ¢6ziim bulma ¢abasi bile baska bir sanattir.

YORUM VE ONERILER

Sanat insanlik i¢in onemli bir ihtiyactir. insanoglu anne karninda
beslenip biiyiir, diinyaya geldiginde ise ilk olarak gozleriyle diinyay: algilar.
Gorsel sanatlar, insanin diinyay1 algilamasinda giizellik ve niteligi artirmaya
yardimcr olur. Sanatin 6nemini vurgulayan bunca literatiir arasinda 6zgiin
eserleri ile katki saglayan sanatgilarin hangi teknikle calistigi tercih konusudur.
Baski sanatindaki biitiin teknikler diisiincenin giizel bir iiriine doniismesini
saglayan aragtir.

Teknik araglarin yaraticiliga engel olmadigi bir gergektir ama
teknolojinin yaraticiliga katki sagladigi bir gercektir. Bu sebeple sanat¢inin
serigrafi  baski  caligmalarmi  iretirken teknolojinin  imkanlarindan
faydalanmasi, eserlerinin kaderini etkilemektedir. Zaman ve sabir isteyen bask1
stirecinde teknik donanimli bir atdlyede calisma imkéni saglanmalidir.
Ogrenciyi baski derslerine tesvik etmek i¢in donanimli ve temiz bir atdlye
biiyiik bir gerekliliktir. Bask1 at6lyesinin temiz ve diizenli olmasinin bilinciyle
calisilmalidir. Serigrafi baskilar, yagl boya resimleri gibi yanlislar1 kapatilarak
kurtarilan bir ¢alisma degildir. Bu sebeple gerek atdlyenin gerekse calisma
ylizeyinin temizligi ¢ok dnemlidir.

Serigrafi baski endiistriyel alaninda siirekli olarak gelismektedir.
Ogrencilerin atdlye disina cikarak serigrafi baski yapan ticari yerlerdeki
uygulamalar1 gérmeleri tavsiye edilir. Yeni teknik gelismelerden ticaretteki
kazanimlarina kadar bircok deneyimleri sahada gormeleri gerekir. Boylece
alanla ilgili meslek edinmelerine katki saglayabilir.
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Tanimlar

Figiir: Resim, heykel, grafik gibi plastik sanatlarda insan, hayvan ya da
bitki sekillerine verilen genel bir isimdir. Figiir resim genel olarak biitiinii
kapsar.

Baski Resim: Bir resmin ya da seklin kaliplar kullanilarak ¢ogaltma
teknigidir.

Serigrafi baski: Ipek baski ya da elek baski olarak da tanimlanabilir.
Agag ya da metal cergeveye gerilen ipege tasarimin pozlandirilmasiyla, elekten
gecebilen uygun bir boyanin akisiyla kagit, kumas, seramik vb. yiizeye yapilan
boyama teknigidir.

Agac baski: Ahsap bir yiizeyin oyularak kalip elde edilmesiyle yapilir.
Elde edilen kaliba merdane yardimiyla miirekkep verilir. Miirekkebin kagida
aktarilmasi i¢in gesitli sekillerde baski uygulanir.

Graviir baski: Graviir genel anlamda kazima resim sanatidir. Agag,
metal ya da musamba iizerine kazilarak yapilan baski teknigidir. Cogunlukla
bakir ya da ¢inko levha iizeri lak ile kapatilip ¢izilen resmin sivri uglu bir alet
ile kazinmast saglanir. Levhanin asitte bekletilerek c¢izilen yerlerin
cukurlagsmas1 saglanir. Bu cukurlara miirekkebin yedirilerek kagida
gecirilmesidir.

Linol baski: Musambanin (Linolyum) oyularak merdane yardimiyla
boya verilip, kdgida gegirilmesi i¢in {izerine baski uygulanan resim teknigidir.

Litografi baski: Kireg¢ tasi lizerine yagh bir kalemle ¢izilerek yapilan
baski ¢esididir. Diiz baski olarak tanimlanan tag baski, yaglh yiizeyin miirekkebi

ittirip temiz yiizeye boya almasiyla olusturulan baskidir.
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